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RESUMO

Esta pesquisa se propbs a analisar as representacdes dos adultos nas historias da Turma da
Ménica, criadas pelo desenhista brasileiro Mauricio de Sousa. Para isso, foram selecionados 76
exemplares de revistas da Ménica e do Cebolinha desde os primeiros anos de publicagdo até
2009. As histdrias que continham personagens adultos foram separadas e, por meio de uma
analise quantitativa e qualitativa, foi possivel identificar caracteristicas e comportamentos que se
repetem nas revistas. As relacdes familiares receberam maior atencdo por conta da frequéncia e
do peso que elas tém nas historias. A estrutura familiar criada por Mauricio de Sousa nédo sofre
modifica¢des ao longo dos anos. Em geral, as familias ttm uma mée cuidadora, que toma conta
da casa e dos filhos, e um pai provedor, que sai para trabalhar e, quando volta, brinca com as
criangas. Olhando para os adultos em especial, a pesquisa identificou que o mercado de trabalho
nas historias da Turma da Monica é sexista. As profissdes mais graduadas sdo atribuidas aos
homens, enquanto as mulheres assumem papéis que representam uma extensao da maternidade.
Analisando as representacfes dos adultos, foi possivel concluir que o discurso, mesmo quando
reformulado, se repete.

Palavras-chave: Comunicagdo. Imagem. Historias em quadrinhos. Representacdo Social. Género.
Imaginério.



ABSTRACT

This research aims at analyzing the adult representation in the stories of “Turma da Monica”
(Monica and her friends), created by the Brazilian cartoonist Mauricio de Sousa. In the research it
has been selected 76 editions of the magazines “Turma da Ménica” and “Cebolinha”, since the
very first years of publication up to today. The plots with adult characters have been selected, and
through qualitative and quantitative analysis it has been possible to identify the persistent
behaviors and other common aspects of the stories. The family relationships have received the
most attention because of their frequency and relevance in the plots. The family structure created
by Mauricio de Sousa does not change through the years. Generally the families have a very
carrying mother, who looks after the house and the kids, a providing father, who goes to his work
and always plays with the children when he is back home. Regarding specially the adults, the
research has identified that the professional world in the “Turma da Monica” is sexist. The most
valued jobs and posts are reserved to men, whilst women work in jobs that represent an extension
of motherhood. Analyzing the representation of the adults it has been possible to conclude that
the discourse and the overall framework, even when modernized, is the same as ever.

Keywords: Communication; Image; Comic Books; Social Representation; Gender; Imagery.
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1 INTRODUCAO

Dificil encontrar um brasileiro que ndo conhega a Ménica, o Cebolinha, a Magali e o
Cascdo. Talvez nas tribos indigenas distantes ou nos rincdes do sertdo nordestino. Mas um fato
ndo pode ser negado. As histdrias da Turma da Mdnica fazem, ja fizeram ou fardo parte da vida
de milhdes de leitores mirins, jovens e adultos. Ao acompanhar o trabalho de Mauricio de Sousa
de forma sistematica durante dois anos, nao raro encontramos manifestacdes de fas do quadrinista
afirmando que haviam se alfabetizado com a ajuda das revistinhas da Turma. Eu fui uma das
criancas brasileiras que cresceram ao lado dessas revistas. A tarde, depois da escola, 0 universo
de Mauricio de Sousa era capaz de me deixar quieta no quarto, algo quase impensavel para uma
crianca de sete ou oito anos. Na adolescéncia, me afastei um pouco — um fato comum entre 0s
consumidores, percebido pelos estidios Mauricio de Sousa, que buscaram uma publicacdo
especial para essa faixa etaria: a Turma da Ménica Jovem. Aos 20 e poucos anos, voltei a me
interessar pelas revistas. Com o dinheiro do primeiro emprego, pude me presentear com uma
assinatura mensal das publicacfes. Os anos se passaram, novas tecnologias surgiram, muita coisa
mudou na minha vida e na de todo o mundo. No entanto, as historias da turminha pareciam
manter a mesma formula. Em nenhum momento, experimentei um sentimento de estranheza.
Tudo era familiar.

Quando decidi transformar o prazer da leitura em objeto de pesquisa, finalmente tive a
sensacao de que algo estava fora do lugar. As historias com as quais tanto me identifiquei na
infancia, na realidade ndo retratavam aquilo que eu via em casa e na vida dos meus amigos.
Agora, eu ja era adulta e resolvi voltar meus olhos para os adultos da Turma da Ménica. Ao fazer
isso, me deparei com representacfes de uma familia @ moda antiga e de uma forte divisdo sexual
do trabalho. Para que essa minha impressdo se tornasse uma constatagdo, percorri as historias da
Turma de 1970 até 2009. Analisei as historias, fiz uma radiografia dos personagens, os dividi em
categorias. Os resultados séo apresentados nesta pesquisa, ndo sem antes demonstrar os caminhos
que percorri para chegar a eles.

Para comecar, foi preciso mergulhar no universo das historias em quadrinhos. Como
manifestacdo caracteristica da cultura de massa, elas surgiram no final do século XIX, nos
Estados Unidos. A imprensa passava por transformagdes, e os quadrinhos comecavam a ser

usados na guerra entre jornais, com o objetivo de atrair leitores (MELO, 1978).



Desde entdo, as histdrias em quadrinhos ganharam relevancia e os estudos relacionados a
elas tém surgido em diversas areas das Ciéncias Humanas. Por estarem inseridos na cultura de
massa, merecem atencao dos pesquisadores em Comunicacao Social.

O socidlogo Charles Wright (1968) explica por que o contedo dos veiculos de
comunicacdo deve ser estudado, uma vez que os elementos que constituem a comunicacdo de
massa’ ja estdo tdo entranhados na vida cotidiana, como histérias em quadrinhos, novelas e
shows de televisdo. Segundo ele, como consumidores desses produtos, temos uma experiéncia
limitada e seletiva. Além disso, temos uma tendéncia a generalizar nossas experiéncias e s6 tomar

conhecimento daquilo a que ja estamos predispostos por nossos gostos pessoais.

Finalmente, durante nossa exposicdo diaria a comunicagcdo de massa, SOMOS
raramente motivados a uma analise dos aspectos sociol6gicos mais significativos
do conteGdo: assistindo a televisdo para entretenimento pessoal, esquecemos de
notar ou analisar a classe social ou as caracteristicas ocupacionais dos herais,
heroinas, vilBes e vilds (WRIGHT, 1968, p. 83-84).

Em nossa pesquisa, nos propusemos a estudar as histdrias da Turma da Ménica, criadas
pelo desenhista Mauricio de Sousa. O estudo de revistas infantis ndo ignora o fato de que o
namero de consumidores adultos vem aumentando. Atualmente, os quadrinhos adultos vendem
bem, como atesta reportagem da revista Caros Amigos®. Outras formas de explorar a linguagem
dos quadrinhos vém ganhando forga, como é o caso do jornalismo em quadrinhos. Um exemplo é
o trabalho do jornalista maltés Joe Sacco, que publicou uma reportagem em quadrinhos sobre o
treinamento de um grupo da Guarda Nacional Iraquiana, coordenado por soldados norte-
americanos. No Brasil, as historias de Sacco foram veiculadas pelo jornal Folha de Sdo Paulo, no
caderno Mais! de 19 de agosto de 2007.

No entanto, se é grande a quantidade de leitores adultos, parte desse sucesso € decorrente
do habito que esses leitores adquiriram ainda na infancia. “Nao se cria leitor de quadrinhos
quando adulto. O consumidor de gibis adquire o habito na infancia e o preserva quando cresce”
(JUNIOR, 2007, p. 44). As historias em quadrinhos fazem parte do desenvolvimento das
criangas, que ja demonstram interesse pela arte sequencial mesmo antes de serem alfabetizadas.

A partir dos cinco anos de idade, a crianga ja é capaz de descobrir o significado dos desenhos nas

! Charles Wright define a comunicagéo de massa como publica, rapida, transitéria e dirigida a uma audiéncia
relativamente grande, heterogénea e andnima (1968, p.15-18).
% Revista Caros Amigos, ano X, niimero 120, margo de 2007, p.27.



historias (GESELL, 1993). De acordo com a pesquisadora Cristiana de Almeida Fernandes, os
quadrinhos sdo um meio de comunicagdo de facil aceitacdo pelo publico infantil. “As revistinhas
ja fazem parte da vida das criangas e se integram perfeitamente no apoio na alfabetizacao; sdo de
facil leitura e se utilizam de poucas palavras” (FERNANDES, 2006, p. 27).

Reportagem veiculada no Caderno 2, do jornal O Estado de S.Paulo de 12 de outubro de
2006, afirma que “bons quadrinhos [...] podem ser a porta de entrada para o habito da leitura, pois
o formato atrai os preguicosos e prende os mais agitados”. O tema tratado pelo periddico é a
edicdo de livros infantis com histérias em quadrinhos e a luta dos editores pelo fim do
preconceito que envolve o formato. A editora Janice Florido declara a reportagem que o mercado
brasileiro associa os quadrinhos a leitura sem profundidade, e ndo a produto cultural.

Esse preconceito se da porque a influéncia das histdrias em quadrinhos durante a infancia
nem sempre é vista como positiva. No livro “A Crianga dos 5 aos 10 anos”, de Arnold Gesell
(1993), o autor da o alerta aos pais, referindo-se aos habitos de leitura de uma crianga de 9 anos:
“... quando o interesse (pelas historias em quadrinhos) se torna tdo absorvente que interfere com
as tarefas escolares, € preciso tomar medidas severas, porque as historias em quadrinhos podem
assumir o carater de uma droga” (GESELL, 1993, p. 192).

Ao longo dos anos, a ma influéncia dos quadrinhos deixou de ser uma verdade

inquestionavel.

Pais e professores também formados pela escola dos quadrinhos, contrariando a
teoria de antanho, ndo se transformaram em delinquentes. Lembram com
saudosismo os tempos em que liam escondidos os seus gibis, dando-se por
afortunados aqueles cujos pais lhes permitiam curtir o mundo criativo e
imaginativo das historias em quadrinhos (FERNANDES, 2006, p. 28).

Para Mauricio de Sousa, os quadrinhos no Brasil nunca estiveram tdo respeitados.
Segundo ele, ndo h&d mais uma “caca as bruxas”, como havia antigamente. “Hoje vivemos,
felizmente, em um sistema de liberdade para criar, usar e até abusar de vez em quando. Acho que

os quadrinhos estdo atravessando um periodo 6timo para se firmar como negécio.™

® Em “Mauricio de Sousa planeja nova HQ e sucessdo”, entrevista concedida pelo desenhista ao repérter Marco
Aurélio Candnico, veiculada no dia 18 de marco de 2006, no jornal Folha de S. Paulo.
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2 PROBLEMA DE PESQUISA

Dentro do universo de Mauricio de Sousa, optamos por estudar a representacdo’ dos
personagens adultos nas revistas da Turma da Ménica. O problema da pesquisa, assim, é definido
da seguinte forma: como os adultos sdo representados nas historias da Turma da Mdnica?

A questdo central da pesquisa foi desdobrada em outras questdes, a saber: 1) com que
finalidade os adultos aparecem nas historias?; 2) como eles aparecem?; 3) como se dao as
relacBes de género entre eles?; 4) como é o tratamento dado aos adultos pertencentes as familias
dos personagens principais?

* O conceito de representacdo, segundo Laplantine e Trindade (2003), engloba toda a tradugéo e interpretacdo mental
de uma realidade exterior percebida. O enfoque desta pesquisa € nas representacdes sociais, que, de acordo com
Moscovici (2003), carregam em si elaboragdes e classificagfes de sucessivas geracdes e se impdem sobre nds com
uma forca irresistivel, decretando o que deve ser pensado.
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3 JUSTIFICATIVA

Tratados como aliados ou vildes, os quadrinhos frequentemente provocam discussdes
sobre sua influéncia durante o desenvolvimento infantil. Dai a importancia de pesquisar o
conteldo e o discurso dessas historias.

O estudo das representacBes sociais presentes nas histdrias de Mauricio de Sousa nos
ajudou a identificar esteredtipos®, valores e papéis reelaborados na construcdo dos personagens
adultos.

O fato de o desenhista ser consagrado no pais justifica a escolha do objeto de estudo desta
pesquisa. Com uma circulacdo mensal de um milhdo de exemplares, o quadrinista ndo deixa

diavidas de que € o mais conhecido e mais vendido no Brasil.

Com personagens bem brasileiros (mesmo que estejam na pré-historia ou no
espaco sideral), ele (Mauricio de Sousa) criou o seu estilo de fazer quadrinhos.
Deu certo [...] H& quase 30 anos suas revistas ocupam o topo das listas das mais
vendidas em nosso mercado. E também fazem sucesso nos varios paises onde
séo publicadas (GUSMAN, 2006, p. 08).

O papel secundéario exercido pelos adultos nas histérias talvez seja a explicacdo para o
fato de existirem poucos estudos sobre a representacdo desses personagens nas revistas da Turma
da Ménica. Como produto cultural de sucesso no pais, a obra de Mauricio de Sousa ja foi objeto
de indmeras pesquisas, mas pouco se olhou para o universo adulto das historias. Em
levantamento realizado no banco de teses da Capes, na biblioteca central da Universidade de
Brasilia e em bibliotecas virtuais de outras universidades, ndo encontramos trabalhos académicos
gue abordassem o tema escolhido para esta pesquisa.

A ideia de se pesquisar a representacdo dos adultos nas histérias da Turma da Mdnica
surgiu apos a observagdo de que esses personagens sofreram poucas modificacdes ao longo das
décadas em que as revistas vém sendo publicadas. Os adultos aparecem, principalmente, nas
relacbes familiares — pais, maes, avds, tios das criancas — e no exercicio de atividades

profissionais. Sdo os balconistas, vendedores de sorvetes, médicos, professores.

® Nas artes gréaficas, o estere6tipo é uma chapa metalica, utilizada para impressio em série. E uma espécie de padréo.
Dai vem o conceito aplicado as ciéncias sociais. Segundo Gahagan (1976), o estere6tipo é uma supergeneralizacao.
Na definicdo do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2007), significa um padrdo, geralmente formado de
ideias preconcebidas e alimentado pela falta de conhecimento real sobre 0 assunto em questéo.
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Ao analisar as revistas, é possivel notar uma diferenciacdo acentuada nos papéis
desempenhados pelos géneros feminino e masculino. As mées estdo quase sempre envolvidas
com atividades do lar, principalmente cozinhando. A mée do Cebolinha, por exemplo, é retratada,
com frequéncia, vestindo um avental. Mulheres no mercado de trabalho sdo poucas, geralmente
ocupando fungBes com caracteristicas “femininas”, como professoras, balconistas de lojas,
cartomantes. Quando as criangas precisam ir ao médico ou ao dentista, sdo recebidas por
recepcionistas mulheres, mas atendidas por homens — o que pode reforcar o esteredtipo de que 0s
homens exercem as fungdes mais qualificadas.

Desde a primeira revista da Monica, publicada em 1970, é possivel notar, ao longo dos
anos, a modificacdo na forma como alguns personagens sdo retratados. As criangas foram
apresentadas as novas tecnologias e hoje sabem utilizar computadores e brincar com jogos
eletrdnicos. Alguns temas sociais discutidos nacionalmente também foram introduzidos ao longo
dos anos, modificando o perfil das historias. A Turma da Ménica ganhou dois amigos com
necessidades especiais: Dorinha, uma menina com deficiéncia visual, e Luca, que utiliza cadeira
de rodas. O desenhista ja estuda a criacdo de um personagem com Sindrome de Down. O tema da
adocdo de criangas também faz parte dos planos dos estidios, que pretendem langar uma familia
com um filho adotivo.

As relagdes familiares, no entanto, ndo sofreram modificagdes significativas. A questao da
separacdo de casais € abordada — os pais de um integrante da Turma, 0 personagem Xaveco, sdo
separados. De maneira geral, entretanto, as fungdes exercidas pelo homem e pela mulher na
familia reproduzem estere6tipos que ndo necessariamente condizem com a realidade brasileira.
Apesar de termos, no Brasil, uma taxa de ocupagdo feminina de 47,2%°, nas familias da Turma
da Monica, a mde continua na cozinha e o pai, mesmo querendo ajudar nas tarefas domésticas,
ndo leva muito jeito, por exemplo, para dar mamadeira e colocar o filho mais novo para dormir.

Nossa pesquisa se propds a investigar as historias que envolvem personagens adultos,
para verificar como é a representacao desses personagens, confirmar se houve ou ndo mudancas

nos valores retratados por meio das histdrias e, se houve, quais foram.

® Dados de 2008 da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD), realizada pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE).
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4 OBJETIVOS

A seguir, descreveremos 0 objetivo geral desta pesquisa e seus objetivos especificos.

4.1 OBJETIVO GERAL

O objetivo geral da pesquisa é identificar a forma como os adultos sdo representados nas

revistas em quadrinhos do desenhista Mauricio de Sousa.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Verificar a incidéncia de adultos nas revistas da Monica e do Cebolinha durante as
décadas de 1970, 1980, 1990 e 2000;

2. ldentificar o papel que esses adultos desempenham nas historias e as atividades que
eles exercem;

3. Analisar a forma como sdo representados, considerando a profissdo com a qual sdo

retratados, o local onde aparecem e o tipo fisico de cada um.
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5 METODO DE PESQUISA

Os métodos utilizados nesta pesquisa foram desenvolvidos e aprimorados ao longo do
trabalho. Antes de mostrar os resultados, é necessario fazer uma reflexdo sobre como chegamos a

eles.

5.1 ESCOLHA DOS METODOS

Para identificar a forma como os adultos sdo representados nas historias da Turma da
Ménica, a pesquisa utilizou métodos quantitativos e qualitativos de investigacdo. Fizemos uma
pesquisa documental, analisando histérias publicadas por Mauricio de Sousa. De acordo com as
categorias expostas por Santaella (2001), podemos classificar nossa pesquisa como analitica —
uma vez que foram feitas analises interpretativas dos dados, dos quais extraimos conclusdes —
com uma abordagem histérica, que buscou elementos no passado. Concentramos nossos esfor¢os
no campo da mensagem e de seu contexto comunicacional. Para isso, investigamos os sentidos
produzidos pelas historias (mensagem) e o que elas indicavam, designavam e representavam em
determinado contexto.

Para mapear a incidéncia de adultos nas histérias e a maneira como sdo representados,
aplicamos como método de pesquisa a Analise de Conteddo. O método, que utiliza a
categorizagdo para produzir inferéncias sobre o material analisado, pode ser considerado uma
forma de integracdo entre as pesquisas quantitativa e qualitativa. A partir da analise das revistas e
da classificacdo das historias de acordo com categorias preestabelecidas, foi possivel “reconstruir
indicadores, valores, atitudes, opinides, preconceitos e esteredtipos” (BAUER, 2002. p. 192), e,
assim, identificar as representacbes contidas no material. O trabalho qualitativo aqui
complementa o quantitativo e pressupde uma relagdo dindmica entre o mundo real, o objeto de
pesquisa e a subjetividade do pesquisador, mas ndo sem exigéncias e critérios (SANTAELLA,
2001). De acordo com Santaella, as pesquisas qualitativas também obedecem a certos protocolos,
como a delimitacdo e formulacdo claras de um problema, sua insercdo em um quadro tedrico de
referéncia, a coleta escrupulosa de dados e a observacdo. “O recurso ao qualitativo ndo pode
servir para o pesquisador se abrigar confortavelmente na rejei¢do aos métodos com a desculpa de
que estes sdo rigidos e castradores da inspiracdo criativa” (SANTAELLA, 2001, p. 144).
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Para responder as questdes da pesquisa, primeiramente realizamos um levantamento sobre
a incidéncia dos adultos nas historias. Para investigar a finalidade desses personagens, analisamos
0 contexto em que eles aparecem e a funcdo desempenhada por eles nas historias. Também
levamos em consideracdo a forma como os adultos sdo retratados fisicamente e a relacéo deles
com as atividades cotidianas.

Trabalhamos com as historias das revistas da Monica e do Cebolinha ao longo das quatro
décadas de publicagdo (de 1970 a 2009). Concentramos a analise nas histérias com participacéo
do nucleo central da Turma da M6nica, composto por quatro criangas que moram no bairro do
Limoeiro: Mdnica, Cebolinha, Cascdo e Magali.

Para compor nossa amostragem, buscamos recuperar um exemplar de cada revista
(Ménica e Cebolinha) por ano, desde o inicio de sua publicacdo — 1970, no caso da Mbnica, e
1973, no caso do Cebolinha. Ao todo, foram analisadas 76 revistas em quadrinhos, 39 da Ménica
e 37 do Cebolinha. No caso da Mdnica, a amostragem foi composta por revistas de 1970 a 2009,
com excecdo do ano 1971, cujo exemplar ndo foi encontrado para compra ou reproducdo. A
analise das revistas do Cebolinha foi feita por meio de um exemplar para cada ano de publicacéo,
de 1973 — ano em que o produto comecou a circular — a 2009. A selecdo dos exemplares foi
aleatdria — nos concentramos apenas em encontrar um exemplar de cada ano de publicagdo. Em
muitos casos, de fato, encontramos apenas um exemplar do ano correspondente, 0 que nao nos
deixou escolha. Optamos por ndo incluir as revistas do Cascdo e da Magali por serem esses
produtos mais recentes (langcados nos anos 1982 e 1989, respectivamente) e pelo fato de esses
personagens estarem sempre presentes nas historias das revistas da Ménica e do Cebolinha, o que
garante representatividade na amostragem.

A anélise de conteldo, ao utilizar revistas publicadas em um periodo de 40 anos, foi
longetudinal, que, na definicdo de Bauer, € a analise que realiza comparagGes de um contexto por
um periodo de tempo longo. “Isso nos permite detectar flutuacGes, regulares e irregulares, no
conteldo, e inferir mudancgas concomitantes no contexto” (BAUER, 2002, p. 195).

Para a analise das histdrias das revistas, foram aplicadas as seguintes categorias:

1) Presenca de adultos (se ha ou ndo adultos na histéria);

2) Forma como eles aparecem (direta ou indiretamente);

3) Grupos de adultos (familia ou outros);

4) Papel desempenhado pelos adultos (protagonista, coadjuvante, ponta);
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5) Sexo (feminino ou masculino);

6) Local onde aparecem (casa, rua, ambiente de trabalho, outros);

7) ldade dos personagens adultos (jovem, adulto, idoso);

8) Profissdo dos personagens masculinos e dos femininos;

9) Cor/raga dos personagens (também classificados por sexo);

10) Tipo fisico dos personagens (magros, gordos ou atléticos);

11) Relacdo da histéria com o contexto em que ela é veiculada (referéncia a fatos
historicos, datas comemorativas, personagens famosos no cotidiano);

12) Presenca ou ndo da midia nas historias.

Ap06s 0 mapeamento, realizado por meio da coleta, da classificacdo e da categorizacdo dos
dados, concentramos nossos esforcos nas histérias em que os adultos apareceram como
protagonistas ou coadjuvantes. Nesses casos, interpretamos os dados qualitativamente e pudemos
fazer inferéncias a partir do discurso identificado nas historias.

A Analise de Contetdo tende a identificar as frequéncias de determinadas categorias, mas
as auséncias ndo podem ser ignoradas. Por isso, nossa pesquisa levou o ausente em consideracao,
buscando significados tanto para as referéncias frequentes quanto para a falta de determinadas
referéncias.

A importancia de se ater as auséncias também é destacada por meio da Anélise de
Discurso, técnica que tem como objetivo compreender como 0s objetos simbélicos e os dizeres
produzem sentidos (ORLANDI, 2007). A partir dos dados coletados durante a pesquisa,
trabalhamos a analise do discurso contido no corpus e sua relagdo com outros discursos,
lembrando que as histdrias, assim como toda linguagem discursiva, fazem a mediacdo entre o
homem e a realidade natural e social. “Essa mediacdo, que é o discurso, torna possivel tanto a
permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a transformagdo do homem e da realidade
em que ele vive.” (ORLANDI, 2007, p. 15)

A Analise de Discurso trabalha com alguns conceitos para encontrar o sentido do texto.
Entre eles, estdo a parafrase e a polissemia. A parafrase, de acordo com Eni Orlandi (2007),
representa o retorno aos mesmos espacos do dizer, ou seja, diferentes formulagdes do mesmo
dizer sedimentado. J& a polissemia é o diferente, a ruptura de processos de significacdo. Outro

conceito utilizado é o do siléncio como forma de trabalhar o ndo dito. Esse siléncio pode ser
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definido como a “respiragdo da significacdo” (ORLANDI, 2007, p. 83), um recuo necessario para
que um dizer tenha significado.

Importante destacar que, ao optar pela Analise de Discurso, ndo tivemos a intencdo de
procurar um sentido verdadeiro por meio de uma “chave” de interpretagdo. “N&do ha esta chave,
ha método, h4 construgdo de um dispositivo tedrico. N&o ha uma verdade oculta atras do texto.
Ha gestos de interpretacdo que o constituem e que o analista, com seu dispositivo, deve ser capaz
de compreender” (ORLANDI, 2007, p. 26). Orlandi explica que cada analista desenvolve o seu
dispositivo de acordo com a questdo que se quer responder, a natureza do material analisado e as
diferentes teorias dos distintos campos disciplinares.

Em nossa pesquisa, optamos por identificar as frequéncias e auséncias dentro do texto e, a
partir dai, definir temas e representacGes que pudessem ser analisadas. Buscamos ir além da

simples decodificacdo dos dizeres, como ensina Eni Orlandi (2007, p. 30):

Os dizeres néo sdo, como dissemos, apenas mensagens a serem decodificadas. S&o
efeitos de sentidos que séo produzidos em condi¢es determinadas e que estdo de
alguma forma presentes no modo como se diz, deixando vestigios que o analista
de discurso tem de apreender. S&o pistas que ele aprende a seguir para
compreender os sentidos ai produzidos, pondo em relagdo o dizer com sua
exterioridade, suas condi¢des de producdo. Esses sentidos tém a ver com o que €
dito ali mas também em outros lugares, assim como o que nao é dito, e com o que
poderia ser dito e ndo foi. Desse modo, as margens do dizer, do texto, também
fazem parte dele.

Além da investigagdo no corpus descrito acima, analisamos de forma geral outros dois
produtos de Mauricio de Sousa: um anterior as revistas e outro posterior. O primeiro foi a
compilacdo das primeiras tiras de jornal do desenhista, publicadas no comeco da década de 1960,
pelo jornal Folha de S.Paulo. O material esta disponivel nas publicacdes da Editora Panini, As
Tiras Classicas da Turma da Ménica (na pesquisa, utilizamos os volumes 1, 2 e 3). Por meio da
analise das tiras, pudemos acompanhar a construgdo dos personagens que viriam a protagonizar
as revistas lancadas na década de 1970 e identificar a forma como os adultos apareciam nessa
primeira manifestacdo de Mauricio de Sousa.
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O outro produto analisado foi a revista Turma da Monica Jovem, langcada em agosto de
2008, com estilo Mangé’. Nela, os personagens Mdnica, Cebolinha, Cascéo e Magali ja estdo na
adolescéncia e participam de aventuras diferentes daquelas narradas nas revistas tradicionais.
Observamos 0s primeiros nimeros dessa publicacdo mensal e analisamos como 0s adultos sdo
retratados no novo formato. Assim, pudemos identificar rupturas e permanéncias na
representacdo dos personagens.

No caso da andlise das tiras e da revista Turma da Mbdnica Jovem, ndo fizemos um
trabalho quantitativo. Analisamos a estrutura macro dos produtos, levando em conta o enredo e
0s personagens. A opcao por ndo inclui-los no corpus se justifica pelo fato de os produtos, apesar
de envolverem os mesmos personagens das revistas tradicionais, conterem estruturas narrativas
diferentes. Entendemos, no entanto, que a mencéo a eles e um breve estudo comparativo em
relagdo a forma como os adultos aparecem nas tiras e nas histérias da Turma adolescente
poderiam complementar as conclusdes tiradas a partir da investigagdo das revistas tradicionais e,
assim, enriquecer a pesquisa.

Também analisamos entrevistas de Mauricio de Sousa concedidas a veiculos de

comunicagao, uma vez que tentamos, sem sucesso, agendar uma conversa com o quadrinista.

5.2 ELABORACAO DAS TABELAS

Para realizar a andlise de conteldo das revistas da Turma da Ménica, foi necessario
construir tabelas e escolher categorias nas quais, segundo nossa avalia¢do, os personagens adultos
se enquadrariam. Inicialmente, estabelecemos uma forma de classificagdo na qual cada
personagem seria enquadrado de acordo com sexo, papel na histdria, profissdo, faixa etaria e
local onde aparecia. Esses elementos sdo utilizados na constru¢do de personagens na estrutura
narrativa das historias em quadrinhos. Também apontariamos se o0 personagem adulto pertencia a
familia dos personagens ou a outro grupo social.

A tabela utilizada para a analise das primeiras revistas logo se mostrou insuficiente.
Durante a leitura das histdrias, algumas categorias surgiram, como foi o caso das de cor do

personagem e tipo fisico. Sentimos necessidade de relacionar essas categorias com as profissoes

" Historias em quadrinhos em estilo japonés, tendo como caracteristicas a ordem de leitura inversa & ocidental
(pégina direita e depois a esquerda) e o miolo impresso em preto-e-branco. A revista Turma da Mdnica Jovem é
impressa em preto-e-branco e contém elementos do Mangé, mas a ordem de leitura ndo se inverte.
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exercidas pelos personagens. Também foi necessario dividir as historias por temas, para que
pudéssemos identificar as permanéncias e auséncias de assuntos abordados. Foram definidos
cinco temas, sobre os quais falaremos adiante: familia, dia a dia, aventura/fantasia, combate ao
crime e metalinguagem. As questdes familiares sdo muito presentes e, por isso, o tema “familia”
teve um peso maior em nossa pesquisa.

Além de definir as categorias, tivemos de possibilitar o cruzamento dos dados
inicialmente compilados. Para isso, foi criado um *“quadro de personagens”, no qual cada
personagem era identificado pelo grupo ao qual pertencia, seu papel na historia, sexo, idade,
profissdo, tipo fisico, cor ou raca e local onde ele aparecia. A partir desse quadro, formatado
como tabela, tornou-se viavel analisar os dados de forma conjunta e comparativa. O quadro nos
possibilitou, por exemplo, isolar duas ou mais categorias e, assim, fazer um cruzamento entre
profissdes e sexo; tipo fisico e profissdes; cenarios onde 0s personagens apareciam e grupos aos
quais pertenciam, entre outros.

Todas as tabelas foram divididas por décadas e personagem principal da revista. Assim,
foram geradas oito tabelas gerais e oito quadros de personagens (1970-Ménica; 1970-Cebolinha;
1980-M6nica; 1980-Cebolinha; 1990-Monica; 1990-Cebolinha; 2000-Mdnica; 2000-Cebolinha).
As tabelas continham os quantitativos e percentuais, e 0s quadros, as caracteristicas de cada
personagem. A partir desses dados, elaboramos graficos que nos permitiram visualizar melhor as
caracteristicas gerais das historias.

A seguir, falaremos um pouco sobre as categorias aplicadas na pesquisa e sobre 0s

critérios utilizados para enquadrarmos os personagens em cada uma delas.
5.2.1 ldentificacdo das historias

A identificacdo das historias analisadas foi feita da seguinte forma: nome da revista;
nimero e ano da edicdo; personagem principal; e tema. Consideramos personagem principal

aquele apresentado na primeira pagina da historia, muitas vezes no préprio titulo ou antes dele.
Os personagens principais das historias, quase sempre, sdo as criangas da Turma da Ménica.
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Apresentacdo do personagem principal se da junto com o titulo da histéria (Ménica 46/1990)

Outra categoria de identificacdo é o tema. Como apontamos acima, estabelecemos cinco
temas para classificacdo, o que nos permitiu observar mudancas e permanéncias de assuntos
abordados ao longo das quatro décadas analisadas.

Os temas foram assim divididos:

Familia — historias que tenham como tema central alguma relagdo familiar. Nem sempre
as histdrias com integrantes das familias dos personagens serdo classificadas com o tema
‘familia’. O que interessa é o enredo da historia;

Dia a dia - historias que envolvam brincadeiras das criangas, planos do Cebolinha contra
a Monica, conflitos dos personagens;

Aventura/Fantasia — histdrias que envolvam personagens fantasticos, como Papai Noel,
bruxas, fadas, monstros etc. Estdo incluidas neste tema as histdrias do Capitdo Feio e do Louco,
por conterem elementos fantasticos. As invencdes do personagem Franjinha também entram no
tema “Aventura/Fantasia”.

Combate ao crime — histdrias em que 0s personagens estejam diretamente envolvidos no

combate a assaltos, sequestros e outras acdes criminosas.
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Metalinguagem - histérias em que 0s personagens tenham consciéncia de que fazem
parte de uma historia em quadrinhos. Geralmente, 0s personagens se relacionam com desenhistas

dos Estudios Mauricio de Sousa.

5.2.2 Forma como os adultos aparecem

A forma como os adultos aparecem nas historias foi considerada uma categoria para que
pudéssemos observar se 0 adulto esta presente na vida dos personagens criangcas mesmo quando
ndo aparece fisicamente na histdria. Para isso, dividimos a categoria em duas formas: diretamente
e indiretamente. Os adultos aparecem diretamente quando estdo desenhados e desenvolvem acdes
nas historias; e aparecem indiretamente quando as criangas fazem referéncias a eles, sem que haja
um desenho do personagem. Um exemplo disso € quando Mdnica e Magali estdo conversando e a

primeira diz para a outra que o tio Ihe deu uma boneca.

Ménica e Magali fazendo referéncia a um adulto que néo aparece diretamente (Monica 48/1974)

Para efeitos de classificacdo na pesquisa, s6 consideramos a forma “indiretamente”
quando nenhum adulto aparece na historia. Se houver pelo menos um adulto representado
fisicamente, a histdria estard enquadrada na forma “diretamente”, mesmo que haja referéncias
indiretas a outros adultos. Esse critério se justifica pelo fato de que o objetivo dessa categorizacao

é o de identificar quantas histdrias trazem os adultos apenas em referéncias.
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5.2.3 Grupos

Outra categoria estabelecida foi a de grupos: Familia e Outros Personagens. O grupo
Familia é formado pelos personagens adultos que tém parentesco com os integrantes da Turma da
Maonica — sendo considerados como integrantes da Turma os personagens infantis que tém nome
e aparecem com frequéncia nas historias. Os pais de um novo amigo das criangas, que sO apareca

em uma histdria, por exemplo, ndo se enquadram no grupo Familia.

Grupo Familia é composto por pais e parentes dos personagens da Turma (Cebolinha 2001, p.23)

O grupo Outros Personagens, como o proprio nome indica, abriga todos os adultos que
ndo fazem parte do grupo Familia. Sdo os vendedores, médicos, policiais, vilées e outros adultos

que atuam nas historias.

Grupo de Outros Personagens é composto por profissionais e outros adultos (M6énica 1984, p.70)
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Essa classificacdo se fez necessaria para, juntamente com a divisdo das historias por tema,
identificar o peso que as relagdes familiares tém nas historias da Turma da Ménica. Os

personagens pertencentes ao grupo Familia sdo muito presentes, assim como as referéncias a eles.

5.2.4 Papel

Com relacdo ao papel desempenhado pelos personagens, estabelecemos trés termos para
classificacdo: protagonistas, coadjuvantes e pontas. Entende-se como protagonista todo
personagem adulto que apareca como personagem principal. Os personagens principais séo
aqueles que planejam as coisas e agem (FIELD, 1982). Seguindo a defini¢do de Orlando Pires, no
Manual de Teoria e Técnica Literaria (1981), o protagonista € o sujeito, 0 personagem principal,
aquele que ocupa o lugar de maior destaque no desenrolar dos acontecimentos. Dentro da
historia, é possivel haver mais de um protagonista, até porque a pesquisa nao utiliza o termo
“antagonista” para definir os personagens que se opdem ao protagonista. Aqui, eles também sédo
classificados como protagonistas.

O coadjuvante é o personagem adulto que interage com 0S personagens principais de
alguma maneira, preferencialmente com falas que contribuam para o sentido da historia.
Chamaremos de coadjuvante aquele que, para Pires (1981, p. 119), é o personagem secundario:
“participante dos acontecimentos sem ter projecdo na intriga; suas fungbes secundarias servem
para criar a paisagem humana, influenciar os protagonistas, dar um tom tragico ou coémico e
manter uma atmosfera tipica”.

O ponta € o adulto que aparece na historia apenas para compor o cenario. Ele ndo interage
diretamente com o protagonista e, quando tem falas, ndo acrescenta informacdes relevantes ao
roteiro.

Para realizar a analise dos papéis dos personagens nas historias, fizemos a contagem de
quantos personagens desempenhavam o papel de protagonista e o de coadjuvante. Ja no caso dos
pontas, apenas registramos se a historia contava com a presencga de pontas ou ndo. Os pontas nao
entram em nenhuma outra categoria da analise. Para todas elas, consideramos somente 0s

protagonistas e coadjuvantes.
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5.2.5 Sexo

A categoria “sexo” classifica os personagens femininos e masculinos para, depois,
analisar a questdo do género nas historias da Turma da Ménica. A separagdo dos personagens de
acordo com 0 sexo nos permite fazer cruzamentos com outras categorias, como as de profissédo e
local onde se encontram.

Com isso, a pesquisa tentou desvendar os papéis masculino e feminino de cada um nas
historias e analisar os sentidos que surgiram a partir dai. Essa analise se justifica pelo fato de que,
segundo Selma Oliveira (2007, p. 24), “os papéis masculino e feminino (que circulam em nosso
cotidiano) parecem evidentes e naturais, mas, na verdade, constituem uma rede de sentidos na

qual valores dados vao construindo (...) nossa concep¢éo de género”.

5.2.6 Faixa etaria

Para identificar a faixa etaria dos personagens, optamos por utilizar trés classificacdes:
jovem, adulto e idoso. Como a idade das pessoas raramente esta explicitada nas histdrias da
Turma da Maonica, convencionamos 0S jovens como aqueles personagens que aparentam ter
menos de 30 anos. Essa “aparéncia” leva em consideracdo as roupas utilizadas e o contexto no
qual o personagem aparece. Nossos jovens também sdo identificados pelo fato de ndo terem
filhos.
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Exemplo de personagem jovem: aparenta ter menos de 30 anos e ndo tem filhos (Cebolinha 59/1977)

Os adultos sdo os personagens que parecem ter entre 31 e 59 anos. Os pais das criangas da
Turma estdo todos enquadrados nesta categoria. O mesmo acontece com a maior parte dos

trabalhadores que aparecem nas historias.

Exemplo de personagem adulto: trabalhador com aparéncia entre 31 e 59 anos (Monica 46/1990)

O termo “idosos”, em nossa pesquisa, enquadra 0s personagens que aparentam ter mais de
60 anos. Eles tém cabelos brancos e, geralmente, estdo caracterizados de acordo com a

representacdo do idoso: roupas de frio, bengala, 6culos, mulheres com cabelo preso, personagens
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com dificuldades de locomocdo e com a postura curvada. Apesar de termos como base essa
representacdo, também classificamos como idosos aqueles profissionais que estdo atuando, mas
ja possuem cabelos brancos e, pelo menos, mais uma caracteristica de um idoso, como a bengala

ou os 6culos proximos a ponta do nariz.

Exemplo de personagem idoso: postura curvada, cabelos brancos, bengala (Cebolinha 135/1984)

5.2.7 Profissoes

Durante a analise das historias, registramos as profissdes de todos 0s personagens
protagonistas e coadjuvantes. Com os dados compilados, dividimos as profissdes em grandes
grupos, como “Arte/Entretenimento”, “Negdcios/Escritdrio”, “Salde”.

Construimos uma tabela e, a partir dela, pudemos fazer cruzamentos da categoria
“ProfissGes” com as categorias “Sexo”, “Cor”, “Tipo fisico”. A ideia foi conhecer o perfil dos
personagens no que diz respeito a vida profissional de cada um.

Ao iniciar a analise das historias, pudemos perceber que alguns personagens exerciam
atividades laborais, mas a profissdo ndo estava explicitada. Eram homens, vestidos de terno e
gravata, na maioria das vezes, carregando uma pasta. Para esses casos, optamos por inclui-los no

grupo “Negdcios/Escritério”.
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Homens de terno e gravata foram incluidos na categoria ““Negdcios/Escritério” (Cebolinha 128/1983)

Medida semelhante foi adotada em relacdo as mulheres que apareciam realizando
trabalhos domésticos. Optamos por incluir no grupo “Servigos/Trabalhos Domésticos” apenas as
mulheres que apareciam usando um avental — o que caracterizaria 0 habito de realizar tais

atividades.

Mulheres com avental foram incluidas na categoria ““Servigos/Trabalhos Domésticos” (Mdnica 187/2002)
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5.2.8 Locais onde aparecem

O local onde os adultos aparecem foi considerado relevante por ser um elemento de
composicdo da representacdo dos personagens. Definimos cinco termos para essa categoria: casa;
rua; ambiente de trabalho; imaginagéo; e outro ambiente.

Essa classificacdo nos permitiu investigar se os locais onde os personagens de Mauricio
de Sousa aparecem sdo apenas espagos geograficos ou se sdo, como define Roberto DaMatta
(1997, p. 15) em relacdo a “casa” e a “rua”, categorias socioldgicas “capazes de despertar
emocdes, reagdes, leis, oracdes, musicas e imagens esteticamente emolduradas e inspiradas”.

O espaco € um elemento importante para a representacdo dos adultos, uma vez que
estabelece rotinas e comportamentos adequados para cada local. Segundo DaMatta, convivemos

com trés tipos de espago no Brasil: casa, rua e outro mundo.

Embora existam muitos brasileiros que falam a mesma coisa em todos os
espacos sociais, 0 normal — o esperado e o legitimado — é que casa, rua e outro
mundo demarquem fortemente mudangas de atitudes, gestos, roupas, assuntos,
papeéis sociais e quadro de avaliagdo da existéncia em todos os membros de
nossa sociedade. (...) Assim, qualquer evento pode ser sempre ‘lido’ (ou
interpretado) por meio do cdédigo da casa e da familia (que é avesso a mudanga
e a historia, a economia, ao individualismo e ao progresso), pelo cddigo da rua
(que esta aberto ao legalismo juridico, ao mercado, a histéria linear e ao
progresso individualista) e por um cédigo do outro mundo (que focaliza a ideia
de renuncia do mundo com suas dores e ilusbes e, assim fazendo, tenta
sintetizar os outros dois) (DAMATTA, 1997, p. 48).

A partir das classificagOes a respeito do lugar onde os adultos aparecem e do cruzamento
desses dados com outras caracteristicas dos personagens, tivemos a possibilidade de decifrar os
codigos dos espagos estabelecidos por Mauricio de Sousa e verificar se sdo codigos proprios ou
se estdo relacionados aos ja existentes na sociedade e definidos por DaMatta.

Para a categorizagdo do corpus da pesquisa de acordo com o local em que a historia se
desenrola, foram estabelecidos alguns critérios. Comecemos pela “casa”. A casa na qual o adulto
esta ndo é, necessariamente, o local onde ele mora. Assim, se um amigo do pai do Cebolinha vai

visita-lo, consideramos que os dois estdo no ambiente “casa”.
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Personagens em ““casa” (Cebolinha 08/1987)

Classificamos como “rua” as apari¢fes dos personagens em ambientes externos e também
em lojas e shoppings, desde que ndo sejam também seus ambientes de trabalho. Os vendedores
ambulantes, no entanto, terdo a aparicdo sempre classificada como “rua”, e ndo como “ambiente
de trabalho”.

Personagens na ”’rua” (Ménica 13/2008)
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Personagem em “ambiente de trabalho™ (Cebolinha 41/1976)

Em algumas historias, notamos o deslocamento dos personagens para ambientes
imaginarios. Seguindo a linguagem dos quadrinhos, essas passagens sao ilustradas em quadros
diferenciados, geralmente em forma de nuvens e com uma coloragéo diferente. Nesses casos, 0S
personagens serdo enquadrados no termo “imaginacdo” — que pode significar sonhos, historias

contadas, fantasias ou lembrancas.

Nos primeiros quadrinhos, 0s personagens estdo na “imagina¢do” do escritor (Monica 199/1986)
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O termo “outro ambiente” serve para a classificacdo de todos os locais que ndo se
enquadram nos quatro termos anteriores. Um exemplo de “outro ambiente” é o bueiro no qual o

vilao Capitdo Feio se esconde.

Personagens em “outro ambiente” (Cebolinha 113/1996)

5.29 Cor

Para classificar os personagens de acordo com a cor, optamos por utilizar os critérios
adotados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). De acordo com o instituto, a
populacdo deve se autodeclarar branca, preta, parda, amarela ou indigena.

A questdo racial no Brasil ndo é muito definida, por se tratar de um pais marcado pela
mesticagem. Os portugueses que aqui chegaram ja eram um povo de mesti¢os. Entre eles, havia
uma “auséncia completa, ou praticamente completa, de qualquer orgulho de raca” (HOLANDA,
1995, p. 53). Assim, a mesticagem que fez parte da histéria do Brasil ndo era considerada uma
novidade. Segundo Sérgio Buarque de Holanda (1995), a mistura com gente de cor tinha
comecado amplamente na prépria metrépole e se repetiu em uma colénia que adotou rapidamente

a escravatura.

Sua influéncia (dos escravos) penetrava sinuosamente o recesso doméstico,
agindo como dissolvente de qualquer ideia de separacédo. Era essa a regra geral:
ndo impedia que tenham existido casos particulares de esforgos tendentes a
coibir a influéncia excessiva do homem de cor na vida da colénia, como aquela
ordem régia de 1726, que vedava a qualquer mulato, até a quarta geragdo, o
exercicio de cargos municipais em Minas Gerais, tornando tal proibicdo
extensiva aos brancos casados com mulheres de cor. Mas resolugdes como essa
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— decorrente, ao que consta, da conjuracdo dos negros e mulatos, anos antes,
naquela capitania — estavam condenadas a ficar no papel e ndo perturbavam
seriamente a tendéncia da populacdo para um abandono de todas as barreiras
sociais, politicas e econdmicas entre brancos e homens de cor, livres e escravos
(HOLANDA, 1995, p. 55).

Além dos brancos, dos escravos negros e dos mestigos resultantes desse encontro, o Brasil
coldnia convivia com mais uma cor: a dos indigenas. Com a liberdade civil reconhecida, os
indios ndo sofriam o estigma social ligado a escraviddo. Essa condigdo permitiu que o governo
portugués estimulasse casamentos mistos de indigenas e brancos — mais uma medida que
contribuiu para a mesticagem no Brasil, mesticagem essa que representou “notavel elemento de
fixacdo no meio tropical” (HOLANDA, 1995, p. 66).

Nos dias de hoje, € possivel identificar dificuldades na classificagdo de ragas no pais. O
Sistema Classificatorio de “Cor ou Raca” do IBGE emprega, como ja citado, cinco categorias de
cor ou raca: branca, preta, parda, amarela e indigena. A identificacdo racial é feita por meio de
autoatribuicdo de pertenca. O entrevistador pede para que o entrevistado escolha um grupo do
qual se considere membro. Em algumas situacGes, também ¢é feita a heteroatribui¢do, como no
caso de um pai de familia atribuir as cores dos filhos que ndo estdo presentes ou ainda nao tém
idade para autoatribuir uma cor ou raga. No sistema utilizado pelo IBGE, a heteroatribuicao €
sempre feita por alguém préximo a pessoa, nunca pelo entrevistador.

O sistema apresenta imperfeicbes e levanta discussdes sobre sua aplicacdo. Para o
pesquisador do Instituto de Pesquisas Econdmicas Aplicadas (IPEA) Rafael Guerreiro Osorio,
uma das grandes questdes da identificagdo por autoatribuicdo envolve o problema da variacdo
social da cor. “A extensa literatura disponivel sobre o assunto, a despeito das énfases
diferenciadas em classe ou raca, € unanime em afirmar que a ascenséo social pode embranquecer,
havendo copiosos exemplos do fendmeno” (OSORIO, 2003, p. 13).

A utilizagdo pelo IBGE dos cinco termos para atribuir cor ou raga vem desde o Censo
Populacional de 1991. No primeiro Censo Populacional oficial brasileiro, realizado em 1872, os
designadores das categorias da classificacdo racial foram: preto, pardo e branco, além de
“caboclo”, para definir o grupo dos indigenas. Em 1940, por conta da imigracdo asiatica, foi
criada a categoria “amarela”. Em 1991, houve o acréscimo da categoria indigena, o que fez com
que a classificagdo mudasse de “cor” para “cor ou raga” e fosse aplicada com as cinco categorias
atuais (OSORIO, 2003).

33



Além do método de autoatribuigdo, discute-se também a questdo da categoria “parda”,
cuja classificacdo € ambigua. Essa ambiguidade, de acordo com Osorio (2003), encontra-se,
especificamente, na fronteira entre o pardo e o branco. O pardo é uma categoria para 0s mesticos
de qualquer tipo resultante da miscigenacdo das outras quatro categorias de classificacdo. No

entanto, a mistura entre os brancos e os pretos predomina:

..em virtude das caracteristicas da composi¢do da populagdo brasileira e da
imigracdo ao longo da historia, é licito assumir que praticamente todos os
pardos devem ter ao menos o branco e o preto como ascendentes, pois os indios
foram sistematicamente exterminados e empurrados para as fronteiras do
territrio nacional e a imigracdo asiatica foi extremamente concentrada em
determinadas areas. Obviamente, ndo se exclui a possibilidade de que possam
existir mesticos s6 de brancos com amarelos e/ou indigenas, ou s6 de negros
com esses dois Gltimos grupos. No entanto, essa é uma probabilidade muito
pequena: a esmagadora maioria dos mesticos brasileiros muito provavelmente
tem ao menos um preto e um branco entre os seus ascendentes (OSORIO, 2003,
p. 30).

O fato de haver em nosso pais muita miscigenacdo, produzindo diferentes tons de cor na
pele dos brasileiros, aumenta a ambiguidade e a subjetividade na definigdo de categorias.

Para evitar — ou, pelo menos, suavizar — essa subjetividade em nossa analise das revistas
de Mauricio de Sousa, estabelecemos alguns critérios para definir os personagens das histdrias da
Turma da Monica de acordo com as cores utilizadas pelo IBGE.

Os brancos sdo os personagens com a pele clara (bege) e com cabelos lisos ou ondulados.

Personagem branco (M6nica 14/1988)

Os pretos sdo aqueles com a pele escura (marrom) e os cabelos encaracolados.
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Personagem preto (Cebolinha 163/1986)

Ja os pardos, em nossa andlise, sdo 0s personagens com a pele clara e com o cabelo
encaracolado. Um exemplo de personagem considerado pardo na pesquisa € o Cascdo. Também
sdo considerados pardos os personagens com a pele clara e alguma fei¢cdo mais grossa, como um

nariz largo ou labios carnudos.

Personagem pardo (M6nica 213/2004)

Os amarelos sdo aqueles que tém alguma caracteristica oriental — olhos puxados, cabelos

lisos e, em alguns casos, um sotaque caracteristico pela troca do “R” pelo “L”.
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Personagem amarelo contracenando com o pai do Cebolinha (Cebolinha 58/1991)

Os indigenas sdo bastante caracteristicos. Tém a pele escura (marrom), cabelos lisos e

aparecem caracterizados com pinturas, colares, tangas.

Personagem indigena (Cebolinha 108/1995)

5.2.10 Tipo fisico

Além da cor dos personagens, optamos por incluir na analise o tipo fisico dos adultos nas
historias. Para isso, estabelecemos trés classificacdes: gordo, magro e atlético. Consideramos

personagens gordos aqueles representados com tracos de obesidade ou com uma barriga saliente.
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Personagem gordo (Cebolinha 112/1982)

Os adultos sem gordura aparente sdo classificados como magros, mesmo que ndo tenham

um aspecto esquelético.

Personagem magro (Monica 01/1970)

Os personagens atléticos sdo aqueles muito fortes ou que, mesmo com poucos musculos
aparentes, apresentam alguma relacdo com esportes. Como exemplos de adultos atléticos,

podemos citar os lutadores de boxe ou os super-herois.

Personagem atlético (Cebolinha 59/1977)
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6 CORPUS

Neste capitulo, apresentaremos nosso corpus. Para isso, falaremos sobre a historia dos
quadrinhos no Brasil, a trajetéria de Mauricio de Sousa e como a Turma da Ménica nasceu e se
transformou em sucesso editorial. Também analisaremos a gramatica das histdrias da Turma,
identificando os elementos utilizados por Mauricio de Sousa desde o inicio de sua carreira e que

caracterizam a linguagem do desenhista.

6.1 QUADRINHOS NO BRASIL

No Brasil, a primeira manifestacdo da histéria em quadrinhos, de acordo com José
Marques de Melo (1978), ocorreu em 1905, com a publicacdo da revista Tico-Tico. Os desenhos
eram decalcados de material estrangeiro, mas produzidos por ilustradores brasileiros. Alvaro de
Moya (1993) também aponta a Tico-Tico como marco inicial das publica¢des destinadas as
criangas no Brasil. No entanto, ele lembra que a primeira revista do género foi o Jornal da
Infancia, lancada no dia 5 de fevereiro de 1898 e publicada até 5 de junho do mesmo ano.

A Tico-Tico trazia historias do personagem Chiquinho. O menino travesso, apesar de ser
considerado um personagem tipicamente brasileiro, era, na verdade, uma versao do quadrinho
norte-americado Buster Brown, de Richard Felton Outcault. Para ser publicado no Brasil, a
historia sofreu adaptagdes e ganhou, até, um personagem que ndo existia no quadrinho original: o
preto Benjamin (OLIVEIRA, 2007). Segundo Alvaro de Moya, a verdadeira nacionalidade de
Chiquinho foi revelada em 1951, por um grupo de desenhistas brasileiros. A propria Tico-Tico
assumiria o decalque em 1955, na edicdo comemorativa dos 50 anos da publica¢do. “A cultura
brasileira reconhecia que o her6i nacional mais citado pelos detratores dos quadrinhos era
alienigena” (MOYA, 1993, p. 24).

Além dos decalques de personagens de fora, a revista langou personagens nacionais, como
Tinoco, o cacador de feras; Bolinha e Bolonha; Chico Muque e o Bardo de Rapapé; Reco-Reco,
Bol&o e Azeitona (OLIVEIRA, 2007).

Em 1934, com o langamento do Suplemento Juvenil, no jornal A Nagéo, os quadrinhos
ganharam forca no pais e passaram a fazer parte da industria da comunicacdo de massa.

Publicando historias norte-americanas, como Flash Gordon, Mandrake, Popeye e Agente Secreto

38



X-9, o Suplemento fez grande sucesso. “Durante quatorze semanas, as pessoas compravam 0
exemplar, atiravam fora o jornal principal e ficavam, encantados, lendo o encarte” (MOYA,
1993, p. 104).

Trés anos ap6s a criacdo do Suplemento, Roberto Marinho criou o Globo Juvenil, que
vinha encartado no jornal O Globo. Em 1939, lancou a revista Gibi. O nome acabou se tornando
sinbnimo de revista de histdéria em quadrinhos. Outras revistas e suplementos foram surgindo
pelo pais, trazendo personagens norte-americanos e também alguns brasileiros, produzidos aqui,
mas nos moldes dos quadrinhos publicados nos Estados Unidos. Personagens genuinamente
nacionais surgiram na revista Pereré, de Ziraldo, em 1959. “A turma do Saci-Pereré era composta
por animais da fauna brasileira como a onga e 0 macaco, indios, cafuzos, brancos, enfim, era uma
galeria de tipos que ndo se assemelhava a nenhum personagem norte-americano” (OLIVEIRA,
2007, p. 131).

O desenvolvimento da industria dos quadrinhos no pais suscitou criticas e desencadeou
uma campanha contra essa forma de leitura — classificada por pais, professores, padres e escolas
como uma forma de “preguica mental das criangas” (MOYA, 1993, p. 167). A campanha, aos
poucos, foi perdendo forga, mas os desenhistas brasileiros ainda tiveram de enfrentar a resisténcia
das editoras, acostumadas a publicar somente quadrinhos norte-americanos. Foi nesse contexto
que Mauricio de Sousa travou uma batalha para publicar seus quadrinhos genuinamente

brasileiros, como contou em 1969:

Os jornais, os diretores de jornais, ndo acreditavam que o publico aceitasse as
estérias brasileiras. Ndo acreditavam também que os desenhistas brasileiros
aguentassem manter a estoria no jornal. Em alguns lugares onde eu me
identificava, o pessoal dizia que s6 aceitava estoria americana. Foi um dos
motivos por que nossas primeiras estorias ndo eram tipicamente brasileiras. Eram
assim meio universais. Ndo havia nelas ambiente brasileiro, ndo havia detalhes
que as identificassem como produgdo brasileira. O pessoal estava digerindo
material americano ha 30 anos, acostumado de tal forma, que ndo aceitava
material diferente®.

O desenhista se aproveitou da situacdo politica no pais para vender seus quadrinhos aos

jornais. “Eu chegava para um jornal esquerdista e dizia: ‘Esse material € muito melhor do que os

& Mauricio de Sousa: Uma vitéria do Quadrinho Brasileiro (entrevista). In “Vozes”, Ano 65, n° 7, Julho de 1969 (pp.
604-605). apud MELO, 1979, p. 180.
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americanos, e € nacional’. Para o direitista, eu dizia: ‘Esse material é tdo bom quanto o

americano.”®

6.2 ATURMA DA MONICA

Mauricio de Sousa trabalhava como repérter policial do jornal Folha de Sdo Paulo
quando comegou a criar histérias em quadrinhos, nos anos 50. De acordo com Alvaro de Moya, a
primeira tira — que tinha como personagens o cachorrinho Bidu e seu dono Franjinha — foi
publicada em 1959, pela Folha de S. Paulo.

(A publicacdo inaugurou) a galeria de tipos de Mauricio que viria a ser o
absoluto criador de maior resposta popular no Brasil, com merchandising,
revistas, tiras de jornais (em distribuicéo e estilo norte-americano), televiséo,
cinema, publicidade e brinquedos, conhecido pela totalidade das criancas
brasileiras. Um fendmeno (MOYA, 1993, p. 177).

Em 1963, o quadrinista criou Ménica, a menina que viria a ser a estrela de sua galeria de
personagens. No principio, a garota baixinha e dentuca seria apenas uma personagem feminina
com a fungdo de contracenar com Cebolinha, Franjinha e Bidu, que ja faziam parte das historias

de Mauricio de Sousa nas tiras de jornais. O desenhista conta como surgiu a personagem:

A inspiracdo veio da minha filha Monica de 2 anos. De personalidade forte e
dentucinha, ela ndo se separava de seu coelho de pellcia e usava sempre um
vestidinho vermelho. Um dia, a Monica apareceu com o cabelo cheio de falhas,
resultado de uma brincadeira de ‘cabeleireira’ da irm&. Quando vi aquele corte de
cabelo todo escorridinho, me lembrei das suas outras caracteristicas, soltei a
imaginacao e achei que tinha encontrado a minha personagem. Depois de alguns
esbocos eu me tornei pai de uma outra Monica, a dos quadrinhos (SOUSA, 2002,
p. 06).

A menina dentuga conquistou os leitores e foi ganhando espago, ndo s6 nas tiras, mas nas
paginas semanais do Cebolinha, publicadas em jornais. Com 0 sucesso, a personagem acabou
estrelando a primeira revista de Mauricio de Sousa: Ménica e sua Turma, publicada em 1970.
Cebolinha — 0 menino de cabelos espetados, que troca o0 “R” pelo “L” ao falar — teve sua primeira

revista em 1973. As revistas do Cascdo — menino que tem aversdo a agua e nunca tomou banho —

% Mauricio de Sousa em entrevista & S.A.X Magazine, outubro/novembro de 2008, Editora S.A.X.
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e do Chico Bento — o caipira que vive na ro¢a — foram publicadas em 1982. Em 1989, foi a vez de
Magali — garota comilona, também inspirada em uma das filhas do desenhista — ter a sua prépria
revista. As publicacfes ndo se restringem as histdrias dos personagens principais. Contam com a
participacdo de outras figuras no elenco, como o dinossauro Horécio, os adolescentes Tina, Rolo,
Pipa e Zecdo, a turma do Penadinho e o indio Papa Capim.

As revistas da Turma da Monica comecaram a ser publicadas pela Editora Abril. Foram
para a Editora Globo em 1986, onde ficaram por 20 anos, até Mauricio de Sousa assinar contrato
com a editora multinacional Panini, a partir de janeiro de 2007. Antes de tudo isso, em 1960, o
quadrinista participou da montagem de uma grafica formada exclusivamente por desenhistas
brasileiros — a Continental, que passou a se chamar Outubro, e depois Gep. L4, Mauricio de
Sousa fez uma tentativa frustrada de publicar seu primeiro gibi — Bidu (MOYA, 1993). A revista,
com desenhos em preto-e-branco, circulou poucas vezes. Sem dinheiro, o quadrinista voltou a se
dedicar a producédo e comercializagao de tiras de jornais (GUSMAN, 2006).

O trabalho de Mauricio de Sousa, segundo ele afirmou em entrevista a Folha de Sao
Paulo, no dia 18 de marco de 2006, se divide por décadas. A década de 1960 teve como marco a
distribuicdo de tirinhas para jornais. Os anos 70 foram marcados pelas revistas em quadrinhos.
Na década de 80, os estudios de Mauricio de Sousa investiram nos desenhos animados e, em 90,
nos parques tematicos. A década de 2000 foi definida pelo desenhista como a “década da
internacionalizacdo”.

Os desenhos de Mauricio de Sousa, ha muito, ttém fama internacional. Em 2002, os
personagens da Turma da Monica eram conhecidos em mais de 60 paises (SOUSA, 2002). De
acordo com o desenhista, as historias da Turma sdo publicadas em, aproximadamente, 18
idiomas, em quase 30 paises — 0 que, segundo ele, comprovaria a tese de que as histdrias sao
universais e aplicaveis a qualquer mercado do mundo.*® O contrato com a editora Panini, que é
uma empresa multinacional italiana, teve como objetivo facilitar a publicacdo e a distribuicdo das
revistas fora do pais, principalmente na Europa.

No universo representacional de Mauricio de Sousa, as histérias giram em torno de
criangas que vivem no ficticio bairro do Limoeiro (com exce¢des, como o caipira Chico Bento,
que vive na zona rural; o Astronauta, que viaja pelo espaco; e 0s personagens pré-historicos,

como o Piteco).

1 Entrevista a Sydney Gusman, na publicacio Mauricio de Sousa — Biografia em Quadrinhos (Panini Comics/
Estadios Mauricio de Sousa, setembro de 2007)
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A medida que se popularizaram, os personagens passaram a fazer parte de um esgquema
industrial e comegaram a ser produzidos por uma grande equipe — e ndo apenas pelo criador da
Turma da Ménica. Em Apocalipticos e Integrados, Umberto Eco alerta para a industrializagdo
dos quadrinhos. “A melhor prova de que a estoria em quadrinhos é produto industrial de puro
consumo € que, embora uma personagem seja inventada por um autor genial, dentro em pouco
esse autor é substituido por uma equipe, sua genialidade se torna fungivel, e sua invencéo,
produto de oficina” (ECO, 2001 p. 285).

Inseridos na industria cultural, os personagens do desenhista ndo se restringem as historias
em quadrinhos. Diversificam-se e inspiram outros produtos. “A galeria de tipos criados por
Mauricio de Sousa adequa-se tanto as exigéncias da cultura de massa que suas histérias sdo
publicadas em varios paises e seus personagens sdo licenciados como marca para inGmeros
produtos, além de terem sido transformados em desenhos animados, brinquedos e em parque
tematico” (OLIVEIRA, 2007, p. 132). Mauricio de Sousa contabiliza mais de 300 personagens,
sendo 60 comerciais™.

Em janeiro de 2007, Mauricio de Sousa deu inicio a uma nova fase. As revistinhas
passaram a ser publicadas pela editora italiana Panini — multinacional que detém também os
direitos dos super-herdis Marvel e DC e que, com a nova parceria, tornou-se a maior editora de
quadrinhos infantis do Brasil. Mauricio de Sousa deixou a Editora Globo — com quem manteve
contrato por 20 anos — para tentar uma expansdo no mercado internacional. A parceria com a
Panini também proporcionou a criacdo de novos produtos, como a revista Turma da Monica
Jovem — na qual os personagens aparecem ja adolescentes. As historias da Turma crescida sao
produzidas em estilo Manga, em uma proposta diferente das revistas infantis, que continuam
sendo produzidas sem alteracdes.

O resgate do passado de Mauricio de Sousa € outra proposta dessa nova fase dos estidios
do desenhista. A Panini lan¢ou no inicio de 2008 a colecéo histérica da Turma da Monica, com a
republicacdo dos primeiros nimeros das revistas da Ménica, do Cebolinha, do Cascéo, da Magali
e do Chico Bento. As tiras publicadas por Mauricio de Sousa na década de 1960, no jornal Folha
de S.Paulo, também foram reeditadas. O material estd compilado na colecdo “As tiras classicas da

Turma da Mdnica”, que ja teve quatro volumes publicados.

! Nmeros apresentados por Mauricio de Sousa em entrevista  S.A.X Magazine, outubro/novembro de 2008,
Editora S.A.X.
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As revistas em quadrinhos de Mauricio de Sousa tém como caracteristica um grande
sucesso editorial. Mesmo nos momentos em que a venda em bancas de revista sofre uma retracao,
a Turma da Monica se destaca, em comparacdo com outras publica¢fes. De acordo com artigo
escrito por Gongalo Janior na revista Cult (ano 10, nimero 111, marco de 2007, p. 44), em 2002,
Mauricio de Sousa somava trés milhes de revistas por més. Esse nimero teria caido a um tergo
em 2007. A queda é brusca, mas menor do que a registrada pelas revistas de super-herois
vendidas no Brasil. Atualmente, estas publica¢Bes circulam com 20 mil exemplares. De acordo
com Gongalo Junior, nos anos 80, eram 150 mil exemplares. O novo produto de Mauricio de
Sousa, a revista Turma da Monica Jovem, mal chegou as bancas e ja surpreendeu as expectativas
dos editores. A tiragem inicial seria de 50 mil exemplares, mas a procura foi tanta que o primeiro

namero teve 220 mil exemplares rodados.

6.3 A LINGUAGEM DE MAURICIO DE SOUSA

Ao analisarmos as revistas da Mdnica e do Cebolinha desde os primeiros exemplares, é
possivel notar que a linguagem de Mauricio de Sousa se mantém praticamente a mesma. Os
tracos sofreram modificagOes, ficaram mais arredondados. O desenhista costuma declarar que
essas mudancas se devem ao fato de que ele, ao longo de tempo, foi “aprendendo a desenhar”*2.
Mas os elementos visuais e 0s recursos utilizados por ele se repetem nas revistas infantis da
Turma da Monica.

As tiras de jornal, apesar de terem outro formato, apresentam uma linguagem semelhante
a das revistas, como veremos adiante. Ja a revista Turma da Monica Jovem segue outro padrdo —
o0 que se explica pelo fato de o desenhista ter optado por utilizar o estilo Manga.

A linguagem desses trés produtos foi analisada em nossa pesquisa. Com o intuito de
destrinchar a forma como o quadrinista se expressa, essa analise teve como base 0s conceitos

compilados por Gasca e Gubern, em “El Discurso del Comic” (2001).

2 Em entrevista & S.A.X Magazine, outubro/novembro de 2008, Editora S.A.X.
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6.3.1 Tiras de Jornal

As tiras desenhadas por Mauricio de Sousa na década de 1960 e publicadas pelo jornal
Folha de S.Paulo foram o primeiro produto do quadrinista em um veiculo de comunicagdo. Foi a

partir delas que o desenhista imprimiu seu estilo limpo e simples, com traco firme e arredondado.

Tira publicada em jornais na década de 1960 (As tiras classicas da Turma da Ménica Volume 1)

Em termos de montagem, entendida aqui como a forma como os quadros se organizam
para determinar uma estrutura plastica e narrativa (GASCA e GUBERN, 2001), as tiras sao
compostas, em sua maioria, por trés ou quatro quadros — nem sempre do mesmo tamanho. As
vezes, 0 desenhista divide as tiras em cinco quadros. Nesses casos, ha sempre pelo menos um
quadro sem bordas, entre dois com bordas, o que proporciona uma leveza a tira. Outro recurso
relacionado as bordas das tiras € o de utilizar tracos irregulares, desenhados a méo, e também
bordas circulares em quadros menores ou sombreados substituindo as bordas. Mauricio de Sousa
também langa médo das tiras com um Unico quadro ocupando todo o espaco, recurso utilizado
mais raramente.

Os planos mais utilizados pelo desenhista nas tiras sdo o plano total e o primeiro plano. O
plano médio também aparece frequentemente, principalmente quando estdo sendo retratados os
personagens adultos — recurso para destacar a altura desses personagens em rela¢do as criangas,

que aparecem em primeiro plano.
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Com relacédo as perspectivas éticas, Mauricio de Sousa ndo costuma usar pontos de vista
insolitos, com angulagBes diferentes. Geralmente, o angulo de visdo é o da altura dos olhos,
mostrando o cenario de frente.

Para reproduzir movimentos nas imagens estaticas dos quadrinhos, o desenhista utiliza
como recursos os simbolos cinéticos — artificios graficos para simbolizar a mobilidade dos
personagens e dos objetos (GASCA e GUBERN, 2001). Sdo as curvas que acompanham 0 corpo
dos personagens para indicar movimento; as nuvens de p6 indicando fuga; o simulacro gréafico de
explosdo indicando um soco; as expressdes de estados de &nimo, como raiva, e de vivéncias
psicofisicas, como tonturas, desmaios e tremores.

Nas tiras, 0s personagens sdo retratados algumas vezes de costas para o leitor — recurso
utilizado também nas revistas, mas apenas nos primeiros anos de publicacdo. Gotas sobre o0 rosto
dos personagens, que geralmente representam transpiragdo (GASCA e GUBERN, 2001),
aparecem nas tiras da Turma da Ménica ndao s6 como suor, mas também como lagrimas, saliva ou
apenas para destacar uma expressdo facial.

Com relacdo as metaforas visuais, fazem parte da linguagem de Mauricio de Sousa as
estrelas representando dor; os pontos de exclamacdo e de interrogacdo como expressdo de
assombro e surpresa; a letra Z representando sono; os coracdes expressando paixdo; as notas
musicais significando assobio ou masica; e um pequeno “furacdo” acima da cabeca
demonstrando raiva, entre outros.

Os baldes tém formatos variados, mas quase sempre representam a fala simples dos
personagens. Em poucas tiras analisadas, observamos variacdes como balGes tremidos
representando gritos e nuvens representando pensamento. Um recurso que aparece com mais
frequéncia nas tiras do que nas revistas é a voz em off — forma de locugédo de personagens que ndo
vemos, representada por um baldo com o rabicho indicando a dire¢do onde o interlocutor esta
(GASCA e GUBERN, 2001). A utilizag&o desse recurso pode ser explicada pela falta de espago
da tira, que precisa concluir a historia em poucos quadros.

O tempo €, quase sempre, 0 presente. Nao identificamos nas tiras analisadas recursos de
passagem de tempo, nem flash-backs (evocacdo de um passado). As onomatopeias ndo séo
frequentes. Quando aparecem, sdo geralmente alusivas a pancadas ou a chuva.

Os cenérios sdo simples. Em algumas tiras, inclusive, s6 aparecem 0s personagens, sem

nenhum elemento que represente o local onde se encontram. Em outras, aparecem apenas alguns
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elementos, como o pai sentado em uma poltrona, indicando que 0s personagens estdo na sala de
casa. O figurino quase ndo varia. As criangas da Turma estdo sempre com as mesmas roupas.
Como as tiras eram publicadas em preto-e-branco, as roupas ndao eram diferenciadas pela cor —
recurso utilizado pelo desenhista mais tarde, nas revistas coloridas.

Os personagens de Mauricio de Sousa costumam conversar com o leitor, principalmente
qguando aparecem sozinhos nas tiras. Segundo Gasca e Gubern (2001), essa atitude inusual rompe
as convencdes narrativas tradicionais e interpela explicitamente o leitor, convertendo a historia
narrada objetivamente em discurso dirigido ao leitor. No material analisado, quem mais conversa
é o Cebolinha, personagem principal das tiras — em uma época em que a baixinha Mdnica
ganhava espaco gradativamente, para, na década seguinte, conquistar o estrelato e comandar a

Turma.

6.3.2 Revistas da Turma da Moénica

Ao analisar nosso corpus, composto por revistas das décadas de 1960 a 2000, notamos
poucas mudangas no estilo do desenhista Mauricio de Sousa. As histérias da Turma da Ménica
sempre tiveram como caracteristica os desenhos simples, com tragos firmes. Ao longo do tempo,
os personagens foram ganhando formas mais arredondadas, sem, no entanto, perder as
caracteristicas principais, como os cinco fios de cabelo do Cebolinha e os dentes grandes da

Monica.

Desenhos da Turma sofreram modificacdes ao longo das décadas... (Mdnica 29/1972)
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... Sem, no entanto, perder as principais caracteristicas (Cebolinha 162/2000)

Diferentemente das tiras, nas revistas a cor desempenha um papel importante. Mauricio de
Sousa utiliza tonalidades basicas e fortes nos quadrinhos. As roupas dos personagens Sao
diferenciadas pelas cores. Monica esta sempre de vestido vermelho; Cebolinha usa camisa verde;
Cascdo tem camisa amarela e short vermelho; e Magali sé aparece com um vestido amarelo.

A montagem segue um modelo basico de oito quadros por pagina, distribuidos em duas
colunas. A partir dessa estrutura, as historias sofrem variagbes, como a jungdo de dois quadros
para dar uma visdo panoramica ou a ampliacdo do quadro inicial da historia, que sempre ocupa a
metade da pagina. Os quadros geralmente contém bordas retas e pretas, sendo que alguns se
apresentam sem bordas e outros com formatos diferentes, como um circulo. E comum que 0s
personagens, ao se movimentarem, ultrapassem o limite dessas bordas, seja com os pés ou com as
maos.

Nas revistas, além do plano total e do primeiro plano, Mauricio de Sousa utiliza bastante o
plano geral, principalmente quando os personagens estdo na rua. O plano médio continua
aparecendo nos quadrinhos que contém adultos. Quando a cena é composta SO por criangas,
geralmente o plano utilizado € o primeiro plano, no qual os personagens aparecem do ombro para
cima. Como as histdrias das revistas sdo mais longas do que as tiras, € possivel identificar planos
de detalhe no material analisado.

O estilo simples de Mauricio de Sousa é mantido nas angulagdes. As histdrias das revistas
tém como angulo de visdo a altura dos olhos. Os cenarios também tém a simplicidade como
caracteristica, apesar de conterem mais detalhes do que 0s cenarios das tiras.

Os simbolos e metaforas visuais utilizados pelo desenhista nas revistas sdo 0s mesmos
aplicados nas tiras e ja citados anteriormente. Os bal6es sdo variados, de acordo com o tamanho e
as caracteristicas da fala. Em alguns casos, o tratamento dado ao traco do baldo indica o tom das
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vozes dos personagens. O baldo com tracos tremidos representa grito, enquanto aquele que
contém o contorno pontilhado significa sussurro. O de tragos continuos e arredondados representa
o0 tom de voz normal. Para mostrar desprezo de um personagem em relacdo ao outro, Mauricio de
Sousa utiliza baldes com configuragdes que lembram estalactites de gelo (GASCA e GUBERN,
2001). Vozes metalicas ou vindas de aparelhos como televisao e radio sdo retratadas por meio de
baldes com tragos dentados. Os pensamentos surgem por meio de baldes em forma de nuvens.
Esses baldes podem conter palavras ou imagens. O mesmo acontece com sonhos. Muitas vezes,
0s sonhos ganham a dimensdo dos quadrinhos, que passam a ter as bordas em forma de nuvens.

As onomatopeias ganham espaco e cores nas revistas. Enquanto os textos inseridos nos
baldes sdo impressos em preto-e-branco, as onomatopeias — geralmente publicadas fora de baldes
— sdo formadas por letras coloridas. Sdo comuns aquelas que reproduzem sons de batidas e
quedas, como “pof”, “blam”, “tump”, além, é claro, das que traduzem as pancadas da Monica nos
meninos.

Historias narradas apresentam as falas do narrador dentro de caixas de texto, definidas por
Gasca e Gubern (2001, p. 412) como cartuchos — “capsulas inseridas dentro do quadrinho ou
entre dois quadrinhos consecutivos, cujo texto inscrito cumpre a funcdo de aclarar ou explicar o
conteido da imagem ou da acao, facilitar a continuidade narrativa ou reproduzir o comentario do
narrador™.

Um recurso frequentemente utilizado por Mauricio de Sousa é a metalinguagem. Os
personagens fazem referéncias a histéria em quadrinhos propriamente dita. Em algumas histérias,
“saem” das paginas e visitam os estdios do desenhista. TEm consciéncia de que sdo personagens
desenhados e que seus destinos sdo determinados pela equipe de Mauricio de Sousa. As
conversas com o leitor, comuns nas tiras, ndo sdo tdo frequentes nas revistas, mas aparecem em

algumas historias.

B3 Traducéo nossa
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Monica visita os Estidios Mauricio de Sousa: metalinguagem (Monica 187/2002)

6.3.3 Turma da Modnica Jovem

A nova revista de Mauricio de Sousa tem um estilo bastante diferente dos produtos
anteriores, apesar de manter algumas caracteristicas da linguagem, como as metaforas visuais, 0s
simbolos e as onomatopeias.

Seguindo a linguagem do Mangda, as histdrias sdo impressas em preto-e-branco. Os
personagens sdo mais longilineos e trazem tragos semelhantes as histérias em quadrinhos
japonesas, incluindo os olhos grandes. A montagem ndo segue um padrdo. Cada pagina tem uma
quantidade de quadros, dispostos de acordo com a acdo que se desenrola. As bordas ndo séo
regulares e, em algumas ocasides, a imagem vai de um lado a outro da pagina, sem a delimitacao

dos quadrinhos.
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Turma Jovem ganha nova linguagem (Turma da Monica Jovem 1/2008)

Na Turma da Ménica Jovem, Mauricio de Sousa trabalha mais com perspectiva e
preenche os cenarios com muitos detalhes ou recursos graficos, como tragos, hachuras e desenhos
de fundo relacionados as emogdes dos personagens (coragdes em cenas romanticas, por
exemplo). Os prédios ganham outras dimens@es. O bairro onde a Turma mora, que nas revistas
infantis é retratado apenas com casas e lojas térreas, surge mais moderno, com edificios e casas
de dois andares. Os lugares nos quais as histdrias se desenrolam também variam, uma vez que,
agora, a Turma frequenta a escola e vai a shoppings e até a outras dimensdes. O tema dos quatro
primeiros nimeros da nova revista foi uma viagem a quatro dimensdes magicas, nas quais 0s
personagens se transformaram em herdis e lutaram contra imperadores, guerreiros, monstros.

Os angulos de visdo estdo mais variados. As historias ndo se desenrolam apenas com as

cenas a altura dos olhos. Os angulos superior e inferior também estdo presentes. Para garantir o
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dinamismo das historias, Mauricio de Sousa alterna os planos em cada pagina. O zoom e o plano
detalhe sdo mais frequentes do que nas historias tradicionais da Turma.

Com relacdo ao figurino, Monica aposentou o vestido vermelho. Na nova revista, 0s
personagens desfilam com uma variedade de roupas e estilos. Como as figuras sdao em preto-e-
branco, o desenhista lancou mdo dos sombreados para produzir diferentes texturas e passar a
impresséo de cor nas roupas.

Os balbes seguem o mesmo padrdo das revistas infantis, com algumas variagdes. Para
representar um tom de voz mais baixo, Mauricio de Sousa ndo utiliza baldes com contornos
pontilhados. Ele apenas diminui o tamanho da letra que estd no baldo. Assim, é comum
identificarmos bal6es com dois tamanhos de letras, representando diferentes tons de voz. Os
baldes com tracos irregulares aparecem com mais frequéncia do que nos produtos anteriores. Eles
se alternam com os balbes de tragos continuos e arredondados, como forma de representar
também diferentes tons de voz.

Nas revistas da Turma da Mbdnica Jovem, Mauricio de Sousa inova ao transformar os
personagens quando eles estio em momentos de raiva, susto, perplexidade ou quando estdo
fazendo movimentos rapidos. Eles ficam menores, como se fossem criangas, e as expressdes
faciais sdo desenhadas com tragos primarios. Os movimentos sao representados por meio do que
Gasca e Gubern (2001, p. 274) definem como decomposi¢do da imagem— ou Seja, a imagem
ganha multiplos contornos, gerando “uma espécie de eco Gtico de grande expressividade
plastica”.

Para passar a ideia de continuidade e estabelecer uma ligagdo com a Turma da Monica
original, os personagens jovens fazem diversas referéncias a infancia. Lembram das brincadeiras,
das roupas que usavam e até de aventuras que foram publicadas nas revistinhas (nesses casos, ha
no rodapé da pagina a referéncia a historia mencionada).

A cumplicidade com o leitor tem mais destaque nas histérias da turma adolescente. E
comum os personagens olharem para o leitor e falarem com ele, confidenciando coisas ou
fazendo comentarios a respeito da trama. Ja a metalinguagem ndo esta presente nas revistas
analisadas. Nos primeiros cinco nimeros da Turma da Ménica Jovem, 0s personagens nao

mostraram ter consciéncia de que sdo apenas desenhos de uma histéria em quadrinhos.

" Traducéo nossa
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Além dos cartuchos (caixas de texto) inseridos nas historias com as falas do
narrador/personagem ou com identificadores de passagem de tempo, identificamos nas revistas
outro recurso, definido por Gasca e Gubern (2001, p. 572) como “letreiro”. Os letreiros contém
textos inscritos com informagdes que servem tanto aos personagens, como placas de sinalizagao,
quanto ao leitor. Quando as informacdes sdo destinadas apenas aos leitores, dizemos que o
letreiro é extradiegético, ou seja, ndo integrado no espaco narrativo (GASCA e GUBERN, 2001).
Nas revistas da Turma Jovem, o recurso € utilizado com esta fun¢do. Podemos citar um exemplo:
qguando a personagem Marina joga charme para o personagem Titi, ex-namorado de sua amiga,
ela se desculpa, dizendo:

— Foi mal! Nao sei o que deu em mim!

Ao lado da personagem, hd um letreiro com o seguinte texto: “Claro que sabe!”. Este

texto sé é visivel para o leitor e, por isso, ndo faz parte da narrativa.
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7 REFERENCIAL TEORICO

Para embasar esta pesquisa, utilizamos como referencial tedrico conceitos de historias em

quadrinhos e sua linguagem; cultura de massa; representacdo social; e estudos de género.

7.1 QUADRINHOS

Comecemos com a definicdo do nosso objeto de estudo. Para Luis Gasca (1966, p. 21), 0s
quadrinhos podem ser definidos como uma narragdo grafica em forma de quadros, nos quais 0s
textos se encontram dentro de baldes que saem da boca dos protagonistas. Nadilson M. da Silva
(2001, p. 02) chama a atencdo para o fato de que o uso dos baldes delimita a diferenca entre
quadrinhos e qualquer outra forma de narrativa.

Na visdo de Will Eisner, as histérias em quadrinhos sdo um meio visual composto de
imagens. “Apesar das palavras serem um componente vital, a maior dependéncia para a descri¢do
e narracdo esta em imagens entendidas universalmente, moldadas com a inten¢do de imitar ou
exagerar a realidade” (EISNER, 2005, p. 05). E de Eisner a classificagdo dos quadrinhos como
arte sequencial. Para ele, a arte sequencial € “um veiculo de expressdo criativa, uma disciplina
distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢do de figuras ou imagens e palavras
para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia” (EISNER, 1999, p. 05). Gasca e Gubern (2001)
também apontam como caracteristica dos quadrinhos o uso de sequéncias de imagens. Os comics
seriam “um meio escrito-iconico baseado na narracdo mediante sequéncias de imagens fixas que
integram em seu seio textos literarios™*® (GASCA e GUBERN, 2001, p. 14).

Scott McCloud (2005, P.5) explica que a arte da imagem se transforma em arte das
histérias em quadrinhos quando duas ou mais figuras sdo parte de uma sequéncia. Ele define
historias em quadrinhos como “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada
destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador” (McCLOUD,
2005, p. 09).

A narrativa dos quadrinhos apresenta uma série de possibilidades que produzem efeitos
distintos as histdrias. A forma como cada autor se vale desses elementos faz com que os produtos

finais ganhem identidade e atraiam determinados publicos.

5 Traduco nossa
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A narrativa dos quadrinhos oferece uma pista importante para se entender 0s
efeitos diversos que o autor objetiva em sua historia. Através da escolha de um
certo tipo de narrativa o autor pode vincular seu produto a varias possibilidades
de convencdes de leituras e experiéncias cotidianas dos leitores. Quando produz
uma histdria em quadrinhos o autor tem muitas possibilidades relacionadas ao
uso de cores, tipos de letras, convengdes tais como bales, tamanho dos painéis
e posicdo dos eventos dentro deles. A adogéo de qualquer desses elementos tem
repercussdo em como a narrativa se desenvolve e em como Se espera que 0
leitor interprete a histdria (SILVA, 2001, p. 06).

O local onde os quadrinhos sdo veiculados também influencia na narrativa. As tiras de
jornal e as revistas em quadrinhos, por exemplo, ttm uma “enorme diferenca estrutural”
(EISNER, 2005). As tiras que habitam as paginas de jornais tratam de temas factuais e nédo
precisam seguir para uma conclusdo definida, o que ocorre com as revistas, que, geralmente,
apresentam histérias completas. “As revistas sdo independentes, enquanto 0s jornais estdo
conectados ao padrdo da vida diaria” (EISNER, 2005, p. 136). As tiras de jornal podem ser
comparadas as crénicas, definidas como “texto literario breve, em geral narrativo, de trama quase
sempre pouco definida e motivos, na maior parte, extraidos do cotidiano imediato”*®. J4 as
historias das revistas em quadrinhos sdao semelhantes aos contos, “narrativa breve e concisa,
contendo um sé conflito, uma Gnica acéo, unidade de tempo, e ndmero restrito de personagens™’.

Mesmo com tantos elementos para construir a narrativa, os quadrinhos seguem um
sistema de convencBes no que diz respeito a linguagem. A primeira convencdo é usada na
representacdo dos dialogos dos personagens. As falas sdo inseridas em balBes, geralmente com
um “rabinho que aponta para o emissor da mensagem fonética” (BIBLIOTECA SALVAT, 1980,
p. 58). Esses balGes sofrem algumas variacdes. Se o personagem esta apenas pensando, por
exemplo, o texto aparece dentro de uma espécie de nuvem. Neste caso, o rabinho é substituido
por pequenos circulos.

As onomatopeias — fonemas de uma palavra que descrevem ou sugerem acusticamente o
objeto ou a agdo que significam (GASCA e GUBERN, 2001) — também fazem parte do sistema
de convengdes dos quadrinhos. Geralmente, as palavras imitando sons aparecem fora dos balGes.
Outra convengdo € a utilizagdo de metaforas visualizadas (BIBLIOTECA SALVAT, 1980), como

1 Definicdo do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2007)
' Definicdo do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2007)
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a lampada que representa uma ideia, as estrelas que significam uma pancada e o serrote cortando
a madeira, significando o ronco de uma pessoa.

Outras convengOes e caracteristicas das histérias em quadrinhos foram e serdo
apresentadas ao longo da descricdo e analise de nosso corpus. Nesse caso, utilizamos ndo apenas
conceitos dos quadrinhos, mas também da linguagem cinematografica. Essa opg¢do se justifica
pelo fato de que o cinema e 0s comics possuem elementos comuns ou proximos. Gasca e Gubern
apontam a relacdo entre os dois meios, ressaltando inclusive a contemporaneidade deles: “[...] 0os
quadrinhos e o cinema, meios de comunicacdo de massa nascidos quase na mesma época,
intercambiaram seus expressivos achados e interagiram entre si com grande dinamismo e
intensidade™® (GASCA e GUBERN, 2001, p. 15).

A sequéncia de quadros é uma caracteristica comum entre os quadrinhos e o cinema, com
a diferenca de que, no cinema as imagens estdo em movimento, enquanto, nos quadrinhos, elas
sdo estaticas (SILVA, 2001). Paradas ou em movimento, essas imagens possuem elementos que
podem ser analisados de forma semelhante. E o caso dos planos de cada quadro, da forma de
narrativa sequencial, da montagem, do tempo e do ritmo (OLIVEIRA, 1994).

Os planos sdo os enquadramentos™ utilizados em cada quadro. Os principais sdo: plano
geral, no qual podemos observar todo o ambiente em que a acdo se desenrola; plano total, que
coloca as dimensGes do espago proximas ao personagem; plano americano, no qual 0s
personagens aparecem do joelho para cima; plano médio, que mostra o personagem acima da
cintura; primeiro plano, que enquadra apenas os ombros e a cabega do personagem; e plano de
detalhe, no qual ¢ mostrada uma parte do corpo ou de um objeto (SILVA, 2001). Outra categoria
comum entre cinema e quadrinhos é o angulo de visdo, a partir do qual se observa a agdo. Ele
pode ser médio (cena a altura dos olhos), superior (observa-se a agdo de cima) e inferior (angulo
abaixo dos personagens). Esse angulo de visdo e a perspectiva das ilustragcdes dao a possibilidade
de uma *“composi¢do em profundidade dos personagens” (BIBLIOTECA SALVAT, 1980, p. 57).

J& a montagem, nos quadrinhos, pode ser entendida como a relagdo que o desenhista

estabelece entre 0s sucessivos requadros® e sequéncias (OLIVEIRA, 1994). Esses requadros s&o

8 Traduco nossa

19 0 enquadramento pode ser entendido como delimitacéo bidimensional do espaco representado (BIBLIOTECA
SALVAT, 1980, p.57)

2 Oliveira utiliza a expressdo “requadro” de acordo com a definicdo de Will Eisner. Requadro seria o contorno do
quadrinho, que vem a ser um quadro que contém uma determinada cena (EISNER, 1999, p.154). Em nossa pesquisa,
optamos por utilizar a expressao “quadrinho” tanto para o prdprio quadro, quanto para seu contorno.
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alinhados de forma a articular a narrativa e causar a impressao de movimento. Assim como no
cinema, os quadrinhos lancam médo da montagem eliptica — omissdo de cenas intermediarias
redundantes, sem prejudicar a compreensdo da historia. Esse tipo de montagem permite que o
leitor reconstitua a narrativa e preencha os vazios existentes entre os quadros.

Para imprimir ritmo as historias e retratar a passagem do tempo, os autores de quadrinhos
utilizam elementos de cena especificos. “O uso de tais elementos faz com que o tempo possa ser
medido através do olhar. Trocando em middos, uma torneira pingando, um pavio explosivo
queimando, uma vela ou um cigarro acesos, dimensionam a duracdo de uma sequéncia
desenhada” (OLIVEIRA, 1994).

7.2 CULTURA DE MASSA

Considerando que as historias em quadrinhos sdo produtos culturais pautados pelas
normas que regulam o consumo de massa — menor custo versus maior beneficio (OLIVEIRA,
2007) —, faz-se necessario lancar um olhar sobre os conceitos de cultura de massa, indUstria
cultural e produto cultural, e relaciond-los com nosso objeto de estudo.

Os quadrinhos como produto de comunicacdo de massa surgiram na época em que,
segundo Edgar Morin, comecavam a “segunda industrializacdo” e a *“segunda colonizagéo”.
Aquela seria a industrializacdo do espirito, enquanto esta diria respeito a alma (MORIN, 1975). O
pensador francés se refere ao desenvolvimento dos meios de comunicagdo de forma massiva,
ultrapassando fronteiras e chegando a um grande nimero de pessoas. Dai vem a cultura de massa,
“produzida segundo as normas macigas da fabricacdo industrial, (...) destinando-se a uma massa
social, isto é, a um aglomerado gigantesco de individuos compreendidos aquém e além das
estruturas internas da sociedade” (MORIN, 1975, p. 10).

O conceito de cultura de massa deve ser entendido ndo como um sistema de produgéo
voltado a uma sociedade amorfa, que consome 0s produtos sem questionamentos, mas a
individuos diversos, inseridos em uma cultura globalizada. De acordo com Luiz Martino (in
PRADO, 2001, p. 79), a cultura de massa ndo pode ser caracterizada apenas pela padronizagéo de

seus produtos, mas por ser uma cultura voltada ao individuo.
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[...] uma das caracteristicas mais marcantes da cultura de massa é justamente a
do abandono da autoridade dos valores advindos pela tradicdo e o afastamento
em relacdo as grandes referéncias da segmentacgdo social — etnia, casta, classe —
na determinacédo da cultura do individuo.

A cultura de massa, diz Morin, é cosmopolita por vocacao e planetaria por extensdo. Ela
se dirige “a todos e a ninguém, as diferentes idades, aos dois sexos, as diversas classes da
sociedade” (MORIN, 1975, p. 28). O publico que consome os produtos culturais ndao se define de
acordo com as classes sociais, mas com a identidade dos valores de consumo — que podem ser 0s
mesmos para a patroa e a empregada doméstica, que assistem a mesma telenovela,
independentemente da renda ou posigéo social de cada uma.

A industria que desenvolve produtos dentro dessa cultura é uma industria que vive a

l6gica capitalista. O lucro é um dos objetivos da industria cultural®

e, por isso, 0s produtos
desenvolvidos nesse contexto sdo macigamente orientados, de forma a alcancar o maior nimero
possivel de consumidores. A producéo ¢é determinada pelo mercado.

A partir dessa logica, os produtos culturais sdo submetidos a uma contradigdo. Para se
inserir na industria cultural, o produto precisa seguir certos padrdes — de forma a ser identificado
e aceito pelos consumidores —, mas com algo diferente, que seja atrativo em meio a tanta oferta.
Séo produzidos em cadeia, mas com uma apresentagéo individualizada. “A contradi¢éo invengéo-
padronizacdo é a contradicdo dindmica da cultura de massa. E seu mecanismo de adaptacio ao
publico e de adaptacao do publico a ela” (MORIN, 1975, p. 22).

Para oferecer o diferente, sem se desviar dos padrbes, a cultura de massa utiliza

componentes da estrutura do imaginario. Afirma Morin (1975, p. 20):

O imaginario se estrutura segundo arquétipos: existem figurinos-modelo do
espirito humano que ordenam os sonhos e, particularmente, os sonhos
racionalizados que sdo os temas miticos ou romanescos. Regras, convencdes,
géneros artisticos imp8&em estruturas exteriores as obras, enquanto situacdes-
tipo e personagens-tipo lhes fornecem as estruturas internas. (...) A inddstria
cultural persegue a demonstracdo a sua maneira, padronizando os grandes
temas romanescos, fazendo clichés dos arquétipos em estere6tipos.

21 O termo “indUstria cultural” foi utilizado pela primeira vez por Horkheimer e Adorno, em Dialética do
lluminismo, em 1947. A indUstria cultural trata 0 homem como um ser genérico, e ndo como individuo. Os produtos
da industria cultural fazem parte de um sistema que trabalha com a estandardizacéo e a producdo em série (ver “A
Indstria Cultural — O Iluminismo como Mistificagdo de Massas”, HORKHEIMER, Max e ADORNO, Theodor W.
in LIMA, 2000, p. 170-193).
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De acordo com Bronislaw Baczko (1985), a coletividade designa sua identidade através
dos seus imaginarios sociais, que, por sua vez, tornam-se inteligiveis e comunicaveis através da
producdo de discursos que retinem representacdes coletivas em uma linguagem. “(A coletividade)
elabora uma certa representacao de si; estabelece a distribuicdo dos papéis e das posi¢cdes sociais;
exprime e impde crengas comuns; constr6i uma espécie de cddigo de ‘bom comportamento’,
designadamente através da instalacdo de modelos formadores” (BACZKO, 1985, p. 309). Para
Selma Oliveira (2007, p. 25), as histdrias em quadrinhos sdo producdes do imaginario, fabricadas
em larga escala pela indUstria cultural.

Morin também identifica a imprensa infantil como uma cria¢do da indistria cultural, que a
concebe como forma de preparar o consumidor mirim para a imprensa do mundo adulto. Segundo
ele, os dois tipos de imprensa sdo semelhantes. A grande imprensa para adultos, langando méo de
contetidos infantis (como historias em quadrinhos) e imagens (fotos e desenhos), contém uma
linguagem imediatamente inteligivel e atraente para a crianca. Ja a imprensa infantil ¢
considerada por Morin como um instrumento de aprendizagem para a cultura de massa. “Pode-se
dizer que a cultura de massa, em seu setor infantil, leva precocemente a crianca ao alcance do
setor adulto, enquanto em seu setor adulto ela se coloca ao alcance da crianga” (MORIN, 1975, p.
31).

Um fator que impulsionou os quadrinhos como produto cultural foi o predominio da
imagem no século XX. Luis Gasca classifica a imagem como o quinto poder da sociedade. “A
imagem, como um monstro insaciavel, devora tudo, envolve tudo®” (GASCA, 1966, p. 13). Os
desenhos das histdrias em quadrinhos criam um universo no qual os leitores mergulham desde
pequenos. Gasca (1966) descreve o comportamento do cidaddo médio, que pertence a uma
sociedade de massa. Segundo o autor, quando é crianca, o leitor acompanha as paginas coloridas
dos suplementos dominicais. Quando chega a idade escolar e ja ganha mesada, compra gibis em
bancas de jornal. Ao crescer, ndo abandona os quadrinhos. Aproveita 0 momento do café-da-
manha para acompanhar as tiras publicadas nos jornais.

As mensagens transmitidas repetidamente por meio das imagens dos quadrinhos séo
simples, porém eficazes e irresistiveis. “Uma mensagem repetida utilizando as mais diversas e
atraentes formas, que fara com que o leitor fale, escreva, coma, compre, ame, vista, cante, ganhe

as eleicdes e morra como o fazem os protagonistas das histérias em quadrinhos (GASCA, 1966,

% Tradugao nossa
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p. 15)2.” Além disso, essas imagens servem para reforcar mitos que vém desde a Antiguidade e
sdo renovados a cada geracdo. Na sociedade moderna, esses mitos e lendas sdo substituidos por
outro fendmeno: o das representacdes sociais (MOSCOVICI, in JODELET, 2001) — conceito que

veremos a seguir.

7.3 REPRESENTACOES SOCIAIS

Podemos afirmar que as imagens dos quadrinhos reforcam as representa¢des que circulam
em nossa sociedade. “As histérias em quadrinhos convertem-se em possibilidades de
naturalizagdo de valores, modelos e paradigmas que sdo decalcados na memdria coletiva sob a
forma de representacOes, que sdo absorvidas como normas e verdades.” (OLIVEIRA, 2007, p.
23)

Encontrar uma definicdo de representacdo social ndo é tarefa simples. Serge Moscovici
afirmou que, se a realidade das representagdes sociais € facil de captar, o conceito n&o o é (in SA,
1996). “Moscovici sempre resistiu a apresentar uma definigdo precisa das representagdes sociais,
por julgar que uma tentativa nesse sentido poderia acabar resultando na reducdo do seu alcance
conceitual” (SA, 1996, p.30).

Para Jodelet, as representacGes exercem o papel de nos guiar “no modo de nomear e
definir conjuntamente os diferentes aspectos da realidade diaria, no modo de interpretar esses
aspectos, tomar decisdes e, eventualmente, posicionar-se frente a eles de forma defensiva”
(JODELET, 2001, p.17). Elas estdo nas palavras, mensagens e imagens. Constroem uma
realidade comum a um conjunto social, orientam e organizam as condutas e as comunicacdes
sociais, além de intervir na difusdo e assimilacdo de conhecimentos, no desenvolvimento
individual e coletivo e na definicdo das identidades pessoais e sociais (JODELET, 2001).

Moscovici (2003) destaca que a representacdo social é sempre representacdo de alguma
coisa ou alguém. O autor também afirma que as representacdes nao sao criadas por um individuo
isoladamente. “Uma vez criadas, contudo, elas adquirem uma vida propria, circulam, se
encontram, se atraem e se repelem e d&o oportunidade ao nascimento de novas representacoes,

enquanto velhas representacdes morrem” (MOSCOVICI, 2003, p.41).
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Podemos dizer que as representagfes sociais estdo relacionadas ao senso comum. Elas
existem para que todos os que participam de determinado grupo entendam o que esta sendo dito

ou visto. As representacdes trabalham para tornar familiar aquilo que parece estranho.

Em seu todo, a dindmica das rela¢cdes é uma dindmica de familiarizagdo, onde
0s objetos, pessoas e acontecimentos sdo percebidos e compreendidos em
relagdo a prévios encontros e paradigmas. Como resultado disso, a memoria
prevalece sobre a deducfo, o passado sobre o presente, a resposta sobre o
estimulo e as imagens sobre a ‘realidade’ (MOSCOVICI, 2003, p. 55).

As representacOes sdo geradas por meio de dois processos: ancoragem e objetivacdo. A
ancoragem € um processo que transforma algo estranho e perturbador em algo familiar, fazendo
uma comparagdo com um paradigma de alguma categoria pré-existente que achamos apropriada
(MOSCOVICI, 2003). “Quando a novidade € incontornavel, a agdo de evitd-la segue-se um
trabalho de ancoragem, com o objetivo de tornad-la familiar e transforméa-la para integra-la no
universo do pensamento preexistente” (JODELET, 2001, p. 35). J& a objetivacdo é a descoberta
da qualidade iconica de uma ideia ou ser impreciso; € a reproducdo de um conceito em uma
imagem (MOSCOVICI, 2003, p. 71).

No processo de categorizacdo dos objetos, segundo Moscovici, ndo ha neutralidade. Cada
objeto contém valores positivos ou negativos e ocupa um lugar em uma escala hierarquica.
“Quando nos classificamos, nos sempre fazemos comparagdes com um prototipo, sempre nos
perguntamos se 0 objeto comparado é normal ou anormal, em relacéo a ele e tentamos responder
a questdo: ‘E ele como deve ser, ou n&o0?”” (MOSCOVICI, 2003, p. 66).

Em nossa pesquisa, buscamos identificar as representacGes contidas nas historias da
Turma da Monica e os valores nelas inseridos. O fato de a Teoria das Representacdes Sociais
pertencer a psicologia social ndo a impede de ser utilizada como referencial te6rico em pesquisas
de outras areas de conhecimento. De acordo com Arruda (in SWAIN, 2000), as representacfes
sociais ndo sdo patrimonio da psicologia social, mas ndo se acomodam em uma ou outra gaveta
do saber. “Vamos encontra-las em todas as areas das ciéncias sociais, mas também aplicadas a
salde, a educacdo, ao meio ambiente, demonstrando seu potencial para a compreensdo de
problemas de diversos horizontes”.

Para Chartier, a representacdo permite articular trés modalidades da relagdo com o mundo

social:
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[...] em primeiro lugar, o trabalho de classificagéo e de delimitagdo que produz as
configuracBes intelectuais multiplas, através das quais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as préaticas
que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira propria de
estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posicao; por fim, as
formas institucionalizadas e objetivadas gracas as quais uns ‘representantes’
(instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e perpetuada
a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade (CHARTIER, 2002, p.23).

Rosana Nantes Pavarino (2004), em artigo sobre a pertinéncia da Teoria para as pesquisas
em comunicacdo de massa, diz que as representacdes sociais constituem “uma forma de
pensamento social que inclui as informagdes, experiéncias, conhecimentos e modelos que,
recebidos e transmitidos pelas tradi¢Oes, pela educacdo e pela comunicacdo social, circulam na
sociedade” (PAVARINO, 2004, p. 131).

Para Valdir José Morigi (2004), a Teoria das Representacbes Sociais contribui com os
estudos da Comunicacdo a medida que, a partir dela, podem ser estabelecidos os elos e 0s nexos
entre as partes isoladas com o conjunto da sociedade. “Isso ocorre quando ela mostra de que
modo as representacGes sociais sdo organizadas pelos meios na construgdo de produtos
midiaticos e como a cultura dos meios produz o senso comum, participando da construcdo da
cultura geral” (MORIGI, 2004, p.11).

Jodelet também sublinha o papel da comunicacdo dentro do fendmeno das representacdes
sociais. “A comunicacdo social, sob seus aspectos interindividuais, institucionais e midiaticos,
aparece como condicdo de possibilidade e de determinacéo das representagdes e do pensamento
sociais” (JODELET, 2001, p. 30). Para a pesquisadora, a comunicacdo seria o vetor de
transmissdo da linguagem, “portadora em si mesma de representagdes”.

Caracterizados como produtos de comunicagdo, os quadrinhos tornam-se importante

objeto de pesquisa quando se trata de representacdes sociais.

Protegidos pela tinta e pelo papel, os personagens das historias em quadrinhos
materializam representacdes que sdo constantemente retomadas, reatualizadas e
normatizadas sob a forma de um simples exercicio de leitura; do jogo ludico
entre palavra e imagem que, aparentemente desvinculado do mundo real,
retoma, recria e fundamenta modelos e saberes (OLIVEIRA, 2007, p. 23).
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7.4 ESTUDOS DE GENERO

Durante a analise dos adultos presentes nas histdrias da Turma da Ménica, identificamos
as relagcbes de género constantes nos enredos e os modelos neles representados. Os estudos
realizados nessa area nos auxiliaram na identificacdo de representagdes relacionadas as diferencas
entre 0S Sexos.

As relacbes familiares das historias de Mauricio de Sousa reproduzem a ideia binaria do
modelo de sociedade patriarcal, na qual as mulheres estdo restritas ao dominio privado. Como
afirma Rose Marie Muraro (1992, p. 66-67), nesse tipo de sociedade, “o dominio publico foi
alocado ao principio masculino, enquanto o principio feminino, marginalizado, circunscreveu-se
ao dominio da casa, do privado, da reproducédo”.

A conquista do espaco publico pela mulher é bandeira dos movimentos feministas e vem
sendo discutida desde meados do século passado. Em 1949, Simone de Beauvoir alertava: “A
mulher encerrada no lar ndo pode fundar ela prdpria sua existéncia; ndo tem os meios de se
afirmar em sua singularidade e esta, por conseguinte, ndo lhe é reconhecida” (BEAUVOIR, 1980,
p. 294). Segundo ela, “ninguém nasce mulher: torna-se mulher”. O papel que a mulher assume na
sociedade é elaborado, construido. “E o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto
intermediario entre 0 macho e o castrado que qualificam de feminino. Somente a mediacdo de
outrem pode constituir um individuo como um Outro” (BEAUVOIR, 1980, p. 09).

A imagem da mulher ideal como esposa, mae e dona-de-casa que aceita exercer o papel
do outro ndo ficou encerrada nas sociedades tradicionais de outros tempos. Ela continua presente
nos dias de hoje. O discurso da “natureza”, ancorado nas caracteristicas bioldgicas, faz da

possibilidade de procriacdo a esséncia da mulher, tirando-lhe o papel de sujeito.

Tecida em uma densa rede discursiva que entrelaga memoria, tradicdo e
autoridades diversas, a representacdo da verdadeira mulher “mae e esposa”, “do
lar”, é ainda hoje a imagem e o quotidiano da maioria das mulheres. (...) O
eterno feminino esta assim presente nas tecnologias de reproducéo do género: o
senso comum, a midia em suas diferentes formas (televisdo, cinema, impressos)
e os discursos sociais dotados de autoridade (religioso, politico, médico,
juridico, cientifico). A verdadeira mulher, mde, ¢ a mulher fractal, infinita
repeticdo de si mesma. (SWAIN, 2007, p. 211).
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No dominio privado da mulher, a cultura de massa exerce um papel importante. Segundo
Morin, “a cultura da feminilidade esta ndo apenas integrada na grande industria cultural (cultura
de massas), mas desempenha um papel integrador que confirma, instala, encerra a mulher no seu
papel tradicional, abrindo-lhe apenas todas as grandes valvulas do sonho e do romanesco”
(MORIN, 1986, p. 163). Dai vem a importancia de se estudar a representacdo do feminino nos
produtos culturais, para compreender quais os valores que estdo sendo difundidos e reforgados
por meio da inddstria cultural.

Nesse contexto, ndo pudemos ignorar o género masculino. Para estudar o outro,
precisamos também nos dedicar ao “um”. A representacdo social masculina tem sofrido
modificacOes, 0 que gera a impressdo de que os homens estariam passando por uma crise.
Socrates Nolasco (2001) estuda o fendbmeno e conclui que “as sociedades contemporaneas
passaram a adotar uma ideia de crise para referir-se a representacdo social masculina com o
intuito de compreender 0 que se passa com 0 sujeito empirico, porém esta crise passou a ser ‘a
referéncia’ a ser utilizada quando se deseja falar sobre os homens” (NOLASCO, 2001, p. 301).

O pesquisador trabalha com a transicdo da representacdo masculina das sociedades
tradicionais patriarcais as sociedades contemporaneas e tenta desvendar como o homem de hoje

se comporta diante dessas transformagoes.

Dos gregos até os contemporaneos a representacdo social do sujeito mudou de
status e definigdo. Alterou-se por varias vezes a relacdo do homem com seu
corpo, 0 modo como percebe a si mesmo, bem como o uso que faz da forca
fisica e do sexo. Tudo isto ndo elimina o impacto causado sobre o sujeito pelo
confronto entre experiéncia e memaria de se saber homem ao longo da historia
humana, e de ter que se ajustar a um outro papel exigido pelas sociedades
(NOLASCO, 2001, p. 20).

Nas sociedades contemporaneas, Nolasco identifica grupos que querem renunciar a
representagdo masculina e outros que querem banaliza-la. Além disso, a representacéo tradicional
do homem como categoria representativa do hegemdnico e dominante do espago publico aparece
nos estudos de género como algo que deve ser combatido. Esses fatores provocam a crise de
identidade do homem, que ndo consegue se encontrar em uma sociedade que “se estrutura de
forma que seus membros se identifiquem com as representacdes sociais, adotando-as como suas
ou ainda como ideais a serem atingidos” (NOLASCO, 2001, p. 70).
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Ao longo desta pesquisa, buscamos identificar a forma como os homens e mulheres sdo
representados nas historias de Mauricio de Sousa e, assim, verificar se essas representacoes

reforcam valores tradicionais, se sdo banalizadas ou mesmo negadas.
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8 PESQUISA

A construcdo do método e a reflexdo tedrica sdo instrumentos fundamentais para o
desenvolvimento da pesquisa. Sao eles que nos permitem coletar os dados e, 0 mais importante,
interpreta-los. Com as escolhas que fizemos e apresentamos anteriormente, foi possivel levantar
uma série de dados que nos permitiram conhecer a forma (ou uma das formas) como os adultos
sdo representados nas histérias da Turma da Monica. O resultado desse trabalho sera apresentado

a seguir.

8.1 LEITURA DOS RESULTADOS

A compilacdo dos dados foi uma tarefa prazerosa. A cada momento, 0s nUmeros nos
indicavam caminhos para compreender as representagdes dos personagens adultos. A medida que
eles surgiam, pareciam pedir uma interpretacdo. Como ja mencionamos anteriormente,
permanéncias e auséncias nos dizem muito. Dai a importancia de dedicar um tempo a leitura dos
resultados quantitativos da pesquisa. Vamos apresenta-los de acordo com as categorias que

utilizamos para compila-los. Comecemos pela incidéncia de adultos nas histérias.

8.1.1 Adultos nas histérias

Optamos por dividir os resultados de acordo com 0s personagens “donos” das revistas
analisadas. Falaremos primeiramente sobre os adultos nas revistas da Monica e, em seguida,

sobre esses personagens nas revistas do Cebolinha.

8.1.1.1 Mbnica

As primeiras historias da Turma da Mdnica ndo tinham muitos adultos. Nas revistas da
Ménica da década de 1970 analisadas na pesquisa, apenas 39% das historias contavam com a
presenca desses personagens. O cenario muda a partir da década de 1980, quando a maioria das
historias (72%) contém pelo menos um adulto ou referéncias a eles. A grande participagdo dos

adultos se repete na década de 1990, que conta com adultos em 62% das histdrias. Nas revistas da
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década de 2000, o nimero de histdrias com adultos diminui em comparacéo com as duas décadas

anteriores, mas continua predominando, com 51%.

Historias com adultos nas revistas da Monica
(percentual)
80% 709
70% 62%
60% =106
50% |
40% 9% —
30% L
20% L
10% L
0% : ‘ ‘
1970 1980 1990 2000

Uma das categorias analisadas na pesquisa ¢ a forma como os adultos aparecem nas
historias — se diretamente ou indiretamente, apenas em referéncias. Pudemos observar que na
grande maioria das historias com adultos, eles aparecem fisicamente. Registramos poucas
ocorréncias em que o0s personagens infantis fazem referéncia a adultos que ndo aparecem
diretamente nas histdrias. Nas décadas de 1970, 1980 e 2000, ha duas historias assim em cada.
Na década de 1990, os adultos aparecem diretamente em todas as histdrias.

Como ja foi citado, esses personagens podem desempenhar papéis de protagonista,
coadjuvante e ponta. A analise de todas as categorias do personagem (sexo, local onde aparece,
faixa etaria, cor, tipo fisico) so foi feita nos coadjuvantes e protagonistas. Com relagcdo aos
pontas, apenas registramos a presenca deles nas histdrias. Na década de 1970, ha pontas em 18
das 26 historias com adultos, o que representa 69% do total. Nos anos 1980, o nUmero de pontas
diminui. Analisando as historias com adultos, registramos 26 delas com pontas, ou seja, 44%. A
partir dai, a participagdo de pontas é reduzida gradualmente. Na década de 1990, 21 historias com
adultos tém pontas (44%). Ja nas revistas nos anos 2000, a participacdo de pontas cai para 10
historias, que correspondem a 32% do total.

E importante notar que a contagem dos personagens é feita por historia. Assim, cada vez
que 0 personagem aparece em uma historia, registramos a presenca dele. Isso significa que, se o
Louco aparece em trés historias diferentes, ele serd contado trés vezes. Da mesma forma, a

presenca da méde da Ménica sera registrada em cada histdria em que ela aparecer.
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8.1.1.2 Cebolinha

Nas revistas do Cebolinha, ao contrario do que acontece nas da Mdnica, a participacdo de
adultos nas historias é consideravel desde as primeiras publicacBes. Na década de 1970, o nUmero
de historias com adultos supera as histdrias sem adultos. Sdo 58% com adultos e 42% sem. Nos
anos 1980, a participacdo de adultos nas historias aumenta. Sdo ao todo 77% de historias com
adultos. A tendéncia se repete nos anos 1990, quando 75% das histérias contam com personagens
adultos. J& na década de 2000, a participacdo desses personagens sofre uma queda em
comparagdo com 0s periodos anteriores. Os adultos aparecem em 50% das histdrias. O nimero é
semelhante ao registrado nas revistas da Monica, o que pode mostrar uma tendéncia de reducdo
de adultos nas historias da Turma.

Historias com adultos nas revistas do Cebolinha
(percentual)
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Com relagdo a forma como os adultos aparecem nas historias — direta ou indiretamente —,
todas as historias das revistas do Cebolinha analisadas tém esses personagens fisicamente
representados. Importante ressaltar que, para efeitos de classificagdo, consideramos a forma
“indiretamente” apenas para as histérias que ndo continham nenhum adulto representado
diretamente. Por isso, uma histéria em que ha um adulto e os personagens fazem referéncias a
outros esta classificada na forma “diretamente”.

A participacdo de pontas nas histérias do Cebolinha é menor do que nas da Monica. Na
década de 1970, pouco mais da metade das histérias com adultos tem esses personagens como
ponta (52%). Nos 48% restantes, ha somente coadjuvantes ou protagonistas. Nos anos 1980,

adultos fazem ponta em 41% das historias. O nimero se repete no periodo seguinte, da década de

67



1990, e cai nos anos 2000, nos quais adultos fazem ponta em apenas 38% das histdrias. Vale
lembrar que os coadjuvantes e protagonistas também podem aparecer nas historias que contém

pontas.

8.1.2 Temas

Como ja mencionamos anteriormente, as histérias foram classificadas por temas. Aqui,
apresentamos os resultados obtidos durante a andlise dessa categoria, que foi dividida em cinco
temas: dia a dia; aventuras/fantasia; combate ao crime; relagdes familiares; e metalinguagem. A

seguir, demonstramos os resultados da analise nas revistas da Ménica.

8.1.2.1 Mbnica

As histdrias da Turma da Ménica, em sua maior parte, giram em torno dos mesmos temas.
Entre as historias analisadas — ou seja, aquelas que tém, pelo menos, uma referéncia a adultos — o
dia a dia* das criangas predomina. Na década de 1970, metade das histdrias trata desse tema. As
aventuras e historias fantasticas aparecem em segundo lugar, com 27% das histdrias. O combate
ao crime, que, nos anos 1970, ocupa 15% das historias, € um tema que, ao longo do tempo, vai
desaparecendo das revistas da Monica. As relacdes familiares ganham pouco espago, com um
indice de 8%.

MONICA - 1970 - Temas das histérias
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O Aventura/ fantasia
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Na década de 1980, o dia a dia das criancas ganha ainda mais espaco na tematica das

revistas e aparece em 68% das histdrias. O tema aventura/fantasia vem em seguida, com 15%. O

# 0 dia a dia das criangas, na pesquisa, inclui as brincadeiras de rua, os planos de Cascéo e Cebolinha para provocar
Manica, os conflitos e as conversas dos amigos.
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combate ao crime continua sendo tratado, mas sofre uma redugdo. Aparece em 7% das histdrias.
As questdes familiares ocupam 5%, assim como a metalinguagem, que nao foi tratada na década

anterior.

MONICA - 1980 - Temas das histérias
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A familia ganha mais importancia na década de 1990. Pode-se dizer que esse tema tem
um espaco semelhante aos temas dia a dia e aventura/fantasia — apesar de as atividades cotidianas
ainda liderarem. Nas historias analisadas, 38% tratam de questdes do dia a dia, 26% sao de
aventura/fantasia e 23% abordam as relagdes familiares. A metalinguagem também fica mais

frequente, com 11% dos registros. O combate ao crime cai para 2%.

MONICA - 1990 - Temas das histérias
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Na década de 2000, o dia a dia é tema de mais da metade das historias (55%). As relacdes
familiares e as historias de aventura/fantasia estdo presentes, cada uma, em 16% das historias. A
metalinguagem ¢é tratada em 13% dos casos e 0 combate ao crime desaparece das paginas das

revistas.
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MONICA - 2000 - Temas das histérias
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As histdrias de Mauricio de Sousa ndo costumam fazer referéncias ao cotidiano brasileiro.
A maior parte do material analisado ndo menciona personagens famosos, fatos historicos ou datas
comemorativas. Na década de 1970, apenas trés das 26 histdrias fazem referéncias a personagens
famosos®, o que corresponde a 11,5% do total. Duas histdrias trazem em seus roteiros referéncias
a datas comemorativas (7,7%). Na década seguinte, as referéncias a fatos do cotidiano aumentam.
Do total, 30,5% das histdrias se referem a personagens famosos; 3,4% a datas comemorativas; e
1,7% a fatos histdricos. Nos anos 1990, os personagens famosos sdo citados em 11 historias, 0
que corresponde a 20,7% do total. Apenas uma histdria traz referéncias a fatos histéricos (1,9%).
Nas revistas da década de 2000, continua a tendéncia de poucas referéncias ao cotidiano. Os
personagens famosos aparecem em 22,6% das historias. Ndo ha referéncias a datas
comemorativas nem a fatos histdricos. Além disso, 64,5% das historias ndo contém referéncia
alguma.

Outro aspecto pouco tratado nas histdrias € a relacdo dos personagens com a midia. Em
algumas ocasides, os adultos aparecem lendo jornais, revistas, ouvindo radio ou assistindo a
televisdo. O uso da midia, geralmente, esta relacionado a momentos de écio. O pai do Cebolinha
&6 um jornal em casa, a mae assiste a novela, o porteiro de algum prédio folheia um jornal
enquanto ndo tem trabalho.

Na década de 1970, apenas 26,9% das historias fazem alguma referéncia a veiculos de
comunicagdo. O nimero aumenta na década seguinte, ocupando 32,2% das histdrias. Nos anos
1990, a midia aparece em 30,2% das historias. Na década seguinte, a participagdo da midia nos
roteiros diminui. Passa a 22,6% das historias.

% Personagens que tiveram destaque no cotidiano dos brasileiros, como cantores, atores, atletas.
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8.1.2.2 Cebolinha

O cotidiano das criangas € um tema recorrente também nas revistas do Cebolinha, mas ele
aparece com menos frequéncia ao longo das décadas. Nos anos de 1970, o dia a dia comega
sendo tratado em metade das historias. A outra metade se divide em aventura/fantasia (29%),
combate ao crime (12%), metalinguagem (6%) e familia (3%). Em comparagdo com as revistas
da Monica, notamos a presenca da metalinguagem. Nas revistas do Cebolinha, os personagens
vivem situacfes em que demonstram consciéncia de que fazem parte de uma historia em
quadrinhos. Este tema supera o tema familia, que é pouco abordado na década de 1970, como ja

apontamos nas analises anteriores.

CEBOLINHA - 1970 - Temas das histérias
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Na década de 1980, o dia a dia das criangcas ocupa 43% do total, seguido de
aventura/fantasia, com 29%. A familia ganha mais destaque, aparecendo como tema de 21% das
historias. O combate ao crime estd em 7% delas. A metalinguagem néo é tratada nesse periodo.

CEBOLINHA - 1980 - Temas das histérias
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O tema mais tratado nas revistas da década de 1990 é o ‘aventura/fantasia’, representando
39% do total. Em seguida, vem o tema ‘familia’, com 36%. O dia a dia das criangas, pela
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primeira vez, nao predomina. Ele estad em apenas 20% das historias. A metalinguagem € tratada

em 5% das histérias. O combate ao crime ndo é tratado nas histérias dessa década.

CEBOLINHA - 1990 - Temas das histérias
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O dia a dia volta a ser o tema mais tratado nas revistas. Ele esta em 45% das historias da
década de 2000. Em seguida, vém as histdrias que tratam de questdes familiares, com 34%. O
terceiro tema abordado nas histdérias € o ‘aventura/fantasia’. Nao ha, nesse periodo, historias

sobre combate ao crime ou historias que utilizam recursos de metalinguagem.

CEBOLINHA - 2000 - Temas das histérias
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Como ja foi mencionado, as referéncias ao cotidiano brasileiro ndo sdo frequentes nas
historias da Turma da Monica. Isso pode ser interpretado como uma tentativa de elaborar enredos
universais, que possam ser compreendidos em qualquer cultura. Mesmo assim, nas revistas
analisadas, pudemos identificar algumas mengdes a personagens famosos, fatos historicos e datas
comemorativas.

Na década de 1970, os personagens famosos sdo citados em 12,1% das histdrias. Apenas
uma histdria faz referéncia a datas comemorativas, 0 que corresponde a 3% do total. O restante
ndo tem qualquer referéncia ao cotidiano. Seguindo a tendéncia observada nas revistas da

Monica, as referéncias ao cotidiano nos anos 1980 ficam um pouco mais frequentes. Os
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personagens famosos sdo citados em 17,8% das historias. As datas comemorativas sdo tema de
cinco historias, o que corresponde a 8,9% do total. Além disso, um enredo trata de temas
historicos (1,8%).

A década de 1990 tem 27,3% das histdrias fazendo referéncias a personagens famosos. As
datas comemorativas e os fatos historicos aparecem em uma historia cada, 0 que corresponde a
2,3%. Na década seguinte, os personagens famosos sdo citados em 20,7% das histérias. Apenas
uma histdria faz mencdo a datas comemorativas, o que corresponde a 3,4% do total de histérias
analisadas nos anos 2000.

Com relacdo a presenca da midia nas histdrias, cerca de um quinto das histérias analisadas
fazem alguma mencdo a veiculos de comunicacdo. Os jornais aparecem mais em maos
masculinas, enquanto a novela é acompanhada pelas mulheres. Na década de 1970, 18,2% das
historias fazem referéncia a midia. A participagdo da comunicacdo é praticamente a mesma no
periodo seguinte, no qual registramos a midia em 17,8% das histdrias. Os anos 1990 apresentam
um pequeno aumento. Jornais, revistas, televisdo aparecem em 20,4% dos casos. A década de

2000 é a que tem maior presenca da midia, com 27,6% das historias.

8.1.3 Caracteristicas dos personagens

Para realizar a pesquisa, elegemos categorias que pudessem nos ajudar a identificar a
representagdo dos adultos nas historias de Mauricio de Sousa. Consideramos aqui, como
caracteristicas dos personagens, o sexo, a faixa etaria, o tipo fisico e a cor/raga dos adultos
presentes nas histérias. Também levamos em consideracdo o papel que eles desempenham
(coadjuvantes ou protagonistas) e o grupo ao qual pertencem (familia ou outros personagens).

Veremos agora como sao o0s adultos nas revistas da Ménica e, em seguida, nas do Cebolinha.
8.1.3.1 Mbnica
Nas revistas da Mdnica, pudemos notar que os adultos sdo, na maior parte das historias,

coadjuvantes. Ha poucos protagonistas — o que se justifica pelo fato de as historias girarem em

torno das criangas do Bairro do Limoeiro.
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Os homens predominam nas histérias, mas as mulheres vdo ganhando participacdo ao
longo das décadas. No primeiro periodo analisado (1970), o sexo masculino representava 83,9%
do total. A presenca do sexo feminino foi aumentando e, na década de 2000, ja representava
46,8% do total.

Ménica - Sexo dos personagens
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Assim como as mulheres, a familia ganha espago nas revistas da Ménica. No inicio,
apenas 21% dos personagens eram familiares das criancas da Turma. Esse nUmero foi
aumentando e, nos anos 2000, chegou a superar o nimero de adultos de outros grupos, com
55,3%.

Ménica - Grupos de personagens
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As caracteristicas predominantes nos personagens sdo a faixa etaria adulta®, a cor branca
e o tipo fisico magro. A segunda faixa etaria que mais aparece é a jovem, com nimeros bem

menores. Os idosos também aparecem, mas pouco. Na década de 2000, por exemplo, ndo ha

% Na pesquisa, os adultos sao divididos em trés faixas etérias: jovens, adultos e idosos. Os jovens aparentam ter até
30 anos; os adultos, entre 31 e 59 anos; e os idosos, mais de 60 anos.
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idosos nas revistas da Monica. Com relacéo a cor”’, os pardos representam uma média de 8% dos
personagens. Ja os pretos e os amarelos aparecem esporadicamente. Nas revistas analisadas, ndo
identificamos nenhum indigena. Ja no caso dos tipos fisicos, 0s gordos representam uma média
de 25%, sendo que nas décadas de 1990 e 2000, o numero de personagens acima do peso
diminui. Nos anos 2000, sdo apenas 8,5%. Além disso, os tipos atléticos s6 aparecem nas décadas
de 1980 e 1990.

A seguir, demonstraremos as caracteristicas dos adultos ao longo das décadas.

1970 — Os personagens pertencentes as familias das criangas da Turma da Monica
representam 21% do total. Os 79% restantes sdo formados por outros adultos, como profissionais
e transeuntes. A maior parte dos adultos atua como coadjuvante nas histdrias (96,3%). Apenas
3,7% sdo protagonistas. Os homens predominam, com 68 personagens, ou seja, 83,9% do total.
As mulheres sdo 12, ou 14,8%. Na andlise das revistas da Monica da década de 1970, um
personagem ndo teve o sexo identificado. A faixa etaria dominante é a adulta, com 91,3% dos
personagens. Os jovens representam 3,7%, enquanto s6 aparecem dois idosos, 0 que corresponde
a 2,5% do total. Dois personagens ndo tiveram a idade identificada por estarem com 0s rostos
totalmente cobertos. Os personagens adultos dos anos 1970 aparecem, na maior parte das vezes,
narua (43,2%) e em ambientes de trabalho (37%). A casa é cenario para 23,4% dos personagens.
Apenas 3,7% aparecem em outros ambientes. A cor branca é predominante, com 88,9% dos
casos. Os pretos e pardos representam 2,5% cada. A cor de cinco personagens nao foi
classificada, ou por se tratarem de personagens com a pele coberta, ou por se tratarem de
personagens miticos, com cores inexistentes nos seres humanos. Um exemplo é o diabo, que tem
a pele alaranjada e, por isso, ndo se adequou a nenhuma categoria pré-definida na pesquisa. Com
relacdo ao tipo fisico dos adultos, as histdrias dessa década tém 64,2% dos personagens magros e
33,3% gordos.

1980 — O grupo de outros personagens representa 81,7% do total de adultos nas historias
das revistas da Monica da década, enquanto a familia é composta de 18,3% dos personagens.
Grande parte é coadjuvante (96%). Apenas 4% dos personagens sdo protagonistas. H4 mais
homens (66,7%) do que mulheres (33,3%). A faixa etaria dos adultos também é maioria (75,8%),

seguida dos jovens (20,3%) e dos idosos (3,9%). A maior parte aparece na rua, com 52,9% do

%" Para classificar os personagens de acordo com a cor, optamos por utilizar os critérios adotados pelo IBGE. De
acordo com o instituto, a populacdo deve se autodeclarar branca, preta, parda, amarela ou indigena.
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total, e em ambientes de trabalho, com 28,7%. Em casa, ha 18,9% dos personagens. Pouco mais
de 10% surgem na imaginacdo de outros personagens e 1,3% estdo em ambientes distintos aos
analisados. Os brancos predominam, com 91,5% dos casos. Os pardos representam 5,2% do total.
Nas histdrias também identificamos trés personagens pretos, que representam 1,7%, e dois
amarelos, ou 1,3%. Os magros correspondem a 64,7% do total. Os gordos representam 32,7%.
Um novo tipo fisico surge nas histdrias: o de personagens com porte atlético. Quatro personagens
sdo assim, representando 2,6% dos adultos dos anos 1980.

1990 - Esta € a década em que a participagdo de familiares e de outros personagens é mais
equilibrada. Do total, 47,6% sdo familia e 52,4% pertencem a outros grupos. Quase todos 0s
personagens sao coadjuvantes (96,8%). Apenas 3,2% sdo protagonistas. Os homens sdo maioria,
com 59,5%, enquanto as mulheres representam 40,5% do total. Os personagens da faixa etaria
adulta representam 83,3%. As historias contém 11,9% de jovens e 4,8% de idosos. Com relacéo
ao cenario em que aparecem, a casa, pela primeira vez, domina: sdo 51,6% dos personagens em
casa, 35,7% na rua, 19% em ambientes de trabalho, 2,4% em situacbes imaginarias e 3,2% em
outros ambientes. A cor branca predomina, com 85,7% dos personagens. Os pardos representam
11,9% e os amarelos, 1,6%. O tipo fisico que mais aparece € o magro, com 76,2% dos
personagens. Os gordos representam 23% e ha apenas um personagem com tipo atlético, ou seja,
0,8% do total.

2000 — Repetindo a tendéncia da década anterior, a presenca de personagens da familia e
de outros grupos se equilibra, com vantagem para a familia. Sdo 55,3% de familiares e 44,7% dos
outros grupos. A maioria € coadjuvante (95,7%). Apenas 4,3% sdo protagonistas. O sexo
masculino predomina, mas com pouca vantagem. Séo 53,2% homens e 46,8% mulheres. Ha mais
personagens na faixa adulta (87,2%) do que na jovem (12,8%). Nao ha registro de idosos na
década de 2000. A casa volta a dominar o cenario, com 51,1% dos personagens. Em seguida, vém
0s ambientes de trabalho, com 40,4%, e a rua, com 21,3%. Ha também dois personagens em
ambientes distintos aos citados, o que corresponde a 4,3% do total. A cor branca domina, com
85,1% dos personagens. Nesta década, sdo registrados cinco personagens pardos (10,6%) e um
amarelo (2,1%). Um personagem ndo teve a cor identificada. O tipo fisico predominante € o

magro, com 91,5% dos casos. Ha apenas 4 gordos, representando 8,5% do total.
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8.1.3.2 Cebolinha

Assim como nas revistas da Ménica, os adultos das revistas do Cebolinha sdo, em sua
maioria, coadjuvantes das histdrias. O sexo masculino é predominante, mas a participagdo das

mulheres aumenta ao longo dos anos, chegando a 42,6% na década de 2000.

Cebolinha - Sexo dos personagens
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A inclusdo da familia nos enredos se da de forma gradual. Na década de 1970, registramos
apenas um familiar entre os personagens analisados. O nimero cresce ja na década seguinte. A
participacdo da familia se consolida e, nos anos 2000, os personagens que tém algum vinculo
familiar com as criancas da Turma sdo em namero superior ao de outros personagens. Nos casos
analisados, a familia do Cebolinha é a mais presente. Na maior parte das historias, 0s outros

familiares aparecem se relacionando com os pais do menino.

Cebolinha - Grupos de personagens
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Os personagens adultos das revistas do Cebolinha contém praticamente as mesmas
caracteristicas dos identificados nas revistas da Moénica. A maioria esta na faixa etaria adulta e
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tem a cor branca. Os jovens aparecem em segundo lugar, enquanto os idosos tém pouco espago
nas historias, nunca ultrapassando 5% do total.

Com relagdo a cor, as revistas do Cebolinha registram um personagem indigena — o Gnico
de todas as revistas analisadas. A auséncia de indigenas se explica pelo fato de as histdrias se
desenrolarem em ambientes urbanos. Vale lembrar que a pesquisa investiga os adultos nas
historias da Turma da Ménica e ndo considera a turma do Papa-Capim — personagem indigena de
Mauricio de Sousa. Os pardos representam uma média de 4,5%. Ha poucos registros de
personagens pretos e amarelos.

O tipo fisico que mais aparece continua sendo o magro, mas h& maior incidéncia de
gordos, explicada pelo fato de que a mae do Cebolinha é gorda. Como essa personagem aparece
muito, a ocorréncia do tipo fisico gordo aumenta e chega a uma média de 35% dos personagens.
O tipo atlético aparece apenas nas trés primeiras décadas analisadas.

Para melhor compreensao, dividimos as caracteristicas dos adultos por décadas.

1970 - Quando analisamos o0s personagens adultos separadamente, notamos a auséncia de
familiares da Turma nas revistas do Cebolinha da década de 1970. Dos 65 personagens
identificados, apenas um pertence a familia de alguma crianca da Turma, o que corresponde a
1,5% do total. Repetindo a tendéncia das revistas da Ménica, a maioria dos adultos atua como
coadjuvante nas histdrias. Sdo 89,2%, contra apenas 10,8% de protagonistas. Nas historias do
Cebolinha, o numero de protagonistas € maior do que nas da Ménica por conta da participacdo do
Louco — personagem fixo da Turma, que é considerado nesta pesquisa como protagonista, e que
qguase sempre contracena com 0 menino de cabelos espetados. De todos 0s personagens
analisados, 84,6% sdo do sexo masculino. As mulheres representam 15,4%. A faixa etaria
predominante é a adulta, com 81,5% dos casos. Os jovens vém em segundo lugar, com 13,9%. Os
idosos aparecem com 4,6%. Vale ressaltar que o Louco é considerado em nossa pesquisa como
pertencente a faixa etaria jovem, o que vai provocar uma alteracdo nessa categoria, em
comparagdo com as revistas da Mdnica, ja que ele € um personagem recorrente. Os adultos
aparecem mais na rua (78,5% dos casos) e em ambientes de trabalho (27,7%). A casa serve de
cenario para trés personagens, que representam 4,6% do total. Um personagem estd em outro
ambiente (1,5%). A maioria dos adultos é branca. Sdo 87,7%. Os pardos representam 6,2% e 0s
pretos, 3,1%. Com relacdo ao tipo fisico dos personagens dos anos 1970, 63,1% sdo magros,
30,8% sdo gordos, e 6,1% sao atléticos.
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1980 - A familia estd mais presente nas revistas do Cebolinha, em comparacdo com a
década de 1970. Entre os personagens adultos, 23,8% pertencem a familia da Turma. Os demais
76,2% sdo formados por outros grupos, como profissionais, transeuntes, vizinhos e personagens
fixos da Turma. A maior parte dos adultos é coadjuvante. Eles representam 93%. Nas historias
analisadas, dez personagens aparecem como protagonistas — o que corresponde a 7% do total. Em
toda nossa analise, pudemos observar que os protagonistas sdo, geralmente, personagens da
Turma, como o Louco e o Capitdo Feio, ou integrantes da familia, como o pai do Cebolinha e a
mée da Monica. Os homens continuam predominando, com 79,7% do total. As mulheres
representam 20,3%. A distribuicdo da faixa etaria dos personagens se repete em todas as décadas.
Os adultos dominam. Na década de 1980, eles representam 86% do total. Os jovens aparecem em
8,4% dos casos, e os idosos, em 4,9%. Os adultos das revistas do Cebolinha passam os anos 1980
na rua (59,4%) ou em casa (28,7%). Os ambientes de trabalho sdo cenério para 16,1% dos
personagens. Além disso, 2,1% aparecem em situacfes imaginarias e 1,4% em outros ambientes.
Os brancos predominam, com 94,4% dos casos. Os pardos correspondem a 2,8%, 0s pretos a
1,4% e os amarelos a 0,7%. O tipo fisico magro continua na frente, com 58,7% do total, mas o
namero de gordinhos aumenta. Eles representam 39,2%. Ha um personagem com tipo atlético, o
que corresponde a 0,7% do total. Dois personagens nao tiveram o tipo fisico identificado.

1990 - Nas revistas do Cebolinha da década de 1990, 37,9% dos personagens sao
familiares da Turma da Monica. Os 62,1% restantes sdo adultos de outros grupos. A maioria é
coadjuvante (87,1%). Quinze personagens atuam como protagonistas, o que corresponde a 12,9%
do total. A maior parte dos personagens é do sexo masculino, com 69,8%. As mulheres
representam 30,2%. A faixa etaria adulta predomina, com 77,6%. Os jovens correspondem a
17,2% e os idosos, a 5,2%. A casa é o cenario mais comum nas historias: 46,5% dos personagens
aparecem nesse local. O segundo cenario é a rua, com 34,5% dos personagens. Além disso,
17,2% aparecem em ambientes de trabalho; 6% em situacBes imaginarias; e 7,7% em outros
ambientes. A cor branca predomina, com 88,8% dos personagens. Somente nas revistas do
Cebolinha dos anos 1990 identificamos personagens de todas as cores ou ragas. Na década,
encontramos, além dos brancos, 6% de personagens pardos e 1,7% pretos. Também identificamos
um personagem amarelo e um indigena, correspondendo a 0,9% do total, cada. Os personagens
magros sdo maioria, com 63,8% das ocorréncias. Os gordos representam 33,6% e o tipo atlético,
2,6%.
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2000 - Pela primeira vez nas revistas do Cebolinha, 0 nimero de personagens
pertencentes a familia das criangas € maior do que os de outros grupos. Sdo 57,3% familiares,
contra 42,7% dos outros. Com relacdo ao papel exercido, 88,2% dos personagens sé&o
coadjuvantes, e 11,8% sdo protagonistas. Os homens aparecem em maior quantidade,
correspondendo a 57,4% dos personagens. O sexo feminino representa 42,6%. Ha mais
personagens na faixa etaria adulta (85,3%). Os jovens representam 11,8% e os idosos, 2,9%.
Repetindo a tendéncia da década anterior, a casa é o cenario mais comum, servindo de palco para
50% dos personagens. Os ambientes de trabalho aparecem em segundo lugar, com 26,5% dos
personagens. A rua é cenario para 23,5% deles, enquanto 10,3% aparecem em outros ambientes.
Os personagens brancos sdo maioria (95,6%). Registramos também a presenca de pardos, em
2,9% dos casos. Ha um personagem amarelo, que corresponde a 1,5% do total. Os magros
predominam, com 64,7%. Os outros 35,3% sdo ocupados por gordos, uma vez que nao ha

registros de tipos atléticos nas historias desta década.

8.1.4 Presenca da familia

No decorrer da pesquisa, pudemos perceber que a familia estd muito presente nas historias
da Turma da Monica e, por isso, merece uma analise mais detalhada. Por meio dos dados
compilados, podemos ver a importancia das maes e dos pais na vida das criancas da Turma e a
forma como eles sdo representados — onde costumam aparecer, com que tipo fisico, exercendo

que tipo de atividade. Vamos aos resultados:

8.1.4.1 Mbnica

Na década de 1970, a familia ainda ndo era predominante nas histérias. Familiares dos
personagens da Turma da Mdénica s6 aparecem em nove historias, ou seja, 34,6% do total. J& os
outros adultos estdo presentes em 96,1% das histérias. Nos anos 1980, a participacdo de
familiares aumenta um pouco. A familia aparece em 22 histdrias (37,3%), enquanto o grupo de
outros adultos estd presente em 51 historias (86,4%). A tendéncia de maior participagdo das
familias nas historias se confirma na década de 1990, quando 45,3% dos enredos contam com

algum familiar das criangas da Turma. Os outros grupos de adultos estdo presentes em 71,7% das
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historias. Os anos 2000 sdo os primeiros em que 0 grupo composto por familias dos personagens
ultrapassa o grupo de outros adultos. Sdo 19 historias com familia (61,3%) e 15 com outros
personagens (48,4%).

No universo de Mauricio de Sousa, a familia se concentra em casa. Grande parte dos
adultos que aparecem no nucleo familiar é do sexo feminino. Apenas na década de 1970, o
namero de homens supera o de mulheres. Como a maioria dos familiares sdo 0s pais das criangas,
a faixa etaria predominante é a adulta. A cor que mais aparece € a branca — repetindo uma
tendéncia dos personagens infantis, que sdo, em sua maioria, brancos. Com relagéo ao tipo fisico,
todas as décadas tém mais magros do que gordos. A década que tem maior nimero de gordos é a

de 1970, que, mesmo assim, conta com apenas 23,5% de personagens acima do peso.

Monica - Nimero de homens e mulheres nas
familias

18 @ Homens

@ Mulheres

1970 1980 1990 2000
Décadas

Vamos ver a seguir as caracteristicas dos adultos pertencentes as familias das criangas da
Turma nas revistas da Monica.

1970 - Todos os 17 familiares de personagens da Turma da Médnica que aparecem na
década sdo coadjuvantes. Os homens predominam, com 64,7%. Todos 0s personagens pertencem
a faixa etaria adulta e quase todos aparecem em casa: 94,1%. A rua é cenario para 11,8% dos
personagens. Além disso, um adulto aparece em ambiente de trabalho, o que representa 5,9%. A
maioria dos familiares dos anos 1970 é branca (94,1%). Ha apenas um preto nas historias, que
representa 5,9% do total. Quanto ao tipo fisico, 76,5% sdo magros e 23,5%, gordos.

1980 - Na década de 1980, o nimero de familiares aumenta. Sdo 28, sendo que dois deles
aparecem como protagonistas, enquanto os outros desempenham papel coadjuvante. Aqui, as
mulheres predominam. S&o 64,3% de mulheres e 35,7% de homens. A maior parte dos
personagens esta na faixa etaria dos adultos (85,7%), mas 14,3% deles sdo classificados como

jovens. A familia continua em casa, com 57,1%, mas ja ha uma frequéncia maior de personagens
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na rua: 42,8%. Nos anos 1980, também aparecem adultos na imaginagdo de outros personagens.
Eles representam 17,8% do total. Quase 90% dos adultos sdo brancos. Temos registro de um
preto (3,6%) e dois pardos (7,1%). Com relagdo ao tipo fisico, 89,3% sdo magros e 10,7% séo
gordos.

1990 — Nesta década, 60 personagens adultos integram as familias das criancas da Turma.
Dois deles sdo protagonistas (3,3%) e 58 coadjuvantes (96,7%). A prevaléncia de mulheres no
nacleo familiar continua. Sdo 61,7% personagens do sexo feminino contra 38,3% do masculino.
A faixa etaria adulta também predomina, com 96,7%. Na década de 1990, ndo ha registros de
jovens, mas os idosos aparecem pela primeira vez no nucleo familiar, com dois personagens
(3,3%). A casa € cenario para quase todos os personagens (98,3%). Alguns deles ainda aparecem
na rua (16,6%) e em ambiente de trabalho (3,3%). A familia € branca (85%), com alguns
registros de pardos (15%). O tipo fisico magro é o que mais aparece, com 86,7%. Nas histdrias,
ha 13,3% de gordos.

2000 — Nos anos 2000, registramos 26 familiares adultos, sendo dois protagonistas (7,7%)
e 24 coadjuvantes (92,3%). O sexo feminino predomina, com 61,5%. Os homens representam
38,5%. Todos os personagens estdo na faixa etaria adulta. Com relacdo ao cenario, 88,5% deles
aparecem em casa; 19,2% na rua; e 11,5% em ambiente de trabalho. A cor branca predomina,
com 84,6%. Ha 11,5% de pardos e um personagem da cor amarela, que corresponde a 3,9% do

total. A maioria é magra (92,3%). Apenas dois personagens sao gordos (7,7%).

8.1.4.2 Cebolinha

Na década de 1970, a familia é um tema pouco recorrente nas historias. Nas revistas do
Cebolinha, os familiares aparecem menos do que nas da Mdnica publicadas na mesma década.
Sdo apenas duas histdrias, o que corresponde a 6% do total. Os adultos pertencentes a outros
grupos aparecem em todas as historias analisadas nessa década. Nos anos 1980, a participacao
dos familiares aumenta bastante em comparagdo com a década anterior. Agora, 48,2% das
historias tém a participacdo de integrantes da familia da Turma. Os outros adultos, como
profissionais e transeuntes, aparecem em 75% das historias. A participacdo da familia cresce
ainda mais nas historias da década de 1990. A familia estad presente em 52,3% das histdrias,

enquanto os adultos de outros grupos participam de 72,7% delas. Na década seguinte, ha um
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equilibrio entre os familiares e outros grupos. Personagens pertencentes a familia aparecem em
19 histdrias nos anos 2000, o que corresponde a 65,5% do total. O mesmo numero € observado
pelos personagens de outros grupos de adultos.

A casa é o cenario mais comum dos familiares. Os personagens também aparecem na rua
e em situacOes imaginarias. Os ambientes de trabalho ndo fazem parte dos cenarios das familias.
N&o ha nenhum registro nas revistas do Cebolinha analisadas durante a pesquisa.

As maes sd0 0S personagens que mais aparecem no ndcleo familiar. No entanto, nas
revistas do Cebolinha, a presenca do pai do menino é grande. Por isso, 0 nimero de mulheres e
homens é equilibrado. Na década de 1970, por exemplo, o Unico integrante da familia
identificado é do sexo masculino. Nos periodos seguintes, a participagdo de mulheres cresce, mas
sO ultrapassa bem o nimero de homens nos anos 2000, quando atinge 64,1% do total.

A faixa etaria predominante é a adulta. Com rela¢do a cor, os brancos sdo a grande
maioria. De todos os personagens, identificamos apenas quatro pardos e um amarelo. O tipo
fisico gordo € bastante frequente, o que se explica pelo fato de a méde do Cebolinha ser gorda. Os
magros predominam, mas o percentual de gordos € alto, em torno de 40%. N&o foram registrados
tipos atléticos entre os familiares da Turma.

Cebolinha - NGmero de homens e mulheres nas
familias
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A seguir, as caracteristicas das familias em cada década analisada.

1970 — Durante a andlise das revistas do Cebolinha da década de 1970, identificamos
apenas um personagem pertencente a familia das criancas da Turma. Este personagem atuou na
histria como protagonista. Ele pertence ao sexo masculino, é da faixa etaria adulta, é branco e

magro. O cenario no qual ele aparece ¢ a casa.
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1980 — Nos anos 1980, a participacdo de familiares aumenta. Foram identificados 34
personagens, sendo que 91,2% deles fazem o papel de coadjuvante nas historias. Apenas 8,8%
sdo protagonistas. A quantidade de mulheres e de homens é a mesma. Existem 17 personagens do
sexo feminino e 17 do sexo masculino. Todos os adultos das histérias analisadas pertencem a
faixa etaria adulta. A maioria aparece em casa (79,4%). A rua € o outro cenario registrado nas
historias, onde 29,4% dos personagens aparecem. Todos 0s personagens adultos sdo brancos. A
maioria deles tem o tipo fisico magro (58,8%). Foram identificados 41,2% personagens gordos.

1990 — Na década de 1990, 44 personagens adultos sdo integrantes das familias das
criancas da Turma. Desse total, 75% sdo coadjuvantes e 25% protagonistas. H4 um nimero um
pouco maior de mulheres dentro do grupo familia. Elas representam 52,3%, enquanto os homens
correspondem a 47,7%. A faixa etaria adulta predomina, com 955% dos casos. Ha dois
personagens jovens (4,5%) e nenhum idoso. A maior parte dos personagens aparece em casa. S&o
88,6%. Os outros dois cenarios registrados sdo a rua (18,2%) e a imaginacao (11,4%). Os brancos
predominam, com 95,5% dos personagens. Além deles, registramos dois personagens pardos, que
correspondem a 4,5% do total. Os magros representam 54,5% e os gordos, 45,5%.

2000 - Os personagens pertencentes a familia somam 39 na década de 2000, sendo 12,8%
protagonistas e 87,2% coadjuvantes. Mais uma vez, o sexo feminino predomina. As mulheres
representam 64,1% dos personagens, enquanto os homens correspondem a 35,9%. A maioria
desses personagens estd na faixa etaria adulta (94,8%). H& apenas um jovem e um idoso,
correspondendo a 2,6% cada. A familia aparece, predominantemente, em casa. Sdo 87,2% dos
personagens neste cenario. Os outros personagens estdo na rua (12,8%) ou em outros ambientes
(17,9%). A cor branca predomina, com 92,3%. Além dos brancos, identificamos dois
personagens pardos (5,1%) e um amarelo (2,6%). Dos adultos identificados na década de 2000,

61,5% sdo magros e 38,5% sao gordos. Nao ha tipos atléticos.

8.1.5 Papel dos outros personagens

Além dos familiares das criancas da Turma da Ménica, as histérias de Mauricio de Sousa
contam com outros personagens adultos. A maior parte desses adultos tem uma profissdo e
aparece na histdria justamente por conta de sua atividade econdmica. Ao analisar as revistas,

notamos uma forte presenca de vendedores ambulantes. A Turma da Monica brinca muito na rua

84



e, por isso, esta sempre interagindo com vendedores de cachorro-quente, sorvete, frutas, pipoca,
entre outros. Mais adiante, analisaremos com maior profundidade as profissdes dos adultos. Por
ora, vamos tratar das outras caracteristicas que compdem esses personagens predominantes nas
historias, principalmente nas primeiras décadas de publicacdo das revistas da Ménica e do
Cebolinha.

8.1.5.1 Mobnica

Assim como no caso dos familiares, os adultos pertencentes a outros grupos também
atuam grande parte das vezes como coadjuvantes, nas revistas da Ménica. Sdo poucos 0S
protagonistas registrados. Com relacdo ao sexo dos personagens, 0s homens predominam quando
saimos do ambiente familiar. Além disso, eles vdo as ruas. A maioria aparece ou na rua ou em
ambientes de trabalho — em contraste com os familiares, que tém como cenério principal a casa.
Repetindo a tendéncia ja mostrada no grupo familia, os personagens sdo predominantemente
brancos e magros, além de pertencerem a faixa etaria adulta. A partir da década de 1980, o
nimero de jovens sofre um acréscimo, representando mais de 20% do total. Os idosos aparecem
esporadicamente, ndao chegando a ultrapassar 6%. Ha alguns registros de pardos, pretos e
amarelos. No caso do tipo fisico, 0 nimero de personagens gordos é maior do que entre 0s

familiares. Apenas na década de 2000, o indice de adultos acima do peso é inferior a 30%.

Modnica - Nimero de homens e mulheres entre os
outros personagens
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A sequir, as caracteristicas dos adultos que ndo pertencem a familia da Turma, divididas

por décadas.
1970 — Como ja mencionamos, o nimero de personagens que ndo pertencem a familia das
criangas da Turma é maior do que o de familiares. Ao todo, 64 adultos aparecem nas historias
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exercendo atividades profissionais ou simplesmente contracenando com as criangas, sem
qualquer vinculo familiar. Desses, 61 sdo coadjuvantes (95,3%) e trés sdo protagonistas (4,7%).
O sexo masculino predomina. Na década de 1970, os homens representam 89% dos personagens
adultos, enquanto as mulheres aparecem em 9,4% das vezes. Um personagem nao teve 0 sexo
identificado. Com relacdo a faixa etaria, os adultos sdo maioria (89%). Ha poucos registros de
jovens (4,7%) e idosos (3,1%). Dois personagens ndo puderam ter a idade identificada por
estarem com 0s rostos cobertos. Ao contrario do que ocorre com a familia, 0s outros personagens
adultos aparecem a maioria das vezes na rua (51,6%) ou em ambientes de trabalho (45,3%).
Apenas trés personagens (4,7%) estdo em casa e outros trés surgem em outro ambiente, distinto
dos citados anteriormente. A cor branca esta em 87,5% dos personagens. Ha dois pardos (3,1%) e
um preto (1,6%). Cinco personagens ndo tiveram a cor identificada. Os magros aparecem em
maior quantidade (60,9%), enquanto os gordos representam 35,9% do total. Dois personagens
ndo tiveram o tipo fisico identificado.

1980 — A quantidade de outros personagens na década de 1980 dispara. Sdo ao todo 125,
sendo que 96,8% desempenham papéis coadjuvantes e 3,2% ocupam 0s pape€is principais. Os
homens continuam em vantagem. Séo 73,6% de personagens do sexo masculino contra 26,4% do
sexo feminino. Grande parte desses personagens esta na faixa etaria dos adultos (73,6%), mas
notamos uma presenca maior de jovens (21,6%). As histérias também apresentam idosos, que
representam 4,8% do total. A maioria dos personagens aparece na rua (55,2%) e em ambientes de
trabalho (35,2%). Apenas 10,4% estdo em casa, 8,8% aparecem em situacBes imaginarias e 1,6%
surgem em outros ambientes. Dos personagens analisados na década de 1980, 92% sao brancos,
4,8% séo pardos e 1,6% sdo pretos, mesmo percentual dos amarelos. O tipo fisico predominante é
0 magro, com 59,2%. Os gordos representam 37,6%. Pela primeira vez nas historias das revistas
da Monica, registramos personagens com tipo fisico atlético — eles representam 3,2% do total.

1990 — Dos 66 personagens pertencentes ao grupo de outros adultos, 97% sdo
coadjuvantes e 3% sdo protagonistas. O sexo masculino continua predominando. Os homens
representam 78,8%, enquanto as mulheres compdem 21,2% dos personagens. Os adultos também
predominam, com 71,2%, seguidos dos jovens (22,7%) e dos idosos (6,1%). A maioria esta na
rua (53%) ou no ambiente de trabalho (33,3%). Do restante, 9,1% aparecem em casa, 4,5% na
imaginacdo de outros personagens e 6,1% em outros ambientes. Mais de 86% dos personagens

sdo brancos. Ha 9,1% de pardos e 3% de amarelos. Um ndo teve a cor identificada. Os magros
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também sdo maioria (66,7%), seguidos dos gordos (31,8%). Ha registro de apenas um
personagem com tipo atlético.

2000 — Na década de 2000, o nimero de adultos nas historias diminui. Os personagens
que ndo fazem parte das familias das criangas aparecem em 21 casos, todos como coadjuvantes.
Os homens estdo em maior nimero (71,4%), enquanto as mulheres representam 28,6%. A maior
parte é formada por personagens na faixa etaria adulta (71,4%). Os jovens representam 28,6% do
total. Ndo ha idosos. Os personagens dos anos 2000 sdo trabalhadores. A maioria aparece em
ambientes de trabalho (76,2%). Em seguida, aparece a rua (23,8%). Ha um personagem em casa,
que representa 4,8%, e dois em ambientes distintos aos analisados aqui — 9,5% do total. Os
brancos predominam. S8o 18 personagens (85,7%), contra dois pardos (9,5%). Um personagem
ndo teve sua cor identificada. Os magros também estdo em maioria — sdo 90,5% do total. Ha dois

gordos (9,5%) e nenhum atlético.

8.1.5.2 Cebolinha

Os personagens das revistas do Cebolinha que ndo pertencem as familias da Turma tém
praticamente as mesmas caracteristicas identificadas nas revistas da Monica. Sdo profissionais
que surgem nas histérias por conta de suas atividades. No entanto, Cebolinha contracena
frequentemente com o Louco — um personagem adulto e protagonista. Apesar da presenca do
Louco, os adultos sdo, em geral, coadjuvantes.

A maioria pertence ao sexo masculino. Em todas as décadas, os homens representam
indice superior a 80% dos personagens. Os cenarios mais comuns sao a rua e os ambientes de
trabalho. Na maior parte das historias, 0s personagens aparecem mais na rua, com exce¢do da
década de 2000, quando os ambientes de trabalho sdo mais frequentes.

Assim como nas revistas da Monica, a maioria dos personagens tem a cor branca, o tipo
fisico magro e a faixa etaria adulta. Nas décadas de 1970 a 1990, identificamos outras cores. Ha
até um personagem indigena. Em compensacao, os anos 2000 s6 tém personagens brancos. O tipo
fisico atlético também aparece em todas as décadas, menos na de 2000. Pouco mais de 30% dos

personagens sdo gordos.
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Dividimos as caracteristicas desses personagens de acordo com as décadas analisadas.

1970 — Quase todos os personagens das revistas do Cebolinha deste periodo ndo
pertencem as familias das criancas da Turma. Sdo 64 adultos. A maior parte faz o papel de
coadjuvante (90,6%). Apenas 9,4% deles sdo protagonistas. O sexo masculino predomina com
84,4% dos personagens. As mulheres representam 15,6% do total. Com relacdo a faixa etaria, 0s
adultos sdao maioria, com 81,2%. Os jovens representam 14,1% e os idosos, 4,7%. A rua € 0
cenario mais frequente desses outros grupos de adultos. Identificamos 79,7% dos personagens na
rua; 28,1% em ambientes de trabalho; 3,1% em casa; e 1,6% em ambientes distintos aos
elencados em nossa pesquisa. A maior parte dos personagens € branca (87,5%). As outras duas
cores identificadas foram parda (6,2%) e preta (3,1%). Os magros sdo maioria, com 62,5% do
total, seguidos dos gordos (31,2%) e do tipo atlético (6,3%).

1980 — A década de 1980 conta com 109 adultos de outros grupos, que ndo o da familia.
Desses, 93,6% sdo coadjuvantes e 6,4% protagonistas. Grande parte deles é do sexo masculino.
Séo 89%, contra 11% de mulheres. A faixa etaria adulta predomina, com 85,3% dos casos. Os
jovens representam 7,3% e os idosos, 6,4%. Os personagens adultos que ndo pertencem as
familias dos personagens costumam aparecer fora de casa. A rua é cenario para 68,8% dos
personagens, e 0 ambiente de trabalho abriga 21,1% deles. Além disso, 12,8% dos personagens
aparecem em casa; 2,7% aparecem em situagfes imaginarias; e 1,8% em outros ambientes. A cor
branca é predominante e aparece em 92,7% dos personagens. Ha também quatro personagens
pardos (3,7%), dois pretos (1,8%) e um amarelo (0,9%). Nas revistas desta década, um
personagem nao teve a cor identificada. Com relagdo ao tipo fisico, 58,7% dos personagens sao
magros; 38,5% sdo gordos; e um personagem tem o tipo atlético, o que corresponde a 0,9%. Dois

personagens nao tiveram o tipo fisico identificado.
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1990 — Nos anos 1990, identificamos 72 personagens pertencentes ao grupo de outros
adultos, sendo que 94,5% sdo coadjuvantes e 5,5% sdo protagonistas. O sexo masculino continua
predominando, com 83,3% dos personagens. As mulheres representam 16,7%. A faixa etaria
adulta foi registrada em 66,7% dos personagens. Os jovens representam 25% e 0s idosos, 8,3%.
A rua e os ambientes de trabalho sdo os cenarios mais frequentes, com 44,4% e 27,8% dos
personagens, respectivamente. A casa € palco para 20,8% dos personagens. Outros 2,8%
aparecem em situacGes imaginarias. Com relacdo a cor, 84,7% sdo brancos; 6,9% sdo pardos;
2,8% pretos; 1,4% amarelos e 1,4% sdo indigenas. Os magros representam 69,4% do total,
seguidos dos gordos, com 26,4%. O tipo atlético aparece em 4,2% dos personagens.

2000 — Assim como ocorre nas revistas da Monica, diminui 0 nimero de personagens
adultos registrados na década de 2000 nas revistas do Cebolinha. Apenas 29 personagens fazem
parte do grupo de outros adultos. Desses, 89,7% sdo coadjuvantes e 10,3%, protagonistas. Os
homens sdo maioria (86,2%). As mulheres representam 13,8% do total. A faixa etaria adulta
predomina, com 72,4% dos personagens. Os jovens representam 24,1% e os idosos, 3,5%. Nos
anos 2000, os personagens desse grupo sO aparecem em dois cenarios: ambientes de trabalho e
rua. A maior parte estd nos ambientes de trabalho (62,1%), enquanto 37,9% aparecem na rua. A
valorizagdo da atividade profissional é uma caracteristica na década de 2000 e foi verificada
também nas revistas da Moénica. Com relacdo a cor, todos os personagens foram identificados
como brancos. Do total, 69% sdo magros e 31% séo gordos.

8.1.6 Sexo dos personagens

Ao analisarmos os personagens adultos divididos por sexo, notamos que o0 cenario onde
aparecem tem forte relagdo com o fato de eles serem homens ou mulheres. Os adultos do sexo
masculino se dividem entre a rua e os ambientes de trabalho, na maior parte das vezes. Ja as
mulheres ficam em casa, principalmente se pertencerem a familia dos personagens da Turma.
Essas caracteristicas existem tanto nas revistas da Monica quanto nas do Cebolinha, mas algumas

mudancas foram notadas, como veremos a seguir.
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8.1.6.1 Mobnica

Nas revistas da Monica, as mulheres aparecem em casa na maior parte do tempo. Apenas
na década de 1980, registramos a rua como cenario mais frequentado pelo sexo feminino. Isso se
explica quando notamos que, nesse periodo, o nimero de familiares € menor do que o nimero de
mulheres de outros grupos. A maior parte dessas adultas é formada por trabalhadoras e

transeuntes — 0 que torna natural o fato de estarem na rua, € ndo em casa.

Locais onde as mulheres aparecem nas revistas da
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As profissGes também estdo diretamente relacionadas ao sexo dos personagens, como
falaremos adiante. As outras caracteristicas dos personagens ndo apresentam grandes

modificacOes quando separamos homens e mulheres. A maioria continua sendo branca, magra e
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na faixa etaria adulta. Aqui, podemos comparar a descricdo dos personagens, divididos por
década e sexo.

1970 — Homens: 0s homens aparecem mais em outros grupos do que no da familia. Sdo
57 personagens em outros (83,8%) e 11 familiares (16,2%). Quase todos 0s personagens sdo
coadjuvantes (98,5%). Ha apenas um protagonista, o que representa 1,5% do total. A faixa etaria
adulta é a predominante, com 92,6%. Ha dois jovens e dois idosos, correspondendo a 2,9% cada.
Os homens dessa década ndo ficam muito em casa. Esse cenario s6 abriga 17,6% dos
personagens, enquanto a rua serve para 45,6% e o ambiente de trabalho para 41,2%. Ha 2,9% dos
personagens em outros ambientes. A cor branca predomina no sexo masculino. Os brancos
representam 88,2%, enquanto os pardos e pretos representam 2,9% cada. Quatro personagens ndo
tiveram a cor identificada. Dos personagens masculinos analisados, 64,7% sdo magros e 33,8%,
gordos.

1970 — Mulheres: O ndmero de personagens mulheres na década de 1970 ficou
equilibrado entre os grupos familia e outros — seis para cada. A maior parte delas é coadjuvante,
representando 83,3% do total. A faixa etaria adulta corresponde a 91,7%. H& apenas uma jovem
(8,3%). As mulheres aparecem muito em casa. Sdo 58,3% das personagens em casa, 33,3% na
rua, 8,3% em ambiente de trabalho e 8,3% em outro ambiente. Todas elas séo brancas e 66,7%
sdo magras, contra 33,3% gordas.

1980 — Homens: Aqui 0os homens também aparecem mais em outros grupos do que na
familia. Sdo 92 personagens em outros (90,2%) e 10 em familia (9,8%). Desses personagens,
95,1% sdo coadjuvantes e 4,9% sdo protagonistas. A faixa etaria adulta predomina, com 84,3%.
Ha 13,7% de jovens e 2% de idosos. A maior parte deles aparece na rua (55,9%) ou em
ambientes de trabalho (36,3%). Em casa, temos 12,7%; em situacGes imaginarias, 8,8%; e em
outros ambientes, 1%. Os homens brancos sdo maioria (91,2%), sequidos dos pardos (5,9%) e
dos pretos (2,9%). Os magros predominam, com 57,9%, mas ha uma boa quantidade de gordos
(38,2%) e quatro personagens do tipo atlético, o que representa 3,9% do total.

1980 — Mulheres: Na década de 1980, 64,7% das mulheres fazem parte de outros grupos,
que ndo a familia. Quase todas as mulheres aparecem como coadjuvantes — sdo 98%. Apenas uma
é protagonista. A faixa etaria adulta predomina com 58,8% dos personagens, mas ha muitas
jovens (33,3%). Além disso, registramos quatro idosas, representando 7,9% do total. Nesse

periodo, as mulheres comecam a sair de casa. Apenas 31,4% delas aparecem em casa, enquanto
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47% aparecem na rua, 13,7% em ambientes de trabalho, 13,7% na imaginacdo de outros
personagens e 1,9% em outro ambiente. A grande maioria é branca (92,2%). Ha duas pardas e
duas amarelas, representando 3,9% cada. A maior parte também é magra, com 78,4%. Foram
identificadas 11 personagens gordas, ou seja, 21,6% do total.

1990 — Homens: A participacdo de homens no grupo familia aumenta um pouco. Sao 23
personagens, que correspondem a 30,7% do total. Os 52 personagens restantes pertencem a
outros grupos (69,3%). Com relacdo ao papel desempenhado, 96% dos personagens desse
periodo sdo coadjuvantes. Os homens na faixa etaria adulta sdo maioria (81,4%), seguidos dos
jovens (13,3%). Além deles, foram registrados quatro idosos, representando 5,3% do total. A rua
permanece como cenario mais frequente, com 40% dos personagens. Em seguida, vem a casa,
com 34,7% e o ambiente de trabalho, com 26,7%. Ha também trés personagens em histdrias
imaginarias (4%) e dois em outros ambientes (2,7%). Mais uma vez, a cor branca predomina. Sao
84% brancos, 12% pardos e 2,7% amarelos. Os magros também estdo na frente, novamente.
Representam 74,7%, enquanto os gordos correspondem a 24% e o tipo atlético a 1,3%.

1990 — Mulheres: Pela primeira vez, as mulheres aparecem mais na familia do que em
outros grupos. Sdo 72,5% na familia e 27,5% em outros grupos. O papel de coadjuvante
predomina, com 98%. Apenas uma mulher faz papel de protagonista. A maioria estad na faixa
etaria adulta (86,3%). Ha 9,8% de jovens e 3,9% de idosas. As mulheres voltam para casa: 74,5%
estdo la. Na rua, registramos 29,4%. Ha 7,8% das mulheres em ambientes de trabalho e 3,9% em
outros ambientes. A cor branca predomina, com 88,2%. A outra cor que aparece € a parda, com
11,8% do total. As mulheres da década de 1990 sdo magras. Ao todo, 78,4% tém esse tipo fisico,
contra 21,6% de gordas.

2000 — Homens: O numero de personagens na década de 2000 é menor. Dos 25
identificados, 10 pertencem ao grupo familia (40%) e 15 a outros grupos (60%). Todos sdo
coadjuvantes. A maior parte esta na faixa etaria adulta. Sdo 88% de adultos e 12% de jovens. Pela
primeira vez, 0 ambiente de trabalho é o cenario que mais se destaca entre 0s homens: 56% dos
personagens aparecem la, enquanto 36% estdo em casa, 16% na rua e 8% em outros ambientes.
As historias da década de 2000 sé tém homens brancos e pardos. Sdo 19 brancos (76%) e cinco
pardos (20%). Um personagem ndo teve a cor identificada. O tipo fisico magro aparece em 92%

dos casos. Apenas 8% sdo gordos.
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2000 — Mulheres: Na década de 2000, a maior parte das mulheres também pertence a
familia. Sdo 16 personagens (72,7%) contra seis personagens de outros grupos (27,3%). O papel
coadjuvante é exercido por 90,9% das mulheres. A maioria esta na faixa etéaria adulta (86,4%). O
restante € jovem, com 13,6% do total. O cenario mais comum é a casa, com 68,2% dos
personagens. Na rua, aparecem 27,3%, enquanto os ambientes de trabalho servem de cenario para
22,7%. A cor branca continua predominante. Das 22 personagens, 21 sdo brancas (95,4%) e uma
é amarela (4,6%). O tipo fisico magro também domina. As magras representam 90,9%, enquanto
9,1% das mulheres sdo gordas.

8.1.6.2 Cebolinha

Nas revistas do Cebolinha, a relacdo entre o sexo dos personagens e o cenario em que eles
se encontram muda um pouco. Na década de 1970, por exemplo, a maior parte das mulheres
aparece na rua — mesmo cenario dos homens. Somente nos periodos posteriores, a casa ganha
espaco. No caso dos homens, também notamos uma pequena mudancga. A rua e 0os ambientes de
trabalho continuam sendo os cenarios mais frequentes, mas registramos muitos personagens do
sexo masculino em casa. Isso se explica pelo fato de o pai do Cebolinha aparecer constantemente

brincando com o filho em casa.
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Locais onde os homens aparecem nas revistas do
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A seguir, apresentamos os dados compilados na pesquisa divididos por década e sexo — o
que nos permite tracar a representacao dos adultos em relagdo ao género.

1970 — Homens: Assim como nas revistas da Monica, 0s homens aparecem mais em
outros grupos do que no da familia. Dos 55 personagens da década de 1970, 98,2% pertencem a
outros grupos. Apenas um personagem é familiar da Turma, correspondendo a 1,8% do total.
Grande parte € coadjuvante (87,3%), mas sete personagens atuam como protagonistas,
representando 12,7%. A faixa etaria adulta predomina, com 83,6% dos personagens. Do total,
12,7% sdo jovens e 3,7% sdo idosos. A rua serve de cenario para 44 personagens (80%),
enquanto os ambientes de trabalho estdo em 29,1% das ocorréncias. Ha dois personagens em casa
(3,6%) e um em ambientes distintos (1,8%). A cor branca predomina também no sexo masculino,
com 87,3% dos casos. Os pardos representam 7,3%. Ha também um personagem preto (1,8%).
Dois personagens ndo tiveram a cor identificada. Dos 55 personagens analisados, 34 sdo0 magros
(61,8%), 17 sdo gordos (30,9%) e quatro tém o tipo atlético (7,3%).

1970 — Mulheres: Na década de 1970, ndo ha mulheres integrantes das familias da
Turma. Todas as mulheres identificadas das revistas do Cebolinha pertencem a outros grupos de
adultos. Além disso, todas sdo coadjuvantes. Com relagdo a faixa etaria, 70% delas sdo adultas;
20% sdo jovens; e uma € idosa, representando 10% do total. O cenario em que elas mais
aparecem é a rua, com 70% das ocorréncias. O ambiente de trabalho surge em 20% dos casos,
enquanto a casa serve de palco para uma personagem (10%). A maioria é branca (90%).
Registramos apenas uma mulher preta, correspondendo a 10% do total. O tipo fisico magro

predomina, com 70% das mulheres. H& 30% de mulheres gordas.
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1980 — Homens: Os homens estdo mais presentes em outros grupos do que na familia.
Dos 114 personagens identificados, 17 sdo familiares (14,9%) e 97 pertencem a outros grupos
(85,1%). Os coadjuvantes predominam, com 92,1%. Os protagonistas representam 7,9% dos
homens da década. A faixa etaria adulta predomina, com 83,3%. Os jovens correspondem a
10,5% e os idosos, a 5,3%. Um personagem nao teve a idade identificada. A rua é palco para a
maioria dos personagens, com 64% dos casos. Além disso, 21% dos personagens aparecem em
casa, 19,3% estdo em ambientes de trabalho, 2,6% em situagdes imaginarias; e 1,7% em
ambientes distintos. Os brancos predominam, com 93,9% dos casos. Registramos quatro
personagens pardos (3,5%), um preto (0,9%) e um amarelo (0,9%). Um personagem néo teve a
cor identificada. O tipo fisico magro predomina, com 65,8%. Os gordos representam 31,6% e o
tipo atlético é registrado em um personagem (0,9%).

1980 — Mulheres: As mulheres na familia aparecem nas revistas do Cebolinha a partir da
década de 1980. Dos 29 personagens do sexo feminino identificados, 58,6% pertencem as
familias das criancas da Turma. Os 41,4% restantes sdo adultos de outros grupos. A maioria atua
como coadjuvante (96,6%). Apenas uma personagem € protagonista, o que representa 3,4% do
total. Nos anos 1980, ndo ha mulheres jovens. A faixa etaria adulta é a predominante, com 96,6%
do total. Ha uma idosa, representando 3,4%. A casa serve de cenario para a maior parte das
mulheres. Ao todo, 58,6% delas aparecem em casa. Na rua, ha 41,4% das mulheres. O ambiente
de trabalho aparece em uma situacdo, correspondendo a 3,4% do total. Quase todas as
personagens sdo brancas (96,6%). Temos apenas uma personagem preta (3,4%). O tipo fisico das
personagens comeca a mudar aqui. As gordas sdo maioria, com 69% das personagens. Os 9%
restantes tém o tipo fisico magro. Essa mudanca no padrdo se explica pelo fato de a méde do
Cebolinha ser gorda. Como ela aparece frequentemente, € natural registrarmos mais ocorréncias
desse tipo fisico.

1990 - Homens: Repetindo uma tendéncia observada nas revistas da Monica, a
participacdo dos homens no grupo familia aumenta um pouco nesta década. Sdo 21 personagens,
representando 25,9% do total. Os 74,1% restantes pertencem a outros grupos. Nos anos 1990,
85,2% dos homens sdo coadjuvantes e 14,8% sdo protagonistas. A faixa etaria adulta conta com
74,1% dos personagens, enquanto 0s jovens representam 18,5% e os idosos, 7,4%. Com relacéo
aos cenarios, ha maior divisdo na década, com vantagens para a rua, que conta com 42% dos

personagens. A casa serve de palco para 37% dos homens e os ambientes de trabalho, para
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17,3%. Além disso, 4,9% aparecem em situacdes imaginarias e 9,9% em outros ambientes. Os
brancos sdo maioria, com um percentual de 87,6%. Os pardos representam 6,2%, enquanto 0s
pretos, amarelos e indigenas contam com um representante cada, o que significa 1,2%. Dois
personagens ndo tiveram as cores identificadas. Do total, 75,3% sdo magros, 21% s&o gordos, e
3,7% tém o tipo atlético.

1990 — Mulheres: O nimero de mulheres nas familias dos personagens da Turma
continua aumentando. Nos anos 1990, 65,7% das mulheres pertencem ao grupo familia, contra
34,3% dos outros. O papel de coadjuvante predomina, com 91,4%. De um total de 35 mulheres,
apenas trés sdo protagonistas, 0 que corresponde a 8,6% do total. Na década, cinco mulheres
foram identificadas como jovens (14,3%). Os 85,7% restantes sdo compostos por personagens na
faixa etaria adulta. As mulheres ficam muito em casa. Esse é o cenario de 68,6% delas. Em
seguida, vém a rua e os ambientes de trabalho, com 17,1% das ocorréncias cada. Trés
personagens aparecem em situacdes imaginarias (8,6%) e um em outros ambientes (2,8%). A cor
branca predomina, com 91,4%. Também aparecem as cores parda (5,7%) e preta (2,9%). O tipo
fisico gordo continua predominando, com 62,9% das personagens. As mulheres magras
representam 37,1%.

2000 — Homens: Na década de 2000, o grupo familiar sofre uma reducdo. Dos 39 homens
identificados, 35,9% pertencem as familias dos personagens da Turma, enquanto 64,1% estdo em
outros grupos. Os coadjuvantes predominam com 87,2%. Ha cinco personagens protagonistas,
que representam 12,8% do total. A faixa etaria adulta concentra a maior parte dos personagens
(84,6%). Os jovens representam 12,8%. Ha um personagem idoso (2,6%). Assim como nas
revistas da Mdnica, o ambiente de trabalho é o cenario mais frequente. Ao todo, 38,5% dos
personagens aparecem ai. Em seguida, vem a casa, com 33,3%, e a rua, com 28,2%. Também
foram registrados 7,7% dos personagens em outros ambientes. Os personagens masculinos dos
anos 2000 sdo, em sua maioria, brancos (97,4%). Apenas um homem é pardo, representando
2,6% do total. Os magros predominam, com 76,9% das ocorréncias. O tipo fisico gordo
corresponde aos 23,1% restantes.

2000 — Mulheres: Na década de 2000, as mulheres participam muito mais das familias
dos personagens do que de outros grupos. Dos 29 personagens do sexo feminino, 86,2%
pertencem a familia, enquanto 13,8% estdo em outros grupos. O nimero de coadjuvantes

continua superando, e muito, o de protagonistas. Sdo 89,7% coadjuvantes e 10,3% protagonistas.
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A faixa etaria adulta é predominante, com 86,2% das ocorréncias. As mulheres jovens
representam 10,3% e as idosas, 3,5%. O cenario mais comum é a casa, com 72,4% das
personagens. Na rua, aparecem 17,2%, e em ambientes de trabalho, 10,3%. Outros ambientes
servem de cenario para 13,8% das personagens. A cor branca continua predominante. Das 29
mulheres, 27 séo brancas (93,2%), uma é parda (3,4%) e uma é amarela (3,4%). Os tipos fisicos
gordo e magro se equilibram, com uma pequena vantagem para as mulheres gordas, que
representam 51,7% do total. As magras correspondem a 48,3%. Né&o identificamos o tipo atlético

em personagens do sexo feminino.

8.1.7 Profissoes

Grande parte dos adultos das histdrias de Mauricio de Sousa tem uma profissdo. Muitos
deles s6 aparecem por conta de sua atividade. Ao analisar esses personagens, pudemos fazer um
cruzamento entre a profissdo, o sexo, a cor e o tipo fisico de cada um. Também foi possivel
separa-los de acordo com o grupo ao qual eles pertenciam: familia ou outros.

O tipo fisico dos personagens ndao se mostrou determinante na representacao profissional
dos adultos. Nao identificamos nenhuma profissdo pertencente sé a pessoas gordas ou magras.
Até na policia — que deveria contar com profissionais com bom preparo fisico e agilidade —
identificamos personagens gordos. A excec¢do fica por conta dos tipos atléticos, que sdo ligados
geralmente a atividades esportivas. Também registramos ladrées com um tipo atlético, talvez

numa tentativa de demonstrar a forca fisica dessas pessoas.

Policiais gordos sdo comuns nas histérias (Ménica 165/1984)
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Como ja demonstramos anteriormente, a cor que predomina nos personagens € a branca.
Assim, quase todas as profissdes apresentadas nas historias contam com, pelo menos, um
representante branco. No entanto, € interessante notar que, quando tratamos dos pretos, as
profissdes se limitam. Identificamos durante a pesquisa uma empregada doméstica preta, um

ladrdo e um entregador pretos. Ndo ha nas histdrias pretos ricos ou em posi¢des de chefia.

Ladréo preto (Ménica 136/1981)

Com relagdo aos grupos aos quais 0s adultos pertencem, notamos que as profissdes dentro
do nudcleo familiar ndo sofrem grandes variagdes. As mulheres, na maior parte das vezes, sao
donas-de-casa, enquanto os homens trabalham em escritérios. A mae do Cebolinha é a
personagem adulta que mais representa o papel de dona-de-casa. Ela esta quase sempre de
avental e envolvida com as tarefas domeésticas.

Para efeitos de identificagdo na pesquisa, classificamos como donas-de-casa as mulheres
que vestem aventais — 0 que se torna comum na década de 1990. Ja os homens que trabalham em
escritorios sdo aqueles que usam terno e gravata e ndo tém a profissdo explicitada. Em muitos
casos, 0s utensilios ou acessorios que aparecem nas maos dos personagens ajudam a definir suas
profissdes. No caso do grupo familiar, por exemplo, as médes costumam carregar espanadores,

esfregdes, vassouras e baldes. Os pais aparecem com jornais, maletas, ferramentas e revistas.
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As maes dos personagens aparecem, frequentemente, com vassouras, baldes, esfregdes (Monica 9/2007)

A divisdo de sexo é bastante marcada nas histdrias analisadas. Sdo identificadas
profissdes essencialmente “femininas”, como é o caso das secretérias, enfermeiras e professoras.
As criangas da Turma da Monica nao frequentavam escola até 2009 — neste ano, porém, a revista
do Cebolinha traz uma histéria em que elas ttém aula. Mas a figura da professora aparece em

outras situagdes, como nas aulas de etiqueta e sapateado que Monica frequenta.

Magistério: profisséo feminina (Cebolinha 26/2009)

Nos escritdrios, as mulheres que aparecem sdo secretarias. Em uma historia da década de
1970, a secretaria aparece consolando o chefe, que se ajoelha, coloca a cabeca no colo dela e

chora.
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J& 0s homens sdo mais ligados a atividades de seguranca, escritérios, medicina. Nas
historias, os militares sdo todos do sexo masculino — reproduzindo a tradicdo que as Forcas
Armadas tém de ser um territério habitado por homens. De acordo com a Constituicao brasileira,
as mulheres sdo isentas do Servigco Militar, mas podem entrar em seus quadros voluntariamente.
Ao0s poucos, as portas foram se abrindo para elas. Em 1980, a Marinha tomou a iniciativa e
permitiu pessoas do sexo feminino na carreira. No inicio, elas atuavam apenas na area técnica e
administrativa, no Corpo Auxiliar Feminino da Reserva da Marinha. Em 1998 foi efetivada a
integracdo das militares femininas aos quadros da carreira naval®. Antes, em 1992, a Escola de
Administracdo do Exército, na Bahia, matriculou a primeira turma de 49 mulheres, que se
formaram oficiais do quadro complementar. Atualmente, segundo o Exército brasileiro, as
mulheres tém as mesmas condigdes dos oficiais do sexo masculino, mas ndo atuam na area de
combate?.

Nao ha nas historias mulheres cometendo crimes. O crime parece nao fazer parte do
universo feminino. Todos os ladrbes registrados pertencem ao sexo masculino. Seguindo a linha
de profissbes “masculinas”, em uma historia da revista da Ménica de 1978, Cascdo diz que “todo
mundo sabe que s6 homem é bom em para-quedismo”. De fato, os paraquedistas e pilotos de
avido que aparecem nas histdrias de Mauricio de Sousa sdo do sexo masculino. O mesmo

acontece com motoristas € mordomos.

Médicos sdo sempre do sexo masculino (Mdnica 40/1973)

S0 comuns as histdrias em que a mée esta em casa com a crian¢a € 0 pai chega do

trabalho, cansado. Muitas vezes, essa cena se da a noite, mostrando que o pai trabalha muito.

% Informagdes retiradas do Portal Militar (disponivel em <http://www.militar.com.br>, acesso em: 04 jan. 2010).
# Informagdes retiradas do site www.exercito.gov.br, acesso em: 04 jan. 2010.
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Para caracterizar 0s personagens, Mauricio de Sousa langa mdo de uniformes que
identifiguem as profissdes. Esse recurso ajuda a compor 0S personagens € representar as
profissbes. As mulheres que cuidam da casa estdo sempre usando um avental e, de vez em
quando, lengo na cabeca — 0 que ndo deixa de ser uma espécie de uniforme.

Na década de 1970, ha trés historias fazendo referéncias a sindicatos de trabalhadores. O

tema desaparece nas décadas seguintes.

Nos anos 1970, havia referéncias a sindicatos (Cebolinha 1/1973)

Profisses ligadas ao crime — seja a pratica ou o combate a ele — aparecem com mais
frequéncia nas primeiras décadas de publicagdo da revista. Nos anos 2000, o tema praticamente
inexiste. Mas nas décadas de 1970 e 1980, ha uma quantidade significativa de ladrGes e policiais,
a maioria deles portando armas de fogo. Os anos 1990 também tém policiais armados. Os
ladrbes, mesmo sendo fortes e usando armas, sao sempre derrotados pelas criangas da Turma. Um
dos ladrdes é preto — ele é subordinado a outro bandido, que é branco. A historia é de uma revista

da década de 1980. Alguns sdo pardos. A maioria é branca.
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Personagens armados eram comuns nas décadas de 1970 e 1980 (Cebolinha 67/1978)

A seguir, demonstraremos os resultados da analise das profissfes nas revistas da Monica e
do Cebolinha, divididas por décadas. Essa divisdo nos permite notar se houve uma mudanga na

representacdo das profissdes ao longo dos anos.

8.1.7.1 Mbnica

1970 - Na década de 1970, das 12 mulheres que aparecem nas historias, nove sao
representadas com alguma profissdo. As trés que ndo tém profissdo explicitada pertencem ao
grupo familia. Os personagens precisam de alguma caracteristica que justifique a sua existéncia.
Quando eles pertencem ao grupo familia, ja possuem uma razao para estar na historia. Por isso, a
profissdo acaba ficando em segundo plano. Ja no caso de adultos pertencentes a outros grupos, a
profissdo pode ser o0 motivo pelo qual eles participam das historias. Um pipoqueiro, por exemplo,
sO existird para servir pipocas as criangas. O mesmo acontece com um policial, que entrara na
historia para combater algum crime.

Das mulheres que tém profissdo explicitada, as trés que pertencem ao grupo familia sédo
donas-de-casa. Nos outros grupos, ha dona-de-casa, secretaria, fada e bruxas. Todas elas sdo
brancas. Ha4 um equilibrio entre magras e gordas.

Com relag@o aos homens da década de 1970, 57 tém profissdo e 11 ndo tém. Desses 11,
dez pertencem a familia dos personagens da Turma. Entre as profissdes masculinas, temos
cientistas, policiais e ladrdes, entregadores, oculistas. Um dos cientistas e um dos ladrdes séo
pardos. Ha um preto que faz o papel de distribuidor de peixes. Outras atividades aparecem nas

historias de Mauricio de Sousa como exclusivas do sexo masculino: barbeiro, motorista, homem
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da carrocinha, paraquedista. Identificamos dois astronautas, mas como estavam uniformizados,
ndo foi possivel conhecer todas as caracteristicas deles. Pelo dialogo entre os dois, pudemos
perceber que um deles pertence ao sexo masculino. O outro ficou indefinido.

Para quantificar as profissbes, selecionamos grandes areas de atividade, como
alimentacgdo, artes e entretenimento, saide e negdcios/escritorio. Nas revistas da Ménica dos anos
1970, as areas de artes/entretenimento, de vendas/distribuicdo e de seguranca predominaram entre
0os homens, enquanto os servigcos/trabalhos domésticos foram os mais frequentes entre o0s
personagens do sexo feminino. Interessante notar que a area dos fora-da-lei tem destaque entre 0s

homens, com sete profissionais nos anos 1970, e que ndo ha registros de mulheres cometendo

crimes.
Homens Mulheres
Artes/ 09 Servicos/ 04
Entretenimento Trabalhos
Domésticos
Vendas/Distribui¢édo 09 Mitos/ Fantasia 03
Seguranca 09 Escritério/ 01
Neg6cios
Fora-da-lei 07
Ciéncia 05
Transportes 05
Saude 04
Animais 03
Mitos/ Fantasia 03
Escritorio/ Negocios 02
Beleza 01
Servigos Domésticos 01

1980 — Nos anos 1980, a maior parte das mulheres aparece sem uma profissdo explicitada.
Séo, ao todo, 32. Desse total, menos da metade pertence ao grupo familia — sdo apenas 14. No rol
de profissdes registradas entre as mulheres, as donas-de-casa aparecem na frente. S&o seis em um
universo de 19 personagens. Temos também vendedoras, bruxas, atrizes, uma secretaria, uma
cozinheira, uma rainha e uma lanterninha de cinema — atividade comumente exercida na época.
Todas as personagens sdo brancas. As atrizes e a secretaria sS40 magras, enquanto a rainha e a

cozinheira sdo gordas.
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No caso dos homens, a maioria tem uma profissdo explicitada. Sdo 70 personagens nessa
situacdo e 32 sem caracteristicas que indiquem se eles trabalham (nesse universo, dez pertencem
as familias). Entre as profissdes, identificamos policiais e ladrdes, médicos, ambulantes,
cientistas, jogadores de futebol, entre outras. Muitas delas sdo recorrentes nas historias da Turma
da Ménica e sempre em personagens do sexo masculino — como € o caso dos cientistas, padeiros,
policiais e ladrbes. Tintureiros e faxineiros de rua também sdo homens. Nessa década, temos uma
historia com a participacdo de um estilista, representado com trejeitos femininos, de forma a
indicar sua homossexualidade.

Analisando o tipo fisico desses profissionais, identificamos super-herdis e ladrdes com o
tipo atlético. Nessa década, grande parte dos personagens ricos estd acima do peso. Em nossa
analise, registramos como gordos um industrial, um empresario, um milionario, um banqueiro,
um fabricante de armas e um dono de confeccdo. Também ha policiais e ladrées gordos.
Interessante notar que, na década de 1980, Mauricio de Sousa é representado com o tipo fisico
gordo. Nas décadas seguintes, ele aparece mais magro. Entre os personagens pardos, ha trés
desenhistas de historias em quadrinhos. O tintureiro foi considerado pardo por ter os olhos
puxados, como os orientais, e 0os cabelos encaracolados. Identificamos dois profissionais pretos,
um ladrdo e um jogador de futebol.

A area com mais profissionais do sexo masculino é a de artes/entretenimento, enquanto o
maior nimero de mulheres se encontra na area de servicos e trabalhos domésticos. Os fora-da-lei
continuam presentes entre os homens. Essa area registra 0 mesmo nimero de profissionais da
area de alimentacdo, que inclui vendedores ambulantes, como sorveteiro e pipoqueiro. As areas
de atuacdo dos personagens do sexo feminino sdo mais restritas. Além dos servicos domésticos,
identificamos profissionais nas areas de artes/entretenimento, mitos/fantasia, vendas/distribuicéo

e negocios/escritorio.
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Homens Mulheres
Artes/Entretenimento 15 Servicos/ Trabalhos 07
Domésticos
Fora-da-lei 07 Artes/Entretenimento 05
Alimentagéo 07 Mitos/Fantasia 04
Indlstria 05 Vendas/ Distribui¢ao 02
Negocios/ Escritério 05 Negdcios/ Escritdrio 01
Seguranga 05
Mitos/Fantasia 05
Saude 04
Ciéncia 04
Vendas/ Distribuicéo 03
Animais 03
Esportes 02
Outros servigos 02
(Técnico em
Eletronica/
Tintureiro)
Servigos Domésticos 01
Construcao 01
Limpeza Urbana 01

1990 - A tendéncia de ter menos mulheres ligadas a atividades profissionais continua na
década de 1990. Ao todo, sdo 32 personagens sem profissao (sendo 25 pertencentes as familias),
e 19 trabalhando. Dessas, 13 s&o donas-de-casa, 0 que reforga a representacdo de que a mulher
tem o dominio do mundo privado. Além disso, identificamos trés professoras — uma profissao
aqui representada como feminina e que também tem como fungdo o cuidado com o outro. Vale
ressaltar que as professoras sdo magras e bonitas, caracteristicas que inspiram a idolatria das
meninas. H& também uma secretaria e duas bruxas.

Entre os homens, a atividade profissional é mais frequente. Sdo 47 personagens com
profissdo e 28 sem, sendo 17 do grupo familia. Nessa década, identificamos muitos homens indo
trabalhar de terno e gravata. Para efeitos de classificacdo, eles foram enquadrados na area

negocios/escritdrio.
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Assim como na década anterior, algumas profissdes se repetem, como as de policial,
homem da carrocinha e sorveteiro. Outras aparecem pela primeira vez. E o caso dos gedlogos, do
domador de ursos, do marinheiro e de um santo.

N&o ha personagens pretos. Os pardos sdo um desenhista, um vildo, dois génios, um califa
e um sheik. Também registramos dois personagens orientais: um desenhista e um vendedor.

A area de artes/entretenimento continua se destacando entre os homens. Sdo 12
personagens ligados a ela, sendo quatro apresentadores de TV. Mitos e fantasias vém em seguida,
com nove ocorréncias. Os fora-da-lei ainda aparecem, mas a quantidade diminui. J& no sexo
feminino, os servigos/trabalhos domésticos estdo na frente, com 13 personagens. Além dessa
area, ha alguns registros nas areas de educacdo, mitos/fantasia, negocios/escritério. A area de

esportes aparece pela primeira vez entre o sexo feminino, por conta de uma professora de

sapateado.
Homens Mulheres
Artes/Entretenimento 12 Servigos/ Trabalhos 13
Domésticos
Mitos/Fantasia 09 Educagéo 02
Negocios/ Escritério 06 Mitos/Fantasia 02
Vendas/ Distribuicéo 04 Negocios/ 01
Escritdrio
Fora-da-lei 04 Esportes 01
Ciéncia 04
Animais 02
Transportes 02
Esportes 01
Alimentacéo 01
Limpeza Urbana 01
Seguranga 01
Outros servigos 01
(empresa de agua)
Saude 01

2000 - A Gltima década analisada em nossa pesquisa tem poucos personagens adultos. Do
total de 22 mulheres, 13 delas tém profissdes explicitadas. As nove que ndo tém pertencem as
familias das criancas da Turma da Moénica. Entre as que trabalham, seis sdo donas-de-casa.
Identificamos uma vidente, uma decoradora, secretarias e profissionais que atuam nos estidios
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Mauricio de Sousa. Mais uma vez, é confirmada a tendéncia de profissdes “femininas”, incluindo
0 esoterismo. Cabe destacar que a decoradora — a mde da Mo0nica, em uma histéria que
analisaremos mais a frente — trabalha em casa, como forma de conciliar a atividade profissional e
os afazeres domésticos.

Quase todas as mulheres sdo brancas, com exce¢do de uma amarela. Ela é dona-de-casa e
mde de um personagem da Turma, que é oriental — 0 Do Contra. Com relagdo ao tipo fisico, a
maioria € magra. Ha apenas duas donas-de-casa gordas.

Assim como no caso das mulheres, ndo ha nesse periodo muitos personagens do sexo
masculino. S&o ao todo 25 homens, sendo que 17 trabalham. Dos oito que ndo tém profisséo
explicitada, sete pertencem ao grupo familia. Entre as profissGes registradas, a maioria € atribuida
apenas a homens nas historias da Turma da Moénica. Sdo os médicos, padeiros, faxineiros,
encanadores e pessoas que lidam com animais.

Ha apenas quatro pardos, todos desenhistas. Os outros personagens sao brancos. Com
relacdo ao tipo fisico, quase todos os homens sdo magros, com excecdo de um roteirista e um
padeiro, que sdo gordos.

Entre as poucas profissdes identificadas tanto no sexo feminino quanto no masculino
estdo as ligadas a estudios de historias em quadrinhos. Isso pode se explicar pelo fato de Mauricio
de Sousa retratar ai a realidade de seus estadios, que empregam tanto homens quanto mulheres.
Na década de 2000, esses profissionais aparecem em sete ocasides entre 0s personagens de sexo
masculino e em duas, no caso das mulheres.

Assim, a area de artes/entretenimento € a que registra maior nimero de personagens no

caso masculino. Entre as mulheres, mais uma vez predomina a éarea de servigos/trabalhos

domesticos.
Homens Mulheres
Artes/Entretenimento 07 Servicos/ Trabalhos 06
Domésticos
Saude 02 Artes/Entretenimento 02
Alimentacéo 02 Negdbcios/Escritorio 02
Neg6cios/Escritorio 02 Arquitetura/Decoracao 01
Limpeza 01 Mitos/Fantasia 01
Mitos/Fantasia 01 Atividades esotéricas 01
Animais 01
Outros servicos 01
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8.1.7.2 Cebolinha

1970 — As revistas do Cebolinha na década de 1970 ndo tém mulheres pertencentes ao
grupo familia. No grupo de outros adultos, foram identificadas dez mulheres, sendo seis com
profissdes explicitadas. Ha duas assistentes sociais, duas balconistas, uma génia e uma
empregada doméstica.

A empregada doméstica trabalha na casa do Franjinha e aparece na revista do Cebolinha
de 1976. Ela é preta, gorda, usa um lenco na cabeca e um avental. Na historia, o garoto pede
dinheiro emprestado a ela. A empregada diz que ndo tem. Ela o trata como “seu Franjinha”. Essa
é a Unica histdria em que uma empregada aparece. Na maior parte dos casos, as maes das familias
cuidam dos servigos domésticos, sem contar com a ajuda de ninguém, nem mesmo de uma baba.
A Unica empregada de Mauricio de Sousa é preta e trata 0s patrdes de maneira formal.

Todas as outras mulheres sdo brancas e apenas uma assistente social é gorda. No caso dos
homens, sdo 55 personagens, sendo que 44 trabalham. Apenas um adulto pertence ao grupo
familia, e ele ndo tem profissdo explicitada. A maioria é branca. Ha quatro pardos e um preto —
que é lutador de boxe. Os lutadores de boxe que aparecem nas historias tém um tipo fisico
atlético. Com excecdo deles, os outros homens sdo magros ou gordos.

Entre as profisses exercidas pelos personagens do sexo masculino, identificamos as
ligadas ao crime (policiais e bandidos), a esportes (lutadores) e a construgdes (pedreiros e
operarios). Um dos personagens, além de pedreiro, é sindicalista. O homem da carrocinha é um
profissional recorrente nas historias desse periodo.

A area dos fora-da-lei é predominante entre os homens. Durante a década de 1970, foram
identificados oito personagens criminosos. Para combaté-los, é preciso investir em seguranca. Por
iSs0, essa € a segunda area com mais ocorréncias entre 0s personagens do sexo masculino. Sdo
sete profissionais, mesmo nimero registrado pela area de esportes. No caso das mulheres, as
profissbes ficaram divididas em quatro &reas: vendas/distribuicdo, assisténcia social,

mitos/fantasia, e servigos/trabalhos domésticos.
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Homens Mulheres

Fora-da-lei 08 Vendas/Distribuicdo 02

Seguranca 07 Assisténcia Social 02

Esportes 07 Servigos/ Trabalhos 01

Domésticos

Animais 06 Mitos/ Fantasia 01
Artes 05
Construcgdo 03
Mitos/ Fantasia 02
Alimentacao 02
Vendas/ 02

Distribuicéo

Ciéncia 01
Sindicalista 01
Educacéo 01

1980 — O numero de mulheres que trabalham e que ndo trabalham se equilibra nos anos
1980. S&o 15 mulheres com profissdo e 14 sem (sendo oito pertencentes ao grupo familia). Entre
as que trabalham, nove aparecem como donas-de-casa e familiares de personagens da Turma.
Nesse caso, as nove ocorréncias se referem a méde do Cebolinha em histérias diferentes. Outras
profissOes registradas foram as de secretaria, vendedora de cocada e bruxa. A vendedora de
cocada € caracterizada com roupas de baiana. Ela é preta. Todas as outras mulheres sdo brancas.

Entre os homens, 79 trabalham e 35 ndo tém uma profissdo explicitada. O combate ao
crime é tema de algumas historias e, por isso, grande quantidade de personagens aparece
envolvida com a pratica ou o combate ao crime. Além disso, algumas profissdes masculinas
registradas nesse periodo se repetem, como as de bombeiro, cientista, médico, mordomo e lixeiro.
Ha também profissdes pouco frequentes, como as de agougueiro, bancério, carteiro, cavaleiro,
controlador de v6o e padre. O Unico enfermeiro identificado trabalha em um hospicio — local no
qual a forca fisica se faz necesséria.

Com relagdo a cor dos personagens do sexo masculino, a maioria é branca. Ha apenas trés
pardos (sendo que dois sao ladrbes e um é sheik) e um amarelo (o tintureiro). Os trés tipos fisicos
utilizados na pesquisa sdao registrados. Ha& um super-herdi com o tipo atlético. Os outros
personagens se dividem entre gordos e magros, sem que a profissdo pareca ter relagdo com os

tipos.
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Por conta da quantidade de policiais e ladrdes, as areas de seguranca e dos fora-da-lei
lideram a lista de profissdes masculinas. No caso das mulheres, a presen¢a da mée do Cebolinha,

que é dona-de-casa, faz com que a area de servigos/trabalhos domésticos seja a maior.

Homens Mulheres
Seguranga 20 Servicos/ 09
Trabalhos
Domeésticos
Fora-da-lei 13 Mitos/Fantasia 03
Alimentacéo 07 Escritorio 01
Mitos/ Fantasia 07 Vendas/ 01
Distribuicéo
Vendas/ Distribuicéo 07
Ciéncia 03
Servigos bancarios 03
Servigos Domésticos 03
Saude 03
Negocios/ Escritério 03
Transportes 02
Artes/Entretenimento 02
Limpeza 02
Negocio 01
IndUstria 01

1990 — As profissdes aparecem para 23 mulheres nas revistas do Cebolinha desse periodo.
Outras 12, sendo oito do grupo familia, ndo fazem referéncias a trabalho. Além das donas-de-
casa, que predominam, identificamos as profissdes de enfermeira, recepcionista, secretaria,
atendente de supermercado e bilheteira. Quase todas as mulheres sdo brancas. Ha duas pardas
(uma dona-de-casa e uma secretaria) e uma preta (a bilheteira). O tipo fisico gordo tem muitas
ocorréncias por conta da mée do Cebolinha, que é gorda e aparece frequentemente nas histérias.
Ao analisar os 81 personagens do sexo masculino, identificamos profissdes em 47 deles.
Profisses como desenhista e médico se repetem, mas a grande ocorréncia é de homens que
trabalham em escritorios. A década de 1990 também trouxe muitos homens ligados a mitos e
fantasia. Registramos, por exemplo, super-herois, Deus e diabo, e Papai Noel. Os enfermeiros
aparecem novamente, mas sempre trabalhando em hospicios. Os ambulantes estdo presentes
como vendedores de frutas e algoddo-doce. E nas historias desse periodo, registramos o Unico
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personagem indigena — um guerreiro. Ele e os super-herdis tém tipo fisico atlético. A maioria dos
homens tem a cor branca, mas ha registros de todas as cores. Além do guerreiro indigena,
identificamos dois desenhistas, um cantor e um vildo pardos; um génio preto; e um vendedor de
frutas amarelo.

Entre o sexo masculino, as areas com mais profissionais sdo as de negocios/escritorio e de
mitos/fantasia. Outras dez areas abrangem o restante dos personagens. As mulheres aparecem
mais na area de servicos/trabalhos domésticos. Além disso, ha personagens do sexo feminino nas
areas de negocios/escritdrio, salde, vendas/distribuicdo e artes/entretenimento.

Homens Mulheres
Mitos/ Fantasia 11 Servicos/ Trabalhos 16
Domésticos

Neg6cios/Escritdrio 11 Neg6cios/Escritorio 03

Artes/Entretenimento 06 Saude 02

Alimentagéo 04 Vendas/ Distribuicéo 01

Saude 04 Artes/Entretenimento 01
Vendas/ Distribuicéo 03
Fora-da-lei 02
Outros servigos 02
Animais 01
Esportes 01
Religido 01
Transportes 01

2000 - Entre as 29 mulheres que aparecem nas revistas do Cebolinha dos anos 2000, 16
trabalham, sendo que 12 sdo donas-de-casa e familiares de personagens da Turma. As 13 que nao
tém profissdo explicitada também pertencem as familias. Além das donas-de-casa, registramos
uma apresentadora de TV, uma assistente de médico, uma professora e uma pipoqueira —
profissdo geralmente atribuida a homens. Vale ressaltar que a professora participa da Unica
historia, em todo o material analisado, em que a Turma da Monica frequenta uma escola. Quase
todas as mulheres sdo brancas, com excecdo de uma parda (mae do Cascdo) e uma amarela (mée
do personagem Do Contra).

Dos 39 homens, 24 tém profissdes explicitadas. A variedade é grande. Ha arquedlogo,
delegado, carteiro, feirante, médico, pirata, veterinario. Todos sdo brancos. Entre 0s personagens

gordos, destacamos 0s piratas e 0 padeiro — que sempre aparece com esse tipo fisico. A maior
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parte das profissGes s6 aparece no sexo masculino, como motorista de taxi, faxineiro, médico. A
Unica atividade registrada nos anos 2000 que ja foi atribuida a mulheres é a de apresentador de
TV.

Quando dividimos as profissdes em areas, as atividades dos homens ficam distribuidas em
11 itens. A &rea com mais personagens é a de cuidados com animais, com cinco ocorréncias. Ela
é seguida pela area de mitos/fantasia, com quatro personagens, e vendas/distribuicdo, com trés.
No caso das mulheres, as atividades se concentram na area servicos/trabalhos domésticos, que
conta com 12 personagens. As areas de saude, artes/entretenimento, alimentagdo e educacao tém

uma ocorréncia cada.

Homens Mulheres
Animais 05 Servigos/Trabalhos 12
Domésticos

Mitos/Fantasia 04 Saude 01

Vendas/Distribuicéo 03 Artes/Entretenimento 01

Saude 02 Alimentacgéo 01

Seguranca 02 Educagéo 01
Ciéncias 02
Artes/Entretenimento 02
Transportes 01
Alimentacéo 01
Limpeza 01
Negdcios/Escritorio 01

8.2 ANALISE DO CORPUS

A analise de conteido nos permitiu destacar permanéncias e auséncias nas historias.
Alguns tépicos merecem uma reflexdo mais atenta, que nos leve a identificar as representacdes
dos adultos nas revistas da Turma da Monica. Para essa etapa da pesquisa, aplicaremos como
ferramenta metodoldgica a analise de discurso™.

Por meio dessa ferramenta, buscaremos enxergar sentidos possiveis nos discursos das

historias. Segundo Eni Orlandi (1987, p. 119), um texto esta prenhe de sentidos — ainda mais se

¥ De acordo com Ténia Navarro Swain (1994: 46), a analise de discurso é um quadro tedrico-metodoldgico que
contempla as formagdes discursivas/sociais em suas condi¢des de possibilidade e de producéo, atingindo todas suas
dimensdes constitutivas.
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fizer parte da industria cultural, caso em que aparecem efeitos como “a persuasao, o nivelamento
de opinido, a ideologia do sucesso, a homogeneizacao, etc.”.

Em nossas analises, levaremos em consideracdo a observacao de Helena H. Nagamine
Branddo (1993, p. 12), de que “a linguagem enquanto discurso é interacdo e modo de produgéao
social; ela ndo € neutra, inocente (na medida em que esta engajada numa intencionalidade) e nem
natural, por isso o lugar privilegiado de manifestacdo da ideologia”.

Trabalharemos com dois processos do discurso, o0 parafrastico e o polissémico. A
parafrase € um espaco em que os enunciados sdo retomados e reformulados num esforgo
constante de fechamento de suas fronteiras em busca da preservacdo de sua identidade
(BRANDAO, 1993). Ja a polissemia ¢ um processo que rompe essas fronteiras, “desloca o
mesmo e aponta para a ruptura, para a criatividade” (ORLANDI, 1987, p. 137).

Além desses dois processos, levaremos em consideracdo nas nossas analises as auséncias,
o siléncio. “O siléncio, tanto quanto a palavra, tem suas condi¢des de produgéo; por isso, dada a
diversidade dessas, o sentido do siléncio varia, isto é, ele é tdo ambiguo quanto as palavras”
(ORLANDI, 1987, p. 263). Segundo Eni Orlandi (1987, p. 275), para compreender um discurso,
precisamos fazer a seguinte pergunta: “o que ele ndo esta querendo dizer ao dizer isto?”.

A analise de discurso trabalha com recortes do texto. No caso dos quadrinhos de Mauricio
de Sousa, optamos por definir os seguintes recortes: o cotidiano das familias e a constru¢do dos
personagens. As relacdes familiares sdo recorrentes no corpus e 0s papeéis desempenhados pelos
pais dos personagens podem nos dizer muito sobre as representagfes dos adultos. Sendo assim,
analisaremos diversas situacdes vividas no dia a dia pelas mées e pelos pais — integrantes da
familia que mais participam das histérias. Observaremos também o discurso nas relacbes
familiares.

Durante a pesquisa, a familia foi o grupo de adultos que mais nos chamou a atencéo,
primeiramente, pela grande incidéncia de historias envolvendo relacGes familiares. Depois,
porque 0s papéis dos pais e das maes sdo claramente delimitados, e varias caracteristicas se
repetem ao longo das décadas, em uma espécie de retorno ao que se quer dizer (parafrase).

No entanto, por meio da analise quantitativa realizada anteriormente, notamos que 0
universo de adultos ndo é formado apenas de familiares da Turma. Outros personagens
participam das historias e suas representacdes também constroem sentidos que devem ser levados

em consideracdo. Por isso, nosso segundo recorte na analise de discurso € a constru¢do dos
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personagens adultos, levando em conta a profissdo deles e a caracterizacdo de cada um -
vestuario, acessorios, objetos. Essas informagfes serdo cruzadas com o sexo e a cor dos
personagens, de maneira a identificar as relagdes ligadas a questdes de género e de cor/raca.

Acreditamos que, por meio desses recortes, sera possivel enxergar a forma como o0s
adultos sdo representados nas historias de Mauricio de Sousa, lembrando que os conceitos de
parafrase e polissemia também podem ser aplicados a leitura de um texto (ORLANDI, 1987).
Nesses casos, a parafrase seria a reproducdo do que o autor quis dizer e a polissemia seria a
atribuicdo, pelo leitor, de outros sentidos ao texto. E possivel que, ao longo dessa analise,
tenhamos identificado outros sentidos que ndo aqueles que Mauricio de Sousa quis atribuir as
historias. Esse processo nao invalida a pesquisa. Pelo contrario, mostra que o discurso é dindmico
e permite leituras com variagdes de sentidos. “O discurso nao € fechado em si mesmo e nem é do
dominio exclusivo do locutor: aquilo que se diz significa em relacdo ao que nédo se diz, ao lugar
social do qual se diz, para quem se diz, em relacéo a outros discursos, etc.” (ORLANDI, 1987, p.
83).

Comecemos nossa analise, entdo, pelo cotidiano das familias dos personagens. A vida
cotidiana, segundo Agnes Heller (1972), é a vida do homem inteiro. “O homem participa na vida
cotidiana com todos o0s aspectos de sua individualidade, de sua personalidade” (HELLER, 1972,
p. 17). Ele descreve como partes organicas da vida cotidiana a organizacéo do trabalho e da vida

privada, os lazeres e o descanso e a atividade social sistematizada, entre outras.

8.2.1 Cotidiano das familias

Antes de mais nada, vamos esclarecer o que chamamos de familia nesta pesquisa. De
acordo com Bruschini (1990), a familia pode ser conceituada como um grupo de individuos
ligados por elos de sangue, ado¢do ou casamento. Nas historias da Turma da Ménica, vemos
muito a presenca da familia nuclear, composta de pai, mée e filhos (PRADO, 1985). Raramente,
registramos a participagdo de avos, tios ou primos. Por isso, também podemos afirmar que
Mauricio de Sousa trabalha com a familia conjugal, formada pela unido de um homem e uma
mulher, que procriam e formam seu prdprio ndcleo familiar. “A familia conjugal tipica vive em
uma moradia a parte, separada das duas familias de origem, e vive economicamente independente

de uma e outra” (SINGLY, 2007, p. 85). Sendo assim, quando falarmos em familia e relacbes
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familiares, estaremos com os olhos voltados principalmente para os pais dos personagens infantis

da Turma.

Familia nuclear (Cebolinha 92/1994)

A familia nuclear nas historias analisadas tem uma estrutura tradicional. Com excecdo da
familia do Xaveco — cujos pais sdo separados desde 2004 —, todas as outras sdo compostas por
pai, mae e filhos. Os papéis desempenhados por cada um dos membros dessas familias sdo bem
definidos. Eles se repetem ao longo das historias, como demonstraremos em seguida.

Um dos temas mais recorrentes no ambiente familiar é a divisdo do trabalho de acordo
com o sexo dos personagens. De 1970 a 2009, poucas mudangas foram notadas em relagdo as
atividades das maes. O trabalho doméstico predomina. Essa é uma das caracteristicas que nos
permite afirmar que as relagdes familiares da Turma da Mdnica ndo sofreram mudancas ao longo
dos anos — 0 que vai de encontro a realidade.

De acordo com Danda Prado, a natureza das relagbes dentro de uma familia vai se
modificando, através do tempo. “O aspecto mais problematico da evolugdo da familia estd sem
davida alguma ligado ao questionamento da posicao das criangas como ‘propriedade’ dos pais e a
posicdo econdmica das mulheres dentro da familia. Inclui-se ai 0 questionamento da distribuicao
dos papéis ditos especificamente masculinos ou femininos, e esse é um problema-chave para o

surgimento de uma nova estrutura social” (PRADO, 1985, p. 10).
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Pai provedor e mae cuidadora (Monica 130/1997)

Nas histdrias analisadas, os papéis femininos e masculinos dos personagens seguem um
modelo tradicional, no qual o homem ¢é provedor e a mulher cuidadora. Para Talcott Parsons (in
SINGLY, 2007), a divisdo sexual do trabalho é semelhante a especializagdo das tarefas no
interior de pequenos grupos. “O casal seria um pequeno grupo como outro qualquer: 0 homem
deve cuidar da sobrevivéncia do grupo, assumir a responsabilidade de provedor, o que lhe da uma
autoridade legitima; a mulher deve cuidar para que cada um dos membros possa participar da
vida da familia, amenizar as dificuldades e assegurar a qualidade das relagdes” (in SINGLY,
2007, p.149-150). Para Danda Prado (1985), o0 marido tem o papel de elo entre a familia e 0 meio
social, além de ser o provedor de bens materiais. Ja & mulher cabem a cria¢do dos filhos e os
cuidados do lar.

Como ja dissemos, o modelo de familia vem sofrendo mudangas ao longo do tempo. De
acordo com Clarice Ehlers Peixoto (in SINGLY, 2007), as grandes transformacgdes na familia
contemporanea ocidental se deram a partir dos anos 1960. “Podemos dizer que, desde entdo, o
modelo ideal de familia proposto por T. Parsons na década de 1950 — o casal, legalmente
constituido, e seus filhos, tendo o pai como provedor e a mae como dona-de-casa e responsavel
pela educacdo da progenitura — perde vigor e declina a medida que as mulheres se inserem no
mercado de trabalho, tendo de conciliar a atividade profissional com a responsabilidade familiar”
(in SINGLY, 2007, p. 11).

Singly defende a existéncia de um movimento pela autonomia dos membros da familia.
Segundo ele, os individuos se recusam a seguir velhos costumes e desempenhar 0s papéis sociais
de marido e esposa. “Eles querem se tornar seus proprios agentes. Isso se traduz por um duplo
movimento: o de recusar a instituicdo do casamento e o de criticar a divisdo do trabalho entre os
sexo0s.” (SINGLY, 2007, p. 128).
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A transi¢do da mulher dona-de-casa para a mulher assalariada, no entanto, ndo é simples.
Pesquisadores observam que, mesmo assumindo uma atividade fora de casa, as mulheres
continuam responsaveis pelos servigos domésticos. “Ao assumir outras responsabilidades como o
trabalho produtivo fora do lar, (as mulheres) continuam encarregadas do desempenho das
primeiras (tarefas domésticas), o que as leva a estender o tempo dedicado ao trabalho e a ficar
sobrecarregadas com uma ‘dupla jornada’” (BRUSCHINI, 1990, p. 42).

Singly discorre sobre a dupla jornada das mulheres, uma realidade nas familias
contemporaneas. “O homem continua a ser, mesmo na maior parte dos casais que tém uma dupla
atividade profissional, o principal provedor financeiro, o maior responsavel pelo estatuto social
da familia. (...) De fato, as mulheres — mesmo as ‘igualitarias’ — assumem muito mais 0s
trabalhos domésticos do que os homens (ainda que elas sejam responsaveis pela coordenacdo das
tarefas da casa que sdo delegadas a outras)” (SINGLY, 2007, p. 156).

A dificuldade em acabar com a divisdo dos papéis de marido e esposa pode se explicar
pelo fato de que a mulher é a base da familia. E ela quem, inserida num casamento, torna-se a
garantia da existéncia de uma infra-estrutura. “E esta infra-estrutura que permite nio s6 a
reproducdo da forca de trabalho masculina (funcdo de esposa), mas também a reproducgdo de
futuras méos-de-obra (funcéo de mée)” (PRADO, 1985, p. 24).

Cristina Bruschini afirma que a ideologia se encarregou de transformar a rigida divisao
sexual do trabalho em uma divisdo ‘natural’, propria a biologia de cada sexo. Segundo ela, “a
mistificacdo do papel de esposa e de mae concretizou-se mais facilmente na medida em que casa
e familia passaram a significar a mesma coisa, apesar de na verdade ndo o serem: enquanto a casa
é uma unidade material de producdo e de consumo, a familia € um grupo de pessoas ligadas por
lacos afetivos e psicolégicos.” (BRUSCHINI, 1990, p. 46).

Para 0s personagens da Turma da Ménica, casa e familia sdo a mesma coisa. A maior
parte das historias que envolvem os familiares das criancas se desenrola dentro de casa. Muitas
vezes, a mae vai para a rua com a intencdo de resolver alguma coisa relacionada a casa ou a
familia. Ela pode ser vista indo as compras ou procurando o filho para dar-lhe uma ligéo.

Nas proximas linhas, vamos analisar algumas cenas do nosso corpus e tentar, assim,
identificar as representacdes dos familiares adultos da Turma. Poderemos perceber que, como
ocorre com as representacdes sociais, Mauricio de Sousa consegue tornar familiar o que, muitas

vezes, ndo condiz com a realidade dos leitores. A repeticdo de comportamentos nas familias dos
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personagens faz com que tenhamos a sensacdo de que aquilo é natural e faz parte do nosso

universo.

8.2.1.1 As maes e 0s pais

As maes dos integrantes da Turma da Monica ficam em casa desde as primeiras historias.
Esse € o lugar no qual elas desempenham suas tarefas e se sentem mais a vontade. Se tivéssemos
que definir uma imagem para descrever essas personagens, teriamos uma mulher de avental, com
uma vassoura nas méos ou cuidando de uma panela no fogo. Essa imagem seria a objetivacdo da

representacdo das mées nas histdrias de Mauricio de Sousa.

Mae do Cebolinha de avental, na cozinha (Cebolinha 198/2002)

Em nosso corpus, a maioria das mulheres cuida da casa e da familia. Por isso, em nossa
pesquisa, nos referimos a elas como cuidadoras. O tema é bastante presente nas historias. Ao
percorrer as revistas selecionadas, foi possivel identificar uma série de situagcbes que comprovam
ser essa a funcdo das mées: a de cuidar.

Na maior parte dos casos, elas estdo preocupadas com os filhos. Mas os cuidados se
estendem aos maridos, aos animais de estimagdo e até aos amigos dos filhos. Em uma histéria
sem titulo na revista Cebolinha 88/1980, a mde da Mo0nica aparece passando a camisa do
Cebolinha. Fica implicito que o garoto procurou a méde da Mdnica depois de achar que a menina
teria amassado sua camisa (quando, na verdade, foi um E.T. que tentou fazer contato com ele). A
mé&e da Mdnica diz para ela:

— Dai ele exigiu camisa passada ou nao saia mais daqui!
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A cena mostra o comportamento do adulto cedendo aos apelos da crianca.

As mdes sdo doceis, solicitas, dispostas a executar 0s servicos domésticos e firmes na hora
de educar os filhos. Raramente demonstram vaidade e preocupacdo com elas mesmas. O prazer
dessas personagens € ver os filhos crescerem. Na primeira revista da Monica, essa caracteristica é
retratada em “O Soro da Invisibilidade” (Ménica 1/1970), quando a mae do Cebolinha (Dona
Cebola) se oferece para dar banho no menino. Ele se recusa e ela comenta, com orgulho, que o
filho “j& esta um homenzinho”.

A maioria das maes é dona-de-casa. Ao acompanhar as histdrias, percebemos que essas
mulheres ndo contam com a ajuda de babas ou empregadas para cuidar da casa e dos filhos. Em
todo o corpus, registramos apenas uma aparicdo de empregada doméstica — caso que
comentaremos adiante.

A mae do Cebolinha esta quase sempre de avental, dedicada as tarefas domésticas. Ela
ndo tem descanso, sobretudo na noite de Natal. Em “Esperando Papai Noel” (Cebolinha
36/1989), a ceia é preparada por ela. Depois do jantar, o marido elogia:

— A ceia estava deliciosa, querida!

A mulher agradece. Em outra histdria (Cebolinha 198/2002), a cena se repete e, dessa vez,
a mulher aparece de avental em plena comemoragao natalina.

As atividades da mé&e do Cebolinha s&o bem retratadas em “Com o Cascéo, néo!”
(Cebolinha 163/1986).
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Mé&e cuidando da casa e do filho (Cebolinha 163/1986)

Na histdria, ela aparece lavando louga, preparando almoco, espanando a casa, fazendo
referéncia a lavagem de roupa. Ela comeca na cozinha, enxugando a louga. Cebolinha chega em
casa e ela percebe que ele esta cheirando mal. A mae o manda direto pro banho e reclama que,
sempre que 0 menino brinca com o Cascdo, volta assim.

Ela resolve proibir o filho de brincar com o amigo que ndo gosta de banho. Cebolinha
argumenta:

—“Mas, mae... Ele € meu amigo!”
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—“E! Mas no é ele que lava a sua roupa!”

Cebolinha sai de casa e rompe com Cascéo. Ele pede para o amigo ndo falar mais com
ele. Cascdo tenta argumentar, mas Cebolinha retruca;

—“E vocé que lava a minha loupa?”

Cebolinha volta para casa chorando e passa correndo pela méae, que esta espanando a casa.
A mae tenta falar com ele, mas 0 menino — trancado no quarto — diz que rompeu com o Cascao e
que quer ficar sozinho. A mée diz que foi injusta e permite que ele faga as pazes com o amigo.

—“Vocé é a melhor mae do mundo!”, o0 menino diz.

Ela comenta que, agora, vai dormir sossegada. Quem perde 0 sono é o pai do Cebolinha,
porque a mae pede para que ele compre uma maquina de lavar. Ele fica acordado, pensando no
dinheiro que vai gastar. Mais uma vez, vemos a divisdo dos papéis dos homens e das mulheres. A
mulher esta cansada de lavar as roupas do filho e, para isso, decide comprar uma maquina de
lavar. Mas como o dono do dinheiro é o marido, ela precisa fazer o pedido a ele. E 0 homem
quem vai assegurar o bem-estar da mulher e do filho, comprando o eletrodoméstico.

Podemos dizer que a mée do Cebolinha é a objetivacio® da representacdo da dona-de-
casa. Ela esta sempre de avental e, frequentemente, com utensilios domésticos a mao. Mas outras
maes também se dedicam aos cuidados do lar. E o caso da mée dos personagens Do Contra e
Nimbus.

Mae dona-de-casa foi inspirada em diretora dos estudios (Cebolinha 174/2001)

Vale aqui o registro de que Do Contra e Nimbus sdo inspirados nos filhos de Mauricio de

Sousa e Alice Takeda, que é diretora dos Estidios Mauricio de Sousa. Ao mesmo tempo em que

%1 Na Teoria de Representacdes Sociais (MOSCOVICI 2003), objetivar é reproduzir um conceito em uma imagem. A
imagem da mae do Cebolinha, de avental e se dedicando aos servigos domésticos, reproduz o conceito de mulher
restrita ao dominio privado, ao lar.
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0 quadrinista se inspira nos filhos para criar os personagens, faz com que eles tenham uma mae
dona-de-casa, diferente da mae de verdade, uma importante executiva de seus estadios.

Na histéria “Obra-prima culinaria” (Cebolinha 174/2001), a méae do Do Contra usa um
avental enquanto prepara o almoco. Ela faz um tipo de comida — maionese com salada — que o
menino recusa. Ele pede sopa e ela atende ao pedindo preparando uma sopa instantanea. Mais
uma vez, temos a imagem da mae solicita.

Servigos domésticos também fazem parte da rotina das mdes da Mbnica, Franjinha,
Magali — que esta sempre preparando pratos para a filha comilona. Em uma histéria de 1982
(Mbnica 148/1982), Franjinha, que é inventor, prepara um amaciador de carnes para a mae. Ele
conta aos amigos que a mée sofria para amaciar um bife e, por isso, ele fez um “preparado” que
deixa a carne mais mole do que borracha.

Sempre que as criangas fazem bagunca dentro de casa, as mées se desesperam porque
terdo de arrumar tudo. Em “Dia de chuva na vila Limoeiro” (Mdnica 210/2003), M6nica esta em
casa, entediada porque ndo pode sair. Cebolinha toca a campainha e diz que a mée dele esta
pedindo uma xicara de farinha para fazer bolo.

As mées sempre solicitas (Monica 210/2003)

Enquanto a mée da Monica vai pegar a farinha, Cascédo chega, fugindo da 4gua. Como a
chuva aumenta, os meninos ficam na casa da amiga, brincando. Eles fazem muita bagunca e a
mée da Mbénica comenta:

—Vou levar horas para arrumar tudo isso!

As criancas se oferecem para ajudar, mas a mulher recusa e resolve levar 0s meninos para

casa.
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Em algumas histérias, as maes aceitam a ajuda dos filhos nas tarefas domésticas. O
desfecho, no entanto, € sempre 0 mesmo: as criancas se atrapalham e as mées tém de refazer o
trabalho. Isso mostra que s6 as mulheres tém habilidade para fazer os servigos de casa.

O cuidado com as criangas é sempre responsabilidade das méaes. A ajuda de pais e irmaos
é vista como um “favor”. Em “Dorme, Maria... Dorme...” (Cebolinha 15/2008), Cebolinha ajuda
a mae a colocar a irmad para dormir. Mas ele faz do jeito dele, ameacando a menina com o
“monstro do armario”. A mae vé e ndo gosta.

— Cebolinha, vocé disse que ia me ajudar a fazer a Maria dormir, ndo assusta-la!

As coisas tém de ser feitas do jeito da mae, afinal, ela é a cuidadora.

O papel das mées cuidadoras é retratado na historia “O sumigo de todas as maes” (Ménica
46/1990).
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Maes dando ordens aos filhos (Ménica 46/1990)

No inicio, as mulheres aparecem desempenhando suas tarefas dentro de casa e cuidando
dos filhos. Elas ndo deixam as criangas assistirem muito a TV e controlam a comida. Além disso,
brigam quando os filhos quebram alguma coisa e os obrigam a vestir roupas que eles ndo querem
usar. As criangas ficam revoltadas. Ménica diz:

— Nossas maes precisam nos dar mais liberdade! Afinal, daqui a uns quinze anos, ja
seremos adultos!

Depois das reclamagdes, as mées desaparecem. Os servicos do lar sdo abandonados. Na
casa da Mdnica, a torneira da pia é encontrada aberta e a louga esta suja. A mée do Cascao larga a
vassoura no meio da sala. A do Cebolinha deixa uma roupa na maquina de costura. Sentindo falta

das maes, as criangas saem a procura delas. A histdria tenta mostrar que as maes s6 querem o

124



bem dos filhos e que, mesmo quando contrariam as criangas, o fazem com a melhor das
intengdes. As mées sempre tém razéo.

Na historia “... Até que um dia...” (M6nica 183/1985), um garoto ¢ muito comildo e a mae
0 manda parar de comer para ndo virar um elefante. Ela fala com o garoto rispidamente, mas, na
verdade, esta apenas exercendo sua funcdo de cuidadora. Quando o menino, de fato, vira um
elefante, a mée desmaia de susto. Em vez de socorré-la, o garoto foge de casa, porque ndo quer
“ver a familia sofrer”.

Zelar pela educacdo dos filhos é uma tarefa que a mae desempenha sempre. Em
“Micrdbios” (Cebolinha 16/1988), Cebolinha conta a mée que esta com lombriga porque pegou
um sorvete do chdo e chupou. A mulher se assusta e briga com o menino. Ela da a li¢do:

— Como vocé pdde fazer uma coisa feia dessas? Vocé ndo tem lombriga coisa nenhuma! O
que vocé tem é um habito muito feio. Coisas que caem no chdo se sujam. Afinal... vocé quer se
transformar num porquinho?

Em alguns momentos, as maes sdo rudes e autoritarias. Mas essas atitudes sdo
acompanhadas de culpa. Faz parte do papel de m&e amar e ser amada. Para garantir a aceitagdo
dos filhos, as maes fazem de tudo para ndo contraria-los. Quando 0s contrariam, sentem-se
culpadas e buscam formas de compensacdo. A mée do personagem Titi aparece em “Bichinhos
queridos” (Ménica 76/1993) cuidando com dedicagdo de todos os bichos de estimagdo do filho.
No entanto, ela se irrita porque ao voltar do mercado, carregando as compras, tropeca na
tartaruga e € atacada pelo cachorro. Logo depois, a mulher se sente culpada pela reacéo raivosa e
convida Titi para ir ao zooldgico. O cuidado da mae em casa se estende as coisas relacionadas ao
filho — no caso, os animais. E quando ela reage com raiva dos bichos, acaba sentindo culpa,
afinal, a mée ndo pode falhar no desempenho de suas tarefas.

A mae tem uma grande capacidade de perdoar os outros. Em “Afinal, amor de mae...”
(Cebolinha 163/1986), Cebolinha sai para comprar carne para a mae, mas acaba gastando todo o
dinheiro com sorvete, cocada, milho e algoddo-doce. O menino volta para casa sem a carne,
morrendo de medo da bronca que vai levar. Ele senta na entrada de casa, tremendo. A mae abre a
porta e pergunta onde esta a carne. Cebolinha conta tudo e recebe um abrago. No ultimo
quadrinho, o garoto aparece com uma placa dizendo: “Eu amo minha mée!”. O perddo da mée

garante a aceitacdo que ela tanto deseja.
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Os pais da Turma da Mdnica sdo tao carinhosos quanto as maes. Mas o papel deles é o de
sustentar a casa e proporcionar diversao aos filhos. Eles sdo os provedores. Trabalham fora e
raramente executam tarefas domésticas. Quando o fazem, optam pelos servigos “masculinos”,

como fazer pequenos reparos na casa.

Pais costumam pregar quadros, trocar lampadas, fazer reparos (M6nica 181/2001)

O pai do Cebolinha (Seu Cebola) é o mais presente de toda a Turma. “O poderoso Folha-
Humana” (Cebolinha 67/1978) é uma das primeiras historias em que ele aparece. A estreia é
marcada por um tema que se tornara recorrente: o pai brincando com o filho, como se também
fosse crianga — 0 que, muitas vezes, faz com que a mulher se transforme em uma espécie de mée

dupla, cuidando do filho e do marido.

Pai do Cebolinha se interessa pela brincadeira do filho (Cebolinha 67/1978)
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Na historia, Cebolinha esta brincando no quarto, fingindo ser um super-heréi chamado
Folha-Humana. Ja é tarde e o pai manda o filho dormir. Deitado na cama, o adulto fica pensando
na brincadeira da crianca e ndo resiste: volta ao quarto do filho para saber como “o Folha-
Humana escapou”. O pai tenta demonstrar autoridade quando proibe o filho de continuar a
brincadeira, mas néo resiste e deixa o lado infantil falar mais alto.

Em vérias historias, Seu Cebola volta a ser crianca quando entra em contato com as
brincadeiras do filho — mesmo que o filho ndo esteja junto. Em “Controle quase remoto”
(Cebolinha 112/1982), o pai estd brincando com um avido de controle remoto. Empolgado,
pergunta ao filho:

— Como ¢, Cebolinha? T4 gostando daqui? Néo é gostoso?

O garoto responde que seria mais gostoso se 0 pai o0 deixasse brincar também.

Pai volta a ser crianca quando vai brincar com o filho (Cebolinha 112/1982)

Aqui, fica claro que o pai levou o filho a um local no qual ele gostava ou gostaria de
brincar na infancia. Podemos perceber que ndo s6 os filhos se espelham nos pais, mas os pais
projetam nos filhos seus desejos que, muitas vezes, ndo foram satisfeitos durante a infancia.

Essa é a situacdo vivida pelo pai do Cebolinha, retratada em “Histdria triste” (Cebolinha
41/1990). Nela, Seu Cebola comeca contando sua histéria de vida. Diz que, quando garoto,
comecou a trabalhar muito cedo, ndo tinha tempo para brincar. S6 estudava e trabalhava. Conta
que, olhando Cebolinha, percebe “o quanto € bela a infancia” que ele ndo teve. No final da
historia, a mae do Cebolinha aparece de avental. Ela diz:

— Ta bom, querido... Ndo precisa ir trabalhar hoje! Pode ficar brincando com o Cebolinha!
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Interessante notar que o marido tem que se justificar para a mulher por querer ficar em
casa — no espaco “pertencente” a ela. A mulher, exercendo o papel de mae dupla, permite que o
marido/filho falte o trabalho.

O pai domina a rua, o trabalho. Por isso, fica pouco em casa. E € para compensar essa
auséncia que os pais que trabalham fora dedicam o tempo livre as brincadeiras com as criangas.

Outra forma de compensacéo é a distribuicdo de presentes, que veremos mais a frente.

Pai chegando cansado do trabalho — cena recorrente (Cebolinha 135/1984)

Na histéria “Papaii!” (Cebolinha 135/1984), registramos uma cena recorrente nas historias
do Cebolinha: o garoto a espera do pai, que chega cansado do trabalho. Ja é noite. Cebolinha esta
sentado em frente a porta, esperando. O pai demora muito e 0 menino chora. Quando, finalmente,
0 pai chega, o garoto quer brincar, mas o pai quer descansar. Depois de ‘brincar’ um pouco,
forgadamente, o pai explode:

— Eu ndo quero brincar de nada!!! Vocé néo percebe que estou morto? Tive um dia duro
de servi¢o! Td um caco!

O menino fica triste e 0 pai coloca o pijama e vai dormir — a Mée do Cebolinha ja esta
dormindo, com um sorriso nos labios. Ao deitar, o pai fica com peso na consciéncia e decide
levantar para brincar com o filho. Entra no quarto com chapéu de caubdi e arma de brinquedo.

Diz “Bang! Bang! Bang! Bang!”. Mas ja é tarde. Cebolinha esta deitado e pensa:
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— Ai! N&o se pode nem dolmir sossegado!
Frequentemente, o pai do Cebolinha chega do trabalho e a méde do garoto ja esta

dormindo.

Outra cena recorrente: pai chegando com presente para o filho (Cebolinha 149/1985)

Em “Pronto para o combate” (Cebolinha 149/1985), seu Cebola chega com um
videogame para o filho — que, independente, ainda estd acordado, apesar de a mde ja estar
deitada. O menino recebe o presente, mas é proibido pelo pai de brincar a noite, para ndo fazer
barulho.

O pai se prepara para dormir e deita ao lado da mae, que esta toda coberta. Cebolinha vé
que os pais estdo dormindo e comeca a jogar. O pai ouve e o repreende. E preciso ir & sala trés
vezes para que 0 menino va para a cama. Quando, finalmente, 0 menino larga o brinquedo, o pai
ndo resiste e vai jogar videogame — ficando |4 até amanhecer. A falta de autoridade do pai é
retratada na historia. Ele manda o menino parar de jogar, mas sO é obedecido na terceira vez. O
pai também perde autoridade quando € surpreendido pelo filho usando o videogame.

Em “Pai e Filho” (Cebolinha 41/1990), Cebolinha esta brincando na sala quando o pai
chega, cansado. Ja é noite, mas o menino quer brincar. O pai argumenta;

— Ah, Cebolinha... Trabalhei tanto hoje... Estou pregad...

A mae do menino intervém:

— Querido, ele fica esperando por vocé o dia todo! Brinca s6 um pouguinho com ele!

Atendendo ao apelo da mulher, Seu Cebola brinca com o filho até cansar. O menino toma
banho brincando com o pai, janta brincando com o pai — enquanto isso, a mae continua suas
tarefas, tirando a mesa e lavando a louca —, pega no sono junto com o pai no sofd. A mae,

cuidadora, cobre os dois e deseja uma boa noite.
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Outra histéria com praticamente o mesmo tema é “E hora de brincar” (Cebolinha
92/1994). Nela, Seu Cebola chega do trabalho e ja é abordado pelos filhos, que querem brincar. O
pai toma banho e, depois, dedica toda a noite as brincadeiras com as criangas. Ele da comida para
Maria Cebolinha e, quando as criangas dormem, ajuda a mulher a colocé-las na cama.

Em “Que sono...” (Cebolinha 163/1986), Seu Cebola manda o menino dormir, mas ele diz
gue ndo consegue. O adulto fica bravo e diz:

— Apaga a luz e fecha os olhos! Tenho que levantar cedo amanha pra trabalhar e preciso
dormir!

O pai esta apenas preocupado em dormir porque, no dia seguinte, vai enfrentar um dia de
trabalho. As queixas dos pais sobre o trabalho e o cansacgo decorrente da atividade séo frequentes.
Em algumas situacdes, as mades também reclamam da quantidade de servi¢o que tém para fazer
em casa. No entanto, raramente pedem ajuda. Preferem resolver por conta propria.

A relac@o dos pais com o trabalho é retratada em varias historias. Em “Um monstro no
quarto” (Cebolinha 128/1983), o pai do Cebolinha chega em casa cansado do trabalho. Ele diz:

— Nao aguento mais fazer serao.

Pai do Cebolinha cansado de fazer serdo (Cebolinha 128/1983)

Ja é tarde e Cebolinha esta dormindo. O pai entra no quarto para dar um beijo de boa noite
no filho e se desespera ao encontrar um dragdo embaixo da cama do menino. Ele conta a mulher
0 que Vviu, mas ela ndo acredita:

— Eu sabia que fazer tanta hora extra ia deixar vocé assim!

Exercendo o papel de cuidadora, a mée do Cebolinha demonstra preocupagdo com o fato
de o marido estar sobrecarregado. Em outro momento da histéria, o excesso de trabalho é

reforcado. O pai do Cebolinha acha que esta “vendo coisas” e reclama:
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— Devo estar trabalhando demais!
Em “O Substituto” (Cebolinha 41/1990), Cebolinha resolve substituir o pai no trabalho.

Inversdo de papéis. Cebolinha substitui o pai no trabalho (Cebolinha 41/1990)

Seu Cebola acorda com dor de cabeca e ndo vai trabalhar. Quando o filho vai Ihe levar um
café, ele lamenta:

— Ai... Eu precisava tanto trabalhar hoje... Tenho uma porgéo de coisas pra resolver!

O filho, entdo, coloca uma gravata, pega a maleta do pai e vai trabalhar em seu lugar. Ele,
como é um “homenzinho”, acaba reproduzindo a representacdo naturalizada do homem provedor.
Os dirigentes da empresa gostam da presenca do menino, porque “é importante integrar 0s
familiares dos funcionarios a empresa”. Cebolinha volta para casa no final do expediente e
entrega ao pai uma carta enviada pelo chefe. Ao saber que 0 menino foi trabalhar no lugar dele, o
pai ja pensa logo em carta de demissdo, mas fica surpreso ao constatar que foi promovido.

Durante a pesquisa, observamos que o comportamento dos pais de filhos homens €
diferente do de pais de filhas mulheres. Os primeiros querem ser vistos como “amigos” das
criangas. Ao tentar ser companheiro do filho, o pai do Cebolinha propde a ele atividades
“masculinas”. Na histéria “Vassoura de Pescar” (Cebolinha 112/1982), os dois se preparam para
uma pescaria - um hobby do pai. Ainda em casa, Cebolinha quebra a vara de pescar que o pai
adora. Com medo, o menino embrulha uma vassoura e finge que é a vara. Ao chegar ao local da
pescaria, 0 pai pede a vara, mas 0 menino impede que ele pegue o pacote. O que deveria ser um
dia de lazer acaba com momentos de tensdo. O pai fica nervoso. A histéria indica que o adulto
ndo sabe lidar com situages em que perde o controle. Pai e filho acabam surpreendidos por um
guarda florestal. Como estdo em uma area proibida para pesca, o pai fica apavorado com a
possibilidade de ser multado. Os dois sdo liberados quando o guarda constata que, em vez de uma

vara de pescar, eles possuem uma vassoura. Nos quadrinhos finais, o pai do Cebolinha aparece
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em casa, contando a um casal de amigos que a vara se transformou em vassoura. Gragas a
“magica”, Cebolinha ndo foi punido pelo pai.

Ja os pais de meninas dispensam um tratamento diferente. Eles servem para dar um
suporte as filhas. Temos aqui a naturalizacdo do papel de provedor, uma vez que esses pais
ajudam a consertar bonecas, organizar festas, além, é claro, de abastecé-las com bens materiais. O
pai da Ménica, por exemplo, ndo € um personagem tdo presente quanto o pai do Cebolinha. No
entanto, quando aparece, esta sempre exercendo a fungdo de provedor.

Em “Meu Cabelinho” (Mbnica 158/1983), Monica chega em casa e pergunta ao pai se
pode pedir uma coisa a ele. O pai responde:

— Claro! Quanto vocé quer?

Aqui, surge a ideia de que os pais tém de suprir as necessidades materiais das criangas.

O pai provedor também aparece indiretamente nas historias, como quando Mdnica quebra
uma vidraca e diz que o pai vai pagar o prejuizo — além de dar uma bronca “daquelas” na filha.

Em outras situacles, os pais sdo retratados dando dinheiro aos filhos, para que eles
resolvam alguma coisa. Em “O corte” (Cebolinha 135/1984), por exemplo, o pai do Cebolinha da
dinheiro para que 0 menino possa cortar o cabelo.

A situagdo econdmica da familia do Cebolinha é tratada por meio de uma situagdo vivida
pelo pai. Uma histéria de 1994 (Cebolinha 92/1994) fala sobre a hiperinflagdo com a qual o pais
convivia. Seu Cebola, exercendo o papel de provedor, vai as compras e descobre que 0S precos
subiram. Ele fica tdo nervoso com a situacdo que, no final da histéria, é a pressao dele que sobe.
O homem aparece em casa, sendo cuidado pela mulher.

Além de sustentar a casa, 0s pais provedores presenteiam os filhos. Em uma histéria da
revista da Ménica de 1972, Cebolinha ganha um guarda-chuva e fica ansioso para inaugura-lo.
No entanto, o tempo esta seco e, por isso, 0 menino ndo consegue usar 0 guarda-chuva. Ele fica
triste e 0 pai percebe. A mée explica:

— Coitadinho! Ele esta doido pra usar o guarda-chuva e ainda nao teve oportunidade!

O pai pensa em uma solucdo. Para satisfazer o filho, ele procura o “Juca Faz Chuva” e
compra uma chuva artificial. O ato de o pai presentear o filho é recorrente nas histdrias do
Cebolinha. Aqui, percebe-se uma divisdo entre 0s papéis de mdes e pais. As mdes sdo as

cuidadoras, que tomam conta dos filhos, preparam comida, administram remédios, dao banho. Os
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pais sdo os provedores, que saem de casa para trabalhar, mas sempre voltam com presentes — uma
forma de compensar a auséncia.
O pai do personagem Titi também costuma presentear o filho. Na histéria “Videovicio”

(Mdnica 50/1991), ele vai almogar em casa e leva um cartucho de videogame para 0 menino.

Pais presenteiam os filhos (Ménica 50/1991)

Quando volta do trabalho a noite, o pai toma o videogame do filho, que passou a tarde
toda jogando. O personagem adulto se tranca no quarto e comega a jogar. A mulher o repreende:

- O, querido! Para com isso! Vocé tem uma reunio amanha cedo, lembra?

Além de cuidar do filho, a mulher cuida do marido. Nas historias analisadas, notamos
uma incidéncia muito maior de maes cuidando de filhos homens. As mées de meninas aparecem
mais dividindo tarefas com as filhas ou conversando com elas. S&o poucas as situacdes em que
elas colocam as filhas para dormir ou as mandam tomar banho, por exemplo.

Um dos presentes que Cebolinha ganha do pai € um relégio — acessorio masculino. Em
“Hora Certa” (Cebolinha 79/1993), o menino estreia o reldgio, descrevendo seu dia, hora a hora,
desde o minuto em que acorda até a hora de dormir. Desde pequeno, Cebolinha se acostuma com

a rotina regulada pelas horas. A historia serve para mostrar como funciona a casa dos Cebola. O
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tempo do homem é marcado pelo reldgio, enquanto o da mulher é marcado pelas tarefas por ela
desempenhadas. As refei¢des sdo feitas a mesa. O café da manhd e o jantar sdo em companhia
dos pais — e, no jantar, da irm4 Maria Cebolinha. E a mie quem serve a comida, tanto no almogo,
quanto no jantar. O pai sai para trabalhar de manhi e ndo volta para o almogo. As 18h30, 0
“paizdo” volta para casa. Também é o pai que conta historia para 0 menino dormir. Aqui, a mée

cuida do filho, enquanto o pai fica com a parte ludica.

Filho comemora a chegada do pai (Cebolinha 79/1993)

Os filhos recebem muitos presentes dos pais, mas quando a situacdo é inversa, as criangas
ndo sabem o que fazer. Na histdria “O dia dos papais trocados”, da revista da Monica de 1975, os
personagens da Turma se perguntam que presentes dardo aos pais. Monica comenta:

— Meu pai tem tudo! Ndo tem nada que eu possa dar a ele. Todos 0s pais parecem que tém
tudo! E tdo dificil encontrar uma coisa que eles ndo tenham! A n&o ser gravatas! Mas eles fazem
uma cara quando a gente da gravata pra eles!

Aqui, voltamos a ideia da situacdo econdmica dos pais, mas em outro momento — 0s pais
tém tudo. Eles sdo provedores e ndo tém dificuldades para adquirir bens materiais.

Quando a garota comenta que os pais fazem cara feia ao ganhar gravatas, provavelmente
ha uma referéncia ao fato de que homens sdo comumente presenteados com gravatas e, por isso,
ndo aguentam mais ganha-las. Vale ressaltar que as gravatas sdo utilizadas em eventos sociais ou
em situagdes relacionadas ao trabalho — o que mostra o dominio do pai no espago publico.

No desenrolar da histéria, as criancas decidem que vdo ‘trocar de pais’ na hora de

comprar 0s presentes. Assim, uma crianga vai comprar 0 presente para o pai de outra. Quando
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Ménica chega em casa com o presente escolhido por Cebolinha, ela pergunta a mée onde pode
escondé-lo. A mae, que esta de avental e varrendo a casa, responde:

— No armario da cozinha. Ele nunca mexe Ia!

Esse quadrinho situa o “lugar” do pai dentro de casa. A cozinha ndo pertence a ele — ¢
territorio da mae, que exerce o papel, mais uma vez, de cuidadora. Como a mae prepara as
refeicbes, o pai ndo sente necessidade de entrar na cozinha e saber onde as coisas ficam

guardadas. Ele néo precisa disso.

Pai da Magali na década de 1970 (M6nica 64/1975)

Uma curiosidade para quem acompanha as histérias da Turma: em 1975, o pai da Magali
era gordo e parecido com ela. Com o passar dos anos, a aparéncia desse personagem mudou.
Atualmente, ele € magro, como os pais de todos 0s outros personagens.

Além de trabalhar, brincar com os filhos e presentea-los, os pais ajudam as méaes dentro
de casa. No entanto, quando eles assumem determinadas tarefas domeésticas, as coisas ndo vao
bem — da mesma forma que acontece quando as criangas tentam ajudar as mées nesses Servicos.
Em “Papai cozinhando” (Cebolinha 133/1997), a historia comega com a familia assistindo a TV.
De repente, a mae lembra que ndo fez o jantar. Ela sai entristecida porque vai perder a novela
“justo agora que a novela estd chegando no final”. Aqui, vemos a mulher renunciando a seus
momentos de lazer para cumprir sua obrigagdo dentro de casa. Ela enfrenta com resignacéo o fato
de que vai perder um dos Gltimos capitulos da novela. Nesse momento, o marido se oferece para
fazer o jantar. A mae, em vez de aceitar prontamente, hesita. Ela questiona:

— Mas sera que isso € uma boa ideia?

Antes que a m&e dé a resposta, Cebolinha e Maria Cebolinha comeg¢am a comemorar:

— O papai vai cozinhar... O papai vai cozinhar...

Vendo a cena, a mée fica decepcionada.

135



— Sera que eu cozinho tdo mal assim?

Dona Cebola fica triste quando o marido assume seu lugar (Cebolinha 133/1997)

O questionamento mostra que o pai ndo tem habilidade nenhuma na cozinha e que o fato
de as criancas comemorarem significa que a comida da mae ndo é boa. Enquanto o pai e as
criangas estdo na cozinha, a mée fica espiando, triste. A cena mexe com a autoestima dela, que
gostaria de ter seu trabalho reconhecido pela familia.

— E esse tempo todo me iludindo! Pensei que era uma boa cozinheiral

Ela pde a mesa quase chorando. O pai, todo feliz, pede para que a mée experimente a
lasanha que ele preparou. A familia toda prova e constata que a comida esta horrivel. A mae diz:

— Que pena! Vocés estavam tdo animados e contentes!

Sé resta a eles pedir pizza pelo telefone. Enquanto o pai faz o pedido, as criancas
explicam para a mée o porqué de tanta felicidade:

— Toda vez que o papai vai pla cozinha, tem pizza!l

Maria Cebolinha completa:

— Nois adoiamo pizza!
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A mae, finalmente, sorri aliviada. Ela entende que, em momento nenhum, a qualidade da
comida dela foi questionada. O alivio da mae representa uma sensa¢do de dever cumprido, afinal,
a funcdo da mulher é cuidar da casa. Ela ndo trabalha fora, quase ndo sai de casa e raramente
brinca com os filhos. Por isso, ela tem a obrigacdo de fazer uma boa comida e servir bem a
familia.

Os pais s6 vao para a cozinha em ocasifes especiais ou de emergéncia. Apesar de nao ter
jeito para cozinhar, o pai do Cebolinha tem a fama de ser um bom churrasqueiro. E comum, no
Brasil, os homens tomarem a frente na hora de assar a carne. A atividade é considerada
masculina, talvez por estar relacionada a outra atividade do universo dos homens: a caca. Além
disso, para fazer um bom churrasco, 0 homem ndo precisa entrar em uma cozinha. O preparo €
feito do lado de fora da casa, na churrasqueira.

Em “O pai do Cebolinha vai fazer churrasco!!” (Cebolinha 238/2006), Cascdo aceita
participar de mais um plano infalivel do Cebolinha s6 para comer a linguica e as asinhas de
frango preparadas por ele.

— O churrasco do Seu Cebola compensa as coelhadas que sei que vou levar no final!, diz o
menino.

Os pais do Cascdo também sdo convidados para o churrasco. O pai do garoto agradece 0

convite de Seu Cebola e diz que, gracas a ele, a familia escapou de uma sopa de chuchu.

Marido reclama da sopa feita pela mulher (Cebolinha 238/2006)

A mulher dele fica aborrecida. Cascdo também faz referéncia a sopa de chuchu no inicio

da histdria. Pelo que eles falam, a sopa é muito ruim e sem graga. O fato de o marido e o filho
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criticarem a sopa que a mulher faz a incomoda, afinal, ela esta falhando em seu papel de boa
cozinheira.

Seu Cebola prepara churrasco também em outra historia — “A avé do Xaveco” (Cebolinha
08/2007). O pai do Xaveco recebe uma carta de sua mée, avisando que vai voltar para casa depois
de morar um tempo com outra filha no sul. Ele decide fazer um churrasco de boas-vindas para
ela. Quem prepara a carne é o pai do Cebolinha. Em determinado momento, Seu Cebola procura
0 pai do Xaveco para avisar que Magali comeu quase todas as linguigas. O pai do Xaveco sugere,
entdo, que eles peguem as linguicas restantes, joguem numa panela com agua e preparem uma
feijoada.

— Que boa ideia! E vocé sabe fazer feijoada?, pergunta Seu Cebola.

— Nao! Mas vocé também néo sabe fazer churrasco!

Os homens e as trapalhadas na cozinha (Cebolinha 08/2007)

A empreitada dos dois ndo da certo. A panela de feijao explode e a cozinha fica uma
bagunca. Cebolinha e Xaveco vao ver o que esta acontecendo, mas 0s pais 0s mandam para fora.

O pai do Xaveco diz:
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— Deixem que nés, adultos, resolvemos isso! Porque nds sempre resolvemos tudo, nao é
mesmo?

Xaveco lamenta a auséncia da mae (que € separada do pai).

— Cadé a mamae que nédo chega? Se ela estivesse aqui...

A esperanca do menino é que, como cuidadora do lar, a mée resolva os problemas que o
pai esta causando.

Para Singly, a falta de jeito dos homens nos afazeres domésticos é uma estratégia para
limitar a participacédo deles nesses servicos. “O homem pode manifestar, aparentemente, sua boa
vontade aceitando participar das tarefas domésticas, mas conseguindo nao fazer direito aquilo que
Ihe ¢ solicitado. Ele assume o papel de um aprendiz que ‘em geral tem muita dificuldade para
aprender: pouca coisa separa a ma vontade da dificuldade real’. Por exemplo, ele ndo consegue se
lembrar da relagdo entre a lavagem de roupa e 0s programas da maquina de lavar, ele se esquece
de recolher a roupa seca, ele ndo vé quando a roupa esta suja...” (SINGLY, 2007, p. 157).

Quando os homens se arriscam a cuidar dos servigos domeésticos, eles sdo compensados
de alguma forma, como se estivessem fazendo um favor as mulheres. Em “Barulho horrivel”
(Mbnica 89/1994), o pai do Titi aparece com uma furadeira, pregando uma cortina para a mulher.
Ja a mae do garoto esta na cozinha, de avental, preparando um bolo para o marido. Ela diz:

— Ele merece! Esta colocando a cortina para mim!

Mae prepara comida para a familia (M6nica 89/1994)

Vale lembrar que o homem s6 executa bem as tarefas “masculinas”. Na histéria “Vai

bater?” (Mdnica 181/2001), os pais da Monica aparecem realizando servicos domesticos. Aqui,
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notamos a divisdo das tarefas femininas e masculinas. A mée guarda as toalhas lavadas. O pai
prega um quadro na parede.

Uma pesquisa realizada pelo Ibope Solution (SINA, 2005, p. 123) sobre o tema Mulheres
no Novo Século levantou uma série de questdes, entre elas a divisdo das tarefas no ambito
doméstico. Ap6s ouvir duas mil mulheres em regides metropolitanas do pais, 0s pesquisadores
chegaram ao seguinte resultado: passar roupa, lavar roupa, tomar o anticoncepcional, escolher
roupas para os filhos, cozinhar, limpar a casa, cuidar dos empregados e ir a feira sdo atividades de
responsabilidade feminina. Entre as atividades que sdo compartilhadas entre homem e mulher
estdo cuidar dos filhos, levar criangas a escola e decidir ter filhos. As atividades tipicamente
masculinas sdo trocar pneu de automovel e lavar carro.

A divisdo das tarefas domésticas também fica clara em “Festdo com Monicdo” (Ménica
213/2004), quando os pais da Mdnica organizam uma festa de aniversario para a filha. A mée
prepara as “gostosuras”, enquanto o pai enche os baldes e cuida da decoragdo. Quando o cachorro
da menina destrdi os ursos de pellcia e a boneca que estdo na festa, o pai conserta. Mas quando
Monicdo come o bolo que estava em cima da mesa, € a vez de a mde da Monica correr a cozinha
para fazer outro bolo.

Na historia “O fantasma do s6tdo” (Mdnica 09/2007), Ménica vai visitar a amiga Denise
num domingo. A mae da Denise, Danusa, estd na cozinha, lavando o chdo. Ela usa avental. As
meninas vao para o quarto, que acabou de ser encerado pela mae. Desistem. Quando passam pela
sala, o pai, Denilson, esta em cima de uma escada, trocando uma lampada. A histéria mostra que
0s pais usam o domingo para resolver problemas domésticos. A mée faz uma faxina, enquanto o

pai conserta o que ndo esta funcionando.
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Divisao das tarefas domésticas na familia (Moénica 09/2007)

A titulo de comparacdo, durante a pesquisa, fizemos um levantamento de o que as maes e
0S pais vestem e 0 que aparece nas maos desses personagens. As maos das mulheres estdo quase
sempre ocupadas. Nas histdrias, elas seguram ou manuseiam aspirador de p0, vassoura, pilha de
roupas, balde, pano, mangueira, espanador, regador, ferro de passar roupa, bacia, micro-ondas. O
figurino é composto por vestidos, aventais e lencos na cabeca. Na década de 2000, algumas
mudancas foram introduzidas no guarda-roupas de algumas mdes. A mée da Mbnica, por
exemplo, abandonou o vestido. Agora, ela usa saia e blusa — as blusas, geralmente, tém gola polo.

No caso dos homens, ha menos variedade de coisas que aparecem nas maos deles. Além
dos brinquedos dos filhos, observamos que os pais carregam maletas e jornais, e usam
ferramentas. Esses personagens tém roupas diferentes para duas ocasides: trabalho e dia a dia. No
trabalho, usam muita camisa social e gravata. As vezes, aparecem carregando o paletd. Ja em
casa, costumam aparecer de bermuda e chinelos. Quando estdo de cal¢a, geralmente usam
camisas com gola polo.

Até aqui, analisamos a forma como os pais e as maes dos personagens sao representados,
com destaque para as tarefas que cada um desempenha. Agora, vamos ver como eles se

relacionam dentro da estrutura familiar.

8.2.1.2 As relacdes familiares

As relacfes familiares nas historias da Turma da Monica sdo harménicas. O pai sempre

demonstra carinho pela mée. Ao chegar em casa, da um beijo na mulher. Os casais se tratam por

141



“querido” e *“querida”. Com relacdo aos filhos, sdo carinhosos na maior parte do tempo. Mas
quando as criangas fazem alguma coisa errada, os pais explodem. A paciéncia dos adultos
também é curta quando os filhos tiram seu sossego. Em varias histdrias, registramos palmadas,
chineladas e gritos — 0 que veremos mais adiante. Por ora, vamos analisar algumas cenas do dia a
dia dessas familias.

Apesar de as mdes dedicarem muito mais tempo aos cuidados com os filhos do que os
pais, a educacdo das criancas € um trabalho conjunto. E recorrente a cena de marido e mulher
conversando sobre algum problema relacionado aos filhos. Na edigdo numero 1 da Ménica
(1970), por exemplo, a histéria “O Cachorro Falante”, com Bidu e Franjinha, mostra o pai do
garoto atendendo a um chamado da mde, que estd em casa, preocupada com as inimeras

tentativas que o filho faz para o cdozinho de estimacéo falar.

Mé&e do Franjinha pede socorro ao marido (Ménica 1/1970)

A mée o leva para o quintal e diz que ha horas o garoto esta tentando fazer o cachorro
falar — observacédo clara de que a mulher passou o dia em casa, enquanto o marido trabalhava,
mas esperou por ele a fim de encontrar uma solucéo para o problema.

Em varios momentos, mée e pai estdo juntos, acompanhando o crescimento dos filhos.
Em 1990, a revista da Monica (46/1990) faz mengédo ao Estatuto da Crianca e do Adolescente,
criado em 13 de julho daquele ano. A histdria fala sobre o direito que toda crianga tem de ter uma
familia. Os quadrinhos mostram cenas de convivéncia familiar. Em todas elas, aparecem o pai e a

mé&e dos personagens.
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Pai da Magali presenteia a filha (Monica 46/1990)

O pai da Médnica esta com ela no colo, sendo observado pela mée. O pai do Cascédo joga
bola de gude com o menino, enquanto a mae — de avental e lengo na cabega — segura um saco de
bolinhas. O pai da Magali chega do trabalho com um presente para a menina e é recebido pela
mée.

Os papeis do pai e da mae sdo reforgados. Quando o pai carrega a filha no colo, a mae
observa orgulhosa, como se ela fosse responsavel pelos dois. No caso das bolas de gude, o pai
brinca com 0 menino, mas quem organiza a brincadeira é a mée, que traz o material. Por fim, a
cena do pai trazendo um presente para a filha se repete, reforcando o papel do pai provedor.

No final da histéria, um casal adota um menino de rua. Vendo a cena, Ménica conversa
com o leitor. Ela diz:

— Todo adulto podera ter a guarda duma crianga, mesmo que seja solteiro. Que tal a
sugestao?

Interessante notar que, apesar da ressalva sobre o fato de que a pessoa ndo precisa ser
casada para adotar uma crianca, em todas as cenas, ha a presenca do pai e da mae. As familias
criadas por Mauricio de Sousa sdo, em geral, brancas, heterossexuais e de classe média.

A historia “Tempo de bebé” (Mbnica 46/1990) também retrata momentos em que mée e
pai cuidam juntos dos filhos. Em uma viagem no tempo, os quadrinhos mostram a hora do banho

dos personagens da Turma gquando eles ainda eram bebés.

143



Pai provedor compra brinquedos para a filha (Monica 46/1990)

Em todas as cenas, 0s pais estdo presentes, ajudando as maes. Mas vale destacar que
sempre sao elas que ddo o banho. O pai do Cebolinha coloca agua na banheira e segura a toalha,
enquanto a mde da o banho. Durante o banho da Mbnica, o pai leva brinquedos para a filha se
distrair. A mae da Magali aparece amamentando e, depois, dando banho, enquanto o pai espera
sentado, com a toalha na mao. A histdria termina na casa do Cascdo. O pai do menino compra
uma banheira e chega em casa. Quando a mée do Cascéo, que estd com lengo na cabega, anuncia
a hora do banho, o bebé foge, engatinhando.

Algumas tarefas sdo compartilhadas pelo casal. Tanto os pais quanto as maes saem com
os filhos para resolver algo relacionado a eles. Na historia “O linguarudo” (Cebolinha 16/1988), a
lingua do Cebolinha cresce e ndo cabe mais na boca. Quem leva o filho ao médico é o pai — essa
é a funcdo dele (lembrando que quem cuida dos filhos doentes em casa é sempre a mde, que mede
temperatura, administra remédios, prepara comidas especiais).

Ja outras tarefas sdo exclusivas de cada um dos adultos da familia. Apenas o pai, por
exemplo, pode se vestir de Papai Noel nas noites de Natal. Em “Papai Natalino” (Cebolinha
198/2002), Cebolinha descobre que isso acontece em sua casa. Ele fica mal-humorado e faz de
tudo para desmascarar o pai. Quando esta perto de conseguir 0 que quer, percebe que a irma mais
nova, Maria Cebolinha, ainda acredita na existéncia do Papai Noel. Com isso, ele desiste de
“estragar” o Natal da familia. A histdria termina com Papai Noel em pessoa deixando um
presente para 0 menino.

Analisando as historias, percebemos que as filhas se espelham nas mées e os filhos, nos
pais. Na historia “Presa no banheiro usando o batom da mamae!” (Mdnica 165/2000), Ménica se

tranca no banheiro para se maquiar. A mae chama pela garota, que esta toda atrapalhada,
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tentando ‘esconder’ a arte. Quando finalmente abre a porta, Monica confessa que usou batom. A
méae compreende:

—Vocé é uma menina! Eu entendo! Eu também ja fui crianca.

Ao afirmar que também ja foi crianca, a mde mostra que esse comportamento de imitar os
adultos é comum. E ao justificar a atitude da filha pelo fato de ela ser menina, a mée da a
entender que as mulheres sdo, naturalmente, vaidosas. A vaidade é permitida para elas.

Em “Tudo a seu tempo” (Cebolinha 128/1983), Titi vé o pai combinando de ir ao bar com

0s amigos e pede para ir junto.

Titi tem vontade de ser adulto (Cebolinha 128/1983)

O pai nega, alegando que “bar ndo foi feito para criangas.” Titi, entdo, fica com vontade
de ser adulto por um tempo. Procura o amigo Franjinha e pede uma poc¢éo para ficar mais velho.
O garoto se torna adulto e vive diversas situacdes que, se fosse crianca, ndo viveria. Ele é
paquerado por uma mulher, vai ao cinema e vé um filme para adultos, vai ao bar, joga sinuca,
fuma um cigarro. Interessante notar que as atividades de um homem adulto que fizeram com que

Titi desejasse mudar de idade estdo relacionadas ao lazer.
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Em uma histéria de 1999 (Cebolinha 150/1999), Cebolinha se aproxima do pai — que esta

lendo jornal em casa — e diz que ele é o heréi preferido dele.

Cebolinha demonstrando o amor ao pai (Cebolinha 150/1999)

O pai faz uma cara “blasé” e agradece friamente, como se um homem ndo pudesse
demonstrar carinho por outro, mesmo em se tratando de seu filho. Seu Cebola levanta, vai para o
banheiro, se olha no espelho e, sozinho, se permite explodir de alegria. No Gltimo quadrinho, o
“pai herdi” esta com uma toalha amarrada nos ombros, como se fosse a capa de um super-herai,
comemorando.

A historia “Brincando sozinha” (M6nica 236/2006) mostra a ligacdo entre mae e filha.
Ménica reclama que ndao tem com quem brincar, porque todos 0s seus amigos sairam. A mae,
entdo, ensina brincadeiras para a menina. Ela diz:

— Vou te mostrar brincadeiras para brincar em duas!

— Em duas? Mas todas as minhas amigas estdo longe!, pondera a menina.

A maée responde:

— Todas, menos uma! Eu!
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As duas comecam a brincar de casinha. A brincadeira reproduz os “papéis femininos” e

reforca a crenca de que o lugar da mulher é dentro de casa. A mée comeca a narrar a brincadeira.

Pai provedor tem que levar a familia ao restaurante (M6nica 236/2006)

A mae teve de optar entre brincar com a filha e cumprir suas obriga¢des dentro de casa.
Para ter momentos de lazer, foi preciso abrir mdo do almogo. O papel do pai provedor também é
reforcado de maneira Iudica. E, de fato, o pai chega do trabalho e ndo entende o que esta
acontecendo. Ele leva as duas para um restaurante, mas termina a histéria pedindo explica¢@es. O
que podemos inferir aqui € que o pai ndo entende por que a méde nao cumpriu suas tarefas e ndo
preparou o almogo. O papel da mée é preparar a comida. Se ela falha, o pai compra um almocgo,
em vez de prepara-lo.

As relagbes familiares, muitas vezes, sdo o tema das historias. Em outras ocasides,
aparecem apenas como pano de fundo, mas ndo deixam de reforgar determinadas representagdes
e mostrar 0s mesmos valores.

A histéria “Em busca dos amiguinhos perdidos” (M6nica 108/1995) trata do sumigo do
Cebolinha, do Cascdo e da Magali, e do desespero dos pais a procura das criangas. O que ocorre é

que Monica da um espirro e, por conta de sua forga, as outras criangas da Turma somem. Quando
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notam que os filhos desapareceram, as mées choram em suas casas. A méde da Monica, ao saber
do sumico dos amigos da filha, também chora. O pai pergunta:

— Por que chora, querida? Afinal, nossa filha foi a Unica da turminha que nao sumiu!

Ela responde que sente pena das outras maes.

— Imagina como eu ficaria sem a minha filhinha... Buaaa!!

A mulher tem uma capacidade maior de exercer a compaixao. Ela facilmente se coloca no
lugar do outro. Por isso, é mais sensivel.

Os pais das criangas desaparecidas aparecem na TV, fazendo um apelo para que os filhos
voltem. Em todos os casos, as maes tomam a iniciativa de falar. Elas se dirigem as criancas,
enquanto os pais aparecem chorando. Ao final da historia, quando a Turma volta para casa, as
familias aparecem na televisdo, se abracando de felicidade.

Familia aliviada com a volta da filha (Mdnica 108/1995)

Em uma histdria da revista da Ménica de 1997 — “Boas maneiras, boa companhia”
(Mdnica 130/1997) —, a mae da Monica reclama dos modos da menina, que chega em casa
perguntando se 0 “rango” ja esta pronto e dizendo que esta com tanta fome que seria capaz de
“comer um boi” — expressdes que fazem parte do linguajar dos homens e sdo inadequadas para
uma mocinha.

A mae, que esta de avental, mexendo uma panela no fogo, fica brava. Pergunta onde a
menina aprendeu tais modos. A garota diz que foi com Cebolinha. A mée briga com a filha

enquanto serve o almoco. Reclama que a menina esta cheirando mal. Ménica explica que brincou
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com Cascéo e “pegou o cheirinho” dele. Por fim, ao sentar a mesa, a menina pega com a mao
uma coxa de peru e da uma mordida — modos que aprendeu com a Magali. A mée repreende:

— A sua turminha é legal, mas é meio mal-educada! VVado acabar sendo um mau exemplo
para vocé!

Ela vai para a cozinha e desabafa:

— Onde ja se viu? Minha filhinha precisa ter mais cuidados com as companhias. Eu, na
idade dela, era bem comportadinha! Até ajudava minha mae... Légico que ndo levava muito jeito
para as coisas! Principalmente na cozinha!

A cena mostra que a cozinha sempre foi ambiente das mulheres da familia e que seguir 0s
caminhos da méde é algo natural, visto com bons olhos. A mulher, mesmo ndo tendo jeito na
cozinha, acaba aprendendo o “oficio” para desempenhar seu papel de cuidadora.

A histdria continua com a mée descobrindo que a filha aprendeu um monte de coisas boas
com 0s amigos — o0 que a deixa muito orgulhosa. No final do dia, o pai da Monica chega em casa,
de gravata e com uma maleta na mao. Ao ser recepcionado pela mulher — que ainda esta de
avental — pergunta pela filha. E informado de que a menina esta brincando com a turma. O pai
senta em um sofé e abre o jornal. Comenta com a mulher que a filha ndo larga os amiguinhos. A
mée o tranquiliza:

— Nao se preocupe, querido! Ela esta em muito boa companhia!

Os pais dos personagens da Turma costumam se dar bem entre si. Mesmo em casos nos
quais registramos brigas entre familias, no final, a paz volta a reinar. Na maior parte das vezes, 0s
pais se ajudam. Uma mae cuida do filho da outra; um pai ajuda o outro a preparar um churrasco.

“Barraco entre familias” (Cebolinha 211/2004) ¢ uma das historias que tratam de rixas
entre os pais dos personagens. Nesse caso, a mde do Cebolinha sonha em participar de um
programa de auditorio em que duas familias disputam um prémio. Ela escreve varias cartas para o
“Barraco entre familias”, até que, finalmente, é sorteada. Dona Cebola fica empolgada e pede
para a familia se preparar. Para isso, entrega varios jornais e revistas ao marido e diz que ele tem
de estudar atualidades. Os filhos também recebem livros e tém de se preparar para as perguntas
de geografia, histdria, biologia, quimica avancada nuclear. Ja ela vai para a frente da TV,
“estudar” as novelas que estdo passando. Percebemos aqui a divisdo dos papéis dos homens e

mulheres também na area do conhecimento. O pai precisa saber o que acontece no mundo,
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enquanto a mde fica restrita ao mundo ficcional das novelas — um programa ao qual ela nédo
precisa sair de casa para ter acesso.

Chega o grande dia e a familia do Cebolinha vai para os estudios de TV e descobre que
enfrentard a familia do Xaveco. Na histdria, a familia do Cebolinha brinca com o fato de Xaveco

ser um personagem secundario.

Familiares do Xaveco ndo tém nome (Cebolinha 211/2004)

O apresentador comega 0 programa e, ao apresentar a familia do Xaveco, ndo faz
referéncia aos nomes dos personagens. O pai do Cebolinha comenta:

— Ouviram isso? Nem nome eles tém?

Cebolinha explica:

— E desde quando palentes de pelsonagens secundalios tém nome? Ih! Ih!.

Os Cebola ficam confiantes, achando que a familia do Xaveco sO esta no programa para
“tapar buraco”. No entanto, eles levam a pior. A familia ambiciosa acaba sendo punida. Ao voltar
para casa, humildemente, os Cebola pensam na ligdo da historia.

— A\, ai! Agora, eu entendo por que os Xavecos ganharam! Eles estavam ali s para se
divertir! Afinal, esse é o objetivo do programa!, diz Dona Cebola.

Seu Cebola completa:

— Acabamos esquecendo o mais importante: a unido da familia!

A importancia da familia é reforcada em outra historia. “O Natal de J.J.Junior” (Cebolinha
36/1989) conta a histdria de um filho de milionario que vive praticamente sozinho em uma
mans3o. Ele recebe os cuidados de um mordomo, porque os pais vivem viajando. E época de
Natal e 0 menino ndo quer passar as festas, mais uma vez, sozinho. O mordomo explica que o pai

estd no Oriente Médio, trabalhando, e a mée estad em Paris, assistindo aos desfiles da moda verdo
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— nota-se que o pai trabalha para ganhar dinheiro, enquanto a mée se diverte, gastando o dinheiro
do marido. J.J.Junior decide fugir de casa.

Ele acaba chegando ao bairro do Limoeiro e se encontrando com Cebolinha. O garoto o
convida para almogar em sua casa. J.J.Junior fica impressionado com a familia do novo amigo.
Ao ver o pai ajudando a mae a lavar a louga do almoco, ele comenta:

— Puxa! Daria tudo pros meus pais serem como 0s seus!

Pais milionarios deixam filho aos cuidados do mordomo (Cebolinha 36/1989)

Enquanto isso, na casa de J.J.Junior, todos pensam que o menino foi sequestrado. O
Exército ajuda na busca. Os pais chegam em casa de helicoptero e culpam o mordomo.

A policia localiza 0 menino, que esta participando da comemoragdo de Natal na casa do
Cebolinha. Os pais de J.J.Junior veem a cena pela janela e se comovem. Ao encontrar 0 menino,
amae diz:

— Desculpe, filho! Com tantos afazeres, acabamos nos esquecendo do nosso maior
tesouro!

O pai completa: “Vocé!”

Mais uma vez, observamos que os pais ambiciosos recebem uma punicéo e se arrependem

de suas atitudes a tempo de recuperar o amor dentro da familia.
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O tema “familia” é bastante frequente nas revistas do Cebolinha. A revista n° 58, de
1991, traz uma série de histdrias sobre o nascimento da irma do Cebolinha, a Maria Cebolinha.
Tudo comega quando os pais do menino anunciam a gravidez. O ciime do irmédo que vai perder o
lugar de filho Unico € tratado de varias formas. E os pais, 0 tempo todo, tentam reverter a situacao

e mostrar que a irmazinha deve ser amada.

Mae do Cebolinha, gravida, continua cuidando dos servigos domésticos (Cebolinha 58/1991)

Dona Cebola ndo abandona as tarefas de casa, mas abandona o avental. Ela aparece
lavando louga e varrendo o chdo. Em uma ocasido, o0 marido chega do trabalho e ela diz que esta
com desejo de comer manga. Ele se prontifica para comprar e ela pede que Cebolinha va junto.

— Assim, eu descanso um pouco!

As maes dos personagens da Turma nao tém babas. Estdo sempre envolvidas com 0s
cuidados dos filhos. No dia em que Dona Cebola entra em trabalho de parto, Cebolinha vai para a
casa da Mdnica. A mae da garota toma conta dele até a noite.

Quando Maria Cebolinha nasce, Cebolinha e o pai vdo visita-la. A mae esta no quarto,
sozinha. A crianga est4 no bercario. Uma enfermeira entra no quarto com a neném no colo,
dizendo que ¢é hora de mamar. Cebolinha diz que a irma tem cara de joelho. A mae conversa com
0 menino.

— Filhinho, tem certeza que ndo gosta dela? Tao pequena! Tdo fragil! Vai precisar de todo
amor que pudermos dar! Principalmente do irméozinho mais velho!

— Vocé vai continuar gostando de mim?

— Claro, filho! Cada vez mais!

Com esse discurso, a méde faz com que 0 menino receba a irmé com carinho.
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Depois que Maria Cebolinha nasce, em muitas historias, 0 menino se vé obrigado a cuidar
da irmd@ mais nova — 0 que, para ele, é um fardo. A histéria “Minha irmazinha querida”
(Cebolinha 150/1999) trata do assunto.

A mée do Cebolinha pede para ele passear com a irma. Ele obedece contrariado. Ao sair
de casa, encontra Cascdo, que faz piadas sobre a situacdo. Cebolinha reclama com a irma:

— Eu podelia estar jogando bola agola, mas néo... tenho que ficar aqui cuidando de voceé!

O Tempo mostra a Cebolinha o valor da irma (Cebolinha 150/1999)

O Tempo - representado por um homem de cabelos longos e barbas brancas — aparece e
tenta convencer Cebolinha a dar valor a irma. Ele mostra ao garoto cenas da vida no passado e no
futuro. Na primeira cena, o pai do Cebolinha estd se preparando para jogar futebol com os
amigos, mas a mde o chama e diz que precisa sair. Com isso, 0 pai tem que tomar conta do
Cebolinha, que ainda € um bebé. Ele fica em casa, mas reclama. Para ele, é dificil abrir m&o de
momento de lazer para realizar uma atividade que cabe tanto a mée quanto ao pai de uma crianga:

tomar conta dela.
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Maria Cebolinha executa servigos domésticos, enquanto o irmao se diverte (Cebolinha 150/1999)

Em outra cena — agora, no futuro —, Cebolinha é um jovem e chega em casa com roupa de
motocross. A irma o recebe e lava a roupa dele. E ela também que, mesmo contrariada, varre o
chdo que o irmdo suja com a bota cheia de lama. A imposicao das tarefas domésticas como
obrigacdo das mulheres ¢ feita desde cedo. A mulher é criada para cuidar da casa e da familia.
Maria Cebolinha cuida do irmdo, mesmo sendo mais nova que ele. Outras cenas sdo mostradas
pelo Tempo. Em uma delas, Maria Cebola ajuda a mée a secar a louga — 0 que mostra a repetigdo
de um modelo de mulher voltada para 0s servigos domésticos.

A historia termina com Cebolinha abragando a irmd e dizendo que sé o tempo nos faz
enxergar certas “coisas”.

— Te adolo, maninha!

O amor que ele sente pela irma so é potencializado quando ele percebe que a menina, um
dia, vai reproduzir o cuidado que, hoje, ele recebe da mae. Depois de conhecer o que o futuro lhe
reserva, Cebolinha fica mais disposto a cuidar da irma enquanto ela é pequena, afinal, ele sabe

que sera cuidado por ela mais tarde.
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8.2.1.3 Casamento

O tema “casamento” merece destaque dentro das relacbes familiares da Turma.
Analisando algumas cenas, vamos identificar a forma como os pais dos personagens — e até

mesmo as criangas — veem o casamento.

Seu Cebola esquece 0 aniversario de casamento (Cebolinha 113/1996)

Entre as historias que abordam o relacionamento dos pais do Cebolinha, uma de 1996
(Cebolinha 113/1996) mostra que os homens esquecem datas importantes para o casal. Na
historia, mesmo recebendo em casa os padrinhos e o padre que, ha anos, celebrou seu casamento,
0 pai do Cebolinha ndo consegue “adivinhar” o motivo da comemoracao.

“A antiga namorada do papai” (Cebolinha 149/1985) trata sobre o ciime de um casal.
Cebolinha esta andando na rua e é abordado por uma mulher que o acha parecido com o Seu
Cebola. Quando ele diz que é filho dele, ela 0 abraca e explica que foi uma antiga namorada do
pai dele. Cebolinha a leva para casa.

Ao chegar ao quintal, os dois encontram a mde do menino, estendendo roupas no varal.
Ela usa o vestido vermelho habitual, sapatos baixos e um avental — em contraste com a outra
mulher, que é magra, esta com cabelos presos, vestido acinturado e sapatos de salto alto. Dona
Cebola leva um susto ao reconhecer a visita e pergunta o que ela esta fazendo ali. Enquanto as
duas conversam no quintal, Seu Cebola aparece ao fundo, sentado em uma poltrona, lendo jornal.
Ele reconhece a voz da antiga namorada e sai de casa para vé-la. Os dois se abracam, e Dona
Cebola fica furiosa. Seu Cebola coloca a mdao no ombro das duas e, conciliador, se dirige a

mulher:
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— Vamos, querida! Prepare um café pra Isadora!

Mesmo enciumada, Dona Cebola serve a ex-namorada do marido (Cebolinha 149/1985)

Apesar de contrariada, Dona Cebola faz o café. A bandeja na qual ele é servido s6 tem
duas xicaras — uma para Seu Cebola e outra para a visita. A mulher prepara o café, mas nédo
desfruta — apenas cumpre sua “obrigagéo”.

Isadora comenta com o ex-namorado que ele tem uma familia linda. No final da visita, o
marido de Isadora e seus dois filhos vao busca-la e sdo apresentados ao Seu Cebola. A essa
altura, a mae do Cebolinha continua com a cara amarrada. O marido tenta acalma-la.

— Bobagem, querida! Uma crise de ciimes num relacionamento tdo maduro quanto o

nosso? Ah, nunca poderia ter casado com outra garota! N&o seria feliz com outra!

Seu Cebola tem ciimes da mulher, que conversa com um amigo (Cebolinha 149/1985)

A mulher se derrete toda e os dois se abracam, apaixonados. E quando Dona Cebola
avista um velho amigo na rua e sai correndo para conversar com ele. O marido fica furioso,

morrendo de cidmes.
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“Fica Comigo” (Cebolinha 63/1992) é outra histdria que fala sobre o relacionamento dos
pais do Cebolinha. Seu Cebola olha uma fotografia do dia de seu casamento e lembra do comego
da vida de casado. Ele e a mulher sdo bem jovens. Ela € magra. Os dois vivem em clima de lua-

de-mel, até o dia em que Seu Cebola tem de voltar a trabalhar. A mulher fica desesperada.

Pais do Cebolinha no inicio do casamento (Cebolinha 63/1992)
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Como uma menina mimada, chora, inventa doencas e desculpas, para que o marido fique
mais tempo com ela. Frequentemente, o marido ndo resiste e acaba ficando mais tempo em casa.
Até que um dia, é chamado pelo chefe, que reclama de seus atrasos. Seu Cebola volta para casa
com a orelha doendo, de tanto sermdo. Resolve conversar com a mulher, que chora.

— Nao quero que vocé seja demitido por minha causa!

Mulher e filhos tentam segurar Seu Cebola em casa (Cebolinha 63/1992)

O tempo passa, mas pouca coisa muda. Agora, ao sair para o trabalho, Seu Cebola tem
que enfrentar os apelos da mulher e dos dois filhos, para que ele figue mais tempo em casa. A
histria mostra que, desde o inicio do casamento, os espacos do casal foram bem definidos: a
mulher sempre ficou em casa, enquanto o homem teve de ir para a rua, trabalhar. Com isso,
notamos que o espaco privado ndo pertence apenas a made, mas a mulher. Dona Cebola ainda ndo
tinha filhos, mas ficava em casa. A diferenca é que, no inicio do casamento, ela se comportava
como uma menina fragil, que precisa dos cuidados do marido — uma espécie de filha dele. Com a
maternidade, os papéis se invertem. A partir dai, a mulher ndo precisa mais de alguém que cuide
dela. E ela quem assume essa fungéo e, assim, cuida dos filhos e também do marido que, como ja
vimos, muitas vezes se comporta Como uma crianga.

A separacdo de casais é pouco abordada nas histdrias da Turma da Monica. Apenas um
amiguinho dos personagens, 0 Xaveco, tem 0s pais separados. Em “A avo do Xaveco”

(Cebolinha 08/2007), a méae do Xaveco vai ao churrasco de boas-vindas para a ex-sogra.
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Mae do Xaveco é destratada pela ex-sogra (Cebolinha 08/2007)

A avé do Xaveco diz que a comida da ex-nora era medonha e que todo mundo sabia disso.
A mulher se incomoda com o deboche da ex-sogra e fica com vergonha. Percebemos que a Unica
personagem separada do marido é diminuida e humilhada porgque ndo tinha jeito para as tarefas
domésticas. Em outro momento, a avo do Xaveco pergunta a mulher como esta a vida de solteira
encalhada. Ela tenta se explicar:

— Quer parar com isso, Dona Xepa? Eu ndo estou encalhada, coisa nenhuma! Até ja
conheci um rapaz na internet e...

A senhora reage:

— Ja?! Mas é uma descarada, mesmo! Pare com essa pouca-vergonha! Respeite a minha
idade!!

A mulher separada, se esta sozinha, é encalhada; se arruma namorado, € uma “descarada”.
Ja com 0 homem, a situacdo é diferente. A avo do Xaveco tenta arrumar outra esposa para o filho.
Ela sugere que ele se case com Dona Cebola, e diz que “esta, sim, esta bem alimentada! Bem
diferente daquela outra!”.

Questdes sobre casamento também sdo abordadas pelas criangas da Turma. Durante a
pesquisa, identificamos historias em que meninos e meninas tentam imaginar como serao seus

relacionamentos no futuro.
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M@énica procura uma vidente para saber com quem vai se casar (Monica 30/2009)

Em “Com quem sera que a Mdnica vai se casar?” (Monica 30/2009), a menina procura
uma vidente para descobrir quem sera o seu marido. A Madame Creuzodete aparece maquiada,
com joias. O interesse pelo esoterismo e pelas previsdes € uma caracteristica feminina. As
revistas voltadas as mulheres sempre dedicam paginas a hordscopos — algo que ndo encontramos
nas revistas masculinas. Aqui, uma menina de seis anos de idade se mostra preocupada com o
futuro. Ela quer saber com quem vai se casar — isso indica que o casamento é algo dado como
certo na vida das mulheres, desde pequenas. Quando ela se tornar adulta, terd a obrigacdo de
encontrar um marido para ndo se tornar uma “encalhada” — como ja dizia a avé do Xaveco. Essa
angustia acompanha grande parte das mulheres desde muito cedo e persiste até que essa espécie
de obrigacéo social se concretize.

A vidente atende a menina e mostra para ela como seria a vida com o0s pretendentes que

ela cita. Entre eles, estdo Fabinho Boa-Pinta e Titi.
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Ménica indignada com o “marido”, que a proibe de trabalhar (Monica 30/2009)

No casamento com Fabinho Boa-Pinta, 0 “marido” pede a garota que pare de trabalhar e
se enfeite mais. Ele diz:

— Primeiro, vocé vai largar o seu emprego naquela floricultura! O que a alta sociedade
diria se soubesse que a minha esposa trabalha?

Vale uma pausa no dialogo para mostrar que a ideia do homem provedor €, mais uma vez,
reforcada aqui. Para Fabinho Boa Pinta, mulheres de homens ricos ndo trabalham, pois nédo
precisam ganhar dinheiro. O trabalho feminino s6 se justificaria se tivesse uma funcéo econémica
dentro da familia. A atividade profissional é reduzida a questdo financeira, como se o trabalho
ndo oferecesse outras compensagdes além do dinheiro, como crescimento pessoal e profissional,
satisfacdo e socializacdo. VVoltando a historia, ao ouvir o argumento do “marido”, Mdnica reage.

Interessante notar que a menina, apesar de ainda ser uma criangca, sabe o que é
emancipacdo feminina. No entanto, como veremos ao analisar outra histria da Ménica, a mée
dela passou anos sem trabalhar e, quando decidiu entrar no mercado de trabalho, escolheu uma
atividade para ser feita em casa, conciliada com os servicos domésticos. Aqui, notamos uma
diferenca entre a teoria da menina e a préatica que ela vive em casa.

Em outra previsdao, Monica — agora casada com Titi — aparece de avental, cozinhando,

com uma vassoura ao lado. O marido chega do trabalho e ja sai novamente. A menina fica
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atdnita, com as panelas na médo. As previsdes reproduzem cenas vividas constantemente pelas
mées dos personagens. No entanto, na historia, elas sdo tratadas como algo negativo, algo que a
menina ndo quer para ela.

Diante de previsdes tdo “ruins”, Monica se enfurece e diz que a bola de cristal da Madame
Creuzodete deve estar com defeito. A vidente rebate, dizendo que a menina nao sabe escolher
marido e que, quando for mais madura, vai perceber que nao se ama ningliem por causa de beleza
ou atracao fisica.

— Quando vocé amar alguém de verdade, vai saber do que eu estou falando... e ai ndo vai
precisar de uma bola de cristal para te mostrar isso, porque vocé vai ver o seu futuro com essa
pessoa dentro da sua alma.

Maonica sai pensativa e encontra Cebolinha.

— Nossa, Monica! Que cala é essa? No que esta pensando?

— No meu futuro, Cebolinha... no nosso futuro... - diz ela, imaginando os dois se

beijando.

Em uma histdria de 1983 (Festa Junina, Mdnica 158/1983), os meninos da Turma pensam
como seria a vida deles casados com a Monica. Na imaginagdo, a menina vira uma mulher
autoritaria, que manda o marido fazer os servicos domésticos e ainda trabalhar. Cebolinha
imagina a mulher dizendo: “Vai lavar pratos!”. Cascdo a vé dando as seguintes ordens: “Limpa
essa sujeira e depois vai tomar banho”. Ja& Franjinha pensa que a mulher vai recriminar seus
trabalhos cientificos: “Chega de invencdes! Vai trabalhar!”. As crian¢as ficam apavoradas com a
ideia. A esposa que manda no marido ¢ algo fora dos padrdes e, por isso, assusta 0s meninos. Ao
imaginar Mdénica dando ordens, as criangas vivenciam uma inversdo de papel e reagem a ela. Na
familia tradicional do universo de Mauricio de Sousa, a divisdo de tarefas entre marido e mulher

é clara. O autoritarismo ndo tem espago, ainda mais se vier de uma mulher.
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8.2.1.4 Educacéo tradicional

Apesar de todo o clima de amor envolvendo as familias, os pais langam méo da violéncia

como forma de punigdo aos filhos. Quando as criangas fazem alguma coisa errada, apanham.

Pai da Monica bate na garota na frente de todos (Ménica 105/1979)

Em “Cuidado! Ménica no ar” (1979), a garota assume o comando de um programa de
radio e conta que o pai esta usando cuecas com bolinhas vermelhas. O pai ouve o programa
durante uma reunido de trabalho e fica embaracado. Quando a garota sai do ar, é surpreendida
pelo pai, furioso. Ele d& chineladas na filha, no meio da rua, em frente a todos.

Em “O Grande Lutador” (Mdénica 165/1984), a mae de um menino o surpreende treinando
boxe com um saco de feijao. Ela fica brava e belisca o filho. Além da violéncia fisica, a mulher
despreza a vontade do filho de se tornar um grande lutador de boxe e sonha com uma profissdo
mais valorizada.

— Grande lutador, pois sim. Por que néo vai estudar para ser médico?

No final da historia, depois de apanhar da Mbnica, 0 menino volta para casa e acaba
seguindo a vontade da mée: comeca a estudar desesperadamente, para “ser médico”.

Outro caso de violéncia pode ser observado na histdria “Isso ndo fica assim!” (Monica
199/1986).
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Pais da Monica e do Cebolinha brigam para defender os filhos...

... mas ao perceber que as criancas ja fizeram as pazes, resolvem puni-las (Monica 199/1986)

Nela, os pais da Mdnica e do Cebolinha brigam porque a garota bateu no amigo. A mae
do Cebolinha resolve tirar satisfagdes com a méde da Ménica. Depois, ela pede para 0 marido ir
falar com o pai da garota. Os dois comecam a se agredir. As mées entram na briga. Ao notar que
as criangas estdo brincando durante a confuséo, os pais ficam furiosos e partem para cima dos
filhos. A cena final retrata os pais dando palmadas nas criancas, enquanto as maes observam.

Em “O plano das mil lagrimas” (Ménica 6/1987), a méde do Cebolinha sai correndo atras
dele com um chinelo, para puni-lo por ter brigado com a Moénica. Na histéria “O complexo de
Frédipo” (Mo6nica 46/1990), o vildo termina a histdria apanhando da mée. A punigdo é pelo fato
de ele ter sumido com todas as maes do mundo para se vingar, por ter sido abandonado quando
crianca.

Em “Esconde-esconde” (Monica 89/1994), Médnica e a turma brincam de esconde-
esconde dentro de casa e quebram um monte de coisas. A mée da garota aparece, brava. Ela conta

até cinco e vai ela procurar as criangas com um chinelo na méo.
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O castigo e as palmadas sdo reacOes frequentes dos adultos — e ndo apenas dos pais —,
quando as criangas aprontam. A punicao é, aqui, uma forma de educar. Em “Brincando em paz”
(Cebolinha 59/1977), Cebolinha e Cascédo brincam de caub6i e acabam destruindo os quintais de
duas mulheres. Elas aparecem no final da historia, correndo atras dos meninos. Uma esta com um
pedaco de pau na mdo. A outra ameaca jogar um sapato nas criangas.

Cebolinha também sofre um “ataque de sapatos” em “Sorrir por qué?” (Cebolinha
135/1984). Isso porgue, ao ganhar uma maquina fotogréafica de presente do pai, o garoto sai pelas
ruas, procurando pessoas para tirar foto. Ao se aproximar de um dos homens, ele pisa no pé dele
sem querer. O homem fica enfurecido e joga um sapato no menino. Em “Gozacgdo, nédo!”
(Cebolinha 163/1986), um chinés que troca os “erres” pelos “eles” fica ofendido quando
Cebolinha fala com ele da mesma forma — ele acha que o garoto estd de gozagdo por conta do
sotaque — e da um tapa na crianca.

Na historia “A mentira” (Ménica 165/1984), Mdnica quebra uma vidraga com uma bola.
O dono da casa sai furioso, falando palavrdes e ameagando furar a bola.

— Se eu pego esse moleque! Fago picadinho dele!

Em “N&o do6i” (Cebolinha 135/1984), Cascdo leva Cebolinha ao dentista. Eles sdo as
Unicas criangas do consultério. Sdo recepcionados por uma secretaria, que 0s encaminha ao
profissional. Os garotos fazem muita bagunca no consultério e, por isso, voltam para casa com o
bumbum doendo - sinal de que apanharam do dentista. A mae do Cebolinha recebe os garotos e
pergunta se doeu ir ao dentista. Os meninos respondem que sim, fazendo referéncia aos tapas que
receberam.

Ainda sobre violéncia, em raros momentos, os pais da Ménica demonstram preocupacgao
com relagdo ao comportamento violento da filha, que bate em todos os meninos da Turma. Em
nosso corpus, identificamos apenas duas historias abordando o assunto.

Em “Vai bater?” (Monica 181/2001), a menina aparece batendo em um “jodo-bobo”.
Questionada pela mae, ela explica que esta treinando para encontrar Cebolinha e Cascdo. A mae
se preocupa, pois imagina a filha batendo nos amigos — uma atitude mais comum aos meninos.
Ela procura o marido e eles decidem conversar com a menina. No final da histdria, ficam

aliviados ao perceber que a filha estava apenas treinando para jogar peteca com 0s amigos.
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Méae do Cebolinha coloca o garoto de castigo (Cebolinha 238/2006)

Ja na histéria “O protegidinho” (Cebolinha 238/2006), a mde da Monica surpreende a
filha batendo no Cebolinha e da uma bronca na garota. Ela manda a menina para casa e diz que,
quando voltar das compras — tarefa exercida pelas mulheres — as duas vao conversar. Monica vai
embora chorando. Cebolinha, no entanto, ndo fica impune. A méae dele encontra a garota
chorando e, ao saber que o filho deu né nas orelhas do coelhinho da amiga, briga com ele e 0

coloca de castigo.

8.2.2 Construcdo dos outros personagens

Os adultos predominantes das histdrias da Turma da Mdnica sdo, de fato, os pertencentes
as familias dos personagens principais. No entanto, uma série de outros adultos aparece nas
histdrias e interage com as criangas. Dai a importancia de se langar um olhar também sobre esses
personagens, principalmente na questdo do trabalho. A maior parte dessas pessoas estd nas
historias exercendo uma atividade profissional. Pudemos verificar, durante a pesquisa, que essas

atividades dizem muito a respeito da representagdo dos adultos.

8.2.2.1 Caracterizacéao

Nas historias em quadrinhos, os autores trabalham com varios elementos para caracterizar

um personagem. O tipo fisico, a idade que eles aparentam ter, as roupas que vestem — tudo isso €
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usado para construir a biografia de cada um. E comum que um personagem apareca em apenas
dois ou trés quadrinhos — e, nesse pequeno espaco, deve haver informagdes suficientes para que
os leitores compreendam quem ele é.

No caso dos adultos da Turma da Ménica, Mauricio de Sousa langa mao de esteretipos
para representa-los. Uniformes, utensilios e acessérios também sdo bastante utilizados para
COMpOr 0S personagens.

Os magicos usam fraque e cartola; as bruxas usam roupas escuras e sao feias; ja as fadas
se vestem com cores mais claras e sdo bonitas. Varias mulheres, e ndo apenas as mées dos
personagens, aparecem nas revistas usando avental, lengo na cabecga e algum utensilio doméstico:
aspirador de p0, vassoura, utensilios de cozinha etc. Algumas fazem tric e passeiam com

carrinhos de bebé.

Bruxas sdo feias (M6nica 95/1978)

O padeiro é portugués, com bigode grande, jaleco e chapéu branco (Monica 199/1986).
Os cientistas aparecem de branco, com jalecos. O homem da carrocinha aparece sempre de calga,
camisa e boné, além de uma rede para pegar cachorros. Ja o faxineiro é retratado de macacao,
boné e com um esfregdo nas maos (Monica, 1982). O gari aparece uniformizado, com camisa e
boné alaranjados (Ménica 181/2001).
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Padeiro: portugués e bigodudo (Mdnica 199/1986)

Os artistas tém um visual despojado. Usam roupas coloridas e estampadas, 6culos
escuros e acessorios. Um locutor de radio, por exemplo, que é uma celebridade, estd com camisa
florida, chapéu de caub6i e dculos escuros (Mo6nica, 1979). O autor de uma novela (Ménica,
199/1986) é um cara excéntrico, com topete, 6culos com armagdo colorida, colete e camisa
quadriculada.

Os mordomos estdo sempre de fraque. Um deles ainda usa avental (Monica 199/1986).
Esses servicais sdo sempre altos e magros e aparecem uniformizados. Tratam os patres
formalmente e com polidez. Em “O 1° jornal” (Cebolinha 88/1980), é 0 mordomo quem recebe
Cascdo, que vai entregar o jornal para o dono da casa. O empregado fala dificil e trata a crian¢a
de forma esnobe.
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Mordomos de fraque e com ar esnobe (Cebolinha 88/1980)

Os personagens idosos sdo estereotipados. As velhinhas aparecem com o cabelo preso
com um coque e vestido comprido, usando bengala ou guarda-chuva.

Na historia “Por dentro da moda” (Mdnica 14/1988), ha referéncias a homossexualidade.
A opcdo sexual é diretamente relacionada a profissdo do personagem. Ele é um estilista. Suas
roupas tém babados no pescogo e ele tem trejeitos femininos. Ja o dono da confeccdo ndo tem
jeito afeminado. E um industrial careca e gordo. Usa gravata e estd preocupado com 0s
rendimentos da empresa, enquanto o estilista esta preocupado em criar a nova colecdo. A relacao
entre a homossexualidade e a profissao de estilista/costureiro também é abordada em uma histéria
do Cebolinha de 1975. Em “O Plando” (Cebolinha 34/1975), Cebolinha e Cascdo resolvem
montar uma butique para enganar Ménica. Cascédo faz o papel de um costureiro francés. Ele usa
roupas extravagantes e uma peruca. Enquanto finge ser o costureiro, o garoto apresenta trejeitos

gue sugerem a homossexualidade.
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Estilista afeminado: referéncias a homossexualidade (Monica 14/1988)

Policiais e ladrdes merecem uma andalise mais detalhada. Esses personagens também sédo
estereotipados. Os policiais estdo sempre uniformizados e os ladrées usam mascaras e/ou camisas
listradas, além de boinas. Geralmente, os “fora-da-lei” estdo com a barba por fazer. Nas duas
primeiras décadas das revistas da Monica e do Cebolinha (1970 e 1980), tanto os policiais quanto
os ladrdes portavam armas de fogo. Gradualmente, essas armas foram sendo substituidas por
cacetetes. Em casos mais recentes, os policiais aparecem com uniforme, mas sem nenhuma arma
aparente.

Na revista da Ménica de 1976, a histdria “Ao contrario” mostra o ladrdo com mascara,
camisa listrada e arma na mao. Ao se deparar com a Moénica brigando com um cachorro, o
malfeitor desiste de assalta-la e comenta:

— Bem que maméae me avisou que ser assaltante nao é bom negocio!

Aqui, ha um reforco da funcdo que as mées tém de cuidar dos filhos e ensina-los o que é

certo ou errado.

Bandido armado e arrependido (Monica 75/1976)
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Bandidos armados fazem parte do imaginario das criangcas da Turma e representam uma
ameaca. Em “Os cagadores do coelho perdido” (Cebolinha 108/1995), Cebolinha se imagina em
uma aventura como a do Indiana Jones, na qual tem de enfrentar varios “vildes”. Entre eles, estdo
um cagador, um guerreiro indigena e um bandido, armado e vestido com uma capa preta, chapéu
e monoculos. Em “Supersticdo” (Mbnica, 1981), Mdnica passa por baixo de uma escada e fica
com medo do azar. Ao pensar no que pode acontecer, a garota imagina um assaltante mascarado,
apontando uma arma para ela.

Em “Balzam! Um grito e nasce um novo herdi” (Cebolinha 102/1981), os ladrdes estdo
mascarados e carregando sacos de dinheiro. Em “Ponha na poupanca” (Cebolinha 102/1981),
Cebolinha e o pai sdo assaltados no meio da rua. O ladrdo, mascarado, ameaca 0s dois com uma

arma. O policial que aparece no final da histdria também esta armado.

Ladréo ameaga pai e filho com arma (Cebolinha 102/1981)

Na historia “Os grandes craques” (Cebolinha 135/1984), mais um estereétipo. Os
bandidos que fogem do presidio estdo uniformizados e com bolas de ferro amarradas nas pernas.
Os policiais que tentam captura-los estdo armados com cacetetes e revélveres.

E interessante notar que as criancas sempre ajudam a policia a capturar os ladrdes. Em
varias histérias, como em “O roubo da estatua” (Cebolinha, 67/1978), a Turma recebe uma
recompensa pelo sucesso na perseguicdo aos bandidos. Apesar de, na maioria das historias,
policiais e ladrdes estarem armados, ndo vemos um tiro sequer. As criangas conseguem derrotar

os vildes apenas com estratégias e planos, além, é claro, da forma descomunal da Mdnica.
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Policial chega depois que bandido ja foi derrotado (Cebolinha 102/1981)

Em “Balzam! Um grito e nasce um novo herdi” (Cebolinha 102/1981), Cebolinha ganha
superpoderes e derrota dois ladrbes. O policial — que deveria combater o crime — chega depois e,
vendo o que Cebolinha fez, elogia o “servi¢o” do garoto.

A histéria “Um dia da pesada!” (Mdnica, 1975) também aborda a questdo do combate ao
crime. Policiais e ladrBes estdo armados. Um dos ladrBes é branco e careca, mas seu rosto nao
aparece. Em determinado momento da histéria, Ménica comenta:

— Vocés deviam ver a cara de um deles, o careca. E s6 olhar e saber que ele é um bandido!

Vale ressaltar que a “cara de bandido” ndo é revelada. Os leitores ndo precisam olhar para
a cara do bandido para saber que ele € um mau elemento. A expressao corporal, as roupas € 0
comportamento passam o recado.

Na historia “Prémio para os dois!” (Médnica, 1982), o bandido vai assaltar um
supermercado, mas ao chegar |4, acaba sendo surpreendido por cameras de TV. Isso porque 0
supermercado estd fazendo uma promogao para premiar o primeiro cliente a entrar. O bandido e a
Maonica entram no local ao mesmo tempo e acabam participando ao vivo do programa. O ladrdo
estd usando uma casaca e um chapéu. Ele esta armado — a arma € vista por um garoto, que esta
assistindo a TV em casa, junto com o pai.

Em “Uma namoradinha para o superomi” (Monica, 1980), dois bandidos tentam
sequestrar o super-herdi. Eles se disfarcam de mulher para se passar por candidatas a namorada
do “superomi”. Um deles é branco e esta armado. O outro é preto. A historia deixa claro que o
bandido branco é o lider da dupla.
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As histérias que fazem referéncias as Forcas Armadas, como “O senhor da guerra”
(Mbnica 199/1986) e “Um tapete cheio de confusdo” (Cebolinha 16/1988), tem um ambiente

totalmente masculino. Os homens aparecem fardados e ndo ha mulheres por perto.

Homem fardado: ambiente masculino (Cebolinha 16/1988)

A histdria “O senhor da guerra” tem como objetivo celebrar o Ano Internacional da Paz.
Trata-se da historia de um fabricante de armas que aprisiona cientistas e 0s obriga a projetar
novos produtos. Os cientistas conseguem fugir e, com a ajuda da Turma da Monica, mudam de
profissdo: um vira jardineiro; outro, pipoqueiro; e outro, cantor de rock. No inicio da historia, o
“senhor da guerra” faz uma apresentagdo para militares de varias nacionalidades — e todos sdo
homens. Vale destacar que a menc¢do ao Ano Internacional da Paz é uma das poucas referéncias a
fatos histdricos que as histdrias fazem.

As referéncias aos problemas vividos no cotidiano brasileiro também séo raras. Em “O
terrivel Robin Rude” (Cebolinha 102/1981), o enredo traz piadas relacionadas a crise econémica
que o pais enfrentou na década de 1980. Cebolinha é abordado por Robin Rude, que se apresenta
como o justiceiro que rouba dos ricos para dar aos pobres. O garoto diz entdo que € da classe
média. Robin Rude pede 0 nome e o endereco do menino, que pergunta para que ele quer isso.
Ele responde:

— Porque logo, logo vocé pode precisar da minha ajuda!

Além do empobrecimento da classe média, a histéria também fala sobre os juros altos dos

bancos e sobre a queda das vendas no comércio.
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8.2.2.2 ProfissOes

Diversas profissdes sdo retratadas nas histérias. Algumas sdo bastante comuns, como 0s
vendedores ambulantes. As criangas da Turma brincam muito na rua e, vira e mexe, esbarram em
pipoqueiros, vendedores de cachorro-quente, de algoddo-doce, de balbes a gas. Quase sempre,

esses profissionais sdo do sexo masculino. Bonés e chapéus sdo acessdrios comuns nesses casos.

Poucas mulheres sdo retratadas como ambulantes (Cebolinha 211/2004)

Na década de 1970, e somente nela, ha referéncias a sindicatos. Em uma historia da
revista da Monica de 1974, uma bruxa e uma fada conversam sobre a possibilidade de fazer uma
reclamacdo ao sindicato das bruxas e fadas. Na revista da Monica do ano seguinte, Cascdo faz
mencdo ao ‘sindicato dos bandidos’. Outro sindicalista aparece na histéria “O Escritor”
(Cebolinha 1/1973). Ele se identifica como integrante do “sindicato dos pedreiros” e diz a
Cebolinha que ap6ia a campanha para constru¢do de mais muros.

Apesar de as revistas da Monica e do Cebolinha terem personagens em idade escolar, o
colégio ndo faz parte daquele universo. Dentro do nosso corpus, apenas uma revista (Cebolinha
26/2009) mostra as criancgas da Turma frequentando escola. Elas estdo uniformizadas e tém aulas
com uma professora. A mulher usa jaleco branco e éculos. O papel da professora na historia €
passar uma licdo. Ela pede para que as criangas fagam bonecos com sacos de papel e pede para

que os alunos levem os bonecos para casa e cuidem deles até a préxima aula. No dia seguinte,
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apenas o0 boneco do Cebolinha “sobrevive” e a professora da a licdo: “cuidar do que é nosso exige

atenco e cuidado. As vezes, s6 depois de perder algo é que descobrimos seu real valor!”.

Unica empregada doméstica que aparece é preta (Cebolinha 41/1976)

Outra profissdo comum a realidade das criangas brasileiras, mas praticamente inexistente
na Turma da Mdnica, é a de empregadas domésticas. De todas as revistas analisadas, apenas uma
traz uma histéria com empregada doméstica. Na historia “A carrocinha” (Cebolinha 41/1976),
Franjinha precisa de dinheiro para resgatar o cdozinho Bidu, que foi pego pelo homem da
carrocinha. Ele entra em casa e pede dinheiro a empregada. A personagem € uma mulher preta,
de lengo na cabeca e avental. Ela estd lavando louga. O fato de a empregada ser preta reforca a
ideia de que os pretos sdo qualificados para o trabalho doméstico — 0 que vem desde os tempos da
escraviddo no pais, quando as mucamas cuidavam das casas dos senhores.

A empregada da historia se refere ao garoto como “seu Franjinha” e diz que s6 pode
emprestar dinheiro no dia do pagamento. Termina sua participacdo informando que os pais do
menino s6 voltam a noite. Na histdria, ndo fica claro se a mée trabalha fora ou se foi resolver
alguma coisa. Chama a atencdo, no entanto, o fato de haver uma empregada que, depois,
desaparece das revistas.

Algumas profissdes sdo objeto de admiracio das criancas. E o caso dos bombeiros.
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Cebolinha admira o trabalho dos bombeiros (Cebolinha 88/1980)

Em “O pequeno bombeiro” (88/1980), Cebolinha assiste a uma atua¢do dos bombeiros e
demonstra o desejo de se tornar um deles. Para “praticar”, constroi um caminhdozinho de
bombeiros e sai pelas ruas do bairro, procurando “servicos”. O menino se depara com um
incéndio e entra no local, para tentar apagar o fogo. Acaba passando mal e sendo resgatado por
um bombeiro de verdade, que o repreende:

— Nao quero mais ver vocé perto dos incéndios!

Outro bombeiro comenta que, quando era pequeno, também tentou apagar um incéndio
sozinho. O comentario mostra que € comum aos meninos se espelhar em uma profissdo que

representa heroismo e valentia.
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Cebolinha e Cascao dizem que paraquedismo € profissdo de homem (Ménica 95/1978)

O paraquedismo também é admirado pelos meninos da Turma. Na revista da Ménica de
1978, Cebolinha e Cascdo observam paraquedistas e comentam que a profissao é essencialmente
masculina.

Desde pequenos, os personagens do sexo masculino fazem claras divisdes entre o papel
dos homens e das mulheres. Mdnica aparece na histéria para defender o sexo feminino. Ela
insiste em saltar, para provar que as mulheres podem ser paraquedistas. Ela, Cebolinha e Cascao
acabam saltando e brigam no ar. Os dois garotos terminam a historia “subindo” de paraquedas,

impulsionados por um murro da garota .
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A representacdo dos profissionais nas historias leva em consideracdo o sexo dos
personagens, o que nos faz refletir sobre a questdo de género no trabalho de Mauricio de Sousa.

Esse ponto merece uma analise mais detalhada.

8.2.2.2.1 Profissdo X Género

As atividades profissionais nas histérias da Turma da Mbnica tém, claramente, duas
categorias: o trabalho dos homens e o trabalho das mulheres. Ao fazer o levantamento das
profissbes, notamos que algumas delas sdo exercidas apenas por um dos sexos. Né&o
identificamos, por exemplo, mulheres entre os profissionais mais graduados, como médicos,

dentistas, veterinarios.

Profissionais graduados séo do sexo masculino (Cebolinha 227/2005)

As mulheres exercem atividades consideradas tipicamente femininas — secretariado,
magistério, servico doméstico, enfermagem. As maes dos personagens dedicam a maior parte de

seu tempo aos cuidados com a casa e com a familia.
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Enfermagem: profissdo tipicamente feminina (Cebolinha 135/1984)

O dilema trabalho X familia é uma realidade para muitas mulheres. E comum
encontrarmos profissionais que abriram mao da vida pessoal para se dedicar a carreira. Também
nos deparamos com a situacdo contraria: mulheres que abandonam o trabalho para cuidar dos
filhos. Além disso, hd maes que buscam uma alternativa mais flexivel para conciliar trabalho e
familia. A opcéo ja comeca na hora dos estudos, quando as mulheres tendem a buscar cursos que
permitam um leque maior de possibilidades de trabalho. Tal escolha pode ser considerada “uma
estratégia de sobrevivéncia, como resultante de uma negociacdo dessas mulheres frente as
contradigdes que enfrentam na vida cotidiana: trabalho profissional e projeto afetivo (construgdo
de sua prépria familia) tendem a ser mais compativeis para as mulheres que dispdem de diploma
de curso superior nas areas tradicionalmente femininas” (ROSEMBERG, 1994, p. 51).

Ainda sobre as escolhas das mées que precisam e/ou querem trabalhar, Cristina Bruschini
(1994, p. 69) fala sobre a realidade dessas pessoas.

O dificil equilibrio entre atividades econbmicas e familiares, que se torna mais
fragil ainda pela presenca de criangas, depende também do tipo de atividade
econdmica a absorver a trabalhadora. Atividades formalizadas, com horérios
regulares de trabalho, o maior distanciamento entre a casa e o trabalho, sdo fatores
que dificultam a conciliacdo de responsabilidades. A atividade informal, na qual
ndo ha jornadas regulares de trabalho, o trabalho domiciliar e o rural, ao contrario,
costumam facilitar o arranjo necessario entre familia e trabalho, embora ndo déem
acesso a garantias trabalhistas.

Sendo assim, as profissdes “femininas” sdo aquelas em que a mulher consegue
administrar o tempo para enfrentar a dupla jornada. Muitas vezes, essa dupla jornada é cumprida
simultaneamente, como retrata Mauricio de Sousa na historia “Trabalhar em casa da uma
canseira” (Monica 228/2005).
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Dona Luisa resolve trabalhar em casa (Mdnica 228/2005)

O enredo trata do retorno de Luisa — a mae da Ménica — ao trabalho, mas em casa. No
inicio da historia, o pai da menina sai para 0 emprego, enquanto a mde fica em casa, mas com
muito trabalho pela frente. Luisa esperou a filha crescer para voltar as atividades profissionais.

O problema é que os servicos domésticos acabam sobrecarregando a mae, que nédo
consegue se concentrar no trabalho — no caso, a personagem €é decoradora, uma profissdo

considerada “feminina” e que esta relacionada ao cuidado com o outro e ao dominio privado.
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A histdria merece atengdo. Seu discurso reforca a ideia da mée cuidadora, que abre mao
da vida profissional para atender a demanda da familia. Em um determinado momento, a mée da
Ménica estd em frente ao computador, pronta para trabalhar, quando ouve um barulho na
cozinha. Ela resolve ver o que esta acontecendo e encontra a filha, recolhendo uma louca caida
no chdo. A méde pergunta o que a filha esta fazendo na “nossa cozinha”. O pronome possessivo
“nossa”, em referéncia a cozinha, mostra que a mde da Ménica considera 0 espaco como um

dominio seu — e que, por extensdo, a cozinha também pertenceria a menina, provavelmente por
ela ser do sexo feminino.

A mae fica orgulhosa ao ver que a filha “ja sabe se virar sozinha” e pode preparar o
proprio café-da-manha. O problema é que a menina nao esta tdo independente assim, e acaba se
acidentando na cozinha. A mée se prontifica a arrumar a bagunga. Monica pede para ajudar e a

mée diz que a filha é prestativa e sempre ajuda nas “pequenas tarefas”. Podemos perceber aqui
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que a menina cresce em um ambiente no qual o desempenho de tarefas domésticas é naturalizado.

O interesse da filha pela atividade é motivo de orgulho para a mée.

Mbnica, no entanto, ndo é tdo bem sucedida no desempenho das tarefas e acaba
derrubando outras coisas no chdo. Luisa abandona mais uma vez o trabalho e pede para que a
filha va brincar, enquanto ela arruma a casa. O comentario que a mae faz, dizendo que é bom
“fazer exercicio antes de pegar no trabalho” mostra que, para ela, as atividades domésticas, além
de serem consideradas ‘pequenas tarefas’, ndo sao vistas como trabalho. De fato, se consultarmos
o dicionario, veremos que uma das definicBes para trabalho é “atividade profissional regular,
remunerada ou assalariada™. Se essa definicéo for levada ao pé da letra, as tarefas domésticas
executadas pela dona-de-casa ndo podem ser consideradas um trabalho. Mas e se elas forem
cumpridas por uma empregada doméstica, contratada e paga para fazer esse servico? Ai, sim, as

mesmas atividades passaréo a ser tratadas como trabalho. Essa diferencia¢éo equivocada faz com

% Definic&o do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2007)
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que a dupla jornada de muitas mulheres ndo seja levada a sério — como é o caso da histéria que
estamos analisando.

Luisa tenta retomar o trabalho, mas o interrompe diversas vezes para ver o que Ménica
esta fazendo. A menina conversa ao telefone, ouve musica alta, recebe a visita de Magali e ndo

deixa a méae se concentrar.
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Magali, cuja principal caracteristica é ser comilona, diz que esta com fome e Luisa pede
para que a menina va a cozinha. A mée da Ménica tenta, mais uma vez, voltar ao trabalho, mas
ouve a filha dizendo:

— O que vocé quer comer, Magali? Deixa que eu preparo! Sei até bater ovo!

Desesperada com a possibilidade de a filha baguncar novamente a cozinha, Luisa larga o
computador, coloca um lengco e um avental e prepara o lanche das criancas.

Ja demonstrando cansago pela dupla jornada, a mée volta ao computador e é observada
pelas criancas. Magali comenta que a mée dela esta fazendo faculdade. Aqui, notamos outra mée
da Turma que, depois de cumprir o papel na educacdo dos filhos, retoma atividades — no caso, o
estudo.

As horas passam e Luisa se desespera ao perceber que “ja € quase meio-dia” e ela ndo fez
nada. Em vez de se dedicar ao trabalho, a mae da Monica veste o avental e vai para a cozinha,

fazer o almoco.
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O dia de Luisa continua confuso, até que a campainha toca. Quem chega é a méae do
Cebolinha, trazendo a filha cacgula. Aqui, temos uma nova situagdo: a mde da Monica passa a
tomar conta de mais uma crianga — um bebé — enquanto a mae do Cebolinha vai fazer compras,
atividade que é desdobramento das tarefas domésticas.

A tarde de Luisa, entdo, € preenchida com telefonemas, mamadeira para a Maria
Cebolinha, broncas na Monica e no cachorro, preparo do lanche das criancas, limpeza da casa.
Quando a mée da Maria Cebolinha volta para buscar a filha, a aparéncia de Luisa ja é outra.
Despenteada, cansada e sem comer, Luisa é um exemplo de mulher que abre mao de projetos
pessoais em nome da maternidade e dos cuidados com o lar.

Ao final da historia, Luisa, esgotada, € surpreendida pela chegada do marido. Afrouxando
a gravata, ele diz:

— Ai, ai! Queria ter a sua sorte de poder trabalhar em casa! Que boa vida! Aposto que até

0 servico renderia mais, nesta tranquilidade!
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A chegada do marido em casa, depois de um dia de trabalho (Mdnica 228/2005)

O comentario retrata a visdo masculina em relacdo as tarefas domésticas. Ficar em casa
significa ter uma vida boa, tranquila. O trabalho doméstico, desempenhado pela mulher, continua
carregando uma caracteristica antiga: a invisibilidade.

A histdria termina mostrando a solucdo encontrada pela méde da Monica para desempenhar
o trabalho: tirar de casa a filha e o cachorro, além de eliminar qualquer interferéncia externa. O
desfecho nos mostra que, nem em uma situacdo extrema, a mulher abandona o espaco privado.
Mais do que dominar o privado, ela pertence a ele e ndo se arrisca a enfrentar o mundo exterior.
A histdria produzida em 2005 retrata uma situacdo que, ha muito, preocupa e levanta discussdes
entre os pesquisadores dedicados aos estudos de género. Basta lembrar que, em 1949, Simone de

Beauvoir alertava: “A mulher encerrada no lar ndo pode fundar ela propria sua existéncia; ndo
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tem o0s meios de se afirmar em sua singularidade e esta, por conseguinte, ndo Ihe é reconhecida”
(BEAUVOIR, 1980, p. 294).

As mulheres adultas da Turma da Monica aparecem, predominantemente, no espaco
privado. Como pudemos notar ao analisar a histdria acima, Mauricio de Sousa reforca o papel de
cuidadora exercido pelas mulheres, mesmo quando elas optam por se dedicar a uma atividade
profissional.

Desde as primeiras revistas da Monica e do Cebolinha, 0 mercado de trabalho vem
sofrendo modificacdes e a mulher estd conquistando cada vez mais espago. No entanto, esse
aspecto quase nao € abordado nas historias. A mae da Monica s6 vai exercer a profissdo na
década de 2000 — e, mesmo assim, ela opta por um trabalho domiciliar.

A realidade da mulher brasileira € um pouco diferente. Muitas mées optam por fazer
bicos, trabalhar em casa, vender doces caseiros. Mas varias mulheres estdo nas ruas, trabalhando,
disputando e dividindo espaco com os homens. No livro “Mulher e trabalho — O desafio de
conciliar diferentes papéis na sociedade” (2005), Amalia Sina faz um histérico sobre o trabalho
da mulher. Nos anos 1950, segundo ela, eram muito raras as mulheres que atuavam como
médicas, advogadas, bidlogas, historiadoras, engenheiras. As profissdes bem vistas na época
eram as que atuavam nas linhas de montagem de tecelagens ou nas empresas do ramo
alimenticio. “A classe média e a de maior poder aquisitivo tratavam de resguardar as mogas para
a vida em familia ou carreiras de chamado ‘fino trato’, como tocar um instrumento com maestria,
0 que abria caminho, claro, ao magistério” (SINA, 2005, p. 41) — uma seara bastante feminina.

Durante a Segunda Guerra Mundial, o0 mercado de trabalho se abriu para que as mulheres
pudessem ocupar postos deixados pelos homens que foram aos campos de batalha. Mas a
mudanca durou pouco tempo. Em 1963, o assunto foi tratado no livro A mistica feminina. “Entre
outras criticas mordazes, Betty Friedan ndo poupou as autoridades de seu pais por terem
incentivado as empresas a abrir vagas aos homens tdo logo regressaram dos diferentes fronts de
guerra, mediante a dispensa das mulheres contratadas justamente para fazer frente a caréncia de
méao-de-obra masculina” (SINA, 2005, p. 47). Logo apds as criticas de Friedan, o governo
americano aprovou o Equal Pay Act, que assegurava paridade de salarios entre os dois sexos.

Nos anos 1970, segundo Sina, as mulheres comegaram a participar de decisdes politicas.

Nas corporacfes, no entanto, havia ainda muito a conquistar. Geralmente, a presenca de uma
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mulher em grandes empresas era mais para trabalhos subalternos, de assisténcia. O acesso a
postos de diretoria s6 se daria na década de 1990.

No Brasil, as mulheres entraram no mercado de trabalho por conta dos periodos de crise
econdmica nos anos 1980. “Com a reducdo do poder aquisitivo do chefe de familia — ainda hoje
considerado o0 mais importante provedor das necessidades materiais da familia — a mulher foi
impelida a inserir-se no mercado de trabalho, a fim de contribuir para o orgcamento familiar”
(SAFFIOTI E MUNOZ-VARGAS, 1994, p. 13-14). Também cresce o numero de familias
chefiadas por mulheres, o que faz com que a populagdo feminina busque autonomia financeira.

Além da procura de complementagdo para a renda familiar, muitas mulheres entraram no
mercado de trabalho por conta de um aumento das expectativas de consumo, “face a proliferacao
de novos produtos e a grande promogdo que deles se fez” (BRUSCHINI, 1994, p. 65).

Mesmo com alguns avancos, as mulheres continuam exercendo atividades
tradicionalmente atribuidas ao sexo feminino. “As mulheres ainda sdo reservados alguns papéis
tradicionais, como o de secretarias (embora seu nimero tenha sido drasticamente reduzido ao
longo da década de 1990, com os enxugamentos nas empresas), de recepcionistas, de professoras
de nivel basico, de enfermeiras, de assistentes sociais. Mas ja existem, embora raras, motoristas
de taxi e de caminhdo” (SINA, 2005, p. 61).

Para Saffioti e Mufioz-Vargas (1994), as mulheres tém espaco no mercado de trabalho
justamente por possuirem caracteristicas que os profissionais do sexo masculino néo
desenvolvem. De acordo com as autoras, as trabalhadoras podem se dedicar a atividades que
necessitem de mais cuidados. Além disso, elas tém capacidade de exercer mais de uma tarefa ao
mesmo tempo, afinal, a mulher foi treinada para, “simultaneamente, ndo descuidar da panela
sobre o fogo, cuidar de criangas, atender a porta e ao telefone etc.” (SAFFIOTI e MUNOZ-
VARGAS, 1994, p. 14)

Mudangas vividas pela sociedade brasileira, como essa no mercado de trabalho, néo séo
retratadas nas historias de Mauricio de Sousa. Na maior parte das revistas analisadas, os pais sao
os chefes de familia. Sdo eles que saem para trabalhar e voltam a noite, cansados.

As grandes empresas das histérias da Turma sdo dominadas por profissionais do sexo
masculino. Todos os chefes que aparecem sdo homens. As mulheres surgem no papel de

secretarias ou assistentes, nunca ocupando cargos de chefia.
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Ambiente empresarial: homens sdo executivos; mulheres, secretarias (Monica 105/1979)

Quando as criangas vao ao médico, geralmente sdo recebidas por uma mulher (secretaria
ou enfermeira) e atendidas por um homem. E o caso da historia “O virus do ‘R’” (Cebolinha
162/2000), na qual Cascdo leva Cebolinha ao médico e os dois sdo recebidos por uma jovem loira
e uniformizada.

A propésito, uma profissdo que, nas histérias, é exclusivamente feminina é a de secretaria.
Em alguns ambientes de trabalho, a Gnica mulher presente é a secretaria. Na historia “Cuidado!
Ménica no ar”, de 1979, a secretaria da emissora de radio faz o papel de cuidadora no momento
em que seu chefe, nervoso, se ajoelha e deita a cabecga no colo dela. A mulher consola o homem,
da a ele o apoio maternal de que ele precisa em um momento de crise. Em outra histdria
(Coragbes em Brasa, Monica 199/1986), a secretaria aparece em um momento de dcio, lixando as
unhas. Ela, como mulher, esta preocupada com a aparéncia. E a vaidade no DNA feminino.

As mulheres também aparecem como balconistas de lojas de roupas e de cosméticos. Em
“Esmaltando” (Cebolinha 59/1977), a balconista, de roupa rosa e rabo de cavalo, observa a
bagunca que Ménica, Cebolinha e Cascdo fazem dentro da loja de cosméticos. J& na historia
“Sem jeito” (Cebolinha 59/1977), uma mulher jovem é balconista de uma loja de roupas intimas.
Cebolinha quer comprar cuecas, mas tem vergonha da moca. Ele, entdo, se disfarga e entrega um

bilhete para ela, com o pedido.
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Professora de etiqueta: mulher formal (Ménica 141/1998)

Outra profissdo tida como “feminina”, mas que pouco aparece nas historias, € a do
magistério. Como as crian¢as da Turma ndo frequentavam escola até o final da década de 2000,
ndo identificamos muitas ocorréncias da profissdo. Mas outras professoras, que ndo as de ensino
regular, foram registradas. Em “Questdo de classe” (Monica 141/1998), Moénica tem aula de
etiqueta. A professora usa um vestido longo, cabelos presos, dculos e um colar de pérolas. Ela se
chama Dona Eulalia e é bastante formal. Ao conversar com a menina, a chama de “senhorita
Ménica”. Outra professora que aparece é a de sapateado (MoOnica 155/1999). A turma toda
resolve ter aulas com a professora Camélia. Ela usa saia e blusa e estd de maria-chiquinha.
Apenas uma histdria traz um professor do sexo masculino (Uma vez gorducha, sempre gorducha?
— Mbdnica 89/1994)). Ele da aulas para a turma da Monica quando eles ja sdo adolescentes e estéo,
provavelmente, no ensino médio — época em que é comum haver professores do sexo masculino.
A historia ndo deixa claro qual a disciplina que ele ministra.

Um ambiente totalmente masculino é retratado em “Um lutador” (Cebolinha 59/1977). A
historia fala sobre luta de boxe — ha lutadores, treinadores, massagistas. Em determinado
momento, um lutador reclama do treino pesado e diz:

— Bem que minha mée me recomendou que eu fosse jardineiro!

Mesmo em um ambiente masculino, a referéncia materna esta presente. No caso, a mae
cuidadora recomenda que o filho escolha uma profissdo menos violenta, que néo o faca sofrer.

Os oculistas, psiquiatras e médicos procurados pela Turma sdo todos do sexo masculino.
A maior parte dos ambulantes, também. Em “Quando tudo voa...” (Cebolinha 211/2004), ha
registro de uma mulher vendendo pipocas. Ela é a Unica pipoqueira de todas as historias

analisadas.
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Depois de analisar as questdes de género que envolvem as profissdes dos personagens,
vamos passar a um outro ponto que merece atencéo: a relacdo entre as atividades profissionais e a

cor/raca dos adultos nas histdrias da Turma da Ménica.

8.2.2.2.2 Profissao X Cor/Raga

Além do sexo dos personagens, outra caracteristica parece exercer influéncia na
representacdo dos profissionais: a cor/raca. A Pesquisa Social Brasileira (ALMEIDA, 2007),
realizada entre os dias 18 de julho e 5 de outubro de 2002, teve como intengdo conhecer a cabeca
do brasileiro. Varios temas foram abordados pelos pesquisadores, entre eles, ética, sexualidade,
corrupcdo, familia, cor e raca. Ao tratar do preconceito de cor ou racial no Brasil, a pesquisa usou
a seguinte metodologia: mostrou aos entrevistados oito fotos de pessoas diferentes, formando
uma escala de cores que ia do branco de cabelos castanhos e olhos claros ao preto de cabelos e
olhos escuros. A primeira pergunta feita a eles foi sobre a cor de cada uma das pessoas das fotos.
Depois, os entrevistados falaram sobre as profissGes dessas pessoas, a escolaridade e também
sobre caracteristicas de suas personalidades. A resposta com relagdo a cor das pessoas foi
praticamente unanime (96%) nos casos extremos: a pessoa mais branca foi classificada como
“branco” e as duas pessoas mais pretas como “pretos”. A classificacdo das outras pessoas variou.
O segundo e o terceiro foram considerados brancos pela maioria, mas houve quem o0s
classificasse como pardos e até como pretos. Da quarta a sexta foto, a maior parte dos
entrevistados identificou pessoas pardas, mas também houve quem os chamasse de brancos e
pretos. O resultado mostrou que a classificacdo de cor é subjetiva e depende da interpretacdo de
cada um.

Chamou a atencdo, entretanto, o resultado desse levantamento no que diz respeito as
profissdes. Profissbes de prestigio elevado sdo associadas aos brancos. A medida que esse
prestigio diminui, pardos e pretos vdo sendo mais mencionados. A profissdo de engraxate, por
exemplo, foi mais associada a pessoas de cor preta. JA a advocacia foi atribuida com mais
frequéncia aos brancos. Para o autor do livro que fala sobre a pesquisa, Alberto Carlos Almeida,
os resultados séo claros e mostram que “o preconceito baseado na cor existe, € muito difundido e
esta enraizado entre nés” (ALMEIDA, 2007, p. 227). No caso das profissGes, ele explica que as

respostas dos entrevistados sdo um reflexo da experiéncia diaria da populagdo brasileira. Segundo
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ele, como ha maiores chances de advogados serem brancos, ao analisarem as fotos, 0s
entrevistados tendem a associar, por preconceito, a profissao ao branco.
De uma maneira geral, a pesquisa mostra que os brancos tipicos concentram 0 maior

namero de mengdes para 0s atributos positivos.

(os brancos sdo) favorecidos pela populacdo brasileira como o0s mais
inteligentes e honestos, os que tém mais estudo e sdo mais educados em relagéo
a pardos e pretos, o preconceito racial claramente os favorece. Por outro lado,
ao contrario do que muitos poderiam imaginar, os pardos sdo mais malvistos do
que os pretos. Sao eles que detém os menores percentuais em todos 0s atributos
positivos. Portanto, é o meio-termo — isto é, os pardos — que se encontra no lado
oposto, ou seja, como mais vitima do preconceito do que 0s extremos puros:
brancos e pretos. Ainda assim ndo se deve perder de vista que o preconceito
contra os pretos € grande (ALMEIDA, 2007, p. 227-228).

Quando nos deparamos com os adultos da Turma da Ménica e analisamos suas profissoes,
identificamos casos em que a cor do personagem esta diretamente relacionada a sua profissédo.
Isso acontece no caso de pardos e pretos, uma vez gque 0S personagens brancos estdo em maioria
e, por isso, ocupam maior variedade de profissdes. Como ja mencionamos anteriormente, a
empregada doméstica que trabalha para o Franjinha e aparece na revista do Cebolinha de 1976 €
preta. Outras profissdes e atividades que contam com personagens pretos sao as de entregador,
ladrdo, vendedora de cocada. Nao registramos nenhum preto desempenhando papel de
milionario, industrial ou mesmo chefe. Até no caso dos personagens fora-da-lei, o ladrdo preto é
subordinado ao ladrdo branco. A excecdo fica por conta dos atletas. Em nossa andlise,
contabilizamos um jogador de futebol e um lutador de boxe pretos. E necessario destacar que, em

esportes como o futebol e 0 boxe, € comum termos representantes pretos.

Entregador de peixes é preto (Ménica 95/1978)
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Ao privilegiar os brancos nas histérias e utilizar a cor preta em personagens com
profissdes menos “prestigiadas”, Mauricio de Sousa pode estar reproduzindo uma estrutura que
faz parte da realidade brasileira, na qual, para o senso comum, os brancos tém mais acesso a
educacdo e, consequentemente, encontram mais oportunidades de trabalho (ALMEIDA, 2007).
Nenhum personagem preto aparece em profissdes que exijam uma formacdo universitaria, por
exemplo. As profissdes relacionadas a cor preta sdo: entregador, jogador de futebol, ladréo,

lutador de boxe, vendedor ambulante, bilheteira e génio.

Bilheteira preta (Cebolinha 92/1994)

Em 1978, ha uma histéria com um entregador preto. Ele distribui peixes vivos para uma
loja no bairro do Limoeiro. E conhecido da Ménica, que o chama de “morendo”. Ao perseguir um
ladrdo, Monica conta com a ajuda dele e grita:

— Pega ele, Morenao!

No decorrer da andlise, ndo registramos a presenca de muitos personagens pardos. Os
poucos que encontramos exercem as seguintes profissdes: cientista, ladrdo, desenhista, tintureiro,
vildo, génio, califa, sheik, dona-de-casa, secretaria e cantor. Nesse caso, as atividades
profissionais sdo mais variadas. E preciso levar em consideracio que, para efeitos desta pesquisa,
sdo considerados pardos os personagens de pele branca e cabelos encaracolados, nariz largo ou
boca carnuda. Como, nos desenhos, a pele é branca, ndo podemos afirmar que, ao criar o
personagem, o desenhista tivesse consciéncia de que estava trabalhando com a cor parda. Dai,
inferimos que a variedade de profissdes no caso dos pardos esta relacionada ao fato de que, como
a cor da pele é branca, os personagens nao reproduzem o preconceito de cor e racial que aparece

nos casos de personagens pretos.
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Ja os personagens de cor amarela aparecem pouco nas histdrias. Além da mae dos
personagens Do Contra e Nimbus, que é uma dona-de-casa oriental, pudemos identificar dois
vendedores, um desenhista e um tintureiro — sendo que este Gltimo tem até o sotaque japonés,
com a troca do “R” pelo “L”. No caso dele, houve o uso de um estere6tipo, uma vez que essa
profissdo é frequentemente relacionada a orientais, assim como a profissdo de verdureiro, por

exemplo.

Tintureiro oriental (Cebolinha 163/1986)

Ao escolher as profissdes de seus personagens, Mauricio de Sousa recorre a estere6tipos.
Além do tintureiro oriental, temos as professoras de Oculos, as secretarias novinhas, os ladrfes
pretos ou pardos, com porte atlético. Com relacdo as cores dos personagens, as historias
reproduzem situacBes comuns & realidade brasileira ou, pelo menos, naturalizadas — como é o
caso de médicos brancos e ladrbes pretos. Grande parte dos adultos que aparecem nas revistas é
branca. Mauricio de Sousa, intencionalmente ou ndo, exclui as outras cores das historias, do
mercado de trabalho, do convivio social. O universo da Turma da Ménica imita a realidade e da
mais oportunidades aos brancos.

8.2.3 Histdrias politicamente corretas

Ao longo dos anos, alguns temas frequentemente abordados nas historias foram deixando
de ser aceitos socialmente. Na década de 1980, por exemplo, registramos personagens fumantes
que, mais tarde, sumiram das revistas. A histdria “Um anjo na chaminé” (Monica 165/1984) tem
como tema o combate a poluicdo. Um dos personagens € um industrial que, a certa altura, aparece

fumando um charuto. Adultos que fazem pontas nas historias também sdo desenhados com um
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cigarro nas maos. Em uma das histdrias, o fumante estd dentro de um shopping (Mdnica
14/1988), o que, atualmente, seria inconcebivel, uma vez que a legislagdo proibe o fumo em
estabelecimentos publicos e fechados.

Personagens da década de 1980 fumavam (M6nica 165/1984)

As armas também foram desaparecendo a medida que o pais comegou a discutir o
desarmamento. Outras mudancas foram notadas. Os personagens da Turma da Monica na década
de 1970 comemoravam as festas juninas soltando balbes. Hoje, isso ndo acontece. Nenhum
personagem da Turma da Ménica solta baldo de Sdo Jodo. Mauricio de Sousa contou, em
entrevista & Radio Senado®, que hé& alguns anos, proibiu o Cebolinha de pichar o muro. “Ele
vivia fazendo caricatura da Mdnica no muro, mas eu sou contra o grafite, acho que é uma
violéncia contra a propriedade. Entdo, ele agora desenha em um papel e cola no muro, mas nao
grafita mais”. Outro personagem que teve os habitos modificados foi o Cascdo, que costumava
brincar com lixo. Atualmente, ele é apenas um garoto que ndo gosta de tomar banho, mas sua
imagem ndo esta associada ao lixo.

Esses sdo alguns exemplos de adequagfes que os estudios tiveram de fazer ao longo dos
anos por conta das mudangas na sociedade. Mauricio de Sousa estd atento a alguns temas, mas,
como pudemos notar em nossa pesquisa, peca ao ndo levar em consideragdo outras mudancas de

comportamento que poderiam ser refletidas em suas historias.

% Entrevista concedida no dia 15 de dezembro de 2009 & jornalista Marina Domingos.

197



8.2.4 Relacdo com a midia

Os adultos da Turma da Mdnica trabalham, saem, se divertem, cuidam da casa e, claro, se
relacionam com a midia. Durante a pesquisa, observamos 0s meios de comunicagdo utilizados
pelos personagens.

O jornal impresso é um dos que mais aparecem nas historias, sempre em maos
masculinas. E recorrente a imagem do pai de um personagem infantil, sentado em uma poltrona
ou sofa, lendo jornal. Geralmente, a cena aparece em um quadrinho de passagem, no qual a mde

ou o filho procura o pai para falar alguma coisa (Monica 199/1986 e Cebolinha 174/2001).

Pai do Cebolinha I jornal em casa (Cebolinha 174/2001)

Em “A coroa da rainha” (Monica 30/1989), Cebolinha diz que soube da noticia de que a
coroa de uma rainha foi roubada porque o pai dele leu no jornal. Em “Poderoso rob6 do mal”
(Mbnica 76/1993), o dono do ferro-velho 1é um jornal. Ja na histéria “Pavor de trovdo” (Monica
213/2004), Cascdo ouve um trovao e se esconde atras da poltrona do pai, que esta de chinelos,
lendo jornal. O pai da Moénica chega em casa com um jornal embaixo do braco na histdria
“Brincando sozinha” (Mdnica 236/2006). Em “A carrocinha” (Cebolinha 41/1976), o porteiro do
canil esta sentado em uma cadeira, lendo jornal. Na historia “O 1° jornal” (Cebolinha 88/1980),
Cascdo consegue seu “primeiro emprego”, como entregador de jornais. Em *“Ora, Pipas”
(Cebolinha 79/1993), Cebolinha e Cascdo pegam o jornal do pai do Cascéo para fazer uma pipa.

N&o ha registro, em nosso corpus, de histdrias nas quais mulheres estejam lendo noticias
em jornais. A Unica histéria em que o jornal aparece em mdos femininas é “Barraco entre
familias” (Cebolinha 211/2004). Nela, a mée do Cebolinha entra em casa pulando de alegria por

ter sido sorteada para participar de um programa de auditério. Ela segura um jornal no qual o
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resultado do sorteio teria sido publicado. Vale notar que a mulher ndo faz uso do jornal para ter
acesso a noticias, e sim para conferir o resultado de uma premiagéo.

Ja as revistas sdo democraticas. Por tratarem de temas diversificados, sdo lidas tanto pelos
homens quanto pelas mulheres, sendo que elas sdo leitoras mais assiduas. Nao identificamos
publicagcbes com noticias factuais ou voltadas para toda a familia, como € o caso das revistas
semanais. As revistas que aparecem nas historias demarcam 0s géneros — ou sdo revistas de
moda, feitas para mulheres, ou sdo revistas masculinas, como a Playboy. Em um consultério de
oftalmologia, o médico oferece uma revista para Monica ler, mas o quadrinho ndo mostra que
tipo de revista é (Mdnica, 1973). Em outra ocasido (“Era um dia frio com chuva...”, Ménica
13/2008), o pai da Mdnica aparece sentando no sofd com a mée, lendo uma revista. Em “Nao
do6i” (Cebolinha 135/1984), a mée do Cebolinha esta sentada em uma poltrona, lendo uma revista.
O nome da revista € “O figurino” — uma referéncia a revista feminina de moda e moldes
“Manequim”. Na histdria “Diversdo e obrigacdo” (Cebolinha 63/1992), a mae do Cebolinha 1&
uma revista sentada em frente a televisdo. Em “Brrr! Que frio!” (Cebolinha 211/2004), os pais do
Franjinha estdo assistindo a TV, mas a méde do garoto também I& uma revista. No caso dos
homens, uma revista apreciada pelo publico masculino é a Playboy com a Xuxa na capa — tema
da histéria “O mistério” (Ménica 165/1984), protagonizada por Titi. Na historia, o garoto é
surpreendido pelo amigo Jeremias, lendo atrds de uma moita. Ele se esconde e Jeremias fica
encucado, querendo saber o que Titi estava lendo. Ele passa em frente a uma banca de jornal e vé
um rapaz comprando a Playboy com a Xuxa.

— Seré& que o Titi... Mas ele é tdo novinho... tdo... O Titi precisa de uns bons conselhos!

O garoto sai a procura do amigo e, quando o encontra, diz que sabe o que ele esta lendo e
que esta envergonhado. O engano é desfeito quando Titi confessa:

— Mas a culpa nao foi minha se a Mdnica perdeu o diario dela e eu achei!

Jeremias, percebendo que Titi ndo estava lendo uma revista masculina, se desculpa por ter
feito “mau juizo” do “amigao”.

O rédio é pouco mencionado. Na revista da Mdnica de 1972, o pai do Cebolinha ouve a
previsdo do tempo no radio. Em outro caso, na revista da Monica de 1979 (Cuidado! Ménica no
ar), a garota assume os microfones de uma emissora de radio, que € ouvida por todo o bairro e
também pelo pai dela, que esta no escritdrio, em uma reunido. O radio, nesse caso, esta presente

ndo por ser um veiculo popular nas revistas da Turma, mas por fazer parte especificamente dessa
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historia. Na historia, as amigas da Magali ouvem radio durante um lanche; Cebolinha estd em
uma festa na qual ha um radio ligado; Cascédo joga bafo com os amigos enquanto um menino
ouve um radio de pilha; o pai da Moénica ouve radio no trabalho; e Xaveco esta no quintal,
ouvindo o radio que esta dentro de casa.

A televisdo, assim como o jornal, aparece com mais frequéncia. Os personagens assistem,
principalmente, a telenovelas e programas de variedades, mas também ha referéncias a jogos de
futebol e telejornais. Na historia “Em busca dos amiguinhos perdidos” (Mdnica 108/1995), os
pais das criancas vao a TV fazer um apelo para que os filhos voltem para casa. O sumico dos

meninos é noticiado em um telejornal.

Seu Cebola quer assistir a TV, mas ndo consegue (Cebolinha 227/2005)

Em “Bagunca dentro de casa” (Cebolinha 227/2005), Seu Cebola estad em frente a TV, de
bermuda e chinelos, pronto para assistir ao telejornal. Ele ndo consegue se concentrar porque
Cebolinha esta fazendo bagunca dentro de casa. Quando ele tira o filho de perto, o telefone toca.
A mée do Cebolinha atende e comeca a fofocar®, atrapalhando de vez o marido. Interessante
notar que os homens estdo sempre interessados nas noticias, enquanto as mulheres se interessam
mais pelo entretenimento. No raro tempo livre, elas veem novela, conversam com as amigas ou
leem revistas de moda. Ja os homens, frequentemente, aparecem lendo jornal ou assistindo as

noticias pela TV.

¥ As historias da Turma da Ménica, frequentemente, fazem referéncias ao estere6tipo da mulher fofoqueira. Na
histéria “O rapto dos assobios” (41/1976), os personagens reclamam que as mulheres conversam muito. Duas
mulheres aparecem conversando ao lado de um homem, que suspira de tédio. Um cientista chega e “rouba” a
conversa. O homem entediado comemora: “Vocés pararam de falar? Milagre!” Em outro momento da histdria,
Cascao reclama que a conversa “é chata” e que ele ndo aguenta mais o “blablabla” das mulheres.
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Em varias revistas, os adultos dedicam parte do seu tempo as telenovelas. As mulheres
sd80 as que mais aparecem assistindo, mas ndo ha uma rejeicdo dos homens ao programa
televisivo. Ha cenas em que o pai acompanha a familia na hora da novela. Em “Céo de Guarda”
(Mbnica 183/1985), Bidu assiste a um telejornal com Franjinha. O cachorro quer ficar dentro de
casa, assistindo a novela, mas a mde do Franjinha ndo deixa. A mde do Cebolinha gosta de
assistir a novelas e, em “Papai cozinhando” (Cebolinha 133/1997), demonstra tristeza por ter que
parar de assistir televisdo para preparar o jantar. Dona Cebola também é viciada em um programa
de auditorio chamado “Barraco entre familias” (Cebolinha 211/2004). O sonho dela é participar
do programa.

— Todo dia, eu assisto a esse show na tevé e fico pensando... quando vai chegar a minha
vez?

Na historia “Coragdes em Brasa” (Monica 199/1986), Mdnica ajuda o autor de uma
telenovela a mudar o roteiro e melhorar a audiéncia. A novela é cheia de esteredtipos. O pai rico
quer que a filha se case com um banqueiro velho, mas a filha prefere o0 namorado jovem. O
namoro € proibido até que o pai da moga descobre que o rapaz é jogador de futebol e, por isso,
um bom pretendente.

Em “Beijar ou ndo beijar” (Ménica 112/1996), Mdnica esta assistindo a novela no sofa,
com o pai. A televisdo mostra um casal se beijando. Diante de tantos beijos, 0 pai decide tirar a
menina da sala:

— Ménica! Por que vocé ndo vai brincar 14 fora um pouquinho?

A menina questiona o pedido do pai e ele responde que “isso ndo é novela pra crianca!”.
Ha aqui uma tentativa de proteger a menina do sexo. O pai opta por impedir que a filha veja as

cenas de beijo, para ndo ter de tratar do assunto com ela.
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Televisao serve de “baba eletronica™ (Cebolinha 8/2007)

“Mamée cuida da casa e a Mariazinha assiste desenhinho, t4?” E assim que a mae do
Cebolinha fala com a filha em uma histéria de 2007. Enquanto ela arruma a casa, a crianca fica
em frente a TV, que serve de “baba eletrbnica”. Durante toda a histdria, a mae interrompe as
tarefas domésticas para cuidar da filha. Ela oferece leite e gemada para a crianga, distrai a menina
com brinquedos e troca a fralda dela. A menina fica assustada com o desenho que estava
assistindo e desliga a TV. A noite, quando o pai do Cebolinha e o garoto estdo em casa, prontos
para asistir a um jogo, a menina nao deixa. Ela fica em frente a televisdo, ligando e desligando o
aparelho, tentando encontrar o desenho a que estava assistindo durante o dia. A televisdo, aqui,
ndo serve apenas como forma de lazer. Ela também permite que a mae trabalhe, enquanto pai e
filhos se distraem.

Além do aparelho televisor, presente nas casas dos personagens, as historias trazem
referéncias a programas televisivos. Em “Obra-prima culinaria” (Cebolinha 174/2001), o
personagem Do Contra participa do programa televisivo “Mais Procé” — uma referéncia ao “Mais
Vocé”, veiculado na Rede Globo de Televisdo. A apresentadora do programa, Ana Maria Braga,
aparece na historia. Ela estd bem jovem, com os cabelos loiros arrepiados e usando uma
miniblusa.

Uma critica a televisdo ¢ feita em “Tao diferente...” (Cebolinha 15/2008). Na histdria, o
cachorro Bidu aparece hipnotizado em frente a uma maquina de assar frango. Franjinha briga

com o animal, dizendo que ndo entende como um cachorrinho téo inteligente pode ficar diante da
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maquina “feito um bocd”. Ao chegar em casa, 0 garoto vé que a novela estd comecando. Ele
chama a méae e os dois sentam diante da TV. O pai chega do trabalho e também vai para a frente

da televisdo. A familia fica tdo hipnotizada quanto o cdozinho observando os frangos assarem.

Familia hipnotizada em frente a TV (Cebolinha 15/2008)

Pudemos notar que 0s meios de comunicagdo compdem as histdrias e aproximam os
personagens da realidade. Muitas vezes, é por meio deles que Mauricio de Sousa faz referéncias
ao cotidiano, citando programas televisivos famosos ou personalidades. Também observamos que
a midia estd mais presente na vida dos adultos do que na das criangas. Meninas e meninos do
bairro do Limoeiro ainda valorizam as brincadeiras de rua e ddo pouca importancia ao
entretenimento midiatico. Mauricio de Sousa leva para as historias a sua experiéncia de menino
criado em cidade do interior, em uma época em que as criangas viviam ao ar livre, sem ameacas a

seguranca e também sem as tentagdes “eletrdnicas”, como TV, jogos e computadores.

8.2.5 Os primeiros tragos

Apesar de nosso corpus ser formado por revistas em quadrinhos da Monica e do
Cebolinha, ndo podemos ignorar o trabalho realizado anteriormente por Mauricio de Sousa nos
jornais. As tiras da Turma da Ménica — que, no inicio, nem contavam com a participacdo da
menina baixinha e invocada — trazem muitos elementos que nos lembram as revistas. E claro que,

em muitos aspectos, por conta da linguagem diferenciada das tiras e das revistas em quadrinhos™®,

% As tiras que habitam as paginas de jornais tratam de temas factuais e ndo precisam seguir para uma concluséo
definida, o que ocorre com as revistas, que, geralmente, apresentam historias completas. As tiras de jornal podem ser
comparadas as cronicas, definidas no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2007) como “texto literario breve,
em geral narrativo, de trama quase sempre pouco definida e motivos, na maior parte, extraidos do cotidiano
imediato”. J& as histdrias das revistas em quadrinhos sdo semelhantes aos contos, que, segundo o Houaiss, sdo uma
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ndo é possivel comparar os produtos. No entanto, verificamos semelhan¢as na forma como os
adultos sdo representados nos dois momentos.

As tiras comegaram a ser publicadas em jornais no inicio dos anos 1960. O material foi
compilado e republicado nos livros “As tiras classicas da Turma da Ménica”, da Panini Comics e
da Editora Mauricio de Sousa. Em nossa pesquisa, analisamos quatro volumes da série.

Os adultos aparecem timidamente. Por conta do espago restrito, a maior parte das tiras
conta com a participagdo apenas das criangas. Vez ou outra, h& um personagem adulto
interagindo com Cebolinha, Cascédo ou, mais tarde, Mdnica e Magali.

Tira fala sobre os problemas do cotidiano paulista (As tiras classicas da Turma da Ménica Volume 1)

Cebolinha costuma conversar com transeuntes sobre assuntos do cotidiano — uma
caracteristica da linguagem das tiras de jornal, que estdo sintonizadas com noticias publicadas no
veiculo. Vizinhos e ambulantes também estao presentes nas historias.

A primeira familia que aparece nas tiras é a do Cebolinha. O pai do garoto estd mais
gordo do que nas revistas. Ele também fuma cachimbo — habito que desaparece ao longo dos
anos. Em uma das tiras, um amigo se refere a ele como “Alfredo”. Nas revistinhas, ele se chama
“Seu Cebola”.

Ja a mae do menino, Dona Cebola, passa por poucas modificacbes ao longo do tempo.

Desde o inicio, ela é dona-de-casa e aparece de avental, executando servi¢cos domésticos.

“narrativa breve e concisa, contendo um s6 conflito, uma Unica acdo, unidade de tempo, e namero restrito de
personagens”.
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Desde o inicio, mae executa servigos domesticos (As tiras classicas da Turma da Ménica Volume 1)

Os pais do Cebolinha ganham destaque em uma série de tiras sobre o nascimento do
irmédo do garoto. Esse irmao, batizado pelos leitores dos jornais como Salsinha, s6 apareceu nas
tiras. Ele seria o terceiro filho da familia Cebola. Nas revistinhas, s6 ficaram os dois primeiros
filhos: Cebolinha e Maria Cebolinha.

As tiras que tratam da gravidez de Dona Cebola e do nascimento da crianga abordam
questdes relacionadas ao filho mais velho, que fica enciumado com a chegada de mais uma

pessoa na familia. No desenrolar da série, o papel da mae como dona-de-casa € reforcado.

Na tira acima, Cebolinha estd cantando para o irmdo dormir. A cancao original diz “papai
foi pra roca, e mamde foi trabalhar”. A tira mostra que o menino substitui a “roga” pelo
“escritorio” no qual o pai da expediente. No entanto, ele ndo sabe o que colocar no lugar de
“mamae foi trabalhar”. Para ele, 0s servicos domésticos que a mée executa ndo sao vistos como
trabalho.

A familia do Cebolinha é a Unica a protagonizar tiras. As outras crian¢as da Turma fazem
referéncias as familias, chamam pela mée ou contam historias que aconteceram em casa. Os pais

desses personagens, no entanto, nao aparecem fisicamente nas tiras. Em uma sequéncia na qual
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Mbdnica viaja, a garota contracena com o tio Nico, um adulto que esta com ela na praia. Mas, em
momento algum, vemos os pais dela.

O nucleo familiar ndo tem tanto peso nas tiras quanto nas revistas em quadrinhos. Mesmo
assim, podemos observar algumas permanéncias com o passar do tempo. A mée dona-de-casa e
cuidadora, sempre as voltas com as atividades dos filhos, é um exemplo — assim como o pai que

trabalha fora.

Mae cuida do filho (As tiras classicas da Turma da Mdnica Volume 1)

A participacdo dos outros adultos também é muito maior nas revistas do que nas tiras. A
caracterizacdo desses personagens, no entanto, € feita da mesma forma — com o uso de uniformes
e acessorios que identifiquem a atividade de cada um. Nos quatro volumes analisados,
registramos poucas mulheres. No caso da cor dos personagens, ndo foram identificados adultos
pretos. 1sso nos permite dizer que as tiras ja delineavam a forma como os adultos seriam
representados nas historias. As auséncias registradas sdo explicadas pela escassez de espaco e por
diferencas na linguagem dos produtos.

Produtos com linguagem e tempos diferentes, mas com muita coisa parecida. E isso que
percebemos ao langar um olhar sobre a obra de Mauricio de Sousa. Em nossa pesquisa, fomos
dos primeiros tracos até o que ha de mais novo na década de 2000, a Turma Jovem da Mdnica —
sobre a qual falaremos a seguir.
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8.2.6 Novos caminhos

Apods a mudanca de editora, em 2007, os Estudios Mauricio de Sousa langaram novos
produtos. Além da republicagdo das primeiras tiras e revistas do desenhista, que fisgou o publico
adulto por meio do saudosismo, a empresa investiu no publico adolescente. Foi ai que nasceu a
Turma da Monica Jovem.

Ao observarmos as histérias da turma adolescente, notamos que, a primeira vista, algumas
coisas mudaram. Ménica, Magali, Cebolinha e Cascdo perderam algumas caracteristicas da
infancia e passaram a viver novos conflitos. No entanto, a representagdo dos adultos, em especial
a dos pais, ainda carrega muitas semelhancas.

O discurso da Turma Jovem parece se tratar de uma polissemia, mas esconde varias
parafrases®. As maes dos personagens continuam em casa, enquanto os pais saem para trabalhar.
Vaérias representacdes se repetem: a mde com a vassoura na mao; o pai sentado em uma poltrona
lendo jornal; o marido saindo para o trabalho; a mulher na porta de casa, se despedindo dos
filhos.

As mées ganham uma nova roupagem na versdo jovem. As roupas ficam mais modernas.
A mée da Monica usa miniblusa, calca jeans e ténis. A mée do Cebolinha dispensa o avental. Mas
0S conceitos continuam 0S mesmos.

No numero zero da revista Turma da Monica Jovem, lancado para apresentar 0s
personagens na nova fase, duas cenas servem de pano de fundo para a histéria. Em uma delas, o
pai da Mdnica esta saindo de casa correndo, atrasado, enquanto a mée vai atras, levando a maleta
dele e um lanche. O pai provedor precisa ir trabalhar, mas esquece as coisas. E socorrido pela
mée cuidadora, que sempre zela pelo bem-estar do marido e dos filhos. Na outra cena, a mée do
Cascdo aparece com uma vassoura na mao e lenco na cabeca. Ela reclama da bagunca que o filho
adolescente faz no quarto.

% A polissemia, segundo Eni Orlandi (2007), é uma ruptura de processos de significacéo, algo diferente. A parafrase
trata de diferentes formulagbes do mesmo dizer, é o retorno a algo que ja foi dito.
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Pai da Monica deixa a menina na escola (Turma da Monica Jovem 1/2008)

Na edicdo nimero 1 da revista, os pais aparecem cuidando dos filhos. A méde da Ménica,
Luisa, a acorda para ir a escola. O pai, Seu Sousa, esta saindo para o trabalho e oferece uma
carona a filha. Ele demonstra preocupagdo com a menina quando recomenda que ela e Magali se
comportem na aula. Magali gosta:

— Seu pai é um fofo, M6! Téo protetor!

Mbdnica, sem graca, responde:

— E! Ele acha que eu ainda tenho sete anos!

A historia mostra 0 comec¢o do dia nas casas dos quatro personagens principais da Turma:
Maonica, Cebolinha, Cascdo e Magali. Na casa do Cebolinha, Seu Cebola aparece fazendo a
barba, enquanto Dona Cebola serve o café. A mae da Magali, Lina, também estd servindo
panquecas, enquanto o pai esta sentando a mesa, aguardando. Ela usa avental. O pai do Cascéo,

Antenor, se irrita com a demora do filho no banheiro.
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Cascéo se tranca no banheiro. Ele agora toma banho (Turma da Ménica Jovem 1/2008)

A demora no banheiro e a mao suja de gel foram interpretadas por leitores da revista®’
como uma referéncia sutil a masturbagdo.

A primeira histéria da quinta edicdo da Turma da Ménica Jovem (2008) também merece
destaque. Nela, Mdnica se decepciona com Cebolinha e é consolada pela mée. Luisa adivinha o
motivo da tristeza da filha, o que surpreende Magali:

— Amiga... sua mae é poderosa! Tipo assim... ela é vidente, telepata, equismen?

¥ Os comentarios foram feitos em féruns na internet sobre o lancamento da Turma da Ménica Jovem. Os Est(dios
Mauricio de Sousa, no entanto, ndo se pronunciaram a respeito.
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Luisa responde:

Luisa ri como uma ““mocinha” (Turma da Monica Jovem 5/2008)

O risinho da mde é um gesto de cumplicidade. Nesse momento, ela volta a ser uma
“mocinha”. Para provar que entende das coisas, Luisa resolve apresentar a filha e a amiga “as
onze coisas que as garotas amam”. Reproduzindo uma série de estere6tipos sobre a mulher, ela
lista 0s onze itens: se maquiar; ganhar presente ou comprar uma blusinha; dividir bons momentos
com as amigas; fazer compras; ir ao cabeleireiro; joias; perfumes; ler tudo; sobremesa; receber
flores; e garotos.

Ao levar as meninas para fazer compras, a mde da Mdnica se vé “obrigada” a
pagar tudo. Isso porque, no shopping, Magali comenta que a mae da amiga “ta podendo”. Luisa
responde que s6 € mae da Monica e da a entender que ndo vai comprar nada para as amigas.
Magali reage:

— Ué! A senhora ndo vai bancar a gente?

— Ah... t4 bom! A ideia foi minha, mesmo... — enquanto fala, ela pensa: “Preciso ligar pro
Sousa! Al ai...”

Mesmo sendo moderna e até trabalhando em casa, a mde da Mobnica depende

financeiramente do marido. E, para pedir o dinheiro a ele, usa o artificio da seducéo.
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Mulher pede dinheiro ao marido (Turma da Moénica Jovem 5/2008)

Interessante notar que a mulher fala e, a0 mesmo tempo, pisca para o leitor, em um gesto
de cumplicidade. O pai encerra a ligacéo dizendo:

— Sim, eu também te amo!

Mais uma vez, a mulher usou da seducgéo, dessa vez, para agradecer ao marido — que faz
“tudo” pela filha e, claro, pela mulher.

Na mesma revista, outra histéria mostra o pai do Cebolinha pagando para o filho lavar o
carro. Tanto Seu Cebola quanto Antenor, pai do Cascéo, estdo em casa, em momentos de 6cio.

Seu Cebola I€ jornal e Antenor aparece de bermuda e chinelo.
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Magali é apaixonada pelo professor de Ciéncias (Turma da Mdnica Jovem 5/2008)

Como a Turma esta mais independente, a maioria das histdrias se passa em um nucleo s6
de adolescentes. Entre os adultos que mais aparecem, estdo os integrantes da familia e o professor
de ciéncias — um homem bonitdo, louro, com olhos claros e ombros largos, por quem Magali
suspira. O Capitdo Feio também esta repaginado. Além de ter um visual totalmente diferente do
das revistas infantis, o vildio mudou de nome: agora, ele quer ser chamado de Poeira Negra.

Ha outros adultos presentes nas historias, como um cientista que trabalha com Franjinha,
uma fonoaudidloga que trata o problema de diccdo do Cebolinha, além de personagens como

guerreiros, rainhas, personagens lendarios.
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Os pais da Turma estdo mais jovens e participam de aventuras (Turma da Monica Jovem 1/2008)

As revistas da Turma Jovem misturam aventuras fantasticas e histdrias do dia a dia. Na
primeira edigéo, os pais da Turma participaram como guerreiros que lutaram contra a “rainha das
quatro dimensdes magicas”, Yuka.

Outro produto voltado para o publico adolescente € a revista da Tina, lancada em 2009. A
publicacdo ndo tem a participacdo dos personagens da Turma da Monica e, por isso, ndo foi
objeto de nossa pesquisa. No entanto, cabe salientar que esse novo espago esta aberto a

experimentagdes de Mauricio de Sousa.
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O personagem sugere sua homossexualidade (Tina 6/2009)
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Na edicdo de novembro de 2009, hd uma sugestdo de homossexualidade. Caio, amigo
inseparavel de Tina, gera ciimes no namorado da garota, Miguel, que resolve tirar satisfacGes.
Para acabar com a confusdo, Caio tranquiliza Miguel e diz que é comprometido. Ele olha para um
rapaz, sugerindo que o compromisso ao qual se refere é com ele.

Quando Miguel diz para Tina que “ndo sabia que ele...”, a frase € interrompida, para que
ndo fique claro se o personagem € ou ndo homossexual. A histdria trabalha apenas com a
sugestdo e de uma forma muito vaga.

A criagdo de um personagem gay ja vinha sendo reivindicada, conforme afirmou Mauricio

de Sousa a revista VVeja®. Ele, no entanto, relutava.

Esse tema ainda ¢ muito novo. Mas eu sei que, no futuro, se essa tendéncia continuar, sera
natural ter um homossexual na Turma. No meu estudio, digo que ndo devemos levantar
uma bandeira e ir a frente de uma passeata. Devemos segurar a bandeira quando ela ja esta
passando. Precisamos falar a lingua do dia e da hora, mas tomando certos cuidados. Foi
com essa formula que construi minha carreira (in Veja 2098, fev. 2009).

A entrevista foi concedida em fevereiro de 2009. Nove meses depois, 0 personagem gay
apareceu. Mas ele ndo faz parte da Turma da Mdnica. E amigo da Tina, uma jovem que ja
frequenta a faculdade e vive em um ambiente onde as pessoas tém mais liberdade para abordar o
tema da homossexualidade. Mauricio de Sousa, em nota divulgada apés a publicacéo da historia
com o personagem gay, fez questdo de separar as coisas. Segundo ele, a revista “Tina” é uma
publicacdo dirigida a um publico adulto jovem e ndo tem nada a ver com a Turma da Mdnica ou
0 publico infantil ou infanto-juvenil. “Lida a histdria, feita a interpretacdo, dai sim, comentarios e
criticas poderiam ajudar para falarmos a lingua de uma sociedade esclarecida, lembrando que
publicacdes dirigidas a faixas de idade diferenciadas podem e devem tratar qualquer assunto de
maneira adequada ao seu leitor”, afirmou. A turma da Tina pode ter um homossexual. A da
Maonica, nédo.

Interessante notar o discurso do desenhista. Ele trata a homossexualidade como um tema
“muito novo” e afirma que “se essa tendéncia continuar”, havera um homossexual na Turma. A
forma como o assunto é abordado por ele chega a ser descolada da realidade. Mauricio de Sousa
fala sobre homossexualidade como se fosse um modismo, algo que pode acabar a qualquer

momento. E ao justificar a presenca de um casal homossexual na revista da Tina, ele menciona a

% Entrevista publicada nas paginas amarelas da revista Veja 2098, de 4 de fevereiro de 2009.
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necessidade de se falar a lingua de “uma sociedade esclarecida”. No entanto, vale questionar: sera
que uma sociedade esclarecida vé a homossexualidade como algo novo?

Mauricio de Sousa se diz disposto a inovar, mas, na pratica, faz isso com muita cautela.
Em entrevista & Revista do Correio®, em novembro de 2009, o desenhista falou sobre o sucesso
da Turma da Mdnica Jovem, que ja vende 400 mil exemplares por més, e sobre personagens que
estdo sendo criados e devem estrear em breve nas revistas. Ele anunciou a criagdo de uma familia
de pretos e uma familia que tenha uma crianca adotada. O desenhista ndo pretende, no entanto,
arriscar demais. Segundo ele, sera tudo “bem leve”. “Nao € para fazer drama ou suspense, nem
levar uma mensagem pesada. Temos a preocupagdo de passar informagdo como fazemos com
nossos filhos”, diz ele. Ao ressaltar essa preocupacao, Mauricio de Sousa acaba assumindo que,
para ele, temas como esses sdo, sim, pesados. Ele ndo os encara com naturalidade — dai a demora

em inclui-los nas histérias.

Histdrias ja ttm uma familia negra, a de Jeremias (Ménica 158/1983)

Além disso, quando anuncia como uma grande novidade o fato de colocar uma familia
preta na Turma, Mauricio ignora completamente um dos seus mais antigos personagens: O
Jeremias — um menino preto, cujos pais ja apareceram em algumas histdrias. Jeremias sempre
esteve presente, mas raramente levantou questdes raciais. Em junho do ano passado, embalado
pela eleicdo de Barack Obama para a presidéncia dos Estados Unidos, Mauricio de Sousa
apresentou uma histdria na qual Jeremias foi eleito presidente do clubinho dos meninos da Turma
da Monica. Durante a “campanha”, o menino diz que “tem um sonho”, em uma referéncia ao

discurso do ativista negro Martin Luther King, feito em 1963, nos Estados Unidos.

% A Revista do Correio é um suplemento dominical do jornal Correio Braziliense. A entrevista foi publicada no
namero 237, em 29 de novembro de 2009.
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Jeremias faz referéncia ao discurso de Martin Luther King (Cebolinha 30/2009)

Nas entrevistas que concede, Mauricio de Sousa faz questdo de reforcar que seu trabalho
tem como foco principal a familia. Pensando assim, o desenhista avalia que qualquer tema pode
ser tratado nas histdrias, desde que se tome cuidado para usar a linguagem adequada.

O cuidado dos estudios em abordar determinados temas, no entanto, pode estar sendo
excessivo. Na entrevista a revista Veja, Mauricio de Sousa conta que, quando decidiu que os pais
do Xaveco iriam se separar, ficou apreensivo, esperando uma chuva de cartas de protesto. No
entanto, apds a publicacdo da primeira histéria do personagem com os pais separados, 0s estidios
ndo receberam uma carta sequer. Para ele, isso € um exemplo claro de como o mundo mudou.
Para mim, é um exemplo de que 0 mundo muda muito mais rapido do que o universo ficcional do

quadrinista.
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9 CONCLUSAO

Durante aproximadamente dois anos, revisitei as historias da Turma da Mdnica, mas com
um olhar critico e mais atento, diferentemente de quando me divertia com a leitura
despreocupada das revistinhas que encontrava por toda parte. O foco mudou. Estive concentrada
nos personagens adultos, antes vistos por mim como meros coadjuvantes das aventuras da
turminha. Fui apresentada a Turma dos anos 70, que ja aprontava as suas quando eu nem era
alfabetizada. Percebi algumas diferencgas e muitas semelhangas entre essa turma e a turma com a
qual eu convivi a partir da década de 1980. Diferencas e semelhangas também notadas em relagdo
a turma atual. O século XXI trouxe algumas mudancas, a maioria sutil. E — o mais intrigante para
mim — pouquissimas mudangas com relagdo ao meu objeto de pesquisa. Os anos passaram de
forma distinta para os dois grupos de personagens: as criancas e os adultos.

Mauricio de Sousa mostrou-se conservador. Como ele mesmo afirma em entrevistas, o
papel de seus estidios ndo é o de levantar uma bandeira e defender causas polémicas. Seus
personagens adequam-se ao mundo de forma lenta. As mudangas acontecem quando ja nao é
possivel manter inalterado o padrdo vigente. O cigarro e as armas desaparecem das historias a
medida que tratar desses temas torna-se politicamente incorreto. Os personagens infantis adaptam
as brincadeiras. Nas festas de Sao Jodo, nada de balGes e bombinhas — comuns na época em que
Cebolinha e Cascdo habitavam as tiras de jornal na década de 1960.

Quando o tema inclusdo social entra em pauta, a Turma recebe novos personagens:
Dorinha, a menina com deficiéncia visual, e Luca, o cadeirante. Ha muito, Ménica, Cebolinha,
Cascdo e Magali conviviam com uma pessoa com deficiéncia — o mudo Humberto —, mas as
historias com participagdo desse personagem ndo abordavam a mudez do menino como uma
deficiéncia, e sim como uma dificuldade de comunicagdo. Outro personagem com deficiéncia é o
Louco, que sofre de distdrbios mentais, mas € tratado de uma forma cémica, como um “bobo da
corte” que prega pecas no Cebolinha. Temas como incluséo e acessibilidade surgiram apenas nos
altimos anos, quando o assunto passou a fazer parte da agenda nacional.

Outros assuntos, como o preconceito racial e a adocdo de criancgas, estdo nos planos de
Mauricio de Sousa. O desenhista ja anunciou a criacdo de duas familias, uma negra e outra com
um filho adotivo. Mais uma vez, os estidios cumprem a agenda quando ela ja esta implementada.

Anunciar, como se fosse uma grande novidade, a criacdo de uma familia negra é ignorar o
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personagem Jeremias, 0 menino preto que existe desde o0s primérdios da Turma, mas que nunca
provocou discussdes sobre a questdo racial. O personagem se tornou invisivel, assim como
grande parte dos pretos do nosso pais.

Destacar esses pontos pode dar a impressdo de que estamos mostrando novas formagdes
discursivas nas histdrias de Mauricio de Sousa. No entanto, ao analisar o material, o que mais me
saltou aos olhos foi a falta de novidades. N&o ha rupturas, e sim relaboragdes discursivas. Os anos
se passaram e 0s adultos continuaram os mesmos — principalmente os pais e as mées. A estrutura
familiar criada por Mauricio de Sousa permanece, praticamente, intocada. Algumas quebras de
padrdo, como a separacdo dos pais do personagem Xaveco, sd0 uma espécie de maquiagem que
reforca 0 modelo “pai provedor e mée cuidadora”. Os pais se separam, mas a estrutura continua a
mesma. Na falta da mée, quem cuida do filho mais novo € a irma adolescente. Além disso, o pai
separado continua a ndo ter sucesso nas tarefas domésticas.

Em geral, as familias dos personagens da Turma tém uma mée que cuida da casa e dos
filnos e um pai que sai para trabalhar e, quando volta, brinca com as criangas. E 0 homem quem
da presentes e dinheiro aos filhos e a mulher, exercendo o papel de provedor. A mulher esta
sempre atenta as necessidades de todos dentro de casa. Muitas vezes, ela chama a atengdo do
marido para algo que os filhos estdo precisando. Pai e mée, juntos, se esmeram para dar uma boa
educacdo as criancgas. Distribuem conselhos, broncas e punigdes — com direito até a chineladas.

As familias das historias de Mauricio de Sousa sempre foram pequenas, mesmo quando a
taxa de fecundidade do Brasil era bem maior do que os atuais 1,89 nascimentos por mulher®.
N&do hd quem tenha mais de dois filhos. Entre os personagens principais, Monica, Magali e
Cascdo sdo filhos unicos. Apenas Cebolinha tem uma irma mais nova. As mées nao contam com
ajuda de empregados domésticos ou babas. E raramente fazem referéncia a parentes proximos,
como tios, avés, primos. As relacdes da familia nuclear — pai, mae, filhos — tém bastante destaque
nas revistas, mas isso ndo se estende a chamada parentela.

O mercado de trabalho nas histdrias da Turma da Ménica é sexista. Mulheres ndo exercem
profissdes consideradas mais graduadas. Até agora, ndo ha médicas, dentistas, engenheiras ou
executivas. O sexo feminino se dedica ao cuidado. Além das donas-de-casa, as historias mostram
secretarias, balconistas, enfermeiras e professoras. Homens s6 aparecerdo no papel de professores

quando Médnica e seus amigos chegam a adolescéncia, nas histérias da Turma Jovem. Dar aulas

“ De acordo com o IBGE, a taxa de fecundidade em 1970 era de 5,8 nascimentos por mulher. Com a disseminac&o
de métodos contraceptivos, essa taxa foi decrescendo até chegar, em 2008, a 1,89 filhos por mulher.
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para 0 ensino médio exige uma especializacdo maior e, talvez por isso, pdde se tornar uma
atividade adotada por profissionais do sexo masculino. Além disso, no caso das criangas, a
professora exerce um papel de cuidadora. E como se os alunos buscassem na “tia” uma extensdo
da maternidade e, por isso, esse papel tem de ser exercido por uma mulher.

Essas observagGes me fazem entender como os adultos séo representados nas historias da
Turma da Mdnica. Em um universo infantil, eles poderiam existir apenas para compor o cenario.
Mas vao além. Interferem nas historias, principalmente os pais que, muitas vezes, dividem com
os filhos o papel de protagonistas. Com frequéncia, pais e mées séo porta-vozes de ligdes de vida.
Dai a importancia de se estudar a forma como sao representados. Esses personagens dizem muito,
mesmo que estejam em apenas um quadrinho. A mée de avental, sempre na cozinha, e 0 pai
chegando do trabalho, cansado, a noite, sdo imagens que se repetem e reforcam a representacao
da mé&e cuidadora e do pai provedor.

Os adultos que nado fazem parte das familias dos personagens raramente tém a importancia
dos pais, mas ndo deixam de reforcar representacdes, principalmente nas questdes de género e de
cor/raga. Lancar um olhar sobre esses adultos mostrou que, ndo apenas na familia, mulheres e
homens ocupam espagcos distintos nos quadrinhos da Turma da Monica.

Os efeitos e a influéncia das representacGes dos adultos nos leitores das revistas ndo foram
objeto desta pesquisa. Mas uma rapida observacdo nos mostra que essas representacdes provocam
ressonancias. Para comemorar meio século de carreira do desenhista, 50 artistas produziram
releituras dos personagens da Turma da Mdnica. O resultado esta no livro “MSP 50 — Mauricio
de Sousa por 50 artistas”. Uma das histérias me chamou a aten¢do. Daniel Branddo fez um
exercicio de futurologia e desenvolveu uma histéria com as ja senhoras Ménica e Magali. Em
“Muita coisa mudou...”, as duas estdo sentadas a mesa na casa da Monica, relembrando os
tempos de infancia. Elas tomam café enquanto folheiam um album de fotos. Comentam que a
infancia tinha um sabor especial e que “era tudo diferente”. Sera?

Monica relembra que o pai trabalhava em jornal — aqui, Daniel Branddo faz uma
referéncia a Mauricio de Sousa, que comegou sua carreira como jornalista. O autor da historia se
deixa influenciar pelo homenageado e reproduz os papéis de pai provedor e mae cuidadora. O pai
carrega uma maleta e se despede da filha e da mulher, que estd ao lado do bergo de Mbnica,

olhando para a porta aberta.
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Perdidas em lembrancas, Monica e Magali ndo veem o tempo passar. Quando olham a
hora, se assustam. Magali diz:

— Acho que ja vou. Preciso preparar o jantar la de casa!

Magali cresceu e se tornou cuidadora. Como todas as mulheres das historias de Mauricio
de Sousa, € ela quem vai para a cozinha. Monica pergunta se a amiga nao quer esperar o “C&”, se
referindo a Cebolinha. O agora “senhor” de cabelos espetados esta atrasado — o que enfurece a
amiga. Ao ouvir o toque da campainha, Monica pega o coelhinho para recebé-lo e comenta:

— Tem coisas que nunca mudam!

A historia termina com uma surpresa para Mdnica, que abre a porta e encontra toda a
turma e uma faixa de “feliz aniversario”. Aproveito aqui para me apropriar da Gltima frase da
personagem. Nas histérias da Turma da Monica, especificamente em relacdo aos adultos, tem
coisas que nunca mudam. E que acabam apagando o novo e se repetindo mesmo em outros
contextos, outros tempos, outros discursos. Mas isso é conversa para outro dia. Ja é tarde e esta

na hora de cuidar do meu filho.
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APENDICE A - MODELO DE TABELA PARA ANALISE DAS HISTORIAS

Identificagdo da revista: nome — nimero/ano

Total de histérias na revista:
Histérias da Turma da Monica:
Historias da Turma com adultos:

Identificagdo da historia:
Tema:

Titulo da Historia:
Personagem principal:

1) Os adultos: a) aparecem diretamente.
b) aparecem indiretamente — apenas em referéncias.

2) Grupos aos quais pertencem: a) familia dos personagens da Turma.
b) outros personagens.

2.1) Grupo Familia

2.1.1) Papel dos adultos na historia
a) Quantos protagonistas?
b) Quantos coadjuvantes (minimo de uma fala)?
¢) Ha adultos como ponta?

2.12) Sexo dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) Quantos homens?
b) Quantas mulheres?

2.1.3) ldade dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) Quantos mais jovens (entre 20 e 30 anos)?
b) Quantos adultos entre 31 e 59 anos?
¢) Quantos idosos (mais de 60 anos)?

2.1.4) Profissdo dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) Quais as profisses dos personagens masculinos?

b) Quais as profissdes dos personagens femininos?

2.1.5) Onde aparecem?
a) em casa
b) na rua
c) ambiente de trabalho
d) sonhos, histérias contadas ou lembrancas
d) outro ambiente
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2.1.6) Cor dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) quantos homens brancos?
b) quantos homens negros?

C) quantos homens orientais?
d) quantos homens indigenas?
) quantos homens pardos?

) quantas mulheres brancas?
g) quantas mulheres negras?
h) quantas mulheres orientais?
i) quantas mulheres indigenas?
j) quantas mulheres pardas?

2.1.7) Aparéncia dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) quantos homens magros?
b) quantos homens gordos?
c) quantas mulheres magras?
d) quantas mulheres gordas?

2.2) Grupo Outros Personagens

2.2.1) Papel dos adultos na historia
a) Quantos protagonistas?
b) Quantos coadjuvantes (minimo de uma fala)?
¢) Ha adultos como ponta?

2.2.2) Sexo dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) Quantos homens?
b) Quantas mulheres?

2.2.3) ldade dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) Quantos mais jovens (entre 20 e 30 anos)?
b) Quantos adultos entre 31 e 59 anos?
¢) Quantos idosos (mais de 60 anos)?

2.2.4) Profissdo dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) Quais as profissdes dos personagens masculinos?

b) Quais as profissdes dos personagens femininos?

2.2.5) Onde aparecem?
a) em casa
b) na rua
c) ambiente de trabalho
d) sonhos, histérias contadas ou lembrancas
d) outro ambiente

2.2.6) Cor dos adultos protagonistas e coadjuvantes

a) quantos homens brancos?
b) quantos homens negros?
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C) quantos homens orientais?
d) quantos homens indigenas?
€) quantos homens pardos?

) quantas mulheres brancas?
g) quantas mulheres negras?
h) quantas mulheres orientais?
i) quantas mulheres indigenas?
j) quantas mulheres pardas?

2.2.7) Aparéncia dos adultos protagonistas e coadjuvantes
a) quantos homens magros?
b) quantos homens gordos?
c) quantas mulheres magras?
d) quantas mulheres gordas?

2.3) Quadro de Personagens

GRUPO PAPEL SEXO IDADE PROFISSAO | CENARIO | COR

TIPO
Fisico

3) Histdria faz referéncia a: a) fatos historicos marcantes
b) datas comemorativas
c) personagens famosos no cotidiano
d) ndo héa referéncias

4) Ha alguma referéncia a midia? Qual?

Observacoes:
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APENDICE B - MODELO DO QUADRO DE PERSONAGENS

MONICA - 1980
GRUPO | PAPEL SEXO IDADE | PROFISSAO CENARIO | COR TIPO
FiSICO
Familia | Protagonista | Feminino | Adulta | Dona-de-casa Casa/ Rua | Branca | Gorda
Familia | Coadjuvante | Feminino | Adulta | Dona-de-casa Casa Branca | Magra
Familia | Coadjuvante | Feminino | Adulta | - Historia Branca | Magra
contada
Familia | Coadjuvante | Feminino | Jovem | - Imaginacdo | Branca | Magra
Familia | Coadjuvante | Feminino | Adulta | - Rua Branca | Magra
Familia | Coadjuvante | Masculino | Adulto | - Casa Branco | Magro
Familia | Coadjuvante | Masculino | Adulto | - Casa Branco | Magro
Familia | Coadjuvante | Masculino | Adulto | - Casa/ Rua | Branco | Magro
Familia | Protagonista | Masculino | Adulto | - Casa/Rua Branco | Magro
Familia | Coadjuvante | Masculino | Jovem | - Imaginacdo | Branco | Magro
Familia | Coadjuvante | Masculino | Jovem | - Imaginagdo | Branco | Magro
Familia | Coadjuvante | Feminino | Adulta | - Rua Mestica | Magra
Familia | Coadjuvante | Masculino | Jovem | - Imaginacgdo | Mestico | Magro
Familia | Coadjuvante | Masculino | Adulto | - Casa Negro Magro
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Super-heréi Ambiente Branco | Atlético
de trabalho
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Ladréo Rua Branco | Atlético
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Super-her6i Rua Branco | Atlético
Outros Coadjuvante | Feminino | Adulta | Vendedora Ambiente Branca | Gorda
de trabalho
Outros Coadjuvante | Feminino | Adulta | Dona-de-casa Casa Branca | Gorda
Outros Coadjuvante | Feminino | Adulta | Rainha Casa Branca | Gorda
Outros Coadjuvante | Feminino | Adulto | Cozinheira Casa Branca | Gorda
Outros Coadjuvante | Feminino | Adulta | Dona-de-casa Historia Branca | Gorda
contada
Outros Coadjuvante | Feminino | Idosa Bruxa Histdria Branca | Gorda
contada
Outros Coadjuvante | Feminino | Idosa - Rua Branca | Gorda
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Faxineiro Ambiente Branco | Gordo
de trabalho
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Farmacéutico Ambiente Branco | Gordo
de trabalho
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Vendedor de Ambiente Branco | Gordo
frutas de trabalho
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Industrial Ambiente Branco | Gordo
de trabalho
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Jornaleiro Ambiente Branco | Gordo
de trabalho
Outros Coadjuvante | Masculino | Adulto | Padeiro Ambiente Branco | Gordo
de trabalho
Outros Coadjuvante | Feminino | Adulta | Lanterninha Ambiente Branca | Magra
de trabalho
Outros Coadjuvante | Feminino | Jovem | Secretaria Ambiente Branca | Magra
de trabalho
Outros Coadjuvante | Feminino | Jovem | Atriz Outros — Branca | Magra
TV
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ANEXO A - PERSONAGENS DA TURMA DA MONICA

Para quem ainda ndo foi apresentado, aqui estdo as principais caracteristicas dos
personagens da Turma da Ménica que aparecem em nossa pesquisa™’:

Mobnica

Mbdnica é o personagem mais conhecido de Mauricio de Sousa. Representa uma menina
forte, decidida, que ndo leva desaforo pra casa mas, ao mesmo tempo, tem momentos de
feminilidade e poesia.

Mora com os pais, tem um cdozinho chamado Monicdo e vive pra baixo e pra cima
agarrada a um coelho de pelucia. E este coelho, que ela trata com todo o carinho, também serve
de "arma" contra 0S meninos. Principalmente 0 Cebolinha e 0
Cascéo, que ndo param de "aprontar” com ela.

Foi criada em 1963, baseada na filhinha do Mauricio, com 0 mesmo nome. No inicio, saia
nas tiras do Cebolinha, nos jornais. Depois comegou a "roubar a cena" e ganhou sua revista
prépria em 1970. Desde essa época, € uma das revistas que mais se vendem no pais. Hoje, além
dos quadrinhos - onde aparece na historia como lider imbativel e dona absoluta da rua - Monica é
estrela de cinema, teatro, tem varios produtos que levam seu nome, faz campanhas educativas e
comerciais de tevé.

Cebolinha

Cebola, um garoto de cabelos espetados que, quando falava, trocava o “R” pelo “L”,
existiu mesmo, fazia parte de uma turma de garotos, l& de Mogi das Cruzes, e acabou
emprestando suas caracteristicas para o Cebolinha, personagem criado em 1960 por Mauricio de
Sousa.

Ele ja foi mais gordinho, mais crescidinho e até mais cabeludo, mas sempre com 0 mesmo
jeito “englacado” de falar. Parceiro de aventuras - ou seria melhor dizer “vitima”? - da Monica, a
quem vive tentando derrotar com seus “planos infaliveis”, Cebolinha teve a sua revista lancada
em 1973 e nas horas vagas também € astro de tevé, cinema e teatro.

“! Informacdes retiradas do Portal da Ménica (www.turmadamonica.com.br), acessado em 07 de janeiro de 2010.
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Cascao

Cascdo nasceu em 1961, baseado nas recordacBes de infancia do préprio Mauricio. Ele
conta que, no inicio, teve receio da reagdo do publico para com este personagem com uma certa
“mania de sujeira”. A aceitacdo, entretanto, foi imediata e a popularidade cresceu tanto que desde
agosto de 1982, Cascao tem sua propria revista.

Magali

Magali é outro personagem baseado em pessoa real. A Magali real é filha do Mauricio
(como a Mbnica e a Maria Cebolinha) e a Magali personagem é uma das cria¢cdes mais
simpaticas e conhecidas da turma.

A de verdade comia uma melancia inteira em crianca. Dai 0 personagem seguir seus
habitos. Mas apesar desse apetite todo, Magali continua elegante e feminina. E a (nica que no
vive brigando com a Monica.

Capitao Feio

E o maior vildo das historias do Mauricio. Vive querendo poluir o mundo. Vive nos
esgotos e subterraneos ao lado de fiéis seguidores (criaturinhas de lixo). Tem levado a pior nos
seus planos de sujar o mundo. Sempre termina perdendo as batalhas para a Turma da Monica.
Mas nao desiste (coitado).
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Xaveco

Faz parte da Turma da Monica. Curte as estripulias geralmente “inventadas” pelo
Cebolinha. E, como todos, de vez em quando, corre da Ménica. E o Gnico da Turma que tem 0s
pais separados.

Anjinho

O Anjinho das historinhas da M6nica € um anjo de verdade, que desceu das nuvens para
se misturar com as criangas e protegé-las de algum acidente, se possivel. Seu maior problema é
quando a turma de moleques apronta com a Ménica. Dai ndo consegue evitar as coelhadas que
Ménica distribui a torto e direito nos meninos. As vezes sobra até para ele. Volta e meia tem que
dar uma subidinha para "receber ordens"”. Mas volta correndinho para continuar brincando de
moleque com a Turma.

Maria Cebolinha

Bebezinho, irma do Cebolinha. Inspirada na filha mais velha de Mauricio; Mariangela.
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Dudu

Dudu é daqueles garotinhos que estdo numa fase de crescimento em que ndo gostam de
comer quase nada ou nada. Ele é amigo da Magali e, pra sorte dele... ou dela, é a Magali quem
sempre acaba ajudando ele a comer a comidinha que sua mae prepara com tanto carinho.

Jeremias

Um dos velhos amigos da Turma. E um dos mais antigos personagens de Mauricio.
Jeremias, com seu eterno bonezinho, brinca, briga e as vezes corre da Ménica. Como todo mundo
da rua.

Personagem recente, criado pelo Mauricio, retrata a Marina de verdade, filha do artista.
Com seus longos cabelos ondulados, inteligéncia brilhante e gosto pelo desenho, ndo podia ficar
de fora da galeria de personagens baseados em filhos reais de Mauricio de Sousa. A divida era se
ela entraria com seu temperamento forte, de lideranca, ou com alguma modificacdo, para ndo
ficar tdo proxima do génio da Ménica. Dai foi resolvido que ela seria a filha do Mauricio,
mesmo. Pintando e desenhando junto a Turma.
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Nimbus

Personagem criado recentemente por Mauricio, baseado no seu filho Mauro. E as
caracteristicas do Nimbus nasceram da real curiosidade que o Mauro tem por tudo que se refira
ao tempo, condi¢es meteoroldgicas, clima, etc... Nas histdrias em quadrinhos, Nimbus € irmao
do Do Contra, e se mudaram para a cidade da Mdnica ha pouco tempo. Nimbus também é muito
querido pelas menininhas do bairro.

Do Contra

Personagem criado em 1994, baseado no entdo filho cagula do Mauricio de Sousa. E o
nome vem da caracteristica principal do cagulinha: se vé alguém fazendo alguma coisa da mesma
maneira, sempre, ele quer experimentar fazer de outro modo. Pra ver como é que fica. Nas
historias em quadrinhos, Mauricio exagera um pouco e faz o Do Contra tentar ser o contrario em
qualquer situacéo.

Franjinha

Franjinha € um menino inteligente e curioso, sempre envolvido com pesquisas e
invengdes. Tem mais de dez anos, vai a escola e € um amigéo da turma toda. Mas as vezes, com a
mania de tentar ajudar o Cebolinha ou 0 Cascdo contra a Ménica, inventa coisas incriveis e que
nem sempre dao certo. Dai até ele leva coelhadas. Tem seu “laboratério™ num galpdozinho no
fundo do quintal. Nas histérias em quadrinhos do Mauricio, foi o primeiro personagem criado
comercialmente, ao lado do seu céozinho Bidu. Suas aventuras foram lancadas em tiras no Jornal
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Folha de Sao Paulo a partir de 1959. E nas tiras do Bidu e Franjinha nasceu, tempos depois, 0
Cebolinha. Que, em seguida, ganhou sua propria série.

Bidu

Qf’\
)
Edﬂl
- - - W_
Céozinho de estimacdo do Franjinha. Acompanha as aventuras da Turminha como um
caozinho fiel. Mas de vez em quando tem suas proprias historias, onde fala com objetos e outros
animais. "Nasceu" em 1959, juntamente com o Franjinha, nas paginas da Folha de Sao Paulo. E

como foi o primeiro personagem de sucesso do Mauricio, até hoje é o simbolo da Mauricio de
Sousa Produgdes.

O Louco é um personagem com um pouco de cada um de nds (em algum momento).
Consta que mora num asilo proximo da casa do Cebolinha. Por isso vive atazanando o menino.
Mas no fundo, no fundo, s6 provoca situagOes absurdas, loucas, sem mé intengdo nenhuma.

Titi

E um dos mais velhos da turma. Esta sempre em crise, pois é jovem demais para algumas
coisas e velho demais para outras. Tem uma namorada chamada Aninha.
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