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Escrever...

Escrever é entrar na afirmacéo da soliddo ondeszifi@o ameaca.
E correr o risco da auséncia de tempo, onde reigseono recomeco.
E passar do Eu ao Ele, de modo que o que aconferagontece a ninguém,
€ an6nimo pelo fato de que isso me diz respeipeteese numa disseminacao infinita.
Escrever é dispor a linguagem sob o fascinio e ghrnela, permanecer em contato com o
meio absoluto, onde a coisa se torna imagem, onad@gem, de alusdo a uma figura
se converte em alusédo ao que € sem figura e, deafdesenhada sobre a auséncia torna-se a
presenca informe dessa auséncia, a abertura opa@aia sobre o que € quando nao ha
Mais ninguém, quando ainda ndo ha ninguém.

(Maurice Blanchot)



Resumo

O sujeito de estudo desta cantata € Dulcinea Debd@m a Dama sem-par criada
por Dom Quixote na narrativa intitulada Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancha
escrita por Miguel de Cervantes Saavedra nos amd$d5 (Livro primeiro) e 1615 (Livro
segundo). A investigacdo da-se a partir de doiscjpios: o0 siléncio e o feminino em
Dulcinea, que sao cantados em diferentes melodims ‘En(tre)cantos de Dulcinea Del
Toboso- uma cantata cénica”. Ademais, a pesquigaageorpo a partir do jogo com a palavra
canto, da qual derivam en(tre)cantos, recantosreada, decantada, cantada e cantata, que
acabam constituindo os titulos de cada éaria deatdfestacdo musical e textual dedicada a
Dulcinea.Na aria de n°l, a Dama € cantada nos d#o@nrecantos de alguns estudiosos e
pesquisadores deom Quixote Na aria de n° Il, ela é encantada pelos discuigo®om
Quixote, Sancho Panca e Duquesa. Na éaria de nblilinea passa a ser decantada por
questbes politicas, historicas, sociais e ideod®myida ldade Média. Na aria de n° IV,
enguanto canto, a Dama € vista como o silénciarieradsica cantada em parceria com Dom
Quixote, e juntos criam uma melodia arquetipica gc@a ao longo de toda a trajetéria da
alma humana — a conjuncao entre o masculino e mifeon E por fim, em anexo, Dulcinea
em cantata, a criacdo de uma performance céniaeddipa elaborada para cantar os recantos
e 0s encantos, decantados e cantados ao longacdatdta.

Palavras-chave: Dom Quixote, Dulcinea, feminini@nsiio, canto.



Resumen

El objeto de estudio de estatata es Dulcinea del Toboso, la sin par Sefora,
creada por Don Quijote en la narrativa llam&langenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha escrita por Miguel de Cervantes Saavedra enilos 4605 (libro primero) y 1615
(libro segundo). La investigacion se lleva a cabmagir de dos principios: el silencio y el
femenino en Dulcinea, que se cantan en diferentemdias “En los En(tre)cantos de
Dulcinea del Toboso - una cantata escénica”. Adetaasvestigacion se desarrolla a partir
del juego con la palabra canto,de la cual derivaftr&cantos, rincones, encantada,
decantada, cantada y cantata, que terminan comstdo los titulos de cada aria de esta
manifestacion musical y textual dedicada a Dulcigsel aria de n° |, la Dama es cantada en
rincones ocultos de algunos estudiosos e investigaddeDon Quijote En el aria de n° Il,
Dulcinea ES encantada por los discursos de Dorot@uisancho Panza y La Duquesa. En el
aria de n° lll, ella es decantada por hechos po#ktihistoricos, sociales e ideolédgicos de la
Edad Media. En el aria de n° IV, como canto, laosgfes vista como el silencio de una
cancion cantada en asociacion con Don Quijotentpgicrean una melodia arquetipica que se
propaga en toda la historia del alma humana - hguocién entre hombre y mujer. Y, por
altimo, en el anexo, Dulcinea en cantata, la cteaae una representacion esceénica y
parodica preparada para cantar los rincones yrloangos, decantados y cantados a lo largo
de esta cantata.

Palabras claves: Don Quijote, Dulcinea, femeniiensio, canto.
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Abstract

The study subject of this cantata is Dulcinea Ta&boso, the peerless Lady
created by Don Quixote in the narrative called Tigenious Gentleman Don Quixote de la
Mancha, written by Miguel de Cervantes Saavedrthényears 1605 (first book) and 1615
(second book). The research is based on two phexighe concepts of “silence” and
“female” extracted from the Dulcinea character. Sheprinciples are sung in different
melodies of a scenic cantata (“Nos En(tre)cantosDd&inea Del Toboso- uma cantata
cénica”). The research develops using the multjga@nings of the Portuguese word “canto”.
The ideas of “songs”, “nooks”, “enchanted”, “deaitand “cantata” are derived from the
word “canto”. These ideas are used to create tles ©of each aria of this musical and textual
work dedicated to Dulcinea. In the first aria, thedy is “sung” through the perspective of
the innermost recesses of some scholars and rasesaaf Don Quixote. In the second aria,
she is “enchanted” by the speeches of Don Quix@echo Panza and the Duchess. In the
third aria, Dulcinea is “decanted” from the Middlge point of view of political, historical,
social and ideological issues. In the fourth amaltady is represented as the silence of a song
sung in partnership with Don Quixote. These tworabi@rs create an archetypal melody that
echoes throughout the history of the human sohé-conjunction of “male” and “female”
concepts. Finally, Dulcinea in the cantata, thatoa of a theatrical performance, a parody,
singing the nooks and charms decanted and sung g aldhis cantata.

Keywords: Don Quixote, Dulcinea, female, silenang
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Abertura

Os homens n&o deixam de fabricar um guarda-sologlegriga, por baixo do qual tragam
um firmamento e escrevem suas convencoes, suadegpimas o poeta, o artista abre uma
fenda no guarda-sol, rasga até o firmamento, pawzef passar um pouco do caos livre e
tempestuoso e enquadrar numa luz brusca, uma gis@@parece através da fenda,
primavera de Wordsworth ou macgé de Cézanne, sdhdeeMacbeth ou de Ahab. Entéo,
segue a massa dos imitadores, que remetem o ggatdeem uma peca que parece
vagamente com a viséo; e a massa dos glosadorgsrgerchem a fenda com opinides:
comunicacdo. Sera preciso sempre outros artistaa fazer outras fendas, operar as
necessarias destruicdes, talvez cada vez maiorestitlir assim, a seus predecessores, a
incomunicavel novidade que ndo mais se podia ver.

(DELEUZE e GATTARI, 1991, p. 261-262)

! llustragdes de Dom Quixote- Gustave Doré (1863)
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E pbs-se de joelhos imediatamente, e fez em voa hena oracdo ao céu, pedindo a
Deus que o ajudasse e lhe desse bom éxito naquetduen, tdo nova e téo
perigosa; e em voz alta continuou:

- O Senhora das minhas a¢6es, carissima e incovep&dlcinea Del Toboso, se é

possivel que cheguem aos teus ouvidos as precegos deste teu venturoso

amante, por tua inaudita beleza te peco que ogessqis cifram-se apenas em
implorar-te que te ndo recuses a dar-me o teu faamnparo, agora que tanto deles
preciso. Vou despenhar-me, sepultar-me e sumir-malbismo, que aqui se me

escancara, s6 para que o mundo conhega que, se favoreceres, ndo havera
impossivel que eu ndo cometa e alcance.

E, dizendo isto, acercou-se da cova e, vendo guengossivel abrir caminho, a ndo

ser a forca de bracos e a cutilada, desembainteedpada, comecou a derribar e a
cortar as silvas que estavam na boca da cavemgoauido e estrondo sairam da

espessura grande numero de corvos e de gralhaslet&ws e apressados, que
atiraram com Dom Quixote ao meio do chéo; e sdoskee tAo supersticioso como

bom catdlico e cristdo teria isto por mau agountde se meteria em semelhante
lugar.

Finalmente levantou-se, e, vendo que ndo saiam owai®s, nem outras aves
noturnas, como morcegos, que vieram entre os codarglo-lhe corda o primo e
Sancho, deixaram-no deslizar para o fundo da esgpmntaverna, e benzendo-o
Sancho mil vezes, disse:

- Deus te guie e a Penha da Franga e a Trindat&adt, flor, nata e espuma da
cavalaria andante.Vai, valentdo do mundo, coragdacd, bracos de bronze; Deus
te guie e te traga sdo e sem cautela a luz deddia qque deixas para te enterrares
nessa escuriddo que procuras.

Iguais preces e invocacgdes, fez o primo.

la Dom Quixote bradando que lhe dessem corda ecuoais, e eles iam-lhe dando
a pouco e pouco; e, quando as vozes, que saialiizadaa, deixaram de ouvir-se,
ja eles tinham largado as cem bracas. Foram degyagjae puxassem Dom Quixote,
visto que |he ndo podiam dar mais corda com maitdidade e sem o menor peso,
sinal que |hes fez crer que Dom Quixote ficavadat; e Sancho, supondo isso,
chorava amargamente e puxava com muita pressa; chagando pelos seu
calculos, a pouco mais de oitenta bracas, sentogmeso, e com isso muito se
alegraram; finalmente, quando faltavam s6 dez brageam distintamente Dom

Quixote, a quem Sancho bradou, dizendo:

- Seja, Vossa Mercé, muito bem vindo, que ja pearség que ficava la dentro para
fazer geracéo.

Mas Dom Quixote néo respondia palavra, e, tirande-¢odo para fora, viram que
trazia os olhos fechados, parecendo adormecidoenéstam-no no chdo e
desligaram-no; e, com tudo isso, ndo despertava.titao o viraram e reviraram,
tanto sacudiram e menearam, que ao cabo de muitpote voltou a si,
espreguicando-se, com se despertasse de grandduadar sono; e olhando para
todas as partes, como espantado disse:

- Deus vos perdoe, amigos, que me tirastes a mbgrasa e agradavel vida e vista,
gue nenhum humano nunca viu nem passou. Efetivemegora acabo de conhecer
gue todos os contentamentos desta existéncia passam sombra e sonho, ou
murcham como a flor do campo. O desditoso Montssi@omalferido Durandarte!
O desventurada Belerma! O choroso Guadiana, e u@iasoinfelizes filhas de
Ruidera, que mostrais nas vossas aguas os quearmara vossos formosos olhos!



14

Com grande atencdo escutavam Sancho e o primalasgs de Dom Quixote, que
as dizia como se as arrancasse com dor imensanttasles. Suplicaram-lhe que
Ihes explicasse o que dizia, e lhes narrasse giguaaquele inferno.

- Chamais-lhe inferno!- disse Dom Quixote.- Ndo #iameis assim, que o ndo
merece, como vereis logo.

Pediu que lhe dessem alguma cousa de comer, gm& tnauitissima fome.
Estenderam o xairel do jumento do guia sobre aevestva, foram a despensa dos
alforjes, e, sentados todos os trés em boa conmantérendaram e cearam ao
mesmo tempo. Levantada a improvisada mesa, disse@@axote de la Mancha:

- Ndo se levante ninguém, e oucam todos dois centab.

(CERVANTES, 1615, p. 165-167)

Este € um trecho do capitulo 22 da segunda pari@do Quixotede Cervantes.

O cavaleiro, nesta passagem, aventura-se a eltreova de Montesinos para que o mundo
saiba inicialmente, se Dulcinea o favorece, queh&era impossivel que ele ndo cometa e
alcance. Mas o trecho € também um momento, entneudss episodios que representam as
aventuras de Dom Quixote, de decifracdo do munaimoco proprio Foucault afirma eAs
Palavras e As Coisas:

Dom Quixote é o jogador desregrado do Mesmo e dooOTioma as coisas por

aquilo que elas nao sao, e as pessoas umas péfas; agnora 0s seus amigos,

reconhece os estranhos; julga desmascarar e impaemascara. Inverte todos os

valores e todas as propor¢cdes, pois julga a cadtanite decifrar signos.
(FOUCAULT, 1968, p. 74)

Dom Quixotepossui a magia de decifrar mundos, pois propdeoblescas
semelhancas secretas sob os signos. As andancasaleiro sdo como para despertar signos
adormecidos, com o intuito de que estes possamear novamente. Esta decifragdo é uma
espécie de trajetdria do visivel ao invisivel, étado ao desvelado.

Logo o episédio da cova de Montesinos ocupa, nalsttura, uma posicao
especial, porque é uma metafora da acdo do aftisteando as palavras de Deleuze e
Gatarri mencionadas anteriormente) “que abre unmalafeno guarda-sol, rasga até o
firmamento, para fazer passar um pouco de caos éiviempestuoso e enquadrar numa luz
brusca, uma visdo que aparece através da fenda’bufms palavras, Cervantes, enquanto
artista, propde, por intermédio B®m Quixote decifrar mundos, fazendo fendas nos guarda-

sb6is que os homens da Idade Média ndo deixaramablecdr, para abrigarem suas

% Livro segundo, capitulo XXII, edigdo de 2006 (verificar bibliografia)
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convencdes e opinides. Na cova de Montesinos, lmsst@ms podem ser simbolos desses
guarda-sois, que corajosamente sdo abertos peldaede Dom Quixote, para este ver além
do aparente, “ver o fundo da cor purd& € nesta cova que desejo repousar meus

pensamentos.

Ao fazer esta declaracdo, remeto-me ao capAueruta do livro A Terra e 0s
Devaneios do Repousescrito por Bachelard, no qual ele desenvolvepansamento sobre
as imagens dagrutas literarias,que séo, para ele, “refagios nos quais se sonhacessar
(1948, p.143), uma espécie de condensacdo das fimtpaas” (1948, p. 1479 por menor
que seja, “a caverna nos oferece os devaneiossdan@ncia. Em tais devaneios, pode-se
dizer que o oraculo € um fenémeno natural. E urdrfemo da imaginacdo das grutas” (1948,
p.150).

E nesta gruta que pretendo mergulhar junto com aDées, para experimentar
essa imaginacdo viva que é a habilidade que sedeembecifrar imagens fornecidas pela
percepcdo. O presente objetivo € o0 de entrar resgiaco que liberta-nos das imagens
primeiras, levando-nos a prépria experiéncia datatzee da novidade. Ao mergulhar com
Cervantes nesta cova, e com ele também, experimeutias niveis de percepc¢do, desejo
ausentar-me temporariamente, lancar-me em umaiagipnante, e repousar em um canto
do mundo. Um canto que para Loti é a prépria grsealevarmos em consideracao o seu
pensamento de que a gruta € “o canto do mundoy@opermaneco mais fielmente ligado,
apos ter amado tantos outros; como em nenhum lugao, 1A me sinto em paz, la me sinto
restaurado, revigorado de juventude e vida no{laQTIl. Apud. BACHELARD, 1948, p.
146) Mas também, é aquele canto que encaminha-nogsé&ca- a capacidade que o ser
humano tem de ressoar em seu proprio corpo oraebxlms mais profundas, penetrantes e
incisivas da alma humana, ora as mais ligeirasntks e risonhas, para formar em si mesmo
acordes engenhosos e cheios de mistérios a seodfinadies, dependendo da época e do lugar

em gue sao produzidos, ouvidos e cantados.

Um mergulho no canto do mundo que pode tambémasepreendido como o
reencontro com o feminino, se levarmos em consjderaos apontamentos feitos por
Bachelard ainda em seu tex&cGruta quando o mesmo afirma: “O sepultamento na caverna
€ uma volta & mae. A gruta € o timulo natural nould preparado pela Mae-Terra” (1948, p.
159). Em outras palavras, a descida de Dom Quiaateva de Montesinos € simbolo do

reencontro de Cervantes com o seu berco criatsugae varias possibilidades de criar, recriar
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e decifrar o mundo, ou seja, o0 reencontro com priy@anto do feminino. Canto este que me
serve de objeto, ou quem sabe, sujeito dessa pas@uconvida-me a cantar ao som, ou ao

siléncio, de Dulcinea Del Toboso, esta cantata.

A Dama emNos As(as)cantos de Dulcinea Del Tob@sa protagonista em
questdo, poencantar-mee conduzir-me a doisecantosfundamentais de minheova o

arquétipo do feminino e o siléncio.

Ao cantar o arquétipo do feminino, como um dos prelludiossdegesquisa,
detenho-me ao fascinio que possuo por seus aspadiib/os, protetores e geradores de
vida, e, sobretudo, ao mistério primordial da fargadora e a relacédo desse arquétipo com 0s
quatro elementos da natureza: a terra, a aguae @ d0go; posto que, sdo estes que regem a
vida na Terra e neles repousa o segredo da fornmsapmdunda e original da concepcgéo e do
ato de gerar.

Um arquétipo do feminino que, segudeumann, em seu liviA Grande Méae
-Um estudo fenomenoldgico da constituicdo feminiaanconscienteg simbolizado pelo
vaso, ao declarar que “desde os primérdios da e&olaté seus estagios mais recentes,
encontramos esse simbolo arquetipico como a eas@émdeminino”. (NEUMANN, 1999, p.
46). Um vaso que representa a vivéncia do corpaahorcujo interior € desconhecido e suas
zonas de entrada e de saida tém um significadaciekppois da mesma forma que os
alimentos sao introduzidos no interior desse vastahhecido, dele também nascem coisas
de todas as funcdes criadoras, desde as fezeSneem saté um filho, a respiracdo e a palavra.
Um vaso que aqui pode ser associado a cova de Mlootena qual Dom Quixote foi
introduzido e teve contato com diversas e mistagogiagens, entre elas, a de sua Dulcinea

Del Toboso.

Neumann também completa este pensamento sobrguétiap do feminino
como corpo-vaso ao afirmar que “o Feminino ndgénas o vaso que, como qualquer corpo,
contém algo dentro de si. E, ainda, tanto paraosiocpara o Masculino, a “vida-vaso
enquanto tal”. E o recipiente onde se forma a wdatinente de todas as formas vivas, as
guais depois descarrega no mun@EUMANN, 1999, p. 48). O feminino que me fascina,
portanto, € este, simbolo de vitalidade, que geia, preserva, nutri, contém, protege e lanca

para 0 mundo o resultado desse mistério oculto.
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E 0 encontro com esse arquétipo, com essa forgeomtial, que me faz pensar
em Dulcinea como sujeito de pesquisa e também coma imagem significativa, na
narrativa de Cervantes. Com a Dama, é possivetagsaicancédo do feminino que ecoa no
interior deDom Quixotee no inconsciente da humanidade ha anos. Uma angsie aqui
pode ser representada, de forma impar, pela catggindios Cagaba da Colémbia, quando
estes cantam esta mae criadora:

A ‘Mée das Cangbes’(Sibalaneuman), a mée de todsansemente, gerou a todos
nds no inicio. Ela é a mae de todas as ragas dosri®e a mée de todas as tribos.
Ela € a mae do trovdo, a méde dos rios, a mae daedre de todas as coisas. Ela é a
mae das cangdes e das dancas. Ela € a mde do muwwtodas as velhas irmés
pedras. Ela é a mée dos frutos da terra e a mgld® que existe. Ela é a mde dos
jovens irmaos franceses e dos desconhecidos. &lade de todos os instrumentos
da danca e de todos os templos e é a nossa Un&aEtadé a mae dos animais, a
Unica, e a mae de toda via Lactea. Foi a prépria qué comecou a batizar e nos
entregou a tigela de cal para a coca. Ela é a m&bu/a, a Unica que temos. Ela sé
ela, € a mae de todas as coisas. Foi assim que dandu o seu legado em todos os
templos. Junto com seus filhos, ‘os salvadoresitaBn, Zeizakua, Aluanuiko e
Kultsavitabauya, ela deixou canc¢des e dancas cegadb. Assim contaram o0s

sacerdotes, os pais e os irmdos mais velhos. (ISDICAGABA. Apud.
NEUMANN, 1999)

E este legado de cancdes e dancas que me servemrl@#io para adentrar-me
Nos As(as)cantos de Dulcinea del Tobescom a Dama em questédo, produzir esta cantata.
Mas além deste preludio, outro, que também medatar, por estas paginas, é o do siléncio.
Desde que IDom Quixotepela primeira vez, esta Dama, fruto da imaginaf@eavaleiro,
intrigou-me por esta auséncia de som. Logo, o@éte Dulcinea faz parte da cancéo a que
me proponho cantar nessas paginas, ao levar endemtgio a informacdo de que a musica
se faz de sons e siléncios, e que também, o gl&ecve de contraponto ao som, conferindo-
Ihe resisténcia e for¢ca, como Dulcinea serve a Quixote, sempre que este busca, junto a
sua Dama, forca e protecdo em suas batalhas eueagnEste siléncio de Dulcinea é um
espaco repleto de possibilidades para se decifiag@wagem do mundo a partir da masica que
a Dama faz ressoar ao longo da narrativa, o quafirmado com o pensamento de Schafer,
guando este afirma que “o siléncio é a caracteaistiais cheia de possibilidades da musica.
Mesmo quando cai depois de um som, reverbera cque doi esse som e essa reverberacao
continua até que outro som o desaloje ou ele =& pe&r memoria. Logo, indistintamente, o
siléencio soa”’(SCHAFER. Apud. VALENTE, 1999, p. 87Enquanto recurso expressivo,
portanto, o siléncio favorece a clareza no timbeeteansparéncia na compreenséo do texto
poético e do fraseado musical, como Dulcinea faera Dom Quixote, inicialmente, o
carater de cavaleiro, por este possuir uma Dama. &an dessas possibilidades acima, o

siléncio também pode ser um recurso para gerar@map uma frase, se considerarmos as
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palavras escritas por Debussy em uma carta no 898 40 compositor Ernest Chausson,
guando declara: “Servi-me, espontaneamente, de eim gue me parece bastante raro, ou
seja, o siléncio (néo ria), como meio de expresstalvez a Unica maneira de fazer valer a
emocado de uma frase” (VON DER WEID. Apud. VALENTEQ99, p. 91). Em outras

palavras, o siléncio de Dulcinea pode também sempoeendido como simbolo do carater

intuitivo, sensivel e emocional da narrativa.

E por fim, faco uso de uma defini¢cdo de siléncmppsta pelo compositor Pierre
Boulez, onde reside a minha maior inquietacdorebéan um dos meus maiores desejos de
investigar o siléncio de Dulcinea, que é quandcesmo afirma: “E no siléncio que reside um
dos escandalos mais irritantes da obra. Uma ddsades mais dificeis de pdr em evidéncia é
gue a musica ndo é, de modo algum, apenas a artde, mas que ela se define bem antes
disso como um contraponto do som e do silen(®N DER WEID. Apud. VALENTE,
1999, p. 2). Por isso ponho-me a cantar Dulcinea nesta abenhaua propor algumas
decifracfes a este escandalo mais irritante presemtsiléncio de Dulcinea. E para tal, é
cantando que vou repousar, meus pensameawossin(tre)cantos de Dulcinea Del Toboso.

A cantata cénica € o género escolhido para fazea analogia com essa
pesquisa e produzir este canto a Dulcinea Del Tmd&dom destacar qudos En(tre)cantos
de Dulcinea Del Tobosnao se propde a desenvolver uma cantata cénicdanas as suas
caracteristicas. O objetivo é apenas fazer umabgiaatom esse género, para estruturar a
pesquisa e posteriormente construir a dramaturgpodibilizada em anexo. Desse modo, tal
escolha deve-se ao fato, em primeiro lugar, a origiémoldgica da palavra cantata, vinda do
latim cantare, que designa um pequeno poema em verso curto, par&astado com
acompanhamento musicalle € o que acontece com Dulcinea, ao longo datinar pois a
mesma € cantada por Dom Quixote, Sancho, Duquesdr@s personagens que de algum
modo fazem a Dama existir. Em segundo lugar, @oda cantata se desenvolver a partir de
temas mitologicos, feitos herdicos ou ainda temastgpis, o que se assemelha a Dom
Quixote por ser a narrativa também um misto dgssssibilidades tematicas. E por fim, por
ser um género que pode reunir diversas linguageistiGas: musica, poesia, teatro, o que
também caracterizBom Quixote que € um romance possuidor de uma diversidadicat
semelhante, pois em diversos momentos vamos nawatepom acdes cénicas, poemas,

cangc")es € 0utros recursos.
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A cantata cénicélos En(tre)cantos de Dulcinea Del Tobabwide-se, portanto,
em cinco movimentos, cinco arias, nas quais meqgoiogp a construir espacos para solar cada
uma das possibilidades de decifracdo de Dulcireegemtativa de fazer mais uma fenda neste
guarda-sol e ver “o fundo da cor purabmo propde Deleuze e Gatarri no telko caos ao

cérebro.

Para esclarecer melhor a estrutura desta pesqgeigmho-me a dizer que aria é
uma composi¢cdo musical escrita para um cantortaol@eralmente esse termo é utilizado,
quando esta contido dentro de uma obra maior, agpeoa, oratorio ou cantata. Uma aria
também pode destinar-se a mais de um cantor. B@seacantores, chama-se duo ou dueto;
para trés, trio ou terceto, para quatro, quarteagstm sucessivamente. Logo cada capitulo
desta pesquisa sera lida como uma aria, que emsalgomentos um pensamento ira solar,
mas que em outros, dois ou mais, irdo dividir espagara que a cantata céniNas

En(tre)cantos de Dulcinea Del Tobogossa se realizar enquanto obra.

Na aria de n° INos reconditos recantos de Dulcinea Del Tobakgienho-me a
cantar os espacos oferecidos a Dama pela critasildira, a partir de um panorama da
fortuna critica ddDom Quixoteno Brasil. Este canto inicial vem, portanto passir@alar que
pouco se falou sobre a Dama no pais e destacamadgleituras estrangeiras sobre essa

personagem.

A éria de n° Ill-Dulcinea encantadaesta destinada a apresentar a Dama lida e
caracterizada como uma palavra bordada nos papéidoth Quixote, Sancho e Duquesa.
Nesta aria, Dulcinea é vista como o que Blanchattzhde experiéncia limite - aquilo que
excede ao j& conhecido e se transmuta, a panimaerelacdo entre autor e obra.

Na aria de n° lll-Dulcinea decantadaa Dama é apresentada como uma parddia
a ideologia amorosa cavalheiresca, ao papel dofiemna sociedade da época (Idade Média)
e também ao siléncio que ronda este feminino desdevento da sociedade patriarcal.
Destaca-se ainda, que Cervantes, ao decantar garcghite Dulcinea, percebe e registra a
decadéncia desse modelo de feminino e acaba pmareahumor na obra. Esta aria €, desse
modo, um espaco para rir, a partir da decadéneiszcothpreensao e do ceticismo de um

feminino.

Nesta aria, portanto, é importante destacar a Higi@o latina da palavra

decantar, que possui dois significados: 1° procad#gcantacdo, a filtragem de; transpassar
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um liquido para outro recipiente no intuito de séga das suas impurezas; limpar, purificar;
e 2° celebrar em versos, cantar; tecer elogiositeers exaltar. Porém, nesta aria, o
significado pelo qual seremos regidos, diferente damais arias, sera o primeiro, que

procede a acao de decantar Dulcinea, em um coriestémico, politico, social e ideoldgico.

Na aria de n° IVDulcinea cantadaa Dama € vista como o poder criativo de
Dom Quixote; aquela que conduz o cavaleiro as agdss imaginantes. Dulcinea, enquanto
principio da imaginacdo de Dom Quixote, é repregknielos quatro elementos (terra, ar,
agua e fogo), o que Ihe confere a capacidade dert2om Quixote ao interior da cova-
simbolo do berco criativo do cavaleiro- ja querafio desses quatro elementos € responsavel
por gerar a vida no mundo e conduzir o individisua forca criadora. E por fim, nesta aria,
Dom Quixote e Dulcinea também sdo cantados comaimug e a anima de Quijano e
simbolizam a busca constante que o ser humano &eroodjugar esses dois principios

arquetipicos em seu interior.

Por fim, em anexo, encontra-se, o0 que poderiarhasnar: aria de n° V-
Dulcinea em cantataNesse espaco de expansdo da pesquisa, propussnidodatiacdo de
uma cantata parddica a partir das quatro ariasdelsgédas, mais a abertura e o finale. As
imagens significativas para o desenvolvimento destatata sdo: a descida a cova, a
diversidade de opinides da critica literaria, ascideas propostas por Dom Quixote, Sancho
e Duquesa, o olhar parédico a partir do siléncidetninino, os principios arquetipicos da
anima e do animus em conjungdo com 0s quatro etesienpor fim o questionamento que
gerou esta pesquisa: Onde Dulcinea ha de estarMaislea proposta cria mais um olhar
sobre Dulcinea, que desta vez, encontra-se e saltece em um sonho, que ela também se

propde a questionar.

Portanto, o grande desafio dessa pesquisa é tdetdrar, através de uma
cantata cénica, o canto desse femingamtadqg encantadoe decantadonos recantose
en(trerantos propostos por Cervantes e varios de seus leitgma que a linguagem
reencontre mais uma vez a sua aventura primorde€c busca constante pela decifracdo do

mundo.



21

Aria |

Nos Reconditos Recantos de Dulcinea Del Toboso

A substancia de que ela é feita € o sonho. Naidtata de Dom Quixote, ela vive e perdura

nas esferas reconditas da ficcao pluralizada.

(OMEGNA, 1947, p.114)

3 llustragGes de Dom Quixote- Gustave Doré (1863)
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Para cantar Dulcinea nesta aria de n° |, foi nécesker, pesquisar e obsen@r
Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancbhma obra de 405 anos de existéncia, e
entdo, a partir de alguns estudos desenvolvidodiitiosos cem anos, assinalar alguns dos
reconditos recantos que foram abertos para estaaOmata critica literaria brasileira e

estrangeira.

Ao comecar pela critica brasileira, que deu in&s@nalises deom Quixoteno
ano de 1905, Dulcinea é vista, na maioria das yez@®o uma personagem de pouco
destaque, projecéo e preocupacéo entre os crifictigtuna critica no Brasil, nestes exatos
105 anos, pouco cantou a Dama sem-par de Dom Quibeot.a Mancha, como poderemos
observar no panorama desenvolvido abaixo, em doeamdas pesquisas €, nha maioria das
vezes, o cavaleiro Dom Quixote e seu fiel escudgdmacho Panca.

O ano de 1905, foi ndo apenas o inicio de um eoiericiterpretativo e critico no
ambito brasileiro, como dito anteriormente, mash@m, a celebragéo do terceiro centenario
de Dom Quixote A conferéncia de Olavo Bilac, intitulada “Don Qofe”, posteriormente
publicada enConferéncias Literarigsem 1906, considerada o primeiro estudo interfiveta
da obra de Cervantes publicada no Brasil, tratdesema explanacdo, em que Bilac cria
imagens para construir uma visdo do contexto hist@a Espanha de Felipe Il, periodo em
gue nasceu a obra; e apresenta também aspectaxydiib de Cervantes para relaciona-los
com as caracteristicas peculiares da obra e deglaeaa vida de Cervantes motivou a criagdo

dos 116 capitulos d@om Quixote.

No texto, Olavo Bilac também afirma que ninguém gamdivertiu tanto a
humanidade como Cervantes, e por isso mesmo, iboestrDom Quixotefoi visto por Bilac
como um génio capaz de extrair, da propria misér&egria universal. Bilac destaca ainda as
personagens Dom Quixote e Sancho Panca, que nanmalgde suas diferencas fisicas,
amorosas, éticas, morais, representam o eternmastenfjue rege a vida, fazendo rir e pensar
no sofrimento de um homem bom na sua louca joreatlaneio a maldade humana. Dom
Quixote é, portanto, para Bilac, um louco sublimeada geragéo se inspirou e foi protegida
por esse cavaleiro de alma ardente e generosa, agaprio escritor declara no fragmento

abaixo:

N&o queremos ter a existéncia quieta e ignomirdesam pantano de aguas mortas:
gueremos ter, como tu, a existéncia agitada deseritos mares, correndo, vibrando,
fugindo, cantando, sofrendo, - vivendo! E, se fanapedrejados e vilipendiados
como tu, ndo nos queixaremos: nem s6 0s venced@weETem respeito e carinho; e,
as vezes, um vencido, tal seja a causa que defénde sua humilhacdo mais
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gloriosa do que todos os triunfadores... Inspirs-aoprotege-nos, louco sublime.
(BILAC, 1906, p. 148- 149)

Porém, em uma conferéncia com aproximadamente oezepaginas, Bilac
ocupa-se apenas de um paragrafo para falar denealch Dama, no ponto de vista de Bilac,
€ para Dom Quixote a suprema beleza, digna dasramees de todos os reis da terra. Mas
Olavo Bilac também menciona brevemente a figuealirda Dulcinea de Dom Quixote em
contraste com a figura real, rude e mal cheirosdarpor Sancho, com o propésito de

desenvolver o0 seu pensamento a respeito da dualadce Dom Quixote e Sancho Panca.

Na década de 30 aparece um numero mais expressivabdlhos criticos sobre
Dom Quixoteum deles & Psicologia Social do Quixotde José Pérez, publicada em 1936.
A obra traz informacgBes historicas e biograficdsviantes sobre a Espanha e a vida de
Cervantes. Porém o que ha de mais peculiar nawgactde José Pérez é a leitura que ele faz
de Dom Quixote a partir da dialética de Hegel: tese x antitessintese. O pensamento
hegiliano, proposto por Pérez, para compreender Ramote, pode ser melhor entendido a

partir do esquema abaixo:

*Afirmacéo, posicao ou tese: D. Quixote = feudatism

*Negacdo, oposicdo ou antitese: Sancho = burguasida integrada no Terceiro
Estado;

*Negacdo da negacdo, composicdo ou sintese: SandhoQuixote = burguesia
estabilizada, mas que s0 atingira o seu termo mal&®go Francesa.

(PEREZ, 1936, p.15)

Essa leitura de Pérez fundamenta-se nos estudalsiade psicologias sociais
profundamente diversificadas pelas suas classdsudal e a burguesa- A primeira em
decadéncia, a segunda em pujante florescimentpowaéle Cervantes. Pérez considera que
Dom Quixote como simbolo da nobreza feudal é pdesula coragem e do orgulho como
virtudes. Sancho, por sua vez, considerado simbi@loburguesia, caracteriza-se pelo
racionalismo, no sentido puramente interesseiroisé e pessoal. O pesquisador declara que
a dialética de Hegel funda-se na coexisténcia dwdrarios, logo, para ele, a obra é
possuidora de um processo dialético entre Dom Qaii¢mrestaurador reacionario) e Sancho
Panca (a massa revolucionaria). Dom Quixote infliseancho e Sancho influencia Dom

Quixote, formando desse modo, a sintese dessa fusao
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José Pérez também afirma que Cervantes € um gétadadde consciéncia
superior e criadora, em geral revolucionéria, cagazfazer germinar, das ruinas que

produziu, obra marco, em pensamento e acdo. Adepaaes o pesquisador, Cervantes:

(...) destruindo, a punhagos de ferro, os livr@osode cavalaria andante- pretexto
para a sua satira anti-feudal, e na qual, burgueemeumulou de ridiculo as
sobrevivéncias medievais do seu tempo- deu emigipdb um outro, onde se
coordenam todos os ideais da sociedade burgues@raigho primaveral, além, de
ter aberto um dos manadeiros eternos de aguas divamais requintado deleite
literario. ( PEREZ, 1936, p.20)

Um ano depois, em 1937, José Pérez public@abedoria de Quixat® ponto
alto da obra esta na compilagdo dos pensamentsesfre trechos retirados da obra de
Cervantes. A grande sabedoria de Quixote, seguider Ptecida a partir da parte | e Il da
obra em estudo, abarca temas variados, como: amuzade, beleza, bravura, casamento,
comédia, formosura, guerra, honra, justica, libéedanulher, musica, necessidade, pobreza,
poder, poeta, historia, sabedoria, tempo, simglded valor, virtude, verdade. Pérez também
traca, nessa mesma obra, um panorama da literatassica espanhola e da vida de
Cervantes. Porém, em nenhuma de suas duas oladasciosé Pérez menciona a figura de
Dulcinea, apesar de destacar AnSabedoria de Quixofgassagens que, na obra cervantina,
caracterizam a mulher, como por exemplo, o fragmestirado do capitulo 34 da parte | em
que Dom Quixote fala a respeito da condicdo da emultEssa € a condicdo natural das
mulheres, disse D. Quixote: desdenhar de quem exsegamar a quem as aborredeérez
também destaca fragmentos que assinalam: comorveraraor das mulheres, os desatinos
das mulheres, a mulher como determinante do amamocente fraco ou forte, a
impenetrabilidade da mulher, a sua obediénciaparsridade da mulher sobre o homem, a
sua vaidade, a mulher sem marido e a mulher deganiPorém, como ja dito, nenhum desses

fragmentos tém como foco a figura de Dulcinea.

Nessa mesma década, no ano de 1939, surge um gsiidtmprime um carater
mais analitico aos estudos cervantinos no Brasdtalse deHerdis da Decadéncjado
diplomata, romancista, jornalista e ensaista Vidvloag (1906 -1988). A ideia central de sua
obra é elevar o humor a categoria heréica, comfbs®e a voz Unica de uma época de

transicdo e de grandes alteracdes historicas ggersLem momentos de saturacéao da cultura.

Vianna Moog declara que foram trés os momentosdad&ncia na histéria das
civilizacdes, em que homens, dotados de inteligéricram capazes de percebé-la e registra-
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la: a decadéncia do mundo antigo, a do mundo madea do mundo moderno. E foram,
também, trés os humoristas capazes de pintar adablumano de suas épocas: Petronio,

Cervantes e Machado de Assis, respectivamente.

Ao apresentar um Cervantes mergulhado em um mumettieval, no qual
coincidia a decadéncia do feudalismo e do crigrania uma lenta elaboracdo e ascensao da
Renascenca, Vianna Moog afirma e explica, a pagtidados historicos da época, do autor e

da obra, por que Cervantes é o maior de todosrosistas:

S6 o0 humorista € um heréi incruento. SO ele naanievlegides. O seu culto ndo

pede sacrificios, dispensa arcos de triunfo, tesnplaltares. Nao cré, ndo quer
prosélitos, ndo levanta os punhos para o ar eodatémeacadora. Ndo faz guerras,
nem promete paraisos no céu ou na terra. Sorrogmal, a certeza, a fé, a razéo. E
absolutamente relativista antes de Einstein e m@alisputa a gléria. E porque ndo
se fadiga de compreender, quer ver todas as fasesaisas por dentro e por fora.
Eis porque a sua vida e a sua obra, nada volumtarnige construindo para o futuro,

constituem uma suprema licdo de tolerancia. (MOT8B4. P. 10)

Segundo Vianna Moog, Cervantes captura a alma de Daixote e sente,
enquanto escritor, que em seu humor ha um sentintlenimensa compaixao pelo cavaleiro.
Vianna ainda declara que Cervantes, ao &@@mn Quixote ja ndo era mais influenciado por
reformas sociais, religiosas ou politicas, em gaeichinicialmente sido fértil o escritor.
Cervantes transfigurara-se om Quixotesurge como reflexo de um desencantado, um
cético, um humorista em face de um mundo, em que sda burlas e farsas. Portafitom
Quixote,para Vianna, € um modelo de alegoria, por reprasemh problema humano ainda
nao resolvido: a luta entre o ideal e o real e sp®ente por isso o livro transcende as

circunstancias de tempo e de espaco.

Em sua obraderdis da Decadéncja/ianna Moog também nao cita diretamente
a figura de Dulcinea, mas sugere um caminho para amdlise parddica da Dama, como
veremos desenvolvida na aria de numero lll, aonafiy por intermédio das palavras de Juan
Hurtado, J. de la Serna e Angel Gonzales Palegom,a figura de Dulcinea nao tende a

ridicularizar o amor ideal e puro, mas o falsoqigémo dos livros de cavalaria:

Si El idealismo fantastico Del Hidalgo aparece catidm em la novela, que lo

encarna em um loco, em cambio su idealismo racinnaés atacado de ningin
modo por Cervantes, sino enaltecido y glorificadm@dmiracion y amor efusivos

y verdaderos; e asi, la figura de Dulcinea, pomgje, no tiende a ridicularizar el

amor ideal y puro, sino el falso platonismo delibos de caballerias, que no deja
de estar relacionado com el amor trovadorescod(ad@OG, 1964, p. 97)
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A década de 40, por sua vez, foi marcada pelasroonagdes do IV Centenério
do nascimento de Cervantes (1947), o que se coafiggm momento propicio para o
surgimento de novos estudos criticos. Uma das ibamgdes comemorativas do quarto
centenario do nascimento de Cervantes foi o liergmbfessor, jornalista, literato e socidlogo

Nelson Omegna, intituladRetrato de D. Quixotgublicado em 1948.

O estudo estabelece uma intima conexdo entre Esp&drvantes éom
Quixote,como se houvesse uma perfeita simbiose entre ggsamstancias, de modo que
uma contém e, ao mesmo tempo, explica a outra. tBRr®megna divide a obra em trés
partes:Quem é Quixote?Defesa de Sanch®Retratos de Dulcinedelo que se tem noticia,
esta € a primeira leitura feita pela critica litexrdrasileira em que Dulcinea ocupa um papel
de destaque.

Omegna, inicialmente, declara na primeira parteailelivro que “Dom Quixote
€ o espelho do drama de Cervantes”. Essa afirmtig@gdesquisador se da a partir da biografia
e também da resposta que Cervantes proferiu emeuseas combates, no convés de um

navio, onde estava doente e febril:

Em todas as ocasides tenho servido muito bem majestade. Nao farei por menos
agora, ainda que doente e febril. Mais vale pelegaservico de Deus e do Rei e
morrer por eles, que esconder-me no pordo. Ponhdesea Mercé, senhor capitéo,
no sitio mais perigoso, e ali ficarei e morrerdef@ndo. (OMEGNA, 1948, p.12-
13)

Nesta resposta, ja hd o gesto e o contorno de ejgersporia, muitas vezes, a
atitude de Dom Quixote, por isso Omegna afirmatqua sido impossivel a criacéo literaria
de um carater como o de Dom Quixote, se Cerva@di@possuisse aquelas mesmas virtudes e

0 mesmo temperamento que o herdi estadeia, comoléioo na citacdo abaixo:

Abstraia-se a loucura de D. Quixote e tem-se orydptrato moral de Cervantes: -
a grandeza d’alma, o amor da virtude, o valor, spcendimento, a lealdade, a
submisséo absoluta aos cédigos de honra, e maitineoisentimento de beleza,
tanto moral como literaria, e uma atragédo irrestsipela justica. (OMEGNA, 1948,

p.13 e 14)

Dom Quixote eternizou Cervantes, porém Omegna ltasgae Cervantes de
modo algum pensou em autobiografar-se ao concBber Quixote Ademais, Omegna

destaca a extraordinaria capacidade que o autduibeote tinha de transmitir o proprio
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espirito e sentimentos aos personagens que engandemo afirma Omegna: “E a alma e a
paixdo, a experiéncia e o sangue do autor quevdicam.” (OMEGNA, 1948, p.15)

Dom Quixotedambém é lido por Nelson Omegna como filho da Blspa heroi

universal, j& que, primeiramente, traz em seu teampento e trajetoria o reflexo da moral e
dos valores espirituais concebidos e gerados na dinpovo espanhol; em seguida, porque
cristaliza a delicadeza moral do espaco em quelagaa hombridade, a grandeza da alma, o
amor a virtude, a sensatez, o valor e as boasciieende coracdo; e por fim, por espelhar a
real fraqueza humana e a humildade e simplicidadsed, o que fica evidente na citagao
abaixo:

D. Quixote ndo nasceu do ventre de uma mulherousse, mais nobre e

incorruptivel, no cérebro de um génio. Ja nasceaurieml e lendario, sem

emparedamento de 0ssos e carne, para ser o estelhwral e dos pendores
espirituais do homem peninsular (OMEGNA, 1948, p.19

Na segunda parte deetrato de D. QuixoteNelson Omegna destaca a figura de
Sancho Pancapontando, de maneira muito peculiar, as virtudas eais razées de Sancho
em sua trajetéria ao lado de Dom Quixote. Omegmafiemar que Sancho “sente o vazio do
gue tombou sem saber com que replanar aquele waanso” (1948, p.105), reconhece no
Escudeiro o simbolo do homem das horas de transigdbistoria e declara que ele é o
espelho das modernas multidées, que renegam o®ssvelogmas e principios, porém

desconhecem 0s novos condutores de seus destinos.

Porém, como dito anteriormente, o que ha de maisfisiativo, para esta cantata,
€ a abordagem dada por Omegna a Dulcinea Del Tolib&studioso destina a terceira e
altima parte de sua obra para falar de Dulcinea Retnatos de Dulcineanome dado a este
capitulo do livro, Omegna declara:
Tantas vezes ja |lhe cantara ao ouvido, como esttefdirica beleza, o nome
dulcissimo de Dulcinea, cuja eufonia espléndidssligeria a imagem ideal de linda

princesa, com os loiros cabelos encanudados entalea de linho, emaciada pela
paixdo, delgada, transparente langue. (1948, p. 109

Para Omegna, portanto, Dulcinea, tantas vezesdapta seus ouvidos por sua
espléndida beleza, é inicialmente simbolo de untaraudesajustada, pois consubstancia as

marcas de uma civilizacdo medieval e cavalheirasgae Dom Quixote buscava regressar.
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No seu destino de mulher, segundo Omegna, a fagiaulcinea mantém convicta a espécie
e as diferencia¢des sociais, a hierarquia e acado espirito e os sonhos da época.

Omegna afirma também que em Dulcinea se refleteradria de Brunhilda e
Atalanta, as que sé queriam ser amadas pelos qu@awe e que encarnavam o velho e
humano culto da coragem. Nela se projeta aindajnslego estudioso, 0 anseio humano por
toda libertacéo, por isso sO podia ser amada, damdod6meda, por quem a emancipasse dos
dragbes, dos encantamentos e das feras. Omegmaadgee a Dama encarna as convicgoes
da pureza e a inspiracdo romantica do cavalheirisngtdo, como uma santa. Dulcinea
também reflete a ternura crista pela Virgem, e mefecem os ideais da castidade, o amor sem
volupias, e a feminina compaixao pelos desventsadmegna ainda acrescenta que a Dama
polariza a fascinacao eterna do homem pela id&@ajreversal platonismo que tange as almas
de todas as épocas na busca do invisivel, na belexa vista, mas adivinhada. Ela € ainda a
expressao do virtuoso egoismo que faz gerar, cdelidade perpétua, o exclusivismo de ser
s6, na devocao e no afeto, exclusivismo de ondeera® as conviccbes monogamicas do

Ocidente.

Porém Omegna também declara que Dulcinea € umaofipturalizada, por
jamais aparecer material e dindmica em um sO dapita obra cervantina, sendo apenas
conhecida por meio da interpretacdo de outros pagems, também de ficgcdo. Dulcinea,
segundo Omegna, é quatro vezes sonho: na criacaatdg na trajetéria do Cavaleiro, no
drama de Sancho, e na farsa da Duquesa. A Danaatiadas consideracdes do pesquisador,

presta-se a todas as composicoes ideais que o sarthimteresse engendra, ou seja:

Dulcinea corresponde, perfeitamente, a séde doasaystlo difuso, do impreciso, e
se plasma a todas as idealizagdes humanas. Soféen,pnessa serviddo, o destino
das ideias: o de serem queridas e buscadas seganmuedidas e os caminhos de
cada coracgdo. Por isso é ela sempre diversa esmliéeem cada uma das suas
representacdes e nos retratos que lhe idealizasasews intérpretes. (OMEGNA,
1948, p. 115)

A partir dessas consideracdes feitas acima, Omapgresenta trés retratos de
Dulcinea criados no interior da obra cervantinadeoDom Quixote, o de Sancho e o da
Duquesa. Esses retratos levam Omegna a considezdelgez seja nessa pluralidade que se
encontre o aspecto mais afim da personalidadeifiafie Dulcinea, ja que, para o estudioso,
cada individuo é para si mesmo e para 0s seustadpsexs, um ser sempre diverso e, as

vezes, contraditorio. Portanto, para Omegna, Dedcifoi enquixotada por Dom Quixote,
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ensanchada por Sancho Panca e aduquesada pels®uygpie cada um a definiu e a tragou a

partir de suas proéprias vistas.

Para Omegna, Dulcinea de Dom Quixote é simbololalestimento de um
mundo subterraneo de velhos sonhos e também aridioguiio das virtudes de uma dama
casteld de outras eras, em que a paixao se esiabedpiritualmente sem apoio no corpo,
nascendo assim uma paixdo que tem como caraciasisélementos de um romance
medieval. Segundo Omegna, em Dulcinea, Dom Quixota ndo a pessoa, mas uma época,

uma cultura e o conjunto de formulas e cédigosaleieleseja reviver.

Ja a Dulcinea da Duquesa €, segundo Omegna, eadanduma farsa de
mascaradas, colorida pela fantasia de uma senlamtel& Esta Dulcinea constitui um
verdadeiro sistema revolucionario que derruba warso ideal de Dom Quixote e insulta os
codigos da graca e da bondade propostos pelo gavale

No mundo de Sancho, por sua vez, outras caraatasiste reservam a esta
Dama. Dulcinea ensanchada é associada a Aldonzarizm: uma mulher real, possuidora de
fadigas, dores, odores, imperfeicées. Mas foi, s@guOmegna, nas entranhas espirituais de
Sancho que Dulcinea nasceu para a imortalidads, paihora da morte de Dom Quixote,
Sancho fica sozinho com a imagem querida e esplérdi Dama, ao declarar: “Nao morra
vossa mercé, senhor meu! Olha néo seja preguit®smte-se da camal Vamos para 0s

campos e, atras das matas acharemos Dulcinea.”

Agora, dando continuidade ao panorama da critieeatia deDom Quixoteno
Brasil, € vélido ressaltar que em funcdo das comemora@®¢ dentendario do nascimento
de Cervantes (1947), dois ciclos de conferénciaanfotambém organizados; um sob a
responsabilidade da Academia Brasileira de Let@agyo sob a responsabilidade do
Ministério da Educacao e Cultura e da Embaixadaspenha. Dessas conferéncias proferidas
nesse periodo, a Unica que sobreviveu foi a deT&ayo Dantas (1911-1964), intituladB.”

Quixote: Um Apodlogo da Alma Ocidentafipsteriormente publicada em livro.

San Tiago Dantas, em sua obra, propbe uma reflegoe Dom Quixote
considerando o valor simbdlico que o cavaleiro @dgao longo dos tempos, levando em
consideracao que o simbdlico € “tudo o que existicyja forma efémera ndo logrou resistir a
fatal decomposicdo do tempaDANTAS, 1997, p.31). Na verdade, para Dantas, e qu

Cervantes mostrou efetivamente ®&om Quixotefoi que a cavalaria como forma social,
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como aparato externo e também como tema litergtave irremediavelmente ultrapassada e

liquidada, mas que dela era possivel desencarsamtao, transformando-a em mitologia.

Segundo Dantas, Dom Quixote também contribuiu pacempreensao que o
homem moderno tem de si mesmo, isto é, o cavaeisma-nos, do primeiro ao ultimo dos
seus instantes, a entregarmo-nos a n0s mesmosgjau “€ervantes superou a lenda
cavalheiresca, ainda tratada ingenuamente pelosoess do seu século, fez dela uma nova
mitologia e fixou o tema na significacdo definitigae teria para o espirito ocidental.”
(DANTAS, 1997, p.42).

Dantas também, entre os estudiosos brasileiroppprse a falar sobre Dulcinea.
Mas a Dama, para ele, é compreendida a partirndbosbgia do amor. O estudioso afirma
gue o amor de Dulcinea- simbolo e sintese do aavallteiresco- € um dos pontos de partida
para a compreensao do amor, tal como o tem enterwdigspirito moderno e também o
mediador para que Dom Quixote possa reencontramesmo e libertar-se. Como Dantas

declara:

No amor de D. Quixote ndo ha tragédia, sobre etep#&am contradicdes, nem
receios, nem remorsos, nem desejos. Podemos dieeo gamor de Dulcinéia é,
sobretudo, uma vocagdo amorosa. Entregando-sét@spiente a sua dama, nesse
ato do dom de si mesmo, que é a outra aparénceando moderno, D. Quixote se
liberta, por assim dizer, do proprio amor, pelo agdaquilo que no amor é a
necessidade de nos satisfazermos a n6s mesmogerésgante observar como a
paixdo quixotesca, parecendo ser e sendo uma ardoggpleta, uma sujeicdo sem
limites, uma vassalagem espiritual, €, por essemde recuperacdo consubstancial
a todo ato de renlincia, uma completa libertac&ogl@s problemas e sofrimentos do
amor. (1997, p. 67)

Dulcinea, a partir das considera¢des de Dantagrgor conduz Dom Quixote a
um amor mitico, libertando o Cavaleiro da tirangs dventuras amorosas e do ciume, para
entregar-lhe a um amor que se assemelha aqueladafero Ser Divino. Amor que ndo deseja
satisfacdo propria, mas plenitude espiritual. C@aotas sugere: “Se pudéssemos assistir a
salvacdo de D. Quixote, veriamos, pois, 0 seu papirito erguer-se as esferas celestes e-

também pela intercessao do Eterno Feminino- acglhan seio de Deus.” (1997, p. 72).

Na década de 50, o estudioso Josué Montello escaevabra intitulada
“Cervantes e os Moinhos de VentdD trabalho destaca-se pela apresentacdo de winoqua

amplo de referéncias culturais e historicas doleébeiouro espanhol (século XVI). A analise
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critica de Montello € um espacgo propicio para raafirmar que a politica da nacgéo

espanhola, nesse periodo, derivava de uma vontadent de acdo a espera apenas de um
plano de batalha e uma voz de comando, que |heaudstsem a vocacdo da luta. Esse
espirito de conquista do povo espanhol foi respaisaegundo o estudioso, por criar génios
como Cervantes que, animados por seus grandef8espiuando ndo criavam, renovavam-se

sempre sob o signo da acéo.

Segundo Montello, sdo dois os caminhos literarios gorrespondem as vias
preferenciais do génio espanhol dessa época: m tead novela. Ambos |he confirmam a
dindmica do comportamento e resumem a agonia dagapo século de ouro. Porém, €, no
teatro, que o povo, sedento de acdo, revé seus, tHeas problemas, seus conflitos, se

prolongam nas representacdes dos patios e buscartenana sintese deles mesmos.

Montello também declara que a trajetdria de Cepsmdialoga diretamente com
“O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Manchkle afirma que a obra nédo € téao
somente a decantacdo da vida de seu autor, maspmetudo, a decantacdo do génio da
Espanha, que se consubstancia, combativa e aveatura controvérsia de dois tipos em
contraste: Sancho e Dom Quixote. Em outras pala@as/antes “Enquanto teve a lucida
loucura do cavaleiro e da expansdo a infusa sabedor escudeiro, vai espelhando a
Espanha, na sua vocacdo polémica. E a0 mesmo t&passa, nos seus aspectos dolorosos
ou grotescos, uma longa experiéncia da alma hum@@NTELLO, 1950, p. 29)

Montello aborda ainda questdes diversas presenteBan Quixotee dedica
atencao especial a quatro. Primeiro, destaca @s¢ratura dédom Quixoteda-se a partir da
fusdo entre os géneros épico, lirico e draméaticon.sEégundo, aponta que o surgimento de
Dom Quixotecoincide com significativas transformacgdes na calturopéia, principalmente
na italiana, por quem Cervantes é amplamente mfiado. Em terceiro, assinala a
multiplicidade de interpretagdes que a obra recalodongo dos tempos. E por fim, apresenta
0 posicionamento satirico de Cervantes diante daelpmoralizante que as novelas de
cavalaria ofereceram as sociedades dos séculos XW e a posicao nostalgica na alma da
Espanha do século XVII. Este ultimo apontamentdyresoas novelas de cavalaria, é
claramente destacado por Montello, quando estetignase prontamente responde a este

guestionamento:
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E por que Cervantes a combate? Pela mesma raz§oepbr Quixote se armara
cavaleiro: ambos, no seu feitio caracteristico,edawm ter surgido pelo menos dois
séculos antes: D. Quixote, para correr aventur@eevantes, para conta-la. (...) O
atraso no tempo, determinou-lhes a originalidadeosiaicdo: a um, fez louco; a outro
satirico. (1950, p. 99)

Montello, porém, ndo menciona, em sua critica, gqueal observagéo que seja a
respeito de Dulcinea. A Dama permaneceu em silérecileitura desse estudioso, assim como
na leitura de Brito Brocca, que em 1951, escreveensaio intituladéO Engenhoso fidalgo

Miguel de Cervantes”.

Brocca, em seu ensaiapresenta Cervantes, de forma clara e objetiva, por
intermédio do entrecruzamento de sua biografiara. @ ensaista declara o quao engenhosa
foi a vida do escritor desde a sua infancia, arpdetdados biograficos, tais como: ter nascido
em Alcala de Henares no dia 2 de setembro de Ihd de Sdo Miguel, por isso mesmo que
recebera o nome desse santo; ter vivido em umdidapabre, em permanente nomadismo
pelas cidadezinhas da Espanha de Filipe II; enteado em contato com toda a humanidade

heterdclita- estudantes, aventureiros, boémiodadok, mendigos, bandidos.

E valido ressaltar que todos esses acontecimesatdse outros, citados no
paragrafo anterior, fizeram, segundo Brocca, comspiinscrevesse, no corpo e na alma de
Cervantes, esse ser do mundo. Em outras palawageria eternamente sob o signo da
inseguranca e da aventura. E que aventura maiggoéép do que conhecer novas terras?
Viajar serd um dos primeiros sonhos a inflamarprigs de Cervantes”. (BROCCA, 1981.
P.92). Segundo Brocca, Cervantes, contagiado ar @sralidade de experiéncias, ndo se
limitou a falar da Espanha por fora, mas propos-seergulhar na alma desse povo, para

universalizar a sua obra, como fica evidente ngnfiento abaixo:

Mas nédo se limita Cervantes a retratar a Espanhfopam penetra-lhe no fundo da

alma, e toda a psicologia do povo pode ser obsarves minimas particularidades,
nesse livro genial. Quem viaja ainda hoje, pelaif®eha, surpreende, a todo
momento, nas ruas, nos bares, nos hotéis, no edoegue lhe vem apanhar as
malas na estagdo, reacdes que o levam a pensaerfogpos e episédios do Dom

Quixote. Na continuidade histérica dos seus camsteacionais, sem alteracdes
sensiveis no decorrer de trés séculos, o povo kspprossegue vivendo a obra de
Cervantes. Legou este, assim, aos romancistag emnftitas outras lices, esta, de
uma experiéncia extra: a fixagdo do universal, vasado nacional, e mais

particularmente, do regional. (BROCCA, 1981, p.)111

Brocca apresenta ainda a grande influéncia daraulialiana renascentista sobre
o pensamento de Cervantes. Mas também, apontanolatmado escritor a todos 0s seus

estudos relacionados a arte, para se alistar oastpontificias que iriam combater os infiéis
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— experiéncia indispenséavel a formacdo humana deaftes, segundo Brocca. O ensaista
também assinala a batalha herdica do escritor grarite, o cativeiro em Argélia, o crime em
Valladolid, o cargo de comissério real do abastenim e as suas profundas e, muitas vezes,
solitarias experiéncias com a vocacao literariaa pestacar esses eventos como momentos
fundamentais na criagao e no envolvimento de Céggazom o teatro, a poesia e o romance.
E por fim, Brocca afirma que tudo isso se deu paeaCervantes entdo morresse, no dia 23
de abril de 1616, pobre, enfermo, quase solité&eoy familia, sem amigos, desiludido dos
homens e enterrado pelas méaos das madres Trigitomao irmao-terceiro em um sepulcro
humilde e sem lapide; como se o escritor de umaotess de maior destaque da literatura

universal ndo tivesse o reconhecimento merecidoreade sua morte.

Dai por diante, Brocca centra sua escrita na figorgavaleiro andante, em seu
ponto de partida e em suas caracteristicas pezsllidd ensaista também sinaliza os
ingredientes especificos do género cavalheireseoggnhou uma expressao nova (de linear
para dimensional) e a posteridade da obra, apees#mtdesse modo, as influéncias artisticas
e recepcOes criticas mais evidentesDaen Quixote desde suas primeiras publicacdes na

Inglaterra, Franca, Alemanha, Russia, Italia, R@aituEspanha e Brasil.

Com o tempo, os estudos literarios, no Brasil,rfose ampliando e passaram a
ser objeto de estudos mais sistematicos no meiensitario. Ao final da década de 70, com
a ampliacdo de cursos de pés-graduacao nas udizeesi brasileiras, os trabalhos criticos de
carater mais especializado, sobrem Quixote comecaram a florescer. Dos quais, podemos
verificar vinte sete pesquisas, entre teses e rthgdes, que estdo no banco de dados da

Capes.

Em 2006, Maria Augusta da Costa Vieira, uma dagpsadoras citadas na lista
da Capes, lanca um livro intitulamm Quixote: a letra e os caminhdsobra redne artigos
recentes provenientes da Espanha, Italia, Frarapayd@l, Inglaterra, Israel, Japdo, Estados
Unidos, México, Argentina e Brasil, com o objetide oferecer uma ampla cobertura
geografica e também ajudar a inserir o Brasil redsatks contemporaneos acerca da obra. Os
textos discutem os mais variados aspectos da @wartina: ensaios predominantemente
voltados para os aspectos estruturais, tais coomopa@sicao, género, personagens, episodios,
dialogos, preceitos retéricos e poéticos; outrompgqupados com a fungéo estrutural, entre as

quais se contam recepcdo, memoria, leitura e fdstagscas; e também, ensaios que
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investigam a projecdo de Dom Quixote nas litergtypartuguesa, argentina e brasileira. Esta
€ uma obra, portanto, que abarca uma diversidad&itlzas e auxilia muitissimo em
pesquisas sobre a obra cervantina. Porém, entemsasos, 0s que mencionam a figura de
Dulcinea séo os intituladadiguel de Cervantes e o Quixote: de como surgenoarce A
Memoéria e o Quixote tambénD Retrato de Dulcinea a partir de uma leitura agafa do
Quixote de 1605.

O primeiro ensaio citado no paragrafo anteMiaguel de Cervantes e o Quixote:
de como surge o romancescrito por José Montero Reguera, da Universidasé/ido
(Espanha), abre um sessao intitulabha Escudeiro e Uma Damaara explicar a existéncia
de Sancho e Dulcinea eBom Quixote Partindo dos principios do Reguera, a presenca de
Sancho Panca vai além da méxima de que “Nao hdetavandante sem escudeiro que o
acompanhe”. O ensaista afirma que a presencateages efetivas de Sancho Panc¢a na obra
sao utilizadas por Cervantes como elementos pamiaana histéria de Dom Quixote. Os
didlogos entre 0 amo e o escudeiro constituem el@malinamizadores da obra e rompem
com a monotonia das aventuras de Dom Quixote fig@ra de Dulcinea, também necessaria
para a trajetéria cavalheiresca de Dom Quixoté&la& por Reguera, como uma personagem
dupla, que por um lado trata-se de uma rusticaatkwra (Aldonza Lorenzo, a filha de
Lorenzo Corchuelo e Aldonza Nogales), e por outrd)ama inventada pelo Cavaleiro.
Dulcinea é a ligacédo entre o nome real e o liter&® levarmos em conta as colocacfes de
Reguera de que ela é feita da figura de Aldonza,egoca o mundo rastico (ao qual pertence
Dom Quixote) e também do nome Dulce e dos termmosm ele: mel, ouro, doce. Dulcinea,
portanto, relaciona-se, segundo 0 ensaista, agdesdcavalheirescas da época e trata-se
também de uma personagem em auséncia, pois endmopaespresente na mente e nas acoes

de Dom Quixote, sua presenca ativa no romanceaé nul

Ja no segundo ensaio citadoMemoria e o Quixotegscrito por Aurora Egido,
da Universidade de Zaragoza (Espanha), Dulcineaegcionada em um paragrafo para
confirmar a ideia de que a literatura € fingimemiovencdo, mas engana somente quem quer
ser enganado. Para a ensaista, a invencdo do awmmraenada (Dulcinea) encontra sua
evidéncia no enamorado platénico (Dom Quixote) @jdesenha em sua alma de acordo com

0 Seu gosto.
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No terceiro e Ultimo ensaio citad® Retrato de Dulcinea a partir de uma
leitura apofatica do Quixote de 160&scrito por Alicia Parodi, da Universidade de Bueno
Aires (Argentina), Dulcinea € vista como um unietrato sob dois estilos. Dom Quixote
corrige, exalta, retoca detalhes, sem negar a pigggmsanchesca sobre sua Dama. Segundo a
ensaista, para podermos ver o retrato de Dulcoh@zemos inserir na horizontalidade da
escrita a polaridade vertical de bem/mal. Ler, gud, Dulcinea a partir de um simbolo
apofatico trata-se, segundo a ensaista, daqueleseatacdes que nos conduzem a Deus nao
por suas condi¢cdes positivas (a luz, a beleza), pels fato de sua fealdade nos permitir

concordar empaticamente com o mistério da divindade

Em 2007, Esteban Reyes Celedon (outro nome citaddsanco de dados da
Capes) defende, pela Universidade Federal do Ridameiro, a sua tese de doutorado
intitulada O Conceito de Beleza na Metafisica Cervantina: Acdestrucdo de um Ideal
Celedon assinala que poucos deram atencdo as pgessnfemininas da obra e que os
escritos tém principalmente como ponto central dihmais popular da literatura universal-
Dom Quixote. Em virtude disto, o pesquisador prepda falar a respeito desse feminino e

para tal detém-se a desvendar quem é Dulcineagpegpaatica personagem.

Celeddn, em sua tese, faz uma introducdo comasit@dricas dBom Quixote
para posteriormente desenvolver os seus escriespaito de Dulcinea. A Dama € destacada
em trés momentos na pesquisa: primeiro em umadetibliogréfica, depois nas descricdes
de afinidades femininas entre Aldonza e Dulcinegoe fim na apresentacdo das varias

Dulcineas existentes eBom Quixote

A revisdo bibliografica de Dulcinea, proposta palgddn, destaca algumas
leituras feitas sobre a Dama, entre elas, algumasregpresentam uma visao romantica e
nacionalista (Ramon Menéndez Pidal e Anthony Clasafras que compreendem Dulcinea
como a chave para o entendimento da loucura dol€lavéStelio Cro), ou como simbolo de
uma vida ideal e dos grandes valores da cultugéhisa (Alvaro Fernandez Suarez). Mas
Dulcinea, também nesta revisdo bibliografica, éa lidomo uma parddia as paixdes
cavalheirescas ou uma satira aos livros de caaglamilio Goggio), como também € descrita
como o Deus ativo de Dom Quixote, partindo do citacistotélico de Deus que surgiu na
Idade Média na forma do amor cortés (Michael AtleH) ainda, nessa revisao, a tese de que

Dom Quixote ndo inventou Dulcinea e a Dama existéatb e corresponde a beleza da alma
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de Aldonza (Alberto Navarro). E por fim € possil@ Dulcinea, nesta revisdo, como a
personificacdo da procura pelo espirito do homeda @lma da Espanha (Dom Miguel de

Unamung.

Celedon, posteriormente, em sua tese, propOe-peeaeatar uma interpretacdo
das caracteristicas e habitos de Aldonza Lorenze,sgriam opostos aos ideais pretendidos
por Dom Quixote para a senhora dos seus pensaméntizinea Del Toboso. Porém chega a
conclusao de que os dois homes possuem o0 mesnificagm (doce), no entanto de origens
linguisticas diferentes, uma do arabe (Aldonzal)teacdo latim (Dulcinea). Celeddén também
aponta as varias Dulcineas inventadas, como semdsds mascaras para um mesmo nome,
o0 que Omegna também propds anteriormente, de feemalhante, em sua oliR&tratos de
D. Quixote Para Celeddn, Dulcinea teria o corpo da aldedmdd Lorenzo (segundo o
Cavaleiro), ou de uma incégnita lavradeira montagauma burrica (para o Escudeiro), ou
mesmo de um pajem (segundo a Duquesa). Mas, paeaquisador, essa multiplicidade de
corpos sO acontece porque essa figura ndo posgqg nenhum. Dulcinea ndo possui corpo
proprio que a defina; este nome apenas designaalon simbdlico cunhada no pensamento,
sonho ou burla de algumas personagens. Por ispand® Celeddn, Dulcinea esta longe da
36WW36a platonica de Beleza e das no¢bes neoptamsiobre o assunto, ela ndo é um
ideal, mas uma referéncia, o que embasa a suadisgue Dulcinea é simbolo da

desconstrucédo de um ideal.

Também em 2007, Célia Navarro Flores (outro nonesgmte no banco da
Capes) defende, pela Universidade de S&o Pauloaaese de doutorado intituladza
Palavra ao Traco: Dom Quixote, Sancho Panca e Dwliei Del TobosoA pesquisadora
dedica-se a investigar a tradicdo iconograficaDden Quixotedesde o século XVII até o
século XX, em que diversos nomes sao citados: $acddore, Portinari, Dali, Saura, entre
outros. Porém Flores restringe-se a trés persoragigididas em dois blocos de analise:
primeiramente a dupla- Dom Quixote e Sancho Pahggoeem seguida a dama Dulcinea Del
Toboso. Em seus escritos, a pesquisadora assémgiaanto tese, que quanto menos flexiveis
textualmente as personagens forem (0 que é o @adQuikote e Sancho), maior serd a
consolidacdo das mesmas ao longo dos séculosneoquaior essa flexibilidade textual (que

€ 0 caso de Dulcinea), menor sera a sua consatidaca
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Flores, ao destacar Dulcinea, descreve como estarn@gem € construida no
texto cervantino, como ela é retratada ao longoséoslos a partir da tradicdo iconogréfica e
langca uma comparacéo entre os dois grupos de pgmon Dom Quixote e Sancho Panca
versusDulcinea Del Toboso. Em virtude das ambiglida@esutis existentes na figura de
Dulcinea, os ilustradores, segundo Flores, se rativeaos momentos em que Dulcinea
ganhara corpo: a primeira vez no capitulo 10 (déta Dulcinea encantada por Sancho e, a
segunda vez, no capitulo 35 (parte Il) o pajem dauiesa. Dentre as imagens consultadas por
Flores, poucas representaram a segunda cena. Aigimena, por sua vez, € uma das
imagens mais recorrentes na iconografia de Dulcimesente ja no aloum de Jeréme David,
em 1650, e no primeiro modelo iconogréaficoRiem Quixote a edicdo holandesa ilustrada
por Savery, em 1657. Ao retratarem o capitulo $0lustradores, segundo Flores, obedecem
ao narrador e retratam a Dama como uma feia lakaaBorém existem algumas variacdes na
linguagem iconogréfica (posicdo das personagemssogeperspectivas) e algumas mudancas
fisicas em Dulcinea: ora magra, ora gorda, pouopéssvezes bonita. Essas ilustragbes do
capitulo 10, entretanto, que geralmente retrataDam Quixote e Sancho Panca ajoelhados,
reverenciando as lavradoras, sofrem uma inovacdlo pastrador alem&o Daniel
Chodowiecki, que representa 0 momento em que adava rolica cai de sua montaria,
mostrando as pernas entreabertas a Dom Quixotevajue seu auxilio. Porém, apesar dos

anos, esta cena nao teve mudancas tdo grandesgifustracoes.

No século XVII, a partir das pesquisas de Florédgjina pequena quantidade de
laminas referentes a Dulcinea, que geralmente ghalocomicamente a lavradora feia (a
Dulcinea de Sancho) e a bela princesa (a Dulciadaain Quixote). As primeiras ilustracbes
da personagem surgiram na referida edicdo de Y&fs7dois frontispicios (primeira pagina
dos livros) e no episédio de encantamento de DedciEm um dos frontispicios, o retrato de
Dulcinea é colocado em uma posi¢édo de destaqueemtoo do desenho, como uma espécie
de medalhdo ou camafeu (Fig.1). Porém, apesar gessgio de destaque, a comicidade da
imagem reside por conjugar em uma mesma figur@wysas de uma bela princesa em uma
mulher feia e nariguda. Ja no segundo frontisp2id¢inea deixa o seu carater abstrato, para
se tornar mais concreta nas imagens da lavrad@aefdo pajem (Fig.2). Dulcinea, nessa
segunda lamina, veste-se como uma tosca aldea molengo envolvendo sua cabeca, e sob
seus pés a legenda- Dulcinea Encantada, ja fazeedgao ao episodio do capitulo 10 da
segunda parte. Flores também destaca outras refaedes graficas de Dulcinea surgidas no
século XVII, entre elas, Dulcinea ilustrada commgesa na edi¢cdo de Jacob Hulk, ilustrada
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por L. Schern, em Amsterdam de 1696; e também igAd@de Bruxelas, do ilustrador Jacob
Harrewyn, de 1706 (periodo de transicdo entre ucunlgée outro), em que Dulcinea é
transformada em um busto.

Fig.2 2°Frontispicio (Dulcinea na lateral direit d

imagem)

Fig.1 1°Frontispicio (Dulcinea ao centro)

J& no século XVIII, a primeira imagem renovada ddciDea é a que Antoine
Coypel realizou para a fabrica de tapetes Gobelirata-se, segundo Flores, de uma lamina
referente a primeira saida de Dom Quixote (caputta parte 1). Nela ha a figura de Dom
Quixote sobre Rocinante, conduzido pela Loucuraggando na méo o cetro de um buféo.
Ao lado da Loucura esta o Amor, representado pgbido, que aponta para Dulcinea, a qual
traz um cesto (ou, talvez, um crivo) de trigo. Amdo vé-se um moinho de vento
transformado em gigante (Fig.3). As inovacOes deksdracdo, declara Flores, dizem
respeito aos moinhos de vento e a figura de DuciG®m essa ilustragdo, Coypel (1725)
antecipa a leitura dos ilustradores romanticos,accéfores destaca, privilegiando o plano da
imaginacédo, do sonho, na loucura quixotesca ennu@ito ao da realidade. Dulcinea por sua
vez funde varias perspectivas, sendo representada ama mulher gordinha e simpéatica
que, sorridente, olha carinhosamente para Dom @oicamente trajada, ela carrega trigo.
Porém Flores afirma que, fora a ilustracdo de Cloyple outro ilustrador chamado Camaron,

poucas mudancas ocorreram em relacdo a figura WenBa no século XVII. A imagem da
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Dama continuou sendo representada como um camafeomo um retrato, podendo estar

em uma posi¢ao de maior ou menor destaque.

Do Lverot lod by Tty &Irylamd by an bitra W(ﬂqﬁz&n

D rdbearece Sobs oret uppon u%gu{f ey ranky .
Fig.3 Coypel (1725)

J& no século XIX, Dulcinea ocupa uma posicdo deades. Flores afirma que
ela passa a ser desenhada como uma personagemifioaigen, no mesmo nivel de Dom
Quixote e Sancho Panca. Outro fato importantisgiqoe a imagem de Dulcinea desvincula-
se da imagem de Dom Quixote e Sancho Panca: eda paser representada isoladamente em
laminas de péagina inteira ou em vinhetas e ostastisomecam a libertar-se do texto

cervantino, trazendo suas proprias visfes da pagsom

No século XX, Flores assinala que Dulcinea, umanéz tendo sua imagem
consolidada, como Dom Quixote e Sancho Panca mtiveo longo dos séculos, continua
sendo representada das mais diversas maneirasiraaagglelas bastante originais. Entre as
ilustracbes mencionadas na tese, Flores destacsé@ @e trés artistas: inicialmente a de
Jiménez Aranda (1906) que representa a justaposégdouma mesma lamina, das duas
perspectivas de Dulcinea propostas por Dom QuigoBancho Panca. Logo em seguida, a
pesquisadora destaca a visdo de Mcknight Kauff@é8Q)L (Fig.4) que representa Dulcinea
como um espirito, uma visdo que guia os passosadal€iro Andante. E por fim Flores
apresenta a ilustracdo de Segrelles (1966) (Figmd)que Dulcinea é uma princesa ou
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simplesmente ndo existe. A Dama € representadtg itestracdo de Segrelles, como um
vestido de princesa, porém vazio, sem ninguém astiev Flores, desse modo, chega a
conclusao de que, diferente de Dom Quixote e SaRelnga, a imagem de Dulcinea, dada a
indefinibilidade do texto cervantino com relacéela, ndo se consolidara jamais e que cada
tempo foi capaz de ilustrar a Dama, a partir des deduras e visbes de mundo. Uns
representaram-na como lavradora, como princesarooutra perspectiva; houve os que a
produziram como uma juncdo ou justaposicdo de duamais perspectivas; mas existiram
também aqueles que a representaram por meio des@limentos, como: camafeus, retratos,

bustos, medalhdes, espectros, trajes sem corpos eutros.o

CAPITULDO XXXI

PRI

Fig.5 Segrelles (1966)

Fig.4 Mcknight Kauffer (1930)

Ao delongar-me nos estudos de Flores, proponho-tiestacar a importancia de
sua tese para a critica literaria brasileira, j& qté entdo, apesar da vastiddo do campo
iconografico deDom Quixote o Brasil nunca havia feito, pelo que se tem mtigualquer
estudo critico a respeito desse material, e tdagaurespeito da iconografia de Dulcinea.
Esse fato e esses dados propostos por Flores iamsohinda mais a tese do siléncio de
Dulcinea em alguns cantos da critica literaria ilmi@a em comparacdo a outras criticas
propostas pelo mundo. E importante destacar tantymalgumas imagens da pesquisa de
Flores nao foram disponibilizadas, nesta cantatafgita de acesso. E por fim, é fundamental
deixar claro que néo subtrai, das minhas considesa@ figura de Portinari com sua série de

desenhos inspirados ddom Quixote de la Manch@roduzidos em 1956. O artista brasileiro
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ja faz parte da tradi¢cdo iconografical@em Quixoteporém nédo da critica literaria brasileira,

gue é o foco em questao.

Agora, ao direcionar 0s nossos olhares panan Quixotee a sua critica literaria
mundial, o destaque inicial vai paraBibliografia Del Quixote por unidades narrativas y
materiales de la novelarganizada por Jaime Fernandez S. J. e publicad2088, pelo
Centro de Estudos Cervantinos. Fernandez, nesta, @ompila os titulos de diversos
trabalhos de critica (resenhas, artigos, livropublicados desde o comec¢o do século XX em
sete linguas: espanhol, inglés, francés, alend@rio, portugués e cataldo. A obra apresenta
cerca de 40.000 entradas de pesquisa dobne Quixote Entre as diversas entradas, ha as
direcionadas a Dulcinea, que contabilizam algunslof, ultrapassando os trabalhos

produzidos, neste ultimo século, pela critica beaal

Porém outra obra de destaque, para a leitura deirieal € Mimesis- A
representacdo da realidade na literatura ocidentdcrita por Erich Auerbach. O filésofo
alemao, em sua obra, publica, no ano de 1949, pitutaintituladoA Dulcinea Encantada-
capitulo que apresenta a Dama como uma parédieacaideologia amorosa cavalheiresca e
uma brincadeira irresistivelmente comica e confassim como todo o texto cervantino.
Auerbach inicia suas reflexdes a partir do capitielp da segunda parte Bom Quixote Este
€ um momento da narrativa em que Dom Quixote ere@aet com a suposta Dulcinea
sugerida por Sancho. A Dama, nesse instante, équehentre uma realidade e uma fantasia,
pois € a bela e perfeita que Sancho declara vdeia @ mal-cheirosa que Dom Quixote néo
consegue acreditar. E para superar o choque, detavancontra uma saida na sua propria
ilusdo: Dulcinea estad encantada, o que constita paerbach o camulo da brincadeira. O
filésofo também afirma que a loucura do fidalgoransfere para outra esfera vital, para a

esfera da imaginacao.

Auerbach declara também que Dulcinea poderia ndexistido, assim como
Sancho também néo, se o herdi da narrativa tivagse aspecto totalmente diferente do que
o de Dom Quixote. Mas o que atrai Cervantes ndsia do fidalgo que enlouqueceu e que se
convence de que deve fazer renascer a cavalarant@ycomo declara Auerbach, € o seu
carater multiplo, a mistura entre fantasia e catidji e a perspectiva maleavel, elastica e
flexivel que o tema favorece. Por fim, o filbsofoda afirma que, com este tema, Cervantes

podia-se mostrar 0 mais colorido dos mundos sob lumaue correspondia a sua propria
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esséncia, e também mostrar-nos o mundo como um yog@spaco ludico em que Dulcinea

encantada poderia ser encontrada.

Dulcinea Del Toboso. El Personaje elipiti@ooutro trabalho que desejamos
destacar, para cantar Dulcinea fora do Brasil. Betsgo escrito por Julio Torres e publicado
em Madri, no ano de 1997, Revista de Filologia Romanidaaz a Dama como aquela na
qual incide a ambiguidade entre verdade e menteésepte enbom Quixote A Dama, para
Torres, ndo existe. Ela € uma invencdo do Cavaleir@ partir dessa invencdo, outras
personagens também inventaram as suas propriagn€agc Mas a Dama é também uma
criacdo com raizes na realidade, ja que é moldadatia de Aldonza Lorenzo. Para o tedrico,
Dulcinea ndo evolui na narrativa por ndo ser nema parsonagem nem uma persona. Ela é
considerada como um esquema, uma representacimg@®es que a norteiam sdo a parddica
e a motriz. Enquanto parddia, Dulcinea € a damallcevesca que se converte como tal
apenas pela figura de Dom Quixote. Enquanto matt& € a motivadora dos atos de Dom

Quixote.

Para uma Biografia de Dulcinea Del Tobogooutro ensaio de destaque nesta
cantata. Publicado na Revista de América de Bogat& olombia, em marco de 1948, pela
tedrica Cecilia Hernandez de Mendonca, o0 ensaioin@io com uma parafrase da célebre
frase de René Descartes: “Vivo como sonho, logst@ki Para Descartes, a prova da
existéncia residia no pensamento, no sistema (P& existo.); jA para Dom Quixote, a
forca vital estava nos sonhos. Dulcinea faz padsse universo criativo do heréi. Ela,
segundo Cecilia Hernandez, nédo ocupa lugar alguespaco, vive em uma imagem, em um
sentimento, em um sitio oculto. Dulcinea, enquantdo pessoal, pertence a Dom Quixote,
esta nele, € uma parte de si mesmo. A teérica aledtara que Pedro Salinas em sua
conferéncid.o que nos queda Del Quijoteronunciada em Bogota, meses antes dela publicar
seu ensaio, afirmou que Dom Quixote e Sancho formamtodo inseparavel, um claro
binbmio, uma s6 persona. Porém, para ela, o quaahgerdade em Dom Quixote é a
existéncia de um trindbmio simbdlico integrado pom 86 personagem cuja denominacdo
poderia ser Sancho-Quixote-Dulcinea: o0 homem d#deske, o homem do sonho e o
resultado do sonho. Portanto Dulcinea seria esteosque, segundo Cecilia Hernandez, seria
impossivel limitar, como é impossivel limitar a g@ralidade humana. Em Dulcinea residiria
ndo somente o sonho, mas também o arquétipo danbummalher, que completaria

totalmente a personagem Sancho-Quixote.
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Outro destaque, para esta cantata, refere-se awmdm@srepresentacion de lo
femenino em Cervantes: la doble identidad de Dakig Sigismundascrito por Mercedes
Alcala Galan, em 1999. A tedrica, neste ensaiogerddf o pensamento de que Cervantes
recorre a criacdo dobrada de um feminino, paraeoéeruma percepcdo multipla para as
demais personagens. Dulcinea, a partir das colesagé tedrica, se desdobra em seu alter
ego- Aldonza Lorenzo. A Dama é desejada, amad#larmda através de Aldonza- uma
mulher real. Dulcinea, segundo a pesquisadorasedmta de um sentido humano e realista,
tdo pouco uma personagem essencialmente ativa, @ateido, € um escuro objeto de desejo
gue move os animos dos seres que caem nas redes dmor. A tedrica Mercedes Alcala,
apos esta declaracao, logo conclui que a represent®e Dulcinea em Cervantes é de dificil
limitacdo, ja que € uma criatura feita da multiplcle, do sonho, do desejo e da imaginacéo

de Dom Quixote.

Logo, Dulcinea, ap0s este mapeamento da criticaBrasil e uma breve
apresentacdo de algumas pesquisas feitas pelo mpode ser cantada inicialmente como
uma figura ainda pouco falado na critica literdmasileira em comparacdo a variedade de
artigos, ensaios e livros estrangeiros que a coloem discussdo e trazem a tona a sua
imagem. Claro que se comparada as criticas felDasraQuixotea figura de Dulcinea ocupa
pouco espaco nas discussdes pelo mundo, mas s® aldoanalise for (como vem sendo)
Dulcinea por Dulcinea (Brasil x escrituras estraragy, a projecdo de Dama pelo mundo é

muito maior do que no Brasil.

Porém, sdo essas diversas leituras (nacionaistrangsiras), feitas sobre
Dulcinea, que favorecem uma possivel decifracacsujmosto siléncio desta Dama. Um
siléncio que pode estar repleto de significadaszet um dogscandalos mais irritantes da
obra em virtude da ficcdo pluralizada e flexivel nalgDalcinea se transformou e vem se
transformando diante dos olhares de seus criad@iésres e decifradores, apesar de sua
inexisténcia enquanto persona. Como podemos nbtdcinea fez-se presente em varias
Dulcineas ao longo de anos de leituras e releitp@dendo ser, desse modo, a Dama sem-par
de Dom Quixote, a alded de Sancho ou, quem sgimem da Duquesa, ou até mesmo, uma
transposicao dessas trés imagens. Dulcinea po@ésierum siléncio a ser investigado, como
também, uma espécie de simbolo do amor de Quikdtejuem diga, porém, ser a Dama o

alter ego de Aldonza Lorenzo ou simplesmente umiadpm de Cervantes ao amor
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cavalheiresco. Mas ha aqueles que também a definem uma criatura feita dos sonhos e
dos desejos de Dom Quixote.

Esta cantata, portanto, € uma outra possibilidadsileira que se propde a
decifrar essa Dama plural de origem espanholaepe toracdo de Dom Quixote e a cabeca
de alguns dos seus criticos. Mas também é umaitentke favorecer a Dulcinea reconditos
recantos mais amplos e explorados na critica fitedarasileira. Por isso o desafio das
proximas arias € propor mais alguns espacos dé&algm para essa flexibilidade textual que
é Dulcinea. Para tal, os pensamentos das proxin@sva@o de encontro aos olhares, ao riso e
aos arquétipos desta Dama ao longo das diverdasakeidesenvolvidas para a construcao
dessa cantata cénica, ou seja, a proposta é)nmécite, decifrar como Dulcinea € cantada por
Dom Quixote, Sancho e Duquesa ao longo da narrdti’|go em seguida, o propésito é
escutar o riso de Dulcinea, proclamado por Cerganigando este utiliza a Dama como uma
parddia ao siléncio do feminino que ecoava na dade da época (Idade Média) e que ainda
hoje ecoa; e por fim, desenvolver o pensamentaideDgpm Quixote e Dulcinea fazem parte
de um mesmo ser- Quijano- e que representam aitoogéd do arquétipo humano e a busca
incansavel que o individuo tem para conseguir @amjno interior de si mesmo a sua anima e
0 seu animus, o seu feminino e o seu masculino. lirsea que €, por assim dizer, do préprio

Cervantes.
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Aria Il

Dulcinea Encantada

. - | «
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Ela é para Dom Quixote a corporificacdo de perfuriésis que lhe embalsamam a alma. E,
para Sancho, a exaltacdo do seu proprio suor eudansorrinha ardida e oleosa. Desses

retratos, qual o auténtico? Campoamor responde:

“- Que as este mundo traidor
Nada es verdad ni es mentira;
Todo es segundo El calor
Del cristal com que se mira.”

(OMEGNA,1947, p.118-119)

4 llustragdes de Dom Quixote- Louis de Surugue (em Paris entre os anos de 1723 e 1736)
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Ao compasso da agradavel musica, viram que pasaselencaminhava um carro,
destes a que chamam triunfais, puxado por seissnpaledas, cobertas de um pano
branco, e montado em cada uma delas vinha um pgnie luz, vestido também de
branco e com um grande cirio na m&o. Era um caras dezes e ainda trés vezes
maior do que 0s anteriores, e aos lados e em aideavthham mais doze penitentes,
alvos de neve, todos com os seus cirios acessia, giie inspirava a um tempo
admiracdo e espanto; e num erguido trono sentauaiaeninfa, vestida de mil véus
de gaze prateada, brilhando em todos eles infipaittetas de ouro, que a faziam o
mais vistosamente trajada que se pode imaginariatia rosto coberto com um
transparente e delicado cendal, de modo que, serasjguas pregas o impedissem,
por entre elas se descobria um formosissimo rostdathzela, e as muitas luzes
deixavam distinguir a beleza e a idade, que seré dezessete e vinte anos; junto
dela vinha uma figura, vestida de roupas rogagaatéess pés, com a cabecga coberta
de um véu negro; mas , quando o carro chegou defdws Duques e de Dom
Quixote, parou a musica das charamelas, e em segudds harpas e dos alaudes; e
pondo-se de pé esta Ultima figura, abriu as roupasando o véu do rosto, mostrou
que era a propria morte, descarnada e horrendajeoatiigiu Dom Quixote e
assustou Sancho, e aos duques inspirou um certtimeato temeroso.
(CERVANTES, 1615, p. 256)

Este trecho citado € a abertura do capitGlode prossegue a noticia que teve
Dom Quixote do desencantamento de Dulcinea, como®wdmiraveis sucessodleste
capitulo, as Dulcineas criadas por Dom Quixote,cBare Duquesa cruzam-se e fazem-se
presentes, ao mesmo tempo, pela primeira e Unizadgetro da narrativa, pois 0S seus
criadores estdo juntos em seu nome. Em virtude,didbares diferentes se estabelecem e
uma grande brincadeira é inaugurada, pois em meididersas imagens geradas para
Dulcinea, nada é tdo impressionante quanto aoseslluistintos que criam ao mesmo tempo
um mesmo ser e dao ao leitor uma atmosfera pletdda de Dulcinea. LogbDulcinea
Encantadaé a aria que se propde a cantar a Dama a pastididtintos discursos criados por
Dom Quixote, Sancho e Duquesa, dando a Dulcineadésuas possibilidades de existéncia
enquanto ficcdo encantada. Em outras palavrasji@al@qui sera apresentada pelos olhares
de seus encantadores, para que possamos visymitardesta Dama que encantou, fez rir e
pregou pecas nos coracdes de seus criadoresiralpatia condicdo de palavra encantada.

Para comecar, tomemos por destaque a Dulcinea se@aoxote. A Dama do
cavaleiro foi criada e encantada para assumir algapéis dentro da ficcdo do proprio
cavaleiro. Inicialmente, ela € um requinte para O@uixote, pois logo no inicio do primeiro
livro, apds o cavaleiro ter arrumado sua armadurggado e consertado suas armas, dado

nome ao seu cavalo e a si mesmo, chegou a conalesgoe nada mais lhe faltava para ser

> Livro segundo, capitulo XXXV, edi¢do de2006 (verificar bibliografia)
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um verdadeiro cavaleiro, sendo uma dama de queemas®orar e dedicar suas aventuras,
porque “andante cavaleiro sem amores era arvore f#emas e corpo sem alma”
(CERVANTES, 1605, p. 33)

Dulcinea € também, para o cavaleiro, uma espécanigeto da sorte a quem
Dom Quixote pede socorro e amparo, como se el& f@ssanjo protetor ou um ser sobre-
humano capaz de controlar as forcas da naturezssien divrd-lo de todo o mal. Um
fragmento que confirma este pensamento é quando Quirote pede para que Dulcinea o
socorra e o ampare diante de sua primeira batalbida no capitulo Il do livro primeiro:
“- Assiste-me, senhora minha, na primeira afront@ @ste vosso avassalado peito se
apresenta; ndo me faltem neste primeiro transessovéavor e amparo”. (CERVANTES,
1605, p. 43- 44

Dulcinea, nos papéis propostos por Dom Quixoteeps®t ainda uma criacdo
inspirada nos livros de cavalaria e também umaesgmtacdo apaixonada no discurso de
Dom Quixote, como o exemplo abaixo, que se deu ap@venturas dos moinhos de vento,

no capitulo VIII do livro primeiro:

Em toda noite ndo pregou o olho, pensando na smlos® Dulcinea, para se
conformar com o que tinha lido nos seus livrosngoaos cavaleiros passavam sem
dormir muitas noites nas florestas e despovoaddsya&dos na lembranca de suas
amadas. (CERVANTES, 1605, p.75)

Dulcinea é também aquela por quem o cavaleiro haem defender uma
integridade de beleza. Essa atitude se da, paiso ¢a foi dito, Dom Quixote deseja imitar
em tudo as historias de cavalaria que leu. Um ebkedgssa atitude do cavaleiro encontra-se
no capitulo 1V, quando Dom Quixote chega a umauwitrada e avista uma tropa que na
realidade eram mercadores de Toledo que iriam &iMaomprar seda. Porém Dom Quixote,
em seus devaneios, viu aquilo como uma nova aweetyronunciou em palavras: “Todo 0
mundo se detenha, se todo o mundo confessa queandm mundo, donzela mais formosa
que a imperatriz da Mancha, a sem-par DulcinedalDlbso.” (CERVANTES, 1605, p. 51)

® Livro primeiro, capitulo |, edigdo de 2006 (verificar bibliografia)
" 1dem, capitulo 111, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)

¥ 1dem, capitulo VIII, edigao de 2006 (verificar bibliografia)

® Livro primeiro, capitulo 1V, edigcdo de 2006 (verificar bibliografia)
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Inspiracdo para as batalhas de Dom Quixote é qaipel que Dulcinea exerce
na ficcdo criada pelo cavaleiro. Para exemplo dissta o capitulo V, do livro primeiro em
gque Dom Quixote cruza o caminho com um lavradoMdeacha, seu vizinho Pedro Alonso,
para quem o cavaleiro anuncia o proposito de saiathlas ainda em devaneios com o caso de
Valdovinos e de Marques de Méantua, trazendo Dudcedona, como é possivel visualizar

abaixo:
- Saiba Vossa Mercé, Senhor Dom Rodrigo de Nangiez esta formosa xarifa que
digo é agora a linda Dulcinea Del Toboso, por qeentenho feito, faco e hei de

fazer as mais famosas faganhas de cavalaria quasjae viram, véem, ou hdo de
ver no mundo. (CERVANTES, 1605, p.55)

Outro papel ocupado por Dulcinea de Quixote, agdoda narrativa, € o de
representar um dos adjetivos que caracterizam wafiglo cavaleiro, como é possivel
visualizar no fragmento abaixo, retirado do capitulll do livro primeiro em que Dom
Quixote tenta salvar uma suposta princesa raptadsupostos encantadores e declara:

A Vossa formosura, senhora minha, pode fazer deavpgssoa o que mais |he
apetega, porque ja a soberba de vossos roubadareteiribada em terra por este
meu forte brago; e, para que vos néo raleis desalier o nome do vosso libertador,

chamo-me Dom Quixote de la Mancha, cavaleiro amgantativo da sem-par em
formosura Dona Dulcinea Del Toboso. (CERVANTES, 3,60 77)"*

Mais um papel exercido por Dulcinea no discursaastado de Dom Quixote é
o de ser considerada parte integrante e figurapedisavel para a existéncia e legitimidade de
um cavaleiro andante. Para exemplo disso, cito pitida Xlll, em que Dom Quixote
conversa com um caminhante sobre a arte de seleravandante. O caminhante, por sua
vez, chega a uma afirmacéo de que encomendar aaalrsaas damas e ndo a Deus € uma
atitude paga. Porém Dom Quixote afirma que as Da@a® elo de ligacdo entre o cavaleiro
e Deus. Porém, o caminhante rebate o posicionandeniom Quixote com a declaragcéo de
gue nem todos os cavaleiros andantes hdo de teasdargue se encomendem, porque nem

todos serdo enamorados, mas logo Dom Quixote resgaadirmacao, dizendo:

Nisso é que vai 0 erro- respondeu Dom Quixote-p digle ndo pode existir
cavaleiro andante sem dama, porque tdo proprictieahaassenta- nos que o sdo
serem enamorados, como no céu ter estrelas; e oonde,efeito, se viu nunca
histéria de cavaleiro andante sem amores? Se ogive&sem, ndo fora tido por

% 1dem, capitulo V, edigdo de 2006 (verificar bibliografia)
idem, capitulo VIII, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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legitimo cavaleiro, sendo por bastardo, e que emnieofortaleza da dita cavalaria
ndo pela porta, mas por alguma fresta, como la¢EERVANTES, 1605, p. 107}

Dulcinea, entre essa diversidade de papéis atabyidr Dom Quixote, também

€ vista como santa, deusa e bela, mas também cugrata e causadora Unica de toda a

loucura do cavaleiro, o que fica evidente no fragimedo capitulo XXV, ainda do livro

primeiro, em que Dom Quixote encontra-se ao pé elaaSViorena, para chorar as suas

desventuras e também o amor de Dulcinea, comosévebser abaixo:

Este é o lugar, 6 céus! Que eu escolho para chatasventura em que vés mesmos
me haveis posto. Este é o sitio em que o tribusondeus olhos ha de aumentar as
aguas daquele arroio, e meus continuos e profusdsgiros estremecerdo sem
descanso as folhas destas arvores selvaticas, seamtemho da pena que meu
coracgio perseguido padece. O vos outros, quenygeesejais, rusticos deuses, que
nesta desconversavel paragem habitais, ouvi azagude tdo desditoso amante, a
guem uma longa auséncia e uns fantasiados zelodrd#ido a lamentar nestas
asperezas, e a queixar-se da dura condicdo daiguedda e bela, fim e remate de
toda a humana formosura! O vés outras, napéiamdedr, que usais habitar no mais
cerrado dos montes, assim os ligeiros e lasciir®s@le quem sois amadas, posto
gue em vao, nao perturbem jamais o vosso doce gmsagidai-me a deplorar a
minha desventura, ou pelo menos néo vos canseigedeuvir! O Dulcinea Del
Toboso, dia da minha noite, gléria da minha penaerdos meus caminhos, estrela
da minha ventura (assim o céu te depara favoraveltuslo que lhe pedires!),
considera, te peco, o lugar e o estado a que aauséncia me conduziu, e
correspondas propicia ao que deves a minha féliiris arvores, que de hoje em
diante ficareis acompanhando a minha soliddo, detras com o movimento das
vossas ramarias de que vos ndo anoja a minha patséntu, escudeiro meu,
agradavel companheiro em meus sucessos prospeamyeesos, toma bem na
memdria 0 que vou fazer a tua vista, para que pmtnte o repitas a causadora
Gnica de tudo isto! (CERVANTES, 1605, p. 223 — 294)

No capitulo XXV, Dom Quixote apresenta mais umaesentacao encanta de

Dulcinea, ao declara-la como fruto de suas fardagiddama, como ele diz, € a representacao

do seu faz de conta, ou seja, “faco de conta que reais alta princesa do mundo.”
(CERVANTES, 1605, p. 229f Mas Dom Quixote também encanta a sua Dama conmgeum

ausente e que o desdenha, mas que mesmo assienéetelm até o fim. Um dos fragmentos

que evidenciam essas representacdes de Dulcinga €apitulo XXV em que Dom Quixote

escreve para a sua amada:

Soberana e alta senhora:

O ferido do gume da auséncia e o chagado nasdiesracéo, dulcissima Dulcinea
Del Toboso, te envia saudar, que a ele Ihe faltaa f1a formosura me despreza, se
o teu valor me ndo vale, e se os teus desdénsusgnagom a minha firmeza, ndo
obstante ser eu muito sofrido, mal poderei comsegésares, que, além de muito
graves, ja vao durando em demasia. O meu bom aszuslencho te dara inteira
relacdo, 6 minha bela ingrata, amada inimiga midbanodo como eu fico por teu

 Livro primeiro, capitulo XlII, edigdo de 2006 (verificar bibliografia)
B 1dem, capitulo XXV, edigao de 2006 (verificar bibliografia)
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respeito. Se te parecer acudir-me, teu sou; edsefaze o que mais te aprouver,
pois com acabar a minha vida terei satisfeito &tualdade e ao meu desejo.

Teu até a morte.
O Cavateila Triste Figura.
(CERNTES, 1605, p. 230 e 231

Portanto, durante quase todo o livro primeirdaden Quixotecomo foi possivel
identificar em alguns fragmentos citados, Dulci@epresentada aos leitores a partir do plano
das 50WW50as do cavaleiro. A Dama nao ocupa ooB®§0 sendo a de representar algo a
partir do discurso de Dom Quixote enquanto cawaldtorem é com Sancho Panca que
Dulcinea comeca a ganhar um suposto corpo, comédaleixa de estar encantada. A Dama
passa a ser um misto dos devaneios de Dom Quiroteacleitura que Sancho tem de um

feminino mais real e menos ideal, como o era para Quixote.

Dulcinea de Sancho comeca a ser encantada peldegscoo capitulo XXV do
livro primeiro, no momento em que Dom Quixote gsEstes a escrever a carta (citacao feita
acima), que planeja mandar para a sua Dama. Dorotgunesse instante da conversa, conta
para Sancho que ele e Dulcinea, nestes doze amasy ge viram, quem sabe, umas quatro
vezes. E dessas quatro, talvez em nenhuma delasha @2nha efetivamente reparado nesse
amor platénico de Dom Quixote, tudo em funcdo dwatee com que seu pai Lourenzo
Corchuelo e sua mae Aldonza Nogales a criaram.UA@ essa declaracdo de Dom Quixote,
Sancho se surpreende e logo se pronuncia:

Uma verdade Ihe confesso eu, senhor Dom Quixoéegqee tinha vivido até aqui
numa grande ignorancia, porque entendia, e erazcdga jurar, que a senhora
Dulcinea devia ser alguma princesa, de quem Vossa&@lestava enamorado, ou
alguma pessoa tdo de costa acima, que merecesseo®gresentes que Vossa
Mercé lhe tem enviado (...). Mas agora, considerapeim, que proveito dard a
Senhora Aldonza Lorenzo (quer dizer, a SenhoraibedcDel Toboso) o irem-se

lancar de joelhos diante dela os vencidos que Vidssaé Ihe envia e ha de enviar?
(CERVANTES, 1605, p. 228

A partir desse instante, a figura de Dulcinea D#bdSo deixa de estar somente
no discurso encantado de Dom Quixote e passa taratf@mer parte do mundo de Sancho.
Aldonza Lorenzo, que para Dom Quixote foi apenaa umpiracdo para criar Dulcinea Del

Toboso, passa a ser referéncia para Sancho pensaraeDulcinea.

" Livro primeiro, Capitulo XXV, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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Dulcinea de Sancho passa a se constituir a parficggo de Dom Quixote, pois
apesar do escudeiro nunca ter visto a Dama de taremo cavaleiro falava, como fica claro
no fragmento do capitulo X do livro segundo, quaekiodiz: “Nem eu nem meu amo nunca
Ihe pusemos a vista em cima.” (p.75), Sancho aecdi&lhe um suposto corpo, incorporando-
se aos devaneios de Dom Quixote e fazendo uso, ¢geles encantar definitivamente a sua
Dulcinea, como demonstra o fragmento abaixo:

Este meu amo, ja tenho visto que é um louco deapgdreu também néo |he fico
atras, que até sou ainda mais mentecapto do queaieque o sirvo e sigo, se é
verdadeiro o rifdo: ‘Diz-me com quem andas, diete&s manhas que tens’. Sendo
assim t&o doido, dando-lhe a loucura para tomaaiarnparte das vezes uma coisa
por outra, o branco pelo preto e o preto pelo mamoinhos de vento por gigantes,
mulas de religiosos por dromedarios, rebanhos daeeitas por exércitos de

inimigos, e outras deste jaez, ndo me sera diféaér-lhe crer que a primeira

lavradeira que eu por ai topar é a Senhora Dulcaeguando ele o ndo acredite, eu
juro, e se ele jurar também, juro outra vez, eesmar, eu ainda mais teimo, de
forma que fique sempre na minha, venha o que Vialvez com esta porfia

conseguirei que me nao torne a incumbir de semighanensagens, vendo que dou
tdo ma conta do recado, ou talvez pense, como maague algum mau nigromante

dos que ele diz que lhe querem mal lhe mudou adidae Dulcinea, para Ihe fazer
dano.(CERVANTES, 1615, p. 75 — 76)

A realizacdo da louca invencéao de Sancho e o emcdatDom Quixote com a
suposta Dulcinea do escudeiro gera uma mudangajettia da Dama ao longo do restante
da narrativa, pois agora ela vé-se na posicdo dantada por Nigromantes, como declara
Dom Quixote, ja que o cavaleiro somente conseguenwesua Dama uma lavradeira feia,
malcheirosa e com catarata. Agora a luta maior ol@ Quixote é desencantar sua Dama e

poder vé-la novamente como antes.

Daqui por diante Dulcinea constitui-se na narratpela mistura de dois
encantamentos: o nascido do discurso de Dom Quipoie surge do processo criativo do
cavaleiro conectado com as experiéncias adquikdasrtir das leituras das historias de
cavalaria; assim como também, o construido na maggo de Sancho quando este, a partir
dos devaneios de seu amo, faz nascer uma Dulcimgs proxima de suas experiéncias

pastoris e com um suposto corpo, aproximando a Ddesae modo, mais da realidade.

E no capitulo XXXV do livro segundo (capitulo citapara introduzir esta éaria),
porém, que esse encantamento da Dulcinea se expaad@uquesa passa também a fazer
parte dessa encantada criacdo. Porém, diferendeded@uixote e de Sancho, a Dulcinea da
Duquesa apresenta-se na narrativa em meio a umdegnaagia. Uma grande farsa € montada

pela Duquesa para brincar com Dom Quixote e SaRemga, apds conversas particulares

Y Livro segundo, Capitulo X, edi¢cdo de 2006 (verificar bibliografia)
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com os dois. Por isso, a donzela ao invés de pstates a se desencantar, cada vez mais se

encanta nos discursos de seus criadores: Dom @uiRahcho e Duquesa.

A Dulcinea da Duquesa apresenta-se como uma niafdida de mil véus de
gaze prateada, vistosamente trajada e trazendasto ooberto com uma transparente e
delicada seda, que deixava distinguir-lhe a betezaidade. Contudo, toda essa delicadeza
pouco tem haver com os modos com que esta Danwa tBe#ncho Panga, quando este se
negou a levar trés mil agoites, para desencantitaachar isso uma tolice. A Dama, que na
verdade era um dos pajens da Duquesa, tratou gerssate o escudeiro, 0 que a diferenciou
das demais Damas criadas por Dom Quixote e Samcas,também multifacetou-a ainda

mais, como é possivel visualizar no fragmento abaix

- O desventurado escudeiro, alma de cantaro, cordeérija madeira, entranhas
empedernidas, se te mandassem, ladréo, patifée @iasses de uma torre abaixo;
se te pedissem inimigo de género humano, que cemessa duzia de sapos, duas
de lagartos, e trés de cobras, se te incitassemtar nua mulher e teus filhos com
um agudo e truculento alfanje, ndo seria marayia te mostrasses melindroso e
esquivo; mas fazes caso de trés mil acoites, @iee h& ruim estudante de
doutrinaque os ndo leve todos os meses, é pamgnardos coracdes piedosos de
todos os que isto escutam,, e até de todos os gieream a saber no decorrer do
tempo. P&e, miseravel e endurecido animal, essesd® mocho espantadigo nas
pupilas destes meus, rutilantes como estrelas;l@svés chorar em fio lagrimas que
fazem sulcos e abrem caminhos nos formosos cangsomihhas faces. Mova-te o
saberes, monstro, socarrdo e mal-intencionadoegteés meus anos floridos, que
estdo na casa dos dez, pois tenho dezenove e m@tdaheguei aos vinte, se
consomem e murcham debaixo da ristica lavradeis®e e ndo pareco agora, devo-
0 a mercé particular que me fez o Senhor Merlie, presente se acha, s6 para que
te enternecesse a minha formosura; que as lagdmasna aflita beldade mudam
tigres em ovelhas. Acoita-me, pois, esses toucjntmgo inddmito; ndo penses sb
em comer; mostra brio e pde liberdade a lisuramiabas carnes, a meiguice de
minha condicdo, a beleza do meu rosto; e se pdnaréausa ndo te abrandas, nem
entras em termos razoaveis, faze-o por esse pabatedo que esta ao teu lado, por
teu amo, cuja alma estou vendo, que a tem atralessagarganta, esperando s6 a
tua rigida ou branda resposta, para sair pela bacaara voltar ao estdmago.
(CERVANTES, 1615, p. 259-260§

Em outras palavras, enquanto a Dulcinea de Domdfaiem nenhum momento
aparece supostamente corporificada, somente egistglanto idéia nos discursos do
cavaleiro; e a Dulcinea de Sancho, personificarseuma rastica lavradeira, que mal sabia
gue estava ali assumindo o papel da donzela e ca @woisa que desejava era ter a sua
passagem liberada, apesar de Dom Quixote acr@iieiaamente que aquela era a sua Dama,;
a Dulcinea da Dugquesa mistura essa duas imagegasranteriormente, gerando um novo
encanto e ofertando uma nova versdo da Dama com postura mais audaciosa,

guestionadora e intolerante.

8 Livro segundo, capitulo XXXV, edi¢do de 2006 (verificar bibliografia)
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Dulcinea Encantadgode, desse modo, apresentar-se como uma refexde
essas Dulcineas que, ao final de tantos encantes;lam-se e transformam-se em uma ou
diversas imagens ao mesmo tempo, tornando-se, a@esde, simbolo de uma imagem
encantada e fantastica na qual florescem conjuddosnfinitas imagens, ou como Italo
Calvino afirma em seu livrdSeis propostas para o proximo milénino capitulo da
visibilidade: “é um lugar dentro do qual chove. 99D, p. 97), quando este fala sobre a

fantasia, 0 sonho, a imaginacéao.

Dulcinea, logo, pode vir a ser cantada nesta @mmocuma imaginacao visiva
(termo proposto por Italo Calvino), em que ha umndm jamais saturado de formas e
imagens, no qual se podem fabular, estilizar e coraptras imagens a cada vez que revista,
para entdo acessar significados mais profundosr®woutras palavras, Dulcinea pode vir a
ser cantada, como lItalo Calvino também afirma s@bimaginacdo, “como repertério do
potencial, do hipotético, de tudo quanto néo €, f@ra talvez ndo seja, mas que poderia ter
sido” (1990, p.106), trazendo a tonaVasibilidade uma das propostas para o proximo
milénio, destacadas pelo escritor e caracterizad@ca capacidade de pér em foco visdes de
olhos fechados, de brotar cores e formas de urhaatiento de caracteres alfabéticos negros

sobre uma péagina branca, de pensar por image®80(p. 107-108)

Tao verdade pode vir a ser esta forma de pensaireal que uma passagem
localizada no capitulo LXXIIl do livro segundo, pia ao desfecho da obra, gera este
entendimento, como podemos visualizar abaixo:

- Isso vem mesmo de molde para mim- respondeu Daixo€@ -, porque eu nédo
preciso de procurar nome de pastora fingida, pioest a incomparavel Dulcinea
Del Toboso, gléria destas ribeiras, adorno destdgs, sustento da formosura, nata

dos donaires e, finalmente, pessoa em quem asbenmtatodo o louvor, por
hiperbélico que seja. (CERVANTES, 1615, p. 5t95)

A Dama, neste momento faz-se presente na imagenmdepastora, diferente
das imagens que assumiu anteriormente, como a deptintesa, de uma rustica lavradeira
ou até mesmo de uma ninfa, reafirmando que Dulotneen lugar dentro do qual chovem
multiplas imagens a cada leitura feita e a cada raliar, como em um caleidoscopio. A
Dama seria, portanto, como um pequeno tubo comemegufragmentos de vidro e que
através do reflexo da luz exterior (os olhares eles deitores criadores e re-criadores),
apresenta-se, a cada movimento, combinacdes vartldafeitos visuais, ou seja, uma bela

imagem para olhar, se levarmos em consideracagndisado da palavra caleidoscopio que

¥ Livro segundo, Capitulo LXXIII, edigdo de 2006 (verificar bibliografia)
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deriva das palavras gregesioc (kalog, “belo, bonito”, idoc (eidog, “imagem, figura”, e

oxoméw (Scope), “olhar (para), observar”.

Dulcinea Encantadgode também vir a ser um mistério presente nesslete
Quixote enquanto escritor; uma linguagem ou unotéito de palavras e sentidos, que Dom
Quixote criou e Sancho Panca e Duquesa recriarancav@leiro, enquanto artesao da
linguagem, buscou palavras e sentidos que repessemh 0S seus pensamentos referentes a
Dulcinea, assim como o Sancho e a Duquesa tambéimemm enquanto leitores e
posteriormente como escritores dessa palavra euanDulcinea. Uma mesma palavra
recheada de sentidos, minunciosamente construiddarmas, cores, ritmos e caracteristicas
distintas, para representarem os pensamentos ddrésuescritores. Uma palavra encantada
que Ihes € necessaria e ndo pode ser dispensgdagu se assemelha a colocacdo de
Maurice Blanchot, quando este fala da busca de sgrit@ por sua frase, destacando a
importancia das palavras nesta procura e a tranaf@@o delas em algo que vai além dessa

estrutura:

Mas, como nos dizem, quando ele a tem, é tao fedee ele ja ndo cré possuir esta
frase, e sim a coisa, ndo mais as maneiras de dad&n o préprio sentimento. Isso é
possivel, o fato é até frequente, porém ao pregqudeparadoxo? Com efeito, essa
coisa nao existe para ele de maneira real, tal cexigie na realidade; ela existe
(longe de existir, esta ausente, ausente de srigjép partir das palavras; sdo as
palavras que nos fazem vé-la, que a tornam vish@lmomento em que elas
mesmas desaparecem e se apagam. Elas nos mosttaisaae, no entanto,
desaparecem; ndo mais existem, mas existem sermprggs da coisa que nos
fazem ver e que ndo é a coisa em si, mas unicaraecttésa a partir das palavras.
Portanto, é preciso que, por mais apagadas quma,sgl@s permanecam ainda muito
presentes, que as sintamos sempre como o que cEsapar tras da coisa, como o
gue a faz aparecer desaparecendo. As palavragdimreEm uma tripla existéncia:
existem para desaparecer, existem para fazer @paweccoisa e, uma vez
desaparecidas, continuam sendo e desaparecendonyaauter a coisa como
aparicdo e impedir que tudo naufrague no vacuoAMBCHOT, 1997, p. 53-54)

Ou seja, a palavra Dulcinea, tanto para Dom Qujxammo para Sancho, assim
como para a Duquesa, desaparece para fazer cowsgentidos atribuidos a ela, por cada
uma dessas personagens, se construam. Porém &stea pencantada continua sendo e

desaparecendo, para manter os sentidos atribaidde, vivos e sem se perderem.

Dulcinea encantada pode ser considerada, portamgartir dessas informacdes,
como uma palavra metamorfose, pois encanta pelxsurdbs e ideias de seus criadores,
porgue ndo ha passagem de uma Dulcinea palaveaupa Dulcinea sentido (transformacédo
de um elemento no outro), mas ha uma simultaneidadgerspectivas opostas criadas por

Quixote, Sancho e Duquesa, como um objeto quessegier visto de um s6 ponto sob todos
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0S aspectos que séo apresentados e de todos os gerdnde possamos vé-lo. Nao podemos
esquecer que cada Dulcinea exige ser vista plenameralorizada, fortificada e
extremamente visivel, apesar de todo mistério quda esta palavra encantada. Um mistério
que também acompanha toda literatura, de modoiaaliros caminhos. O que queremos
dizer é algo que se assemelha com o que MauriceBh declara sobre o mistério presente

na literatura, o que é destacado no fragmento abaix

Existe um outro sentido além do sentido inteligiveha outra significacdo que
ainda ndo esta nem clara nem distinta, que nad@ressamente pensamento, mas
gue é como representada ou imitada ou vivida palgger ser capaz de entender e
de comunicar um sentido. (BLANCHOT, 1997, p. 59)

N&o estamos a procura de um mistério qualquer, doawistério desta Dama
engquanto uma palavra encantada que se trata denameira de ver secreta, de uma parte
subentendida, que brinca em certas ocasides commasyformulas, mas permanece nao
formulada. Uma Dulcinea que ora € uma princesayora rastica lavradeira, ora uma ninfa,
ora pastora, mas também chega a ser nada e @idassatum siléncio que Ihe permite agir e
destruir, voltar a ser contradicdo que escolhe mtemeamente uma identidade, para afirmar-
se e novamente nos atingir com essa forma infoueengs encanta com sua forga volatil, em

uma condicéo de obra de arte, de literatura, de edxrita.

Enquanto obra escrita, a Dama nasce com seusoessri# se confunde com
eles. Mas é também por intermédio dela que Domd@eiSancho e Duquesa tiram parte de
suas existéncias. Eles a fazem, assim como elazo®#&i ndo importa o que eles escrevam,

ela ja se faz perfeita, como declara Blanchot:

A frase ja esta perfeita. Essa é a certeza profareranha da qual a arte faz a sua
meta. O que esta escrito ndo é nem bem nem méabesam importante nem véo,
nem memoravel nem digno de esquecimento: é movararfeito pelo qual o que
dentro ndo era nada veio para a realidade monumeetafora como algo
necessariamente verdadeiro, como uma traducdoseeiz@sente fiel, ja que aquele
que ela traduz so existe por ela e nela. (1999%)

Dai, podemos dizer que Dulcinea é essa palavran&mzague se movimenta no
interior da narrativa, a partir dos olhares de seueres e co-autores, mas também néo deixa
de ser uma frase encantada aos olhos de outroségueapazes de |é-la, transformando-a,
desse modo, em uma palavra universal, que podecessada por diversos leitores que a tém

diante dos olhos enquanto palavra prestes a satancg sentidos.

Uma Dulcinea que comeca a se por em movimento paltares de Dom

Quixote e que posteriormente é vista por Sanchaquésa, que se interessam pela Dama de
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uma forma diferente da do Cavaleiro, que a havia ®mo uma espécie de traducgéo de si
mesmo, para suprir alguns de seus desejos, sontie@gaeeios cavalheirescos. E sdo esses

outros interesses que mudam a obra, transformaedoago diferente.

A Dulcinea de Quixote, momentaneamente desapamoando-se uma obra de
outros. Até entdo a Dama vivia protegida, enquamta coisa criada pelo Cavaleiro, e
mantinha-se afastada da vida exterior. Ela aperissaepara Dom Quixote em suas suplicas,
oragles, louvores e cancfes. Porém Dulcinea assomaepostura publica, quando cai nos
olhares de Sancho, da Duquesa e de outros quana éea recriaram, a partir de suas proprias
leituras. Entdo o Cavaleiro deixa de encantar pakevra Dulcinea sozinho e a Dama passa a

ter outros que o fagam também- os seus co-auttsegus leitores. Como Blanchot afirma:

O leitor faz a obra; lendo-a, ele a cria, é o sendadeiro autor, é a consciéncia e a
substancia viva da coisa escrita, assim o autdemduma meta, escrever para o
leitor e se confundir com ele. Tentativa sem esmraPois o leitor ndo quer uma
obra escrita por ele: quer justamente uma obraregira em que descubra algo
desconhecido, uma realidade diferente, um espeparado que possa transforma-
lo e que ele possa transformar a si mesmo. (192863297)

Desse modo, para escrever Dulcinea, enquanto uhagrgeencantada, Dom
Quixote, Sancho e Duquesa tiveram que nega-lansftrana-la. O Cavaleiro precisou negar
suas leituras cavalheirescas e ao mesmo tempdoatnadsias para construir sua Dulcinea. Ja
Sancho teve que negar a Dulcinea de Quixote pamnafarmar a sua Dama a partir de suas
experiéncias pastoris. E por fim, a Duquesa teverspgar as Damas de Dom Quixote e de
Sancho e ao mesmo tempo transforma-las, paradazema Dama uma ninfa impetuosa. Ou
seja, Dulcinea Encantadgode vir a ser um reflexo mudado, uma fonte itdide novas
realidades, em que a existéncia sera o que nadcegpara isso, € necessario que de uma
maneira ou de outra, Dulcinea, enquanto sentidarantorne-se ausente, para que ela se
encontre e se encante no discurso de seus criadonesutras palavras, Dulcinea chega aos
seus criadores como uma palavra que da o ser, lmashegara privada de ser, sendo a
auséncia, o nada, o vazio, para poder ser, poi®© dlenchot afirma: “A linguagem sé
comeca com o0 vazio; nenhuma plenitude, nenhumazeeftla; para quem se expressa falta

algo essencial.” (1997, p. 312)

Neste vazio, Dulcinea, enquanto palavra encantdisi@@agem literaria, é feita
de inquietude e de contradicbes. Sua posicao éopsaidvel e pouco solida. Ela ndo possui

uma realidade perfeitamente determinada e obje8eamirarmos com mindcia a palavra
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Dulcinea, nela encontraremos o nada lutando elbabdo, em uma infinita inquietude, na
procura de uma saida, tornando nulo o que a apaisgonovamente se transfigurando em
princesa, lavradeira, ninfa, pastora, lebre, oureada, ou em tudo que se possa ver e

imaginar, até encontrar o seu vazio e siléncioremfgpara continuamente metamorfosear-se.

Dulcinea, sendo essa palavra encantada, age nao wora forca ideal, mas
como um poder obscuro, como um feitico, um encaqne,se afirma e se inscreve no mundo
como uma existéncia desconhecida, livre, silenciasaa matéria sem contorno, uma
conteudo sem forma, uma forca caprichosa e implkegseando diz nada, mas que ao mesmo
tempo diz, pois abre caminhos para a obscuridadexd#éncia, tornando-se ambigua e
multipla diante dos olhares que a miram e a faz@mde invisivel para o visivel, do velado
para o desvelado, do desencantado para o encabBwadmea Encantadaportanto, pode vir
a ser essa escrita que por uma forca propria lemigriiberada, parece consagrar-se a Si
mesma, permanecendo sem identidade e, pouco a,plhs@ possibilidades totalmente

diferentes como em uma conversa infinita.

A partir do posicionamento anterior, podemos assofdulcinea a obra
Conversa Infinita 2: Experiéncia Limide Maurice Blanchot, quando este fala a respeito d
escrita, ja que a Dama, assim como a escrita, §éamo exigéncia e é tal que nao se da
jamais por consumada, ja que nenhuma lembranca sapaz de confirma-la, ja que ela
ultrapassa toda memoria e que somente o0 esqueoirmehf-se a sua medida, 0 imenso
esquecimento que leva a palavra”. (BLANCHOT, 2(G045,95)

z

Logo Dulcinea é, para seus leitores e re-criadon@sa surpresa em suas
linguagens, um discurso silencioso, o que Ihes pennopo-la a partir de uma relacéo atenta
com a palavra concreta- Dulcinea- e 0 seu deviletepde possibilidades a partir das
experiéncias de cada um. Esta palavra, portanimacoisa que esta ali, uma coisa feita de
escrita, um objeto sélido, material, que ndo pode rmudado; e por meio dele nos
defrontamos com algo que nao esta presente, algtagyparte do mundo imaterial, invisivel,

porque é apenas imaginavel, ou porque existe exiate mais.

Logo Dulcinea, apesar de ndo mudar de nome, corséitdiante de cada um
dos seus criadores e re-criadores como um nomeenascer a cada instante com facetas
diferentes. Ela seria, enquanto palavra encantadasfigurada em outras que nunca se
deixam unificar, mas ao mesmo tempo constitui-saccama figura possuidora de varios

cantos, dai parecer estar em um jogo multiplo, cem@ cada lance houvesse uma nova



58

origem para 0 pensamento, esse pensamento qug@aseqgmo ilimitado a espera de uma

afirmacao infinita.

No didlogo, ou quem sabe, na conversa infinitaeceBiom Quixote, Sancho e
Duquesa 0 que estaria em jogo seria o ilimitading@agem- Dulcinea. A conversa que eles
entretém, esse movimento de se voltarem conjuntem@era a Dama, se assemelha ao
dialogo de jogadores, que dialogam ndo pelas @ayue trocam, mas pelas informacdes
que lancam alternadamente no decorrer do jogo e sgueonstituem de uma forma
imprevisivel a partir das variaveis apresentadas gaodla um. Porém os jogadores Dom
Quixote, Sancho e Duquesa ndo jogam uns contratosspmas uns para 0s outros, o que 0s
separa, mas também os aproxima ainda mais, peiEo ganho que estd em jogo € a prépria
possibilidade de jogar, para atingir a experiéhoide.

O termo experiéncia limitefoi utilizado por Maurice Blanchot em sua obra
Conversa Infinita Zoara designar “o movimento de contestacdo queessa toda a historia,
mas que ora se fecha em sistema, ora penetra coneuadi ter fim num além do mundo”
(BLANCHOT, 2005, p. 185). Esta designacao asserrstheom Dulcinea, pois a Dama, ora
se configura com caracteristicas propostas por Quixote, ora articula-se a partir das
58WW58as de Sancho e em outros momentos arquéetatas burlas da Duquesa. Mas a
Dama, em virtude de sua silenciosa, misteriosa&xvil presenca, pode também ir além
dessas configuracdes iniciais e apresentar-se comagpalavra infinita diante dos olhares de
seus leitores e co-autores. Portanto, ela, enqexmeriéncia limite, pode ser vista como “o
desejo do homem sem desejo, a insatisfacdo daquelestd satisfeito “em tudo”, quando o
tudo exclui todo exterior, daquilo que falta al@ng@uando tudo esta alcancado, e que falta
conhecer, quando tudo €& conhecido: o préprio iskeels o0  proprio
desconhecido.”(BLANCHOT, 2005, p. 187). Desse mddigicinea seria essa falta essencial
gue se coloca muitas vezes em questdo. A Damdealatas nos discursos de seus criadores e
co-autores para transbordar e escapar em formawilersd universo imaginario e particular
de cada um. Dulcinea pois, como uma experiénciaeguede, faz com que o acabado seja
ainda e sempre o inacabado, a realizacdo de tadagsssibilidades, sempre uma outra e
diversa origem para o pensamento, a palavra. rdcihessa experiéncia que jamais se da
por consumada, como declara Dom Quixote, ap0s aiddagafirma que ele nunca viu a

Dama, que ela ndo existe no mundo e € uma fangiagda no entendimento do cavaleiro,
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pintada com todas as gragas e perfeicbes que smlegbes, como podemos constatar no

capitulo XXXII do livro segundo:
- A isso ha muito que dizer- respondeu Dom Quixpfeeus sabe se ha ou nao ha
Dulcinea no mundo, ou se é fantastica ou ndo; ném cousas estas cuja
averiguacao se leva até o fim. Nem eu gerei a mil@ma, ainda que a considero
como dama que em si contém todos os predicadosa godem distinguir entre as
outras, a saber: formosa sem sendo, grave semnbapl@norosa com honestidade,
agradecida, cortés e bem criada, e finalmentetddimhagem; porque resplandece e

campeia a formosura com maior perfeicdo no sangbhes do que nas beldades de
humilde nascimento. (CERVANTES, 1615, p. 2%7)

Dulcinea transcende, pois, a criacdo de Dom Quixmbe este sugerir que a
Dama néo foi criada por ele, apesar de Dulcinea sera Dama. Dom Quixote da a Deus a
responsabilidade de dizer se ela existe ou naé,faatastica ou ndo. Ademais, o Cavaleiro
ainda declara que esse tipo de investigacdo nde dewv levado até o fim, pois o que
realmente importa sdo as obras da Dama. Porém weleglara que mesmo concedendo que
haja Dulcinea e que ela seja formosa e perfeita,nebreza de linhagem nao se pode
comparar com as Orianas, e outras damas de quenaridaas as historias. Contudo, Dom
Quixote reafirma e fundamenta ainda mais o argumdatque ela é uma experiéncia que

jamais se da por consumada, ao declarar no fragmertse segue:

- A isso posso responder- redargiiiu Dom Quixotee Bulcinea é filha das suas
obras, e que as virtudes adubam o sangue, e ggeseaieve estimar um virtuoso
humilde do que um fidalgo vicioso, tanto mais quacihea tem prendas que a
podem levar a ser rainha de coroa e cetro, porquerecimento duma mulher bela
e virtuosa ainda pode fazer maiores milagres, @opgse nao formalmente,
virtualmente encerra em si maiores virtudes. (CERVES, 1615, p. 237

Desse modo, apesar de Dom Quixote referir-se a Rapaatir docantoque ele

a visualiza, o cavaleiro abre-nos dois espacosndbisa para reafirmarmos que ela é essa
experiéncia limite no interior da obra. A primesfirmacédo € “Dulcinea é filha de suas
obras”, ou seja, a Dama é gerada pelos discurss gonstituem, ja que as suas obras séo
também construidas pelos olhares de seus criadasssn, Nos En(tre)cantos de Dulcinea
Del Tobosoestdo as suas obras fixadas por seus criadosgsiadias por seus co-autores. A
segunda afirmacao € “o merecimento de uma mullarebeirtuosa ainda pode fazer maiores
milagres, e posto que ndo formalmente, virtualmentrra em si maiores milagres”, isto é,
Dulcinea vai além do mundo definido e material. &nfa ultrapassa a realidade e constitui-se

num campo virtual, desconhecido, estrangeiro qgessoapa e, no entanto, nos atrai.

2 ivro segundo, Capitulo XXXII, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
21
Idem.
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Outro argumento que reafirma Dulcinea como uma rédpaa limite € o seu
suposto fim na obra. A Dama, por um lado, desapaltlamarrativa junto com Dom Quixote,
por este ndo poder mais mira-la e, por conseguidte poder mais atribuir-lhe caracteristicas
como sua Dama. Por outro lado, porém, ela aindamivimaginario de Sancho, da Duquesa
e de outros que a leram ou ouviram falar dela. iDeé; portanto, apesar de seu fim pelos
olhares de Dom Quixote, permanece viva e inacabadguanto obra encantada, pois

continua erguida e planando livremente no univememeético de seus contempladores.

Desse modo, a donzela encantada continua presenaslalhares de seus
leitores e co-autores, para sempre erguer-se regge@la com a magia de diversos olhares
que a contemplam e a completam, como nas palagrd8udem Alves, quando o mesmo
afirma em seu livrdNa Morada das Palavras'Os olhos, diferentemente do resto do corpo,
preservam para sempre a propriedade magica deergjagimento”. (ALVES, 2003, p. 106).
Portanto, Dulcinea encantada, por Dom Quixote, I$@aecDuquesa continuara, ao longo dos
tempos, encantando seus leitores e co-autoressegpa Dama, uma experiéncia limite que
esta para além do mundo. Um movimento infinito, espaco que ndo existe, mas que se
interioriza, dissipa-se e repousa segundo as diseiammas de mobilidade. Uma palavra
criadora que nos engaja em uma presenca que agbéespor vir. Um lugar movente, onde a
tarefa criadora comeca e se transforma em um espa€tico e encantado. Um canto
imperfeito, como o canto de uma sereia, que n&sap@s um canto ainda por vir, que conduz
0s navegantes (Dom Quixote, Sancho, Duquesa, dsiterco-autores) em direcdo aquele
espaco onde o cantar comeca de fato na expresgadm® desejo de encantar.
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Aria lll

Dulcinea Decantada

22

Dulcinea encarna, no sonho de D. Quixote, comof@painino e ancestral, umarica e
pretérita cultura, desajustada, entretanto, as nesmovas que o Renascimento e os tempos
definiram a vida.

(OMEGNA, 1947, p. 111)

2 llustragdes de Dom Quixote- Gustave Doré (1863)
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Assim, Sancho, para 0 que eu quero a Dulcinea DebJ0 tanto vale ela como a
mais alta princesa do mundo. Olha que nem todogoetas que louvam damas
debaixo de um nome que eles arbitrariamente lhem@® tém na realidade. Pensa
tu que as Amarilis, as Filis, as Silvias, as Diaaa$alatéias, e outras queijandas de
gue andam cheios os livros, os romances, as l@abadbeiros, os teatros das
comédias, foram realmente damas de carne e ospertencem aqueles que as
celebram e celebraram? Decerto que ndo. As mads li@lentaram-nas eles para
assuntos dos seus versos, e para que os tenhanaguoorados, e homens de valia
para o serem. Segundo isso, basta-me também a emgampe crer que a boa da
Aldonza Lourenco é formosa e honesta. L4 a suadiam importa pouco; nao hao
de ir tirar-lhe as inquiricbes para dar-lhe algubito; para mim faco de conta que é
a mais alta princesa do mundo. Porque has de ssdmecho, se o ndo sabes, que ha
duas coisas sO que mais que todas as outras irgitamar: sdo a formosura e a boa
fama; e ambas estas cousas sdo em Dulcinea edtigmporque em lindeza
nenhuma a iquala, e em boa nomeada poucas lhenchegpara acabar com isto,
imagino eu que tudo que te digo é assim sem ude tihais nem de menos; pinto-a
na fantasia como a desejo assim nas gracas comaspeito; nem Helena Ihe deita
aguas as maos, nem Lucrécia, nem outra algumaatsigeradas mulheres das
idades pretéritas, grega, barbara ou latina; digague quiserem; se por isto me
repreenderem 0s ignorantes, ndo me condenardostsejios. (CERVANTES,
1605, p. 2295,

Esta passagem em destague é um momento da naegatigae Dom Quixote
revela-nos, enquanto encantador de discursos, i@alatcomo uma figura criada a partir da
imagem real de Aldonza Lourenzo. Poderiamos digermomentaneamente, Dom Quixote,
como numa grande brincadeira, acende as luzesafeigple apresenta a seus leitores a
verdade de suas magias e de seus encantamenttsnuos10s que sabe o que esta fazendo.
Cervantes, através de Dom Quixote, apresenta-nsie mestante da narrativa um olhar
burlesco sobre Dulcinea Del Toboso. O criador prdiad da Dama — Miguel de Cervantes,
como um ilusionista, foi capaz de brincar com unudciDea que se faceta em muitas e que,
ao mesmo tempo, essas muitas se fundem em uman@sycom uma habilidade peculiar,
ao lidar com esse feminino no interior de sua m@eafigura e transfigura Dulcinea, como se
esta pudesse pertencer a varios mundos, dandodagter de espaco poético no interior do
romance, ja que supde a Dama em varias dimensdesor®o afirma Blanchot, ao também
falar de espaco poético, a Dama “nunca existe aomme coisa: mas sempre “se espaca e se
dissemina.” (BLANCHOT, 2005, p.346)

Logo Dulcinea Decantada@& mais um lugar de disseminacdo da Dama ao longo
dessa cantata, mais um espacamento para anafisarafiva de Cervantes e abrir, sobrepor,
afastar e juntar a Dama em mais alguns niveis aissig/ou invisiveis aos olhos de seus

leitores.

2 Livro primeiro, Capitulo XXV, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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Para inicio de analise, pensemos, portanto, nangatpe dd nome a esta aria:
decantar- um vocabulo que possui dois significai®®assar suavemente um liquido de um
vaso para outro, a fim de separa-lo das suas immgsirémpa-lo, purifica-lo; e 2° celebrar em
versos, cantar; tecer elogios, enaltecer, exdfara esta aria, porém, o significado que ira
reger as nossas analises sera o primeiro, vist® quepdsito é o de filtrarmos Dulcinea, e
separa-la de algumas questfes ja analisadas amtenie, para compreendé-la por um viés
mais critico e parddico diante da realidade sat@aépoca em que foi escrimbm Quixote.
Contudo, o segundo significado ndo sera abandoig@doge cantar Dulcinea € o oficio maior
desta cantata, e porqgue também néo dizer de Cesyaqnte cantola Damaao longo de toda
la trajetoria de Don Quijote através de diversas maneiras, entre elas, a parédi

Desse modo, comecemos nossa decantacdo a parntontexto literario que
serviu de inspiracdo para a criacadoaen Quixoteque comecou a ser esbocado por volta de
1597. Um século antes desta data, grandes poetanascimento italiano ja haviam tratado
os herdis de cavalaria em um tom parédico, conmnafilan Watt em seu livrMitos do
Individualismo Modernpao citar alguns exemplos, con@rlando innamoratqpoema épico
escrito pelo italiano renascentista Matteo MariaaBin e publicado pela primeira vez em
1495),0rlando Furioso(poema épico escrito por Ludovico Ariosto em 15dBEntremés de

los romanceguma pequena comédia teatral espanhola andnirbbcagaa em 1592).

Na Idade Média, momento de destaque para essesngesjaos escritores
declaravam escrever em honra da cavalaria, glanfio suas bravuras e virtudes; e narrando
seus empreendimentos, conquistas e feitos herdficasavalaria, na ficcdo, governava o
mundo e era seu esteio. Ela foi a expressdao meastedstica do feudalismo. Ademais, a
imagem ideal de cavaleiro caracterizava-se pelagéey austeridade, fidelidade, castidade e

coragem.

Do ponto de vista etimologico, a palavra cavale{ahevalie) aparece
tardiamente na Idade Média. Segundo Jaques Le &uffeu livro Herdis e Maravilhas da
Idade Média o termo inicial eraniles que em latim classico designa o soldado, e, ta Al
Idade Média, o guerreiro livre. E somente no seedV, a palavra surge com o italiano

cavalleresco.

Os cavaleiros também protagonizavam o amor e diefencom todas as forcas
a mulher amada, que em nossa histéria é represgmpadulcinea Del Toboso. O cavaleiro e
a dama, no periodo Medieval, estavam ligados a lmsaa incessante de uma expressao
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romantica e sublime do amor. O heréi servia porramwm desejo de revelar sua coragem, de
sacrificar-se, correr perigos, ser forte, sofremrgrar diante da amada. O cavaleiro servia a
dama conforme as regras do amor cortés, ou sejanuon platdnico e mistico, em que o

enamorado submetia-se a sua dama, como numa relagassalagem. A amada era sempre

distante, admiravel e um modelo de perfei¢éo fisioaoral e muitas vezes inacessivel.

Segundo Le Goff, o cavaleiro imaginario é algo intgnate na estrada da Idade
Média que vai de Lancelot a Dom Quixote. Por igsdas essas informacdes sobre as
historias de cavalaria, que haviam feito a cabegaceracdo de muitos homens no periodo
Medieval, deram a Cervantes materiais para quewalesse criar, com muito humor, a sua
grande parddia chama@®mm Quixoteconseguindo, desse modo, penetrar nas esfer&ofic

da cultura medieval, como afirma o escritor perudaoio Vargas Llosa que declara:

Este ambicioso romance merece, como poucos, séficado de europeu, porque
a metade da Europa e todo o Mediterraneo constituaenario onde o herdi da
historia evolui como se estivesse em casa, ele dlamem que se sente em sua
patria tanto na Inglaterra, quanto na Bretanh&né&ia ou ha Espanha e ndo admite

outras fronteiras entre 0s seres humanos queeasaparam a honra e a desoila,
beleza e a feilra, a coragem e a covardia. (LLO$Ad. LE GOFF, 2009, p. 123-
124)

Pensemos agora na palavra parodia que vem do goega:ode A juncao
desses dois termos conduz-nos a ideia de uma caagi@mda ao lado de outra como uma
espécie de contracanto ou acordo, jaapesignifica um poema para ser cantado e o prefixo
para, com dois significados, revela-se comaleocontra ou oposicddornando-se a parodia
uma oposicao ou contraste entre textos; @o tcongo de sendo a parddia uma sugestao de

um acordo ou intimidade, em vez de contraste.

A parddia, desse modo, pode ser entendida como agm intertextual e
inaugurador de outros paradigmas, pois abre, neslsgées entre textos, possibilidades para
reflexdes, libertando-nos de cddigos ou sistemasegtabelecidos, fazendo-nos pensar em
uma realidade ja existente por outros angulos,sfecentendimentos. O texto pardédico, logo,
propde uma reapresentacdo daquilo que havia swhiceelo, propondo um processo de
revitalizagdo do discurso e uma tomada critica @les@éncia. Ou como Linda Hutcheon
afirma em seu livréma Teoria da Parddia

A parddia € hoje dotada do poder de renovar. Néciga de o fazer, mas pode fazé-
lo. N&o nos devemos esquecer da natureza hibrid@mx&do da parddia com o

“mundo”, da mistura de impulsos conservadores elueionarios em termos
estéticos e sociais. O que tem sido tradicionalenehtiamado parddia privilegia o
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impulso normativo, mas a arte de hoje abunda igeatenem exemplos do poder da
parédia em revitalizar. (HUTCHEON, 1985, p. 146)

Ou seja, a parodia pode atualizar e revitalizapaencialidades de uma obra,
ofertando ao objeto parodiado um frescor. Ela resvewbra do esquecimento, altera-lhe o
ambiente e empresta-lhe um recomeco. A parddiarlesaa ver o passado por meio de um
discurso articulado e reparador. Ademais, ela aj@@@ do passado, questionando-o e
anunciando-o com um conjunto de cdodigos diferemdeparddia também estabelece uma
continuidade para o passado e dirige o leitor parareocupacdes sociais e morais de um
determinado texto ou época. Desse modo, ela addmrensdes que ultrapassam os limites
literarios do texto, pois € uma maneira real delteionar a arte, confrontando a historia e o

presente ao justapor cédigos conservadores e cuigolucionarios.

Mediante as consideracdes feitas sobre parédisep®s que os romances de
cavalaria estavam impregnados de concepcbes crstds ideais cavalheirescosgee
Cervantes deixou-se capturar por estes espiriéwg, gerar Dulcinea como uma imitacdo das
damas dos romances de cavalaria e, sobretudo,eflesfio sobre a posi¢cao do feminino no
periodo medieval. Ele apropriou-se, portanto, davencdes da Idade Média e revitalizou-as.
Pensemos também, para ampliar essa discussaoedtoedp termo parddia, que a época de
Cervantes, como afirma Bakhtin em seu likoCultura Popular da Idade Média e do
Renascimentamarca uma mudanca capital na historia do rism ffenhum outro aspecto, a
nao ser na atitude em relacéo ao riso, as frostgua separam o século XVIl e seguintes da
época do Renascimento, sdo tdo bem marcadas,té@diceas e nitidas”. (BAKHTIN, 2008,

p. 57) Entendamos, pois, o riso na época de Caxvapara podermos compreender melhor a
parddia e posteriormente nossa Dulcinea Decantada.

No século XVII e os seguintes, o riso ndo podiawea forma universal para
conceber o mundo, era apenas um divertimento digdile referia-se apenas a certos
fendbmenos parciais da vida social, sendo considezacho um fendmeno de carater negativo
e que nao poderia exprimir a verdade primordiatess@bmundo e o homem, algo destinado
apenas ao tom sério. Por isso 0 riso estava erafi@éntre os géneros menores e descrevia
os individuos das classes mais baixas da sociedad®m Renascimento, época de Cervantes,
0 riso era um ponto de vista particular e univessdre 0 mundo. Ele era considerado como
uma das formas pelas quais se exprimia a verddate sohomem, a historia e 0 mundo. O
riso tinha um significado positivo, criador e regedor para os homens da época, ou seja,

assegurava-lhes a cura de suas consciéncias. @ragéo ou talvez mais importante que o
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tom sério, por isso Bakhtin afirma que “a granderditura devia admiti-lo da mesma forma
gue o sério”. (idem, 2008, p. 57), pois era poermidio do riso, que o homem tinha acesso a
certos aspectos extremamente importantes ao mundo.

Ademais “a pratica artistica do riso no Renascimeamt, antes de mais nada,
segundo Bakhthin, determinada pelas tradicbes Warawcomica popular da Idade Média”.
(idem, 2008, p. 61). Porém essa cultura popularigto viveu e desenvolveu-se fora dos
espacos da literatura elevada e das ideologiasaisficA cultura medieval oficial era
caracterizada exclusivamente pelo tom sério, quénay aterrorizava e escravizava 0S
homens. O riso, por sua vez, tinha sido expulsaeamonias feudais, dos cultos religiosos e
de todos os géneros da ideologia elevada, comotiBadfirma:

As formas de opressdo e de extrema intimidacaordigi@ram esse tom exclusivo,
essa seriedade congelada e pétrea. O tom sénmoafise como a Unica forma que
permitiu expressar a verdade, o bem, e de manena fudo que era importante,
consideravel. O medo, a veneracgéo, a docilidadegcenstituiam por sua vez tons e
matizes dessa seriedade. (2008, p.63)

Porém esse carater de exclusiva seriedade trouxeomem medieval uma
necessidade de criar uma valvula de escape paressap a sua outra natureza, isto €, o riso.
A alegria que havia sido excluida dos cultos, dtms re cerimdnias oficiais e candnicas
ganhou espaco nas celebracdes populares, momerguesmriso e 0s principios materiais e

corporais a ele associado se expressavam livremdati&dlade Média, o riso foi sancionado
como festivo por exceléncia, e também:

O homem medieval sentia no riso, com uma acuidadgcplar, a vitéria sobre o

medo, ndo somente como a vitoria sobre o terracanterror divino) e o medo que

inspiravam as forcas da natureza, mas antes dectudo uma vitdria sobre o medo
moral que acorrentava, oprimia e obscurecia a #&msa do homem, o medo de
tudo que era sagrado e interdito (tabu e mana)eaordo poder divino e humano,
dos mandamentos e proibicdes autoritarias, da reattes castigos além-tumulo, do
inferno, de tudo que era mais temivel que a texcaderrotar esse medo, 0O riso
esclarecia a consciéncia do homem, revelava-lheawa mundo. Na verdade, essa
vitoria efémera s6 durava o periodo da festa éogmseguida por dias ordinarios de
medo e de opressdo, mas gracas aos clares queseéogia humana assim
entrevia, ela podia formar para si uma verdadeaetite, ndo oficial, sobre o mundo

e o homem, que preparava a nova autoconsciéncikedascimento. (BAKHTIN,
2008, p. 78)

O riso na Idade Média, portanto, libertou o homenmedo das leis divinas, das
interdicbes autoritarias e do poder, ha muito prieseo espirito humano. O riso ajudou o
homem a descobrir outra verdade, que ndo a ofieithmbém deu ao povo possibilidades
para exprimi-la e formula-la em aspectos mais akegrlicidos. Como declara Bakhtin, por

essa razao, “o riso, menos do que qualquer ouisa,gamais poderia ser um instrumento de
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opressdo e embrutecimento do povo. Ninguém conseggmais tornd-lo integralmente
oficial. Ele permaneceu sempre uma arma de lib@otaas méos do povo”. (2008, p.81).
Desse modo, o riso libertava o povo, permitindothe resgate e o reconhecimento de um

mundo e de uma nova consciéncia.

Porém, durante muitos anos da Idade Média, as wiiciais e carnavalescas,
juntamente com seus respectivos aspectos: o sériobeico fizeram parte da consciéncia
dos homens medievais, e eram delimitadas claranpatés manifestacdes oficiais e néo-
oficiais instituidas pelas leis vigentes na soaledda época. Contudo, ao final da Idade
Média inicia-se um processo de enfraguecimentofrdedeiras que separavam essas duas
culturas. O riso popular comecou a penetrar nasdgmaliteraturas, ultrapassando os limites
estreitos das festas e penetrando em diversasa®sfarvida ideoldgica. Esse processo de
interseccédo entre as duas culturas completou-$&enascimento. O riso passa a representar
uma nova consciéncia historica, caracterizada pensamento livre e critico. E no
Renascimento que o riso na sua magnitude, prepamttingo de toda Idade Média, eclode.
Ou como B. Krjevski afirma em um artigo que escoesgbre Cervantes:

A gargalhada ensurdecedora que ressoou nos anb@mgpeus de vanguarda, que
precipitou na sepultura os fundamentos eternogddalismo, foi uma prova alegre
e concreta da sua sensibilidade as mudancas demrtelsiistérico. Os ecos dessa
gargalhada de tonalidade “histérica” sacudiramay@@nas a Italia, a Alemanha ou a
Franca (...), mas também suscitaram um eco geried plém dos Pirineus.
(KRJEVSKI. Apud. BAKHTIN, 2008, p. 85-86)

A gargalhada ensurdecedora dada por Cervant&ofoi Quixote Esta obra, por
intermédio da loucura como mote para seu desenomaduz-nos a um desdobramento sobre
a prépria obra e a época em que ela foi produpidia, apresenta-nos um mundo repleto de
humor, devaneios, alegorias, disfarces e mistiieagavalheirescas. O riso medieval, desse
modo, instaura-se erDom Quixote pois esta obra penetra no interior das histodias
cavalaria (uma das literaturas oficiais da ldadalis)e apresentando-nos, antes de tudo, o
aspecto de um mundo construido pelo humor e peloitesrenovador de uma parddia. Em
Dom Quixote portanto, a cultura comica da Idade Média, diassia como néo-oficial,
apropria-se de uma das grandes literaturas da €pota propdsito de libertar a consciéncia
de um povo que vivia presa a elementos de medfsageeza, de docilidade, de resignacao,

de mentira, hipocrisia, violéncia, intimidacdo, ages e interdi¢coes.

Dulcinea, portanto, assim como Dom Quixote, questi® re-significa a histéria

e as convencgoes daquela época, pois muito difedessteomances de cavalaria ou das fontes
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literarias que tédo frequentemente sdo tomadasopbed historicas, o feminino na sociedade
medieval esteve atrelado a uma realidade bem mags, @ de pouco, ou quase nenhum,
espaco. Deparamo-nos, na realidade, com um femidewantado por ordens sociais
determinadas e definidas pelas leis ideologicasnmies na época, um feminino localizado
entre o poder privado e o poder publico da sociedad este feminino que decidimos cantar,
ou melhor, decantar eulcinea DecantadalLogo, o proposto €, de certa forma, filtrar a
parédica Dama de Dom Quixote, para separarmosa n@Easica, os codigos convencionais
dos cddigos revolucionarios em Dulcinea, para (gssel modo possamos entender melhor
como esta parodia se estabeleceu. Para tal anddidanto, facamos um breve historico do

feminino no interior da histéria humana.

Pensemos que o ser humano habita a terra ha emd@gmilhdes de anos e em
pelo menos trés quartos deste tempo a nossa esj@deirvolveu-se nas culturas de coleta e
caca de pequenos animais. Nessas sociedades, er pa#isuia um lugar central, pois ndo
havia a necessidade de utilizar a forca fisica pasabrevivéncia. A mulher era considerada
um ser sagrado, porque dava a vida e ajudava tiéedo da terra e dos animais. Nessas
culturas, os principios- masculino e feminino goaeam juntos. Nao havia desigualdade,
apesar de haver uma divisdo de trabalho entre xass.s&ssa cultura foi denominada de

matricéntrica ou matriarcal.

Porém, nas regides onde a coleta era escassa ewsnmdcursos vegetais e de
pequenos animais comegavam a se esgotar, os inoévfthssaram a sistematizar a caca aos
grandes animais. As sociedades passaram a terajopetr entre si para garantirem a
alimentacdo. As guerras passaram a ser mais ctestanos homens mais valorizados

passaram a ser 0s herois guerreiros.

Desse modo, o ser humano comeca a dividir ter@snafl as primeiras
plantagbes e comeca também a abandonar os prs@dpiama vida n6made. Ademais, as
primeiras aldeias, as cidades, os Estados e ogibapdmecam a se estabelecer. Logo as
sociedades vao deixando de ser matricéntricasnartdo-se patriarcais, pois os valores e as
leis dos mais fortes passaram a imperar. Assinpriogipios do feminino e do masculino
deixam de governar o mundo juntos. Portanto, dggdeo homem comecgou a produzir seus

alimentos nas sociedades agricolas do periodotitedlj a se fixar na terra e a domesticar os

** periodo Neolitico- também chamado de Idade da Pedra Polida (em virtude de alguns instrumentos feitos de
pedra lascada e pedra polida),é o periodo da pré-histdria que se desenvolve entre 8.000 a.C. e 1.000 a.C.
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animais para o trabalho, os papéis para as mulleenggra os homens comecaram a se
redefinir.

A relacdo homem- mulher que antes era de integragéstituiu-se como de
dominacdo. A mulher, a partir do advento da sodegmtriarcal, passou a ser dependente do
homem, econbmica e psicologicamente, e a movimsetano mundo mediante as
consideracbes dele. A identidade da mulher j& s8va mais nela e sim no outro. Essa
mudanca de paradigma deu-se em virtude de um nistems ideolégico que passou a
conduzir o pensamento, a educacdo e os afazeresp#mie humana. Ao falarmos em
ideologia, pensemos na definicdo de Louis Althysgeando o mesmo afirma que: “A
ideologia €, ai, um sistema de idéias, de repras@es que domina o espirito de um homem
ou de um grupo social”. (ALTHUSSER, 1985, p. 81fambém que, ainda acompanhando o

pensamento de Althusser:

Cada grupo dispde da ideologia que convém ao gppelele deve preencher na
sociedade de classe: papel de explorado (a coo&tiprofissional, moral, civica,
nacional e apolitica altamente desenvolvida); pdpehgente da exploragdo (saber
comandar (saber comandar e dirigir-se ao operasioelagfes humanas), de agente
de represséo (saber comandar, fazer-se obedecelis®rresdo, ou saber manipulara
a demagogia da retérica dos dirigentes politicos)de profissionais da ideologia
(saber tratar as consciéncias com o respeito, jaiI sedesprezo, a chantagem, a
demagogia que convém com as énfases na Moral,rha&l¥j na Transcendéncia, na
Nacéo, etc). (ALTHUSSER, 1985, p. 79-80)

Ou seja, um aparelho ideoldgico do Estado é possdig varios papéis, mesmo
que embora n&o seja imediatamente visivel, incarplo-se na sociedade de forma natural. E
uma espécie de codigo secreto que se estabeldoeichise socialmente e € aprendido,

produzido e reproduzido. Desse modo, como Louikusier também declara:

Ideologia é uma representacdo da relagdo imagimtsa individuos com suas
condicdes reais de existéncia. (...) A ideolog@icebida como pura ilusédo, puro
sonho, ou seja, nada. Toda a sua realidade estadléda. A ideologia €, portanto,
pensada como uma construgdo imaginaria. (19&3 p.85)

Desse modo, homens e mulheres passaram a produar reproduzir
ideologicamente alguns papéis que de forma graoidevavam, respectivamente, para a
esfera publica e para a esfera privada da sociedzala o intuito de defender o povo e
manter a ordem na comunidade, o homem cada vezsmaproximava do poder e da agao.
Ja a mulher cabia-lhe cada vez mais a vida resiitaicleo familiar. Ela passou a estar sob
os cuidados do homem, que por sua vez, tinha omnigso de zelar pelo seu bem e de seus

filhos, defendendo e, muitas vezes, enfrentandalizd, para assegurar essa protecao.
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Com o advento da Idade Média, a relacdo entre ticpue o privado marca
claramente a origem de uma dependéncia feminineepraducédo de uma ideologia marcada
fortemente pelo carater religioso. A Igreja Cagjliouma tentativa de manter as mulheres
reclusas e seguidoras de um discurso ideologiamuzou 0 pensamento da sociedade da
época a trés modelos de feminino: Eva (a pecaddajia (0 modelo de perfeicdo e
santidade) e também Maria Madalena (a pecadornpesuela).

Eva correspondia a um feminino misterioso que pas@ ser contido e
domesticado. Ela simbolizava a bruxa perseguidartanmas fogueiras da Inquisi¢cdo, se nao
agisse conforme as leis divinas. Os tedlogos matiddaseavam-se na narrativa do génesis 2,
21-2%°, para desenvolverem parte da ideologia miségimatr@oa mulher. E um dos
argumentos, para fundamentarem essa ideologiajaetera-se a origem carnal do feminino
a partir de Eva. Ela (considerada, pelas escritoilalgcas, a primeira mulher) foi criada da
costela de Adao, sendo desse modo, mais vulnemavpécado. Ao passo que, Adao, como
declaravam os tedlogos, diferente de Eva, p6dsutgido de um sopro divino, desse modo
estaria mais proximo a Deus e, consequentementejoarelacionado ao espiritual. Outro
argumento que sustentava essa perseguicao religioisarespeito a premissa de que Eva
trouxe o pecado para o mundo, sendo consideradmaagra, ja que foi ela a responsavel por

desobedecer as leis divinas e também por comet@da arvore proibida.

Maria, por sua vez, era a redentora de Eva. Elapaia libertar o feminino da
maldicdo original. Na Idade Média, desenvolveu-sielea de que Maria era a mée da
humanidade, dos homens e das mulheres devotas @ Dease modo, Maria servia de
modelo de santidade que deveria ser seguido pas tasl mulheres, para que elas pudessem

alcancar a graca divina e a salvacéo.

Ja Maria Madalena era aquele modelo destinado wdkseres comuns que,
incapazes de atingirem o ideal de santidade propgmsa figura de Maria, poderia ser salvo
se abandonasse uma vida cheia de pecados. Maa,agsith, 0 principio para a purificacdo
do feminino era Maria. Ela era o simbolo da matiee, da fidelidade e da salvacdo dessa

mulher originalmente maculada.

25 ~a . ~ . . ~

Génesis 2, 21-22: “Entdo Deus fez cair um torpor sobre o homem, e ele dormiu. Tomou entdo uma costela do
homem e no lugar fez crescer carne. Depois, da costela que tinha tirado do homem, Deus modelou uma mulher
e apresentou-a para o homem.”
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Mediante esses trés modelos de feminino, vejamesagumulheres, na Idade
Média, foram educadas para viverem no privado &rp toda uma ideologia construida.
Ademais, o dominio publico e o dominio privado, coonigem a dependéncia do feminino,
leva-nos a pensar em Georges Duby que, em seuHistoria da Vida Privada- Da Europa
Feudal & Renascengguestiona 0 que era a vida privada nos tempataie® conduz-nos a
refletir sobre essa dicotomia a partir do contrastiee essas duas naturezas de poderes. De
um lado, ares public&®, formada por um grupo de homens, cuja reunidotitofeso Estado.
E por outro, ares familiare$’ que servia de suporte & vida familiar, privadatena area

restrita- a casa.

Esclarecendo melhor essa dicotomia, pensemos nic@(dmmo um espaco
aberto para o uso do povo e que cabia ao homemibpaga governar. Agora pensemos no
privado e vejamos que ele significa domar, domasticomo ocorre com um passaro que
privado de seu habitat natural, € transportado paraespaco familiar, agregando-se a um
conjunto constituido em torno da ideia de casao€ibulo privado pertence a mulher, aos
seres e as coisas abrigadas no circulo da farafigyanto o vocabulo publico pertence ao

homem, aquele que faz parte do povo. Ou como Dabharh:

No interior de cada cercado, com efeito, enconsarencerradas, confinadas todas
asres privatag asres familiares isto €, os bens madveis, proprios, privados, as
reservas de alimento ou de adornos, o gado, mabrigate todos os seres humanos
qgue ndo fazem parte do povo: os individuos de sexsculino enquanto ndo sao
adultos, capazes de usar as armas, de particippeeicdes militares ou de sentar-
se com 0s outros nessas assembleias em que sistfaz;jas mulheres, menores ao
longo de toda a sua vida; enfim, os ndo-livres delquer idade e de ambos os
sexos. (DUBY, 2009, p. 29)

Na ldade Média, portanto, coisas que conferiam fhenwalguma autoridade,
alguma independéncia, alguma instrucdo pouco aopdle foram sendo retiradas. O
feminino foi sendo educado a viver na reclusdo elugdo de funcgdes politicas ou
administrativas. A mulher era tida como incapazeaiear e de exercer qualquer direito sobre
seus bens pessoais. Por isso mesmo, o homem, cqrapretario e grande-sacerdote da
casa, era tido como o chefe de familia. Ele pogsudares sobre seus filhos e também sobre

sua mulher.

Em seu textoA Mulher sem AlmaRégine Pernoud afirma que nos tempos

medievais a mulher estava sujeita ao confinameXtescritora declara, para exemplificar a

*® Termo utilizado por Duby.
" Termo utilizado por Duby.
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afirmacado, que nesse periodo a coroacao da rdime e tornado menos importante que a
do rei, pois numa época em que a guerra se alaspelea Franca de forma endémica, as
necessidades militares comecaram a ter a primagia ®das as preocupacdes, por ser o rei,
antes de tudo, o chefe da guerra. Tanto € assimngegculo XVII, a rainha desapareceu
literalmente da cena. Esta rapida visdo do papehidaa da-nos uma ideia do que se passou
com a mulher e o lugar que ela ocupou na socieaiadiéeval. Outro exemplo de mudanga no
um sistema ideoldgico dessa época, diz respeitdina®rsidades que sé admitiam homens e
aos conventos que, de maneira gradativa, foranadeoxde ser centros de estudo e de oragao
para as mulheres. Portanto o feminino encontrayvaisste periodo, excluido da vida
eclesiastica, como da vida intelectual da sociedame seja, a mulher foi afastada

explicitamente do espaco publico.

Observemos que Dulcinea nasce na literatura dea@®y em um periodo da
historia em que o feminino esteve sob o forte juligsse sistema ideoldgico religioso e
privativo, que conduzia a mulher a dois tipos dénsio, que caracterizamos de: o
domesticado e o inquisidor. A mulher domesticadaeda viver a partir do modelo de Maria
e dos dogmas prescritos pela Igreja, para que pedes salva. Ja a mulher da Inquisicéo era
a bruxa, aquela que burlava as normas vigentes segjassemelhava a Eva - a pecadora. Este
feminino, pelas leis da época, precisava ser bamiddenciado, pois era uma ameaca aos
dogmas propostos pela Igreja e pelo poder diviressB modo, o propdésito ideolégico do
Estado era, de uma forma ou de outra, manter mfiemique nos primérdios da humanidade,
foi regido pelos principios do prazer, da sensadk] da fertilidade e do mistério; sujeito a

um espaco privado e que pudesse ser domesticadhtjzado e purificado.

A sociedade medieval, desse modo, aprendeu a proglue reproduzir essa
ideologia religiosa e privativa sobre o femininojgpsegundo Rose Marie Muraro, escritora
da introducdio histérica do livr® Martelo das Feiticeirae, publicado em 1484, pelos
inquisidores Heinrich Kramer e James Sprenger, kgos a época das Cruzadas, ou seja,

periodo que vai do século XIV até meados do séxiMdll, aconteceu um fenédmeno

® 0 Martelo das Feiticeiras ( Malleus Maleficarum)- durante quatro séculos este livro foi manual oficial da
Inquisicdo para caga as bruxas. Levou a tortura e a morte mais de 100 mil mulheres sob o pretexto, entre
outros, de “copularem com o demoénio”. Esse genocidio foi perpetrado na época em que formavam as
sociedades modernas européias. Uma das conseqiiéncias, apontadas pelos especialistas, foi tornar déceis e
submissos os corpos das mulheres posteriormente. O livro é dividido em trés partes. A primeira discursiva é
destinada aos juizes, ensinando-lhes a reconhecer as bruxas em seus multiplos disfarces e atitudes. A segunda
expunha todos os tipos de maleficios, classificando-os e explicando-os. O terceiro regrava as formalidades para
agir “legalmente” contra as bruxas, demonstrando como inquiri-las e condena-las.
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generalizado em toda a Europa: a repressdo sistanut feminino. Para comprovar essa

afirmacdo, Muraro apresenta-nos algumas estatistoaque foi essa ideologia privativa

diante do feminino, sobre o viés da Inquisicaodedarar:
A extensdo da caca as bruxas é espantosa. Nadbnséculo XV e no comeco do
século XVI, houve milhares e milhares de execuc@esalmente eram queimadas
vivas na fogueira- na Alemanha, na ltalia e emasupraises. A partir de meados do
século XVI, o terror se espalhou por toda a Eurapajecando pela Franca e pela
Inglaterra. Um escritor estimou o nimero de exees@m seiscentas por ano para
certas cidades, uma média de duas por dia, ‘ex@@sodomingos’. Novecentas
bruxas foram executadas num Unico ano na area deb¥ms, e cerca de mil na
diocese de Como. Em Toulouse, quatrocentas foraassimadas num anico dia; no
arcebispado de Trier, em 1585, duas aldeias foraixadas apenas com duas
mulheres moradoras cada uma. Muitos escritoreastm que o0 nimero total de
mulheres executadas subia a casa dos milhéesmelberes constituiam 85% de

todos os bruxos e bruxas que foram executados. (EBH> e EHRENREICH.
Apud . MURARO, 2007, p.13)

Desse modo, muitas mulheres foram queimadas naseifag por nédo se
adequarem a proposta vigente. Elas, segundo Mwanaogcaram a representar uma ameaca,
para a ideologia dominante da época, pois desdais mmota antiguidade, as mulheres
detinham saberes proprios que eram passados dgigena geracdo, e que na ldade Média,
esses saberes haviam se intensificado e se apaofunddlgumas mulheres também
comecaram a formar organizacdes nas quais trocadre si segredos para curarem as

doencas do corpo e até mesmo da alma e vierantigigarainda de revoltas camponesas.

Logo, a partir do final do século Xll, a ideologi@minante, para conter as
revoltas e as desobediéncias, propds-se a ceatraltierarquizar e organizar um meétodo
politico e ideologico voltado para os dogmas refigs. Para tal, a religido catolica e, mais
tarde, o protestantismo contribuiram muitissimaparcentralizacdo do poder. E o fizeram
através dos tribunais da Inquisicdo, que assaasinar torturaram todos aqueles que iam
contra as regras do comportamento dominante. Aralmaicdo e a unificacdo ideoldgica,
caracteristicas presentes na sociedade patridcelamentaram a doutrina da Igreja e se
tornaram o principal referente para combater assies e a desobediéncia ao poder. E como
vimos na citagdo de Muraro, as mulheres constitui88% de todos esses bruxos e bruxas

que foram executados.

Porém, uma outra parcela do feminino, na Idade &)é&diteve associada néo ao
siléncio inquisidor, mas ao siléncio domesticadlmgpeogmas religiosos. Essas mulheres se

adequaram as propostas da época, em que era pgeeselas se mantivessem reclusas e
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dedicadas ao divino, para entdo alcancarem a salvapesar do pecado original que Ihes
acompanhava. Elas tinham o dever do pudor, dageeea@a honra. Manter-se em um estado
de devocéo e de recolhimento era o ideal dessenifeamiAs mulheres, enquanto jovens
donzelas, deveriam ficar reclusas em suas casasinentrabalho domeéstico assiduo e
silencioso, para se manterem distantes dos esprgnEos e de conversas e tagarelices
alheias, como também, para se manterem proxindeso#ogia religiosa vigente. A principal
preocupacéao, nesta época, era manter as mulhegessie afastadas dos clérigos. No século
XI, por conseguinte, com o0 advento do casamen&gquaa ser exaltada a maternidade e o
papel da boa esposa e a figura da mulher educdos g@gmas religiosos, a chamada boa

mulher, tornou preciosa.

Segundo Duby, uma carta de direcao espiritual sabreta forma de viver”,
datada do final do século Xlll ou do comeco do kéedlV, insistia, particularmente, nesse
confinamento da mulher em casa, ao utilizar asistgs palavras:“ € preciso manter-se 0
mais recluso que puderes em teu quarto, pois emudo foi a gloriosa Virgem saudada e
ali concebeu ela o filho de Deus.” (DUBY: 2009,369) Desse modo, a citagcéo feita por
Duby exemplifica a forte presenca dessa ideologi@iosa na formacdo do feminino

medieval.

Nesta época também, a transgressao sexual ereodi@a uma transgressao de
fé. Em virtude disso, a boa mulher precisava editstante dos prazeres carnais antes do
matriménio. E mesmo ap0s o casamento, as relagdesais ocorriam mediante um
calendario estabelecido pela Igreja, pois o clédgodenava as paixfes carnais. Logo o
casamento estava bastante associado com a preacupagerar descendentes legitimos e
nao de saciar os desejos sexuais. Ademais, apesdrandamento parcial do confinamento
referente a vida de solteira das donzelas, e tanalp@sar de suas novas responsabilidades de
dona de casa, as relagbes da mulher com o mural@essubmetidas as ordens do marido.

Porém, dessa mulher silenciada domesticamenteusurgi corte francesa, no
século XII, uma nova maneira de conceituar as delg@ntre homens e mulheres: o amor
cortés. Essa posicado do feminino provavelmenterefetia a vida da maioria das mulheres
da Ildade Média, e como o historiador Coontz destatera a realidade de apenas uma
pequena camada da populacdo feminina, isto é, ddiseras da nobreza”. (COONTZ.
Apud.YALOM , 2002, p. 90) O modelo desse amor eranbdo pelo perfeito cavaleiro e a

dama inacessivel, geralmente a esposa de um raimi§ocortés, a bajulacéo era considerada
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como parte essencial da arte da seducdo. As msiliieteam seus olhos, narizes, labios,
dentes, pesco¢os, maos, queixos, pes, entre arEs de seu corpo, elogiados. Este era o
momento de exaltar o feminino e dedicar-se a elgusdo a literatura da época, se o0 homem
assim o fizesse, seria transformado por completevado a perfeicdo espiritual por sua

Dama.

Essa visdo do amor colocava as mulheres, pelapamez na Idade Média, em
uma posigao superior. Elas estavam para comandamosns e eles para servi-las. O homem
dedicava-se a mulher assim como um vassalo obedecigu senhor e uma esposa ao seu
marido. O “novo” amor também realgcava os sentimentodiscurso apurado e 0s gestos
nobres que deveriam ser mais espirituais do gusuaen E na literatura, as responsaveis por
espalharem pelo mundo medieval essa visdao do amnamfas historias de cavalaria, ja
citadas nesta aria a titulo de reconhecermos géiatiteraria da qual Cervantes se apropriou

para escrevddom Quixote

Agora, mediante as realidades do feminino descigamos que, mais do que
um silenciamento inquisidor, Cervantes coloca-gefletir sobre Dulcinea, a partir de um
silenciamento domesticado pela ideologia religiospoiando-se num feminino que
correspondia a uma pequena parcela da sociedaddanass da nobreza, mas que ainda
estavam sujeita as ideologias religiosas.

Porém, antes de analisarmos Dulcinea, como reflelam silenciamento
ideoldgico, pensemos inicialmente em alguns dosniews que sdo apresentados no interior
de Dom Quixotee que em seus discursos ha a presenca dessagidewmledieval sobre o
feminino, como se Cervantes apresentasse-nos uatoreessa realidade antes de questiona-
la. Desse modo, vejamos Teresa Panca, esposa deoSanca, no fragmento em que ela
encontra-se em dialogo com Sancho

- E entdo ficamos de acordo - tornou Sancho - quesaa filha ha de ser condessa.

- No dia em que eu a vir condessa - acudiu Terégai-de conta que a enterro; mas
outra vez te digo que fagas dela o que tiveresoméade, que com essa obrigagéo
nasceram as mulheres de ser obedientes a seusosnasi&lam embora rudes.
(CERVANTES, 1605, p. 507
Observemos, neste fragmento, que apds uma longarsancom Sancho, sobre
o casamento de Sanchica (a filha do casal), Tétasga declara o que deveria ser feito, a

partir dos parametros da ideologia vigente. O sstudso é o resultado de uma educacgéo do

 Livro segundo, Capitulo V, edi¢cdo de 2006 (verificar bibliografia)
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silenciamento. Isso fica evidente no instante em Teresa fala que as mulheres nasceram
com a obrigacéo de obedecerem aos seus maridos.

Outro fragmento que expde essa ideologia do sdemanto nos discursos das
personagens emom Quixote2 0 momento em que a formosa Dorotéia, uma dawias que
entrecruzam a jornada de Dom Quixote, é encontfadge de seio familiar e declara como
era sua vida junto dos seus, como podemos veriiicfiragmento abaixo:

E o caso que, passando eu a vida em tantas ocspagdem tal recato, que se podia
comparar-se ao de um mosteiro, sem ser vista, hapeun de pessoa alguma, afora
os criados de casa, porque os dias em que ia a miastdo de manhazinha, tdo
acompanhada de minha mée e de criados, e todeoetoh&rta e recatada, que
apenas via por onde punha os pés(...). (CERVANTESS, p.263°

No discurso de Dorotéia, vemos exposto, por suao@no as jovens donzelas
eram tratadas e como deveriam se portar no murtdénPessa ideologia também esteve no
discurso de personagens masculinas. Uma delas@stapitulo XXXIII do livro primeiro,
intitulado Onde se conta a novela do curioso impertineBste € um momento da narrativa
gue Cervantes demonstra a postura da boa mulheinfgsmédio do discurso de Lotéario
proferido a Anselmo, personagens de uma novelarmanterior deDom Quixote por
Cardénio. Esta novela conta a historia de ricoale@os, solteiros e que viviam em meio aos
gracejos femininos. Os dois amigos viviam trocacdselhos a respeito de mulheres, entre
um desses conselhos, esta a definicdo da mulhedéserita abaixo:

A mulher honesta e casta é arminho, e € mais pugadranca neve. Quem deseja
gue ela ndo perca a limpeza da castidade, masrdegeaonserve até o fim, ha de
usar de outro estilo diverso do que se praticaagada dos arminhos; nédo se lhe hdo
de pér diante os lodos dos presentes, e servicosamorados importunos, porque
talvez (ou mesmo sem ‘“talvez”) ndo terd tanta dete forca natural, que possa
desajudada atropelar e transpor a salvo semelh@mntages; 0 que € necessario €
limpar-lhe o caminho, e por-lhe diante dos olhosnmaculado da virtude, o
resplendor da boa fama. A mulher boa é na verdah® espelho de resplandecente
cristal, que, ainda que puro, esta sujeito a emgma ficar turvo com o mais leve
bafo. Com a mulher honesta ha de se ter o meliqdeese tem com as reliquias,
adoréa-las sem |hes tocar; ha de se guardar e estimalher boa, como se guarda e
estima um formoso jardim, que esta cheio de rosastes flores; o dono nao
consente que ninguém por ali passeie nem colhég has de longe, e por entre as
gradarias, lhe gozem da fragrancia e lindeza. (CERVWES, 1605, p.318§-

Neste fragmento, o discurso proferido por Lotar@al@ e dignifica a mulher
boa pela sua beleza e castidade, porém, ele tamiéncia que € preciso protegé-la e manté-
la privada, para n&o ser maculada. Isso reforgmtativa de silenciamento do feminino no

* Livro primeiro, Capitulo XXVIII, edi¢do de 2006 (verificar bibliografia)
L 1dem, Capitulo XXXIII, edigdo de 2006 (verificar bibliografia)
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periodo medieval. Ademais, esse discurso tambéaxiapa a mulher boa da figura de Maria
(modelo ideal de feminino) em virtude de caractieds, como, castidade, pureza, beleza.

Observemos, pois, que Cervantes estrutura suatimar@m pinceladas do
modelo de feminino proposto para a Idade Médiaagtesenta essa ideologia no discurso de
homens e mulheres, que se colocam como confirmadi@ema ideologia vigente. Porém é
com Dulcinea que Cervantes abre espaco para oiapnesento, pois é na Dama que o
siléncio reside como uma imagem literaria, possdeelser analisado a partir de um viés
parodico.

Desse modo, Dulcinea pode vir a ser caracterizamaocuma parédia a
ideologia do siléncio construida para o femininddede Média, visto que, diferente do que
se idealizava nas historias de cavalaria em quellaemera cortejada por seu cavaleiro sob o
requintado amor cortés, a realidade medieval era.dd como uma forma de questionar essa
realidade, talvez Cervantes, diante de uma Idadadv@ntralizadora, pde-se a rir deste ideal
cavalheiresco que sustentou o imaginario de umaaépuas se fez fragil diante de uma
ideologia privativa para o feminino.

Cervantes, portanto, utilizando das convencoes itgaatura cavalheiresca,
questiona, a partir de Dulcinea, a situacdo de emmnino que vivia sob uma ideologia do
siléncio. Talvez por isso, Dulcinea, diferente Basnas presentes nas diversas e tradicionais
narrativas cavalheirescas, ndo apareca, no intéoagomance, como uma personagem real,
dotada de uma voz prépria. Ela é silenciada, pammgsabe, questionar uma ideologia
religiosa que formou o pensamento da sociedadeewedde privatizou o feminino para que
este estivesse numa posicdo de recolhimento, &xclasdevogcdo. Se pensarmos assim,
Cervantes inventou Dulcinea, pelos devaneios de DRairote, para parodiar uma ideologia
vigente que construiu um modelo de feminino queipa®a ser seguido.

Cervantes brinca com o siléncio de Dulcinea, passiogiar a politica
silenciadora do feminino na Idade Média. Ele faz ds riso, para libertar a consciéncia de
um povo em relacdo a posicdo do feminino na sodeedau seja, Cervantes apropria-se de
uma tradicéo literaria, para re-significa-la, tfansiando codigos convencionais em codigos
revolucionarios a partir de discussdes politicasiass, ideoldgicas e histéricas. Desse modo,
a Dama, pode vir a ser o meio pelo qual Cervantesrgrou para resgatar e reconhecer uma
outra consciéncia, que nao estava aparente acs @¢hmuitos.

Logo, a Dama é uma parddia que ndo se trata, conta IHutcheon declara,

“de uma imitacdo nostalgica dos modelos passadas,énuma confrontacdo estilistica, uma
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recodificacdo moderna que estabelece a diferencamagdo da semelhanca”. (HUTCHEON,
1985,p.19) Ou seja, Cervantes apropria-se das ngdge desse periodo em que as histérias
de cavalaria estiveram no auge e as reformulajmeipto-lhes em aspectos mais alegres e
licidos.

Resgatando o fragmento Bem Quixoteque introduz esta aria, Cervantes, pelas
palavras do seu cavaleiro, “pinta Dulcinea na f@afacomo a deseja nas gragcas e no
respeito”. Essa pintura feita por Cervantes podessociada a pintura de um feminino feita
pela ideologia da Idade Média, que também imagamowno o feminino deveria ser a partir de
moldes preestabelecidos. Cervantes, desse moda;sgpnas exaltagdes propostas pelo amor
cortés, para caracterizar, sublimar e parodiar &3s@&ino, como podermos visualizar no
fragmento abaixo:

O seu nome € Dulcinea, sua patria El Toboso, ear ldg Mancha; a sua qualidade
ha de ser, pelo menos, princesa, pois é rainhanleos®e minha; sua formosura,
sobre-humana, pois nela se realizam os imposs&eigiméricos atributos de
formosura que os poetas dao as suas damas; seelsscaBo ouro, a sua testa
campos elisios; suas sobrancelhas arcos celestespkos sois, suas faces rosas,
seus labios corais; pérolas os seus dentes; alabastseu colo, marmore o seu
peito; marfim as suas méos; sua brancura neveparéss que a vista humana traz
encobertas a honestidade séo tais, segundo euctoojeque sé a discreta

consideracdo pode encarecé-las, sem poder congsaf@ERVANTES, 1605, p.
108)3

Ao visualizarmos essas imagens - “ labios de codasistes de pérolas, peito de
marmore, maos de marfim, faces rosas”, entre quijtesforam citadas no fragmento acima,
podemos perceber a grande brincadeira que Cerviaztes criar a Dama. Ele exalta, pelo
discurso de Dom Quixote, um feminino que ndo exaéstpie sé esta na narrativa enquanto
fruto da imaginacao do cavaleiro. Com esse olhaurale, Cervantes gera um estranhamento
diante das convencOes literarias, lugar em que naadexistia enquanto personagem no
interior do romance. Desse modo, num primeiro mametimos dessas loucuras de Dom
Quixote, mas num segundo instante, refletimos sabealidade de um feminino educado sob

0 confinamento.

Portanto, Cervantes, com Dulcinea, constroi um udésc hibrido onde a
ideologia da sociedade Medieval confunde-se corualsscurso. Ele aproxima os moldes de
um feminino definido pela cultura da Idade Médi@ seu feminino parodiado, para
refletirmos sobre uma forma de pensar, agir eesaimino nessa época. Cervantes faz uso de

uma linguagem pluridiscursiva, para que contradiggiEeio-ideoldgicas coexistam e formem

* Livro primeiro, Capitulo XlIlI, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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outros falares no interior de Dulcinea. Desse madediante essas informagdes, podemos
afirmar que enDom Quixote ocorre, pois, segundo Bakthin, “um processo diizeg&o

parddica de mundos romanescos anteriores”. (BAKTRRDNZ2, p. 114)

Ademais, Bakthin declara que “para o0 género ron@neasio € a imagem do
homem em si que é caracteristica, mas justameamagem de sua linguagentBAKTHIN,
2002, p. 137). Mediante este pensamento, Dulcieeguanto imagem de uma linguagem
construida parodicamente a partir de uma ideoldgrapu-se um discurso vivo nas bocas
falantes deDom Quixotee, por conseguinte, uniu-se as imagens dos sjgte |he

trouxeram a tona enquanto discurso, para gerarugstignamento.

Ainda é valido destacar que Dom Quixote passaqua trajetéria da narrativa
querendo encontrar sua Dama. Ele quer que umacelde didlogo se estabeleca entre os
dois. Porém, Dulcinea, diferente das classicas daieacavalaria, ndo existe como um ser
real, mas como um ser criado a partir dos moldesbelecidos pelo cavaleiro. E mesmo
aparecendo hipoteticamente pelas maos de Sanchita dduquesa, a Dama continua em
siléncio, pois ainda € moldada por outros. Dessdomialvez, se Dulcinea acompanhasse as
convencgdes propostas por uma historia de cavaéagristisse como uma personagem real no
interior da narrativa, ela ndo gerasse tantos iqueshentos. Portanto, € o siléncio parodiado

da Dama, que nos faz refletir sobre o silénciodedkeminino na Idade Média

Logo Dulcinea, nesta aria, apresentou-se como a fornemosnseéria e mais
risivel que Cervantes encontrou para destacar stignar uma ideologia proposta para o
feminino de sua época. Parafraseando Krjevski, iDedcfoi uma gargalhada ensurdecedora
nos corredores idealizadores de uma convencao wa¢dieie Cervantes prop0s-se a dar para
atingir a consciéncia de um povo que estava saldlgo jde alguns dogmas religiosos que
precisavam ser revistos. Desse modo, Cervantesobria fez graca com o siléncio da Dama,

para questionar uma ideologia criada sobre o femini
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Aria IV

Dulcinea Cantada

No mundo do sonho ndo se voa porque se tem asasaralita-se ter asas porque se voa.
As asas sdo consequéncias. O principio do vooamnérimais profundo. E esse principio que

a imaginacao aérea dindmica deve reencontrar.

(BACHELARD, 1990, p. 28)

B Amor, Dulcinea Del Toboso. Salvador Dali
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Cervantes, enDom Quixote por intermédio de Quijano, canta uma musica
composta por som e siléncio. Cavaleiro e Dama itoast esta cancéo forjada por dimensdes
distintas, mas que se encontram numa mesma voz. @Quirote, enquanto som, canta-nos
cenas repletas de aventuras cavalheirescas e @gps@amorosos ofertados ao seu siléncio:
Dulcinea Del Toboso. Dom Quixote apresenta-se,edesxlo, no romance, 0 masculino que
gera e funcionaliza a agdo musical, ou seja, qlecase em batalha e constroi o seu
caminho de expansao. Ja Dulcinea, é a intimidad&a depanséo. Ela conduz o Cavaleiro,
por meio do siléncio, as fronteiras desconheci@asridi¢do. Portanto, som e siléncio juntos,

isto €, Dom Quixote e Dulcinea cantam, em unissesta, aria de niumero V.

Dulcinea soa ao lado de Dom Quixote e, assim coamuasica, desempenha
também outro papel: o de proteger o som. Como stel¥alente afirma em seu livi@s
cantos da voz - entre o ruido e o siléncims eventos musicais necessitam da protecdo do
siléncio para que possam garantir sua existéngiALENTE, 1999, p. 86); assim também o
€ no romance de Cervantes. Dom Quixote, até ceritopprecisa da prote¢cdo de Dulcinea
para garantir a sua existéncia, assim como Dulaneeassita da voz de Dom Quixote, para
soar enquanto linguagem. Desse modo, a voz de Doixof® ressoa com o siléncio de
Dulcinea. A Dama indistintamente soa nos as(as)satds sons produzidos pelo cavaleiro , o
gue se assemelha ao que Murray Schafer decldedaaado siléncio, pois o escritor afirma
gue “o siléncio é a caracteristica mais cheia dsipdidades da musica. Mesmo quando cai
depois de um som, reverbera com o que foi esseesessa reverberacdo continua até que
outro som o desaloje ou ele se perca na memorigo,Lindistintamente o siléncio soa”.
(SCHAFER. Apud. VALENTE, 1999, p. 87)

Portanto Dulcinea é tecida silenciosamente noiortdo canto de Quixote. Essa
musica em siléncio faz com que outros significadparecam e que diferentes vozes se
entretecam no interior da narrativa, ofertandoratea de incompletude e leveza ao discurso.
Uma leveza que italo Calvino defende em sua 8kis Propostas para o Proximo Milérdo

dizer que

Cada vez que o reino do humano me parece condamgeso, digo para mim

mesmo que a maneira de Perseu eu deveria voamopamespaco. Nao se trata
absolutamente de fuga para o sonho ou o irraciGh&ro dizer que preciso mudar
de ponto de observagéo, que preciso consideramdaorepb uma outra 6tica, outra
I6gica, outros meios de conhecimento e controleirfegens de leveza que busco
ndo devem, em contato com a realidade presentetueafudissolver-se como

sonhos... No universo infinito da literatura sempee abrem outros caminhos a
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explorar, novissimos ou bem antigos, estilos e &rmue podem mudar nossa
imagem do mundo... (CALVINO, 1990, p. 19- 20)

Em seu siléncio, Dulcinea significa essa outra enage mundo, outro ponto de
observacdo. A Dama é este siléncio que se aprdpriautras oticas, outras logicas, outros
meios, para soar e significar. Dulcinea, enquai®aso, desse modo, instala-se, no interior
de Dom Quixote, apresentando diversas possibilglatke sentidos. Ela rompe, desloca

percepcdes e gera o carater polissémico, que pexdpassibilidades multiplas da linguagem.

Logo, o siléncio de Dulcinea também abre espaca yawa regido que podemos
denominar delevaneig conceito retirado de Bachelard, em sua ébpmética do devanei®
tedrico afirma que este (o0 devaneio) “nasce dagm$ovivas da linguagem” (1988, p.44), “e
nos poe em estado de alma nascente” (1988, p.ft&kndbs conhecer a linguagem sem
censura” (1988, p.54) e “ajuda-nos a habitar o muftP88, p.23). “As imagens do devaneio
cavam a vida, engrandecem as profundezas da \i888( p. 149). “O devaneio constitui a
matéria prima de sua obra literaria”. (1998, p.1P4rtanto, Dulcinea por ela mesma pode vir
a ser compreendida, na narrativa de Cervantes, eomatéria prima da obra por ser aquela
que sugere imagens geradas a partir de um sileactampor colocar Dom Quixote em
estado de alma nascente, conduzindo-lhe na prd¢icsuas acdes e dando-lhe o poder de
mergulhar nas suas proprias profundezas e a habitaundo, como pode ser visto neste
fragmento da obra:

- O senhora das minhas agdes, carissima e incomep&élcinea Del Toboso, se &

possivel que cheguem aos teus ouvidos as precegos deste teu venturoso

amante, por tua inaudita beleza te peco que ogessqois cifram-se apenas em
implorar-te que te ndo recuses a dar-me o teu fa@nparo, agora que tanto deles
preciso. Vou despenhar-me, sepultar-me e sumir-smm@hismo, que aqui se me

escancara, s6 para que o mundo conheca que, se favoreceres, ndo havera
impossivel que eu ndo cometa e alcance. (CERVANTIESS, p. 165}

O siléncio de Dulcinea, desse modo, é essencid@maema abertura para o
campo de imagens ativas, em que 0s niveis de p@wegerdo sempre lidos em um eixo
vertical, ou seja, explorados como que em camadassg sobrepdem. E nds, enquanto
leitores, vamos desbravando essas camadas atérobsges seus mais intimos significados.

As imagens comuns dardo lugar a imagens inesperademmugurando as palavras e

* Livro segundo, Capitulo XXII, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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conduzindo-lhes cada vez mais por espacgos a mlesgonhecidos e distintos; pensamento
que fica evidente com a afirmacdo de Bachelaritadaet de sua obr® ar e 0s sonhos,

quando este diz:

A imaginacao é antes a faculdade de deformar insafgenecidas pela percepcgao, €,
sobretudo, a faculdade de libertar-nos das imageneiras, de mudar as imagens.
Se ndo ha mudancga de imagens, unido inesperadmalgsns, ndo ha imaginagéo,
ndo ha agdo imaginante. (BACHELARD, 1990, p. 1)

Dulcinea, com o seu siléncio, ultrapassa os sossidgoursos de Dom Quixote e
das outras personagens da narrativa, e se movic@m@aum sopro de imagens em uma acao
imaginante, que nas fissuras, nas rupturas e maasfaas palavras, torna-se um siléncio
vivivel e aberto, como no fragmento do romance,ge Dom Quixote declara: “se ndo é o
valor de Dulcinea, fazendo de meu braco instrumeatsuas facanhas? Ela peleja em mim, e

vence em mim; eu vivo e respiro nela; nela tenda e ser”. (CERVANTES, 1605, p. 289)

Por intermédio deste fragmento, é possivel destgiwara Dama, com 0 seu
siléncio, conduz o cavaleiro as suas facanhas, eja, ®ulcinea tem uma parcela de
responsabilidade no gerar das acdes do cavaldacalife o caminho para a imaginacéo de
Dom Quixote e também da-lhe o sopro de vida. Estsgmento pode ser comparado ao que

Bachelard fala sobre a imaginacéo aérea, quando diz

E o sopro que fala, € o sopro que constitui o gromiendmeno do siléncio do ser.
Ao escutar esse sopro silencioso, que quase napdampreende-se como ele é
diferente do siléncio taciturno de labios cerradd logo desperta a imaginacédo
aérea, o reino do siléncio fechado esta termin@doneca entdo o siléncio que
respira. Comeca entdo o reino infinito do “silénaberto...” (BACHELARD, 1990,
p. 248)

7

Dulcinea é esse siléncio aberto que movimenta dsentindefinidamente
multiplos em Dom Quixote. Sentidos ainda nao-dithge ecoam nos entres das palavras e
que podem ser melhor compreendidos com os pensasmmBachelard, quando este declara
gue os devaneios séo estados femininos de almae @as leva, novamente, a afirmar que os
caminhos para os mais profundos e silenciosos desade Dom Quixote sdo apresentados

por Dulcinea, pois a virtude do siléncio é todaiféna.

* Livro primeiro, Capitulo XXX, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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Este siléncio de Dulcinea, em Dom Quixote, comssié por devaneios a partir
da anim&®, conceito também empregado por Bachelard, a masirteorias de Jung sobre a
natureza arquetipica do feminino (anima) e a docul@® (animus), para que ele pudesse
desenvolver a teoria geética do devaneide ao aplicar essa poética na analise de Dulcinea
podemos afirmar que: “O devaneio esta sob o sigremima. Quando o devaneio é realmente
profundo, o ente que vem sonhar em nés € a nossa’aiBACHELARD, 1988, p. 59).

Dulcinea é essanima que nutrida por multiplos significados, percariaterior
de Dom Quixote, com suas proprias potencialidadegerios poderes, como fica claro no
fragmento abaixo, quando Dulcinea passa a serrogas do cavaleiro, para este tomar as

proprias decisdes na jornada:

O Dulcinea Del Toboso, dia da minha noite, gloandinha pena, norte dos meus
caminhos, estrela da minha ventura (assim o cdepare favoravel em tudo que lhe
pedires!), considera, te peco, o lugar e o estagiceaa tua auséncia me conduziu, e
correspondas propicia ao que deves a minha fé! Y@BRES, 1605, p. 224Y

O gue novamente pode ser comparado aos pensanten®eachelard, quando
este se refere a anima como aquela que motivata pogiar, pois é esta que sonha e canta

no interior dos devaneios e liberta o poeta, cortemaco afirma abaixo:

(...) € a anima que sonha e canta. Sonhar e céaitdr,0 trabalho da sua solidao.

Devaneio - e ndo sonho noturno - é a livre expoesid qualquer anima. Sem

davida, € com os devaneios da anima que o poetegoae dar as suas ideias de
animus a estrutura de um canto, a forca de um c@BRECHELARD, 1988, p. 64)

Portanto Dulcinea é uma parte do ser de Quijanazcdp descer nos niveis da
percepcdo e trazer a tona outros valores encobertedados pelas memorias discursivas,

enquanto Dom Quixote é este animus a quem pertemceprojetos e preocupacdes de

3 Jung chamou os opostos existentes no homem e na mulher de animus e anima. Anima significa o
componente feminino numa personalidade de homem, e o animus designa o comportamento masculino numa
personalidade de mulher. Ele tirou tais palavras do termo latino animare que quer dizer animar, avivar, porque
sentiu que a anima e o animus se assemelhavam a almas ou espiritos animadores, vivificadores, para homens e
mulheres.

A anima e o animus aparecem em sonhos, contos de fadas, mitos, na grande literatura mundial, e- o que é mais
importante- nos variados fenémenos do comportamento humano. Pois a anima e o animus sd3o 0s parceiros
invisiveis presentes em todos os relacionamentos humanos e em toda busca da plenitude individual por parte
da pessoa. Jung chamou-os de arquétipos, porque a anima e o animus sdo blocos essenciais de construgdo na
estrutura psiquica de todo homem e de toda mulher. Se algo é arquetipico, é tipico. Os arquétipos formam a
base dos padrdes de comportamento instintivos e ndo aprendidos, que sdo comuns a toda a espécie humana e
que se apresentam a consciéncia humana de certas maneiras tipicas. Para Jung, os conceitos de anima e
animus explicam uma ampla variedade de fatos psiquicos e formam uma hipdtese que cada vez se vé mais
confirmada pela evidéncia empirica. (NotagGes feitas da obra Parceiros Invisiveis, escrita por John A. Sanford .
Ver bibliografia)

* Livro primeiro, Capitulo XXV, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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Quijano, ou seja: Dom Quixote € “o0 animus que gmitha e reina no crescimento psiquico,
ao passo que Dulcinea é a anima que se aprofuraiaaea medida que desce ao subterraneo
do ser. E descendo, sempre descendo, que se descaomtologia dos valores da anima”.
(BACHELARD, 1988, p. 63)

A poética do devaneio, desse modo, quando apligadase entender o siléncio
de Dulcinea enDom. Quixote pode ser vista como a dialética entre as potésteites de
Dom Quixote (animus) e as de Dulcinea (anima) exdi&b no interior de Quijano, um ser
propicio a imaginacédo, ja que tantos dos seus aiasites foram consumidos pelas mais

diversas leituras.

A busca incessante de Quijano, ao longo da namraggta na tentativa de
conjugar Dom Quixote e Dulcinea, que sao partesude mesmo ser. Levando em
consideracao a frase de Bachelard: “A flor nasnml@evaneio poético € entdo o proprio ser
do sonhador, seu ser florescente” (1988, p,1B8Icinea pode ser compreendida como esta
flor nascida dos devaneios poéticos do Cavalesere proprio ser do sonhador como Dom
Quixote também o é. Portanto, a Dama e o Caval@rsstituem o interior da alma de
Quijano, para que este possa encontrar a sua atnpéeeitude, pois como Bachelard afirma,
ao também falar de alma em suas pesquisas: “cdaquisia alma € encontrar sua propria
alma”. (idem, 1988, p. 74). Em seu liifarceiros InvisiveisSanford também faz mencéo a
constituicdo da alma humana, o que amplia a peficep@ entendimento dessa conjungcao

entre Dom Quixote e Dulcinea, como podemos visaahbaixo:

A alma humana é uma grande arena em que o ativeeeptivo, a luz e as trevas, o
Yang e o Yin procuram unir-se e forjar-se dentronds em uma indescritivel
unidade de personalidade. Realizar essa unido astagpdentro de ndés pode muito
bem ser a tarefa da vida, tarefa que exige o maxienperseveranca e de atencéo
assidua. Geralmente os homens precisam das mulparasisso, e as mulheres
precisam dos homens. E, contudo, em ultima andisejao dos opostos ndo ocorre
entre um homem que pde em acdo o masculino e urfemgue pde em acéo o
feminino, porém, dentro do ser de cada homem eda mulher em que os opostos
finalmente se conjugam. ( SANFORD, 1987, p. 148)

O desejo de Quijano, ao longo da jornada, €, partande integrar, dentro de si
mesmo, essa anima e esse animus, 0 que Jung chldantabra-prima” (JUNG. Apud.
SANFORD, 1987, p. 17)A obra prima que Quijano propds-se a produzir, antjuartesao
de seus passos, caminhos e aventuras, para qascnegmcao entre anima e animus pudesse
constituir uma obra para a vida inteira: a diaktlo feminino e do masculino, de Dulcinea e

de D. Quixote. Que nas palavras de Bachelard, redssaacao abaixo, se caracterizam do
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menos profundo ao mais profundo, do horizontal extical: “A dialética do masculino e do
feminino se desenvolve no ritmo da profundeza. d@imenos profundo, sempre menos
profundo (o masculino), ao sempre profundo, semmds profundo (o feminino)”.
(BACHELARD, 1988, p. 56)

E por intermédio de Dom Quixote, que Quijano s@feoa encontrar Dulcinea,
esse feminino, essa anima, que segundo Jung poddeBrida como simplesmente o
arquétipo da vida, capaz de gerar na alma de Q@uijalores humanos, com o principio do ser
integral, na comunh&o entre o animus e a animaueEpara Bachelard “é o ser de toda a
nossa vida” (1988, p. 205). Levando em consideracfiase: “Os melhores dos devaneios
procedem, em cada um de nos, homens e mulheressde ser feminino” (BACHELARD,
1988, p. 89), Dulcinea, enquanto anima, é, poana que sonha nas profundezas de Dom
Quixote. Desse modo, a Dama pode vir a ser 0 mgaddaz com que, dinamicamente, Dom
Quixote sonhe e cante sob os quatro elementosegeenra natureza humana: o ar, o fogo, a

agua e a terra.

A partir dessas relagfes estabelecidas entre [Bidca os signos da agua, da
terra, do fogo e do ar, propostos por Bachelardbjetivo € o de apresentar outros olhares
para significar e/ou re-significar o siléncio daniza E um espaco para conduzir Nnossos
olhares & uma perspectiva mais integral do arquétipnano presente eBom Quixote E
um momento também de escutar a voz de Cervantds santada, neste momento, por Dom

Quixote e Dulcinea numa musica feita de sons a@dé do inicio ao fim do romance.

Dulcinea, sob o signo do ar, é a experiéncia anfitic vbo de Dom Quixote, ja
gue em seu coracao, Quijano, sobrecarregado pstodos dias, busca sua cura pela dogura e
a facilidade do v6o onirico em Dulcinea, o que psde percebido pelo fragmento que
antecede a criacdo da Darfiandante cavaleiro sem amores era arvore sem fleradrutos,
e corpo sem alma”. (CERVANTES, 1605, p33As imagens de Dulcinea sdo para o espirito
humano de Dom Quixoteperadores de elevaciona medida em que o alivia, o ergue e o
eleva, como fica evidente no fragmento abaixo o lsegundo:

(...) tirar a um cavaleiro andante a sua damaaéltie os olhos com que vé e o sol

com que se alumia e o alimento com que se sustduitas vezes o tenho dito, e
agora torno-o a dizer, que um cavaleiro andante d&mea € como a arvore sem

% Livro primeiro, Capitulo I, edigdo 2006 (verificar bibliografia)
* ver Shelley, em O Ar e os Sonhos de Bachelard, pagina 42, bibliografia.
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folhas, o edificio sem cimento e a sombra sempaorque a
produza.(CERVANTES, 1615, p. 236 - 237)

Dulcinea, um ser de um espaco infinito, €, dessgomo poder criador de Dom
Quixote. Ela ultrapassa o real e projeta o0 mundmsopara além do mundo silencioso. E
com a vontade de alcancar esse sentimento ve(@iagie o silencioso e o sonoro) que “antes
de qualquer acédo, o homem tem necessidade dealigemesmo, no siléncio do seu ser,
aquilo que ele quer tornar-se; tem necessidadeaempe de cantar para si mesmo o0 seu
proprio devir’. (BACHELARD, 1990, p. 251) Dulcineabre esse espaco do devir, da
imaginacdo aérea de Dom Quixote. A Dama é um mouiiére, uma liberdade que fala,
ilumina, voa em meio ao seu siléncio, transparéeciaobilidade. Neste voo imaginario,
D.Quixote se propde a voar, para poder viver natdimio visivel e do invisivel, pois “para a
imaginacdo aérea bem dinamizada, tudo o que sa é&sperta para o ser, participa do ser”.
(idem, 1990, p. 75) Desse modo, Dulcinea foi cripoiaQuijano para despertar Dom Quixote

e participar de seu ser nesta conjuncdo entren@aamio animus.

Dulcinea, sob o signo do fogo, € o germe da vidaal@leiro, a sua poténcia
intima, pois como Bachelard afirma: “o fogo é ava@ato que anima tudo, ao qual tudo deve
o fato de ser, principio de vida e de morte, dstértcia e de nada, age por si mesmo e traz
em si a forca de agir’. (1999, p. 108) O que figadente no fragmento abaixo do livro

segundo:

- Tive por bom agouro, irmaos, ter visto o queparque estes santos e cavaleiros
professaram o que eu professo, que é o exercisiamaas; e a diferenca que ha
entre mim e eles é que eles foram santos e peaiejaoadivino, e eu sou pecador e
pelejo ao humano. Eles conquistaram o céu a fad¢aatos, porque para alcancar o
céu é mister esforgo, e eu, até agora, ndo se¢ @apguisto com a forca dos meus
trabalhos; mas, se a minha Dulcinea Del Tobossesaigs que padece, melhorando
a minha ventura, e fecundando-me o juizo, podiajgerdirigisse 0s meus passos
por melhor caminho do que o que levo. (CERVANTERLS], p. 404)*

Como podemos verificar, Dom Quixote s6 é capaz dstnar o0 seu poder diante
das batalhas e aventuras, a partir da presenct a®iDulcinea, que lhe orienta 0os passos,
fomenta sua forca, anima seu espirito e reforcancipio de sua existéncia e de suas acgdes.
Porém o cavaleiro pouco sabe dessa Dama, que dlamegeu interior, mas que ainda assim
0 encanta, revelando, desse modo, outra cara@ridd signo do fogo, como pode ser

observado no fragmento abaixo do livro segundoitgd@lo na aria de n° Il:

* Livro segundo, Capitulo XXXII, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
* Livro segundo, Capitulo LVIII, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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- A isso ha muito que dizer - respondeu Dom Quixpfeeus sabe se ha ou ndo ha
Dulcinea no mundo, ou se é fantastica ou ndo; ném cousas estas cuja

averiguacao se leva até o fim. Nem eu gerei a mil@ma, ainda que a considero
como dama que em si contém todos os predicadosa godem distinguir entre as

outras, a saber: formosa sem sendo, grave senbaglaenorosa com honestidade,
agradecida, cortés e bem criada, e finalmentetddimhagem; porque resplandece e
campeia a formosura com maior perfeicdo no sangbhes do que nas beldades de
humilde nascimento. (CERVANTES, 1615, p. 2%7)

Portanto Dulcinea € esse fogo que conquista Domafjiapesar dele nao ter

dominio nenhum sobre ela. Ademais, isso é o quesiamporta. O que realmente deve ser

considerado, segundo o cavaleiro, sdo todos oeseastamentos.

Ainda pelo signo do fogo, se comparada ao pensantenBachelard: “Dentre

7

todos os fendbmenos, € realmente o Unico capaz cebeae tdo nitidamente as duas

valorizagbes contrarias: o bem e o mal. Ele brilbgparaiso, abrasa no inferno. E dogura e
tortura...” (BACHELARD, 1999, p. 11), Dulcinea poder vista como deusa e terrivel, boa e
ma nas relacbes com o cavaleiro, ja que esta, @osndios de D. Quixote, apresenta-se
ausente, maltratando o seu coracdo, mas ao mesmo teaquela que o protege diante das
batalhas e aventuras, e também, é a sua docempacivel sem-par, como fica evidente no

fragmento abaixo do livro primeiro:

- Ai bate o ponto - respondeu Dom Quixote -, aiué gsta o fino do meu caso,
ensandecer um cavaleiro andante com causa naaéganirar nem agradecer: o
merecimento estd em destemperar sem motivo, e eiareader a minha dama que
se em seco faco tanto, em molhado o que nao fQuanto mais, que razao ndo me
falta com larga auséncia que tenho feito da serspndora minha Dulcinea Del
Toboso! Bem ouviste dizer aquele pastor de mawagmbrésio: “Quem esta
ausente, ndo ha mal que nado tenha e que ndo tBm@anto, Sancho amigo, ndo
gastes tempo em me aconselhar que deixe tdo fardfeliz e tdo nunca vista
imitacdo. Louco sou e louco hei de ser até queames$ com a resposta de uma
carta que por ti quero enviar @ minha Senhora DBedie se ela vier tal como lho
merece a minha lealdade, acabar-se-80 a minhaceamdi minha peniténcia; e se
for ao contrario, confirmar-me-ei louco deverassim ndo sentirei nada. Portanto,
de qualquer maneira que ela responda, sairei dmlfi@so passo em que me
houveres deixado, gozando ajuizado do bem queaugedres, ou, se trouxeres mal,
deixando por louco de o sentir. (CERVANTES, 16132p)*

Dulcinea é, desse modo, esse misterioso fogo goetrpee da vida a Dom
Quixote. A Dama tem, neste fragmento, o poder darc@ucavaleiro, como também conduzi-
lo definitivamente para a loucura. Ela ata fogaalma do cavaleiro e o faz experimentar as

dores e delicias de uma vida. Dulcinea, portardioa ddom Quixote, ainda fazendo uso do

* Livro segundo, Capitulo XXXII, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
* Livro primeiro, Capitulo XXV, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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discurso de Bachelard, “a licdo de uma profundidadecontém um devir: a chama brota do
coracao dos ramos”. (BACHELARD, 1999, p. 83)

Dulcinea, ja sob o signo da terra, é aquele saremsngDom Quixote cria para
poder desvendar, como o préprio Jean-Paul Sadré&preciso inventar o Amago das coisas,
se quisermos um dia descobri-ARTRE. Apud. BACHELARD, 1990, p. 20). E € o que
Dom Quixote faz ao ter vontade de olhar para aiortee Dulcinea, de olhar o que néo se Vvé,
com uma curiosidade que deixa 0s aspectos extenam ver outra coisa, ver além, ver por
dentro e escapar a passividade da visdo e olhgrofisndezas dessa Dama. O que fica

evidente nos fragmentos que se seguem:

(...) que todo e qualquer raio do sol da sua belega que chegue aos meus olhos,
alumiara o meu entendimento e fortalecera o meagéor, de modo que fique Unico
e sem igual na discricdo e na valentia. (CERVANTEER5, p. 64§*

- O Senhora minha Dulcinea Del Toboso, externada & formosura, fim e remate
da discricdo, arquivo do melhor donaire, depdsaochdnestidade, e ultimamente
idéia de tudo que ha de proveitoso, honesto etded#tino mundo; o que estara
agora fazendo Tua Mercé? Teras porventura na noetee cativo cavaleiro, que a
tantos perigos, sO para servir-te, quis por sudadenexpor-se? Da-me tu novas
suas, 0 lua dos trés rostos, que talvez a estggaa eirando com inveja... a ela, que
passeando por algumas galerias dos seus suntuagns, pu debrucada do peitoril
de alguma varanda talvez esteja considerando coinaley ressalvada a sua
honestidade e grandeza, acalmar a tormenta quelgeste meu atribulado coragéo
padece, que gloéria ha de dar as minhas penassags=go ao meu cuidado, e
finalmente que vida a minha morte, e que prémsraeus servigos.E tu, sol, que ja
deves estar a pressa enfrentando os teus cawbsnadrugar e sair a ver a minha
deidade, logo que a vejas suplico-te que da miminte @ saudes; mas livra-te de
que, ao vé-la e saudéa-la, lhe dés dsculo no rqeotereis mais zelos de ti do que tu
mesmo os tivestes daquela agil ingrata que te daz & correr pelos plainos de
Tessdlia, ou pelas margens do Peneu, que me r@dodmem por onde é que entéo
correste, zeloso e enamorado. (CERVANTES, 16053 434)"

Desse modo, sob o signo da terra, o desejo de sajer esta por detras de todo
e qualquer raio de sol de sua Dama, quais 0s sEIssaumentos, por onde andas, que valor ela
o atribui sdo algumas das perguntas feitas por RQuimote para que ele possa desvendar
partes de sua criagdo. Como Bachelard afifdnazontade de olhar alia-se a uma imaginacao
inventiva que prevé uma perspectiva do oculto, ymespectiva das trevas interiores da
matéria. E essa vontade de ver no interior de tadasoisas que confere tantos valores as
imagens materiais da substancia” (BACHELARD, 199@). Portanto, o desejo do cavaleiro

de ver esta Dama € o desejo de vé-la com os olhatedaneio, pois Dom Quixote € um

* Livro primeiro, Capitulo VIII, edi¢cdo de 2006 (verificar bibliografia)
*|dem, Capitulo XLIII, edicdo de 2006 (verificar bibliografia)
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poeta, um ilusionista “que quer fazer as sensag@direm, que acumula os caprichos e as
contradic6es no proprio &mago da imagem”. (BACHEDAR990, p. 20).

Dulcinea, sob o signo da agua, é também a aguaceivaguem Dom Quixote

busca encontrar-se a partir de suas préprias cpfdedes. O cavaleiro procura se abrir para a
imaginacdo, para entrar em contato com a intimiddegsas aguas de Dulcinea- um ser
transitorio, que morre a cada minuto, pois se aptaspor uma serie de imagens cada vez
mais profundas e muitas delas ainda desconhecélas lgitores. Dulcinea é esta anima que
da vida a um impulso criativo inesgotavel e quepproiona a D. Quixote entrar em contato
com uma substancia “que inventa mais que coisagneas; inventa vida nova, inventa mente
nova; abre olhos que tém novos tipos de Vis@ACHELARD, 1997, p 18) E nesse estado
de devaneio e de pura imaginacao que D. Quixoteaesleu olhar. Antes de educar-se pela
experiéncia, educa-se pelos devaneios. Como dinmlAzio, “0s acontecimentos mais ricos
ocorrem em nos muito antes que a alma se aperedal] quando comecamos a abrir 0s
olhos para o visivel, ha muito que ja estavamoseaties ao invisivel’(D’ANNUNZIO.
Apud. BACHELARD, 1997, p. 18) Dulcinea €, desse makse invisivel que permite a Dom
Quixote tomar gosto pela intimidade e maravilhadisate deste mundo. Ela é a poesia que
desperta Dom Quixote; 0 movimento novo que conwidavaleiro a viagens jamais feitas.
“Assim a agua, por seus reflexos, duplica 0 mumtimplica as coisas. Duplica também o
sonhador, ndo simplesmente como uma va imagem, enaslvendo-se numa nova
experiéncia onirica”. (BACHELARD, 1997, p. 51) Aaidzar Dulcinea, D. Quixote d4 um
salto no desconhecido que é um salto nos seusigs@@vaneios e na sua prépria condi¢ao

humana.

Desse modopPulcinea Cantadapode ser compreendida como o encontro de
Cervantes com o préprio drama do ser humano, @ eeje tentar conjugar o seu feminino e
0 seu masculino dentro, para poder ser livre fmigye pode ser associado com o que Johnson
afirma em seu livraShe*A chave do entendimento da psicologia femininadaclarar:
Quando ele tenta conseguir um relacionamento gatefe com o principio feminino da vida,
qguer o encontre numa mulher, quer na heréica lzatam sua mulher interior, sua anima,

dentro ou fora, esse € o grande drama da vidaHNEDN, 1993, p. 41)

Portanto, Dom Quixote e Dulcinea constituem, nasta a matéria prima desta

musica intitulad@ engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mana=atada, ha 405 anos, na
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alma da humanidade. Uma melodia que fala do erxalatindividuo com ele mesmo. Uma
jornada sem fim, inesgotavel e repleta de questien#os, entre elas: a conjuncdo do
feminino e do masculino na alma humana, ou sejas dwwzes que se apresentam como

imagens primordiais e criadoras, dotadas de umaieneapaz de mover mundos. Se ndo de
todos, pelo menos, o @om Quixote
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Finale

A poesia do invisivel, a poesia das infinitas poi@idades imprevisiveis, assim como a
poesia do nada, nascem de um poeta que ndo nutitquipr divida quanto ao carater fisico
do mundo.

(CALVINO, 1990, p.21)

e llustragdes de Dom Quixote- Gustave Doré (1863)
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Ao analisarmos Dulcinea Del Toboso de ponto deavidd siléncio e do
feminino cantados ao longo da narrativa, verificantue Cervantes, ao escreu@om
Quixote canta-nos Dulcinea como um espaco de linguageme ose estabelecem
continuamente possibilidades infinitas a seremackad, devido a flexibilidade textual da
Dama. Chegamos a esta conclusdo, mediante a adalisljumas pesquisas feitas sobre a
Dama e que caracterizaram, definiram e explicaracibea de formas distintas, dando a ela

o carater da diversidade ao longo da historia.

A cantata cénicaNos En(tre)cantos de Dulcinea Del Toboabmenta a
possibilidade de mergulharmos mais uma vez nestaliga e flexivel Dama de Cervantes,
para cantarmos em melodias, acordes, ritmos, edtasbres diversos este feminino que, no
seu siléncio mais profundo, foi capaz de se faresgmte, enquanto linguagem, para que
também pudéssemos tentar decifra-la.E foi peladeoDom Quixote, que essa Dama, pela
primeira vez, ganhou mundo em linguas mdultiplasnsfaiamos que um Unico timbre
linglistico ndo bastaria, para que ela pudessarcarger encantada por todos aqueles que a

leram.

Neste caso, Dulcinea pode assemelhar-se a Dom ®Qus@® levarmos em
consideragdo o pensamento de Foucault em seuAwrpalavras e as coisaguando este
declara que: “com as suas voltas e reviravoltaayasturas de Dom Quixote tracam o limite
onde acabam os jogos antigos da semelhanca e gluss;sinela se estabelecem ja novas
relacdes”. (FOUCAULT, 1968, p.7@pesse modo, Dulcinea também, ndo entre voltas e
reviravoltas, mas entre cantos e recantos foi uma pbssibilidades encontradas por
Cervantes, para instigar o universo imaginario eles deitores e a partir dai propor diversos
guestionamentos. A Dama € cantada na linha térmdimite entre o convencional e o
revolucionario, o sério e o cédmico, numa época em @ riso era uma forma de libertar a
consciéncia do povo. Logo, Dulcinea além de estaerida no universo imagético do
romance, dialoga com o seu tempo questdes hisgpgoaiais, politicas e ideoldgicas, o que

Bakthin chamaria de estilistica sociologica, peigeta um contexto social concreto.

Dulcinea também foi parceira de Dom Quixote. Masagzarceria ndo se deu
como a estabelecida entre o cavaleiro e SanchaPamgque o fiel escudeiro servia ao seu
amo e o acompanhava em muitas de suas loucas &&cabhblcinea teve uma parceria
diferente. A Dama foi parte integrante do drama dmwonde Dom Quixote, que ao longo do

romance, busca o seu processo de individuacao entéedimento sobre si mesmo como
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cavaleiro. Ela € a anima e Dom Quixote é o animugdijano e, consequentemente, de
Cervantes. Dom Quixote, ao lado de Dulcinea, takegtha buscado, ao longo de todo o
romance, cantar esse pequeno milagre que é o emanguetipico entre o feminino e o
masculino. Dom Quixote, quem sabe, buscou estenfeminuma tentativa de dar
continuidade a sua jornada e valida-la em si mesomoo num processo de expansdo de
consciéncia, pois como Jung escreveu: “se 0s pedia anima (sonhos, fantasias, visoes,
sintomas, idéias eventuais etc.) forem assimiladiggridos e integrados, havera um efeito
benéfico sobre o crescimento e o desenvolvimentpstgue”. (JUNG. Apud. SANFORD,
1987, p. 89).

Desse modo, a anima ajuda a alargar a consciéad@mem. Ela enriquece a
sua personalidade, plantando nele, por meio ddsospfantasias e inspiragdes, o voo livre, a
fluidez, a vitalidade e a criacdo. Por isso, DonixQe e Dulcinea, som e siléncio, cantam
esta musica arquetipica, e contagiam a todos dée psr perto, sejam as personagens da

ficcdo ou individuos reais e civilizados.

PortantoNos En(tre)cantos de Dulcinea Del Tobosascandalo mais irritante
da obra, do qual mencionamos na abetfigague por conseguinte, constituia a maior das
iInquietagdes desta cantata, trata-se da habilided®ber escutar no siléncio e dele ver ecoa
as pluralizadas notas musicais que Cervantes farjgdadosamente no mais profundo

siléncio da humanidade :

o)
.rf- = L& ]
| an P [ % ] —
L e L% ] i
el e e
Dul ci ne a Del To bo so

* Conf. P. 15: E no siléncio que reside um dos escandalos mais irritantes da obra. Uma das verdades mais
dificeis de pér em evidéncia é que a musica ndo é, de modo algum, apenas a arte dos sons, mas que ela se
define bem antes disso como um contraponto do som e do siléncio (VON DER WEID. Apud. VALENTE, 1999, p.
92)
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A imagem literaria € uma realidade fisica que temrelevo especial; mais exatamente, é 0
relevo psiquico em varios planos. Ela grava oual®eencontra uma profundidade ou
sugere uma elevacdo. Sobe e desce entre céu eEepaifonica por ser polissemantica. Se
os sentidos se dividem em demasia, ela pode cdjogo de palavras”. Se ela se encerra
num sentido Unico, pode cair no didatismo. O veedl@dpoeta evita os dois perigos. Ele joga
e ensina. Nele o verbo reflete e reflui. Nele qpiese pbe a esperar. O verdadeiro poema
desperta um invencivel desejo de ser relido. Temadiatamente a impressao de que a
segunda leitura nos dird mais do que a primeira §gunda leitura- a grande diferenca de
uma leitura intelectualista- € mais lenta que awira. E uma leitura recolhida. Nunca
terminamos de sonhar o poema, nunca terminamosigagdo. E as vezes vem um grande
verso, um verso carregado de tamanha dor ou deriampensamento que o leitor- o leitor

solitario- murmura: e nesse dia a leitura ndo segudiante.

(BACHELARD, 1990, p. 260)

8 llustragdes de Dom Quixote- Salvador Dali
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Anexos

A experiéncia-limite exige esse acontecimento Goepertence a possibilidade; ela abre no
ser acabado um infimo intersticio por onde tudae € deixa-se repentinamente transbordar
e depor por um acréscimo que escapa e excede. éxeeglstranho. Que é esse excesso que
faz com que o acabamento seja ainda e sempre indo&De onde vem esse movimento de
exceder cuja medida ndo é dada pelo poder quepgode? Qual é essa “possibilidade” que

ofereceria, apds a realizacdo de todas as posddulés, como que 0 momento capaz de

inverté-las ou de retira-las silenciosamente?
(BLANCHOT, 2007, p. 190)
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Anexo |

Dulcinea em cantata

Na gruta, parece que o negro brilha. Imagens quealdo de vista realista, ndo resistiriam
a analise, sdo aceitas pela imaginacao do negramldm olho vivo em um buraco de terra
negra desperta em nés uma emoc¢ao extraordinaria.

(BACHELARD, 1990, p. 153)

* “Nos En(tre)cantos de Dulcinea Del Toboso” — foto de Karla Calasans de Mello (2010)
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Memorial

Dulcinea em cantagaa producdo dramaturgica dessa pesquisa inatilad
En(tre)cantos de Dulcinea Del Tobosdaborada a partir de uma analogia a estrututarge
cantata, por isso mesmo o subtitulo- uma cantat@acéEssa performance tem por objetivo
apresentar, de forma artistica, a analise li@rdesenvolvida em cada uma das éarias, mais

abertura e finale.

Todas as musicas que constifDalcinea em cantatéoram pensadas em forma
de parddias, partindo da premissa de que DulcingaToboso é fruto da parédia que
Cervantes produz sobre o silenciamento do feminantlade Média (andlise presente na aria
de n° Il - Dulcinea Decantada E vélido destacar também que cada musica ofidina

escolhida a partir do valor semantico que quisemapspor para as musicas parodiadas.

A escala musical- do, ré, réi,dol, 1a, si, d6- cantada com o nome completo de
Dulcinea Del Toboso é o mote desta cantata e déracamgonexdo da Dama com o canto. E
valido lembrar também que foi 0 jogo com a palaaato que deu inicio a essa pesquisa, e
por isso mesmo, deu espaco para essa musica ukenencantada, decantada e cantada ao

longo desta cantata.

Fala, musica dos Secos e Molhados, faz a aberturarignopnte dita, dessa
performance. A musica foi escolhida para trazespaeo de abertura que Dulcinea precisava
para se cantar e encantar o seu publico. Esse nmm@mciona como uma espécie de
apresentacao de quem é Dulcinea. Além do mais,secentambém aborda a relacdo entre o
som e o siléncio- espaco em que Dulcinea estaidiaserque nos € apresentado na abertura

dessa pesquisa.

N&o sonho mamusica de Chico Buarque, apresenta-nos a paawntzo como
mote para o desenvolvimento da parddia da ari& dkeNosreconditos recantos de Dulcinea
Del Toboso Porém a figura que sonha no interior da musicadi@da é a propria Dulcinea.
Ela, durante um sonho, depara-se com as suasabsveossibilidades imaginadas por outros e

propde-se a cantar esse sonho.

O mar serenoumusica de Candeia, conduz-nos a terceira padadita cantata,
dando corpo a aria de n° IDulcinea encantadaAs ideias da musica destacadas para o
desenvolvimento dessa parddia sdo: o encantamargerdia e o ponto de vista de cada um
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dos seus contempladores, o que se assemelha andaylgois é nesta aria que ela nos é
apresentada como um ser encantado aos olhos dereelgses e re-criadores. Porém, esta € a
Gnica parodia construida, entre as seis, que ndapesenta em forma musical, quando

apresentada em forma de cena, ou seja, o texttoaipartir da masica é falado.

Assum Pretomusica de Luis Gonzaga, abre a aria de n° Ill aomagem do
passaro que vive solto, mas ndo pode voar poeter glhos furados, o que se assemelha ao
feminino silenciado pela ideologia vigente na Id&dédia. Esse também é um espacgo de
descobertas para Dulcinea, que se questiona sobme ela é realmente. A Dama se pergunta
se é aquelas criadas por Dom Quixote, Sancho, Baque nenhuma delas; ou talvez quem
sabe, se é um sonho bem acordado no coracdo den@exvEsta aria € o momento de gerar a
consciéncia no povo por meio do riso, é o instdetéazer parddia com a realidade vigente e
de também encantar o publico por meio de um carcazalo durante a cena. A aria de n° lli
também apresenta-nos mascaras, confetes e segsei@ma gerar o espaco carnavalesco de

consciéncia a que a parodia se propde.

Juriti, masica de Paulo Tovar, foi escolhida por trazenagem do despertar do
voo de um passaro. Isso nos remete ao voo onigiddodn Quixote e ao seu encontro com o
universo criativo: Dulcinea Del Toboso. A éaria del¥, portanto, vem para anunciar esse
encontro entre 0 animus e a anima na trajetorlate Quixote Este € o momento do préprio
Cervantes, transfigurado em Quijano, e consequeminem Dom Quixote, buscar um dos
dramas essenciais do ser humano: a alquimia emtseutno e feminino, pois esse instante é
0 que abre espaco para o devir e as possibiliddEEEonhecidas no decorrer da jornada, ndo

somente de Dom Quixote, mas de todo e qualquavidiud.

Onde estara 0 meu amamusica de Chico César, foi a musica escolhida par
marcar o desfecho dessa performance, pois traz coagem primordial 0 questionamento:
onde estardA o0 meu amor? Esse questionamento npgoinsa pensar no proprio
guestionamento que foi, é e continua sendo o tenthsdussao dessa pesquisa: Dulcinea Del
Toboso ao olhos dos outros e dela mesma. Essestamte de continuar pensando a Dama
como uma pergunta e ndo como uma resposta pratabada, pois a mesma é por natureza

uma palavra que excede como a experiéncia limi&alechot.

Os cinco pequenos textos quenfisag conexdes entre as parddias foram retirados
da pesquisa. Alguns permaneceram de acordo congioaby outros porém foram adaptados
para se encaixarem ao discurso de Dulcinea. Dess#p,ma figura de Dulcinea, na
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performance em questado, apropriou-se de ideiasiomattas para explica-la no interior da

pesquisa e novamente se recriou enquanto perfoencémica.

Quanto ao cenario propostoapasta performance, pensamos em papeis
coloridos (as seis cores primarias: branco, pwetal, amarelo, verde e vermelho) cortados
em triangulos de tamanhos diversos e de qualiddidéstas ( cartolina, crepom, celofane,
camurca, laminado, fantasia) distribuidos pelo gsp@hdo e parede) como um grande
mosaico ou uma espécie de caleidoscopio. Esséediecfeita a partir da premissa de que
Dulcinea é uma figura sonhada nos papéis de Domofilogo o cenario deveria ser todo
feito de papel. As cores primarias partem do ppincile que a partir das cores primordiais a
diversidade se faz presente; assim como também larpaDulcinea nos conduz a
possibilidades inesgotaveis. No cenario, tambéna leXisténcia de trés moinhos de vento
feitos de papel e cobertos com flores pretas feiesjuilling (um artesanato de papel). A
hélice de um dos moinhos é o objeto versatil nagsna@ Dulcinea, pois, em forma de flor,
essa hélice se transforma em cata-vento, tetolhes@®mbrinha, saia, langa, escudo, arma,
mistério, tudo, nada, para também participar desserso plural criado para a Dama.

Quanto ao figurino, Dulcinea pensada numa perspectiva semelhante a do
cenario: uma figura feita de papel. Desse modopnmsusemos a criar uma roupa toda feita
de papel. A técnica utilizada também foi o quill@mesma escolhida para a producao das
flores pretas que cobriram os moinhos). Os qg#liforam bordados sobre uma base preta,
aproximando Dulcinea do universo misterioso, nedmjloculto, privado, fechado, restrito. A
cor preta, portanto, fazendo a base da roupa dari@al conduziu a Dama a um mergulho no

interior da cova.

Desse modbulcinea em cantatagntre todas as abordagens feitas em relacéo
as musicas, aos textos, ao cenario e ao figuremmpém foi a maneira mais genuina
encontrada, para dialogar a teoria e a praticaz@ore a sensibilidade, o abstrato e o concreto,
0 animus e a anima, o publico e o privado, Dom Quixe Dulcinea. Em outras palavras
Dulcinea em cantatdoi 0 espaco propicio para, além de transformaa pesquisa em arte,
buscar a alquimia entre 0 masculino e o feminincpra isso al¢ar voos no universo critico-

literario.
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>0 Fotografia da performance cénica no dia da defesa (28/06/2010)
> idem.
*Idem.
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Performance Cénica

A
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Dul Ci ne a Del To bo so
Abertura >3

Em som, em siléncio
E vivo nos recantos

De um sonho

Como uma palavra
Bordada no papel
Eu me canto
Canto
La, 14, 14, 14, 14, 14, 14, 14, 14

Canto

Como feminino
Eu canto, encanto

E decanto

Descer esta cova
E decifrar meus mundos
Em Quixote
Canto
L4, 14, 14, 14, 14, 14, 14, 14, 14

Canto

> Parédia produzida a partir da musica “Fala” (Jodo Ricardo e Luli ). Ver anexo Il.
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Aria |

Nos Reconditos Recantos de Dulcinea Del Tobd%o

Dulcinea Sou feita da substancia: o sonho. Na eternidad®al® Quixote, vivo e perduro

como uma fic¢ao pluralizada.

Hoje eu sonhei comigo, visdo ambigua, amor jage di
Um pouco confusa e até difusa “pra” decifrar
Foi um sonho téo louco desses que o corpo perdatorao
E ganha no jogo, e se inventa todo e quer mascarar
Meu amor, vi chegando uma alegoria
Formando moldes, mas que eram moldes de referé&pcadigurar
Vinha diversidade, vinha fantasia, multiplicidade
De tudo que é lado vinha uma imagem “pra” me eaplic
Quanto mais flexivel, mais maleavel, mais me piutav
Mais me inventavam, amor, eu sentia um parodiar
Eu que fui so siléncio, nasci “pro” mundo, e quesealade,
A variedade me deu espaco “pra”’ gargalhar
Sobre a cavalaria corri o mundo e deixei confusa
A humanidade que tinha vontade de me explicar
Com o amor de Quixote e Aldonza de Panca, brinamguBsa
E com esta burla, eu no meu espaco pus-me a cantar
Foi um sonho tdo louco desses que corpo perdetoroon
E ganha no jogo, e se inventa todo e faz e refaz
Pois eu sonhei comigo la no recanto
Ai amor, eu canto este meu encanto

De um feminino que pds-se a sonhar.

> Parédia produzida a partir da musica “Ndo sonho mais” (Chico Buarque). Ver anexo Il
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Aria 1l

Dulcinea Encantada®

Dulcinea- “Que en este mundo traidor/ nada es vdrda es mentira/ todo es segundo el

calor / Del cristal com que se mira”.

O mistério encantou
Quando o nada ecoou nas letras

Quem canta a palavra encantada romanceia. (bis)

O cavaleiro andante, na sua jornada
Compos sua Dama sem-par
Ao ver a donzela tao bela,
Feia fedorenta

Disse que agora o caminho era desencantar.

Panca criou Dulcinea como lavradeira
Préximo as suas feicoes
Ao ver que a dama do amo
Fora inspirada

Na mulher do povo sem nenhum tosté&o.

Duquesa numa brincadeira com Sancho e Dom
Fez surgir Dulcinea a ninfa
O pajem aceitou desafio
De ser a donzela e dar corpo e vida

A dita mais bela

55 T . . , . .
Parddia produzida a partir da musica “O mar serenou” (Candeia). Ver anexo |l
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Eu que estava em siléncio
Senti-me atraida depois de tanta criacao
E fiquei tdo enternecida e indaguei a mim mesma

Dulcinea, afinal, serdo elas ou eu?

Aria lll

Dulcinea Decantadd®

Dulcinea- Talvez eu seja todas elas e nenhuma..tadaz eu seja apenas um sonho bem

acordado no coracéo de Cervantes.

Um olhar de puro riso
Bem alegre elucido
Um feminino silenciado

Na devocéao e no pudor

Com um discurso articulado
Dulcinea decantou
As convenc¢des de uma época

Que seu criador transfigurou

A consciéncia de um povo
A parddia despertou
E o ser privado tornou-se publico

No seu siléncio questionador

A palavra encantada
Também veio decantar
E acordar a humanidade

Para sonhar em gargalhar.

*® Parédia produzida a partir da musica “Assum Preto” (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira). Ver anexo |l
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Aria IV
Dulcinea Cantada®’

Dulcinea- Na verdade, “no mundo do sonho ndo separgue se tem asas, mas acredita-se

ter asas porque se voa.”

E o sopro vivo que sai do siléncio
E a flor nascida de um devaneio
E o sopro vivo que sai do siléncio

E a flor nascida de um devaneio

Que me dao agéo “pra” esta cancao
Agua, terra, fogo e ar
Que me dao acéo “pra” esta cancao

Agua, terra, fogo e ar

Sonha alma de donzela que o cavaleiro “ta” quergirdo
Busca o voo com poténcia
Que com este animus eu quero ouvir

O canto da anima

Sonha alma de donzela que o cavaleiro “ta” quergirdo
Busca o voo com poténcia
Que com este animus eu quero ouvir

O canto da anima

>’ Parédia produzida a partir da musica “Juriti” (Paulo Tovar). Ver anexo |l
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Finale®®

Dulcinea- Se nao é o valor de Cervantes fazendavdass bracos instrumentos para as suas

facanhas? Eu pelejo nele e ele vence em mim. Blewi@spiro nele. Nele tenho vida e ser.

Como esta nota vibrara
E mais um timbre ha de soar?
Estou num acorde “pra” vocé

Onde Dulcinea ha de estar?

Sera que canta junto a Dom
Sera que expande como tom?
Sera que mergulha no som?

Onde Dulcinea ha de estar?

Se 0 som do riso responder
Onde esta Dulce
Onde esta nea
Forjando ca dentro de noés
Voz...

Onde Dulcinea ha de estar?

Se a voz do riso silenciar
Pluralidade ha de encontrar
Pluralidade ha de encantar

Onde Dulcinea ha de estar?

58 T . . , . . . P
Parddia produzida a partir da musica “Onde estara o meu amor?” (Chico César). Ver anexo Il.



Anexo Il

Musicas Parodiadas

Fala
Secos & Molhados

Composicéao: Jodo Ricardo / Luli

Eu néo sei dizer

Nada por dizer

Entdo eu escuto

Se vocé disser

Tudo o que quiser
Entdo eu escuto

Fala

1a, 14, 14, 14, 14, 1a. 14, 14, 1a
Fala

Se eu néo entender
N&o vou responder
Entdo eu escuto

Eu s6 vou falar

Na hora de falar

Entdo eu escuto

Fala

1a, 14, 14, 14, 14, 14, 14, 1a

Fala
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N&o Sonho Mais
Composigéo: Chico Buarque de Holanda

Hoje eu sonhei contigo, tanta desdita, amor nedigte
Tanto castigo que eu tava aflita de te contar

Foi um sonho medonho desses que as vezes a gehte so
E baba na fronha, e se urina toda e quer sufocar

Meu amor vi chegando um trem de candango

Formando um bando mas que era um bando de oraggqtea te pegar
Vinha nego humilhado, vinha morto-vivo, vinha fl&g®o

De tudo que é lado vinha um bom motivo pra te asfol
Quanto mais tu corria mais tu ficava, mais atolava

Mais te sujava, amor, tu fedia, empesteava o ar

Tu que foi tdo valente chorou pra gente, pediugded

E, olha que maldade, me deu vontade de gargalhar

Ao pé da ribanceira acabou-se a lica e escaristdiza

A tua carnica e tinha justica nesse escarrar

Te rasgamo a carcacga, descendo a ripa, viramgas tr
Comendo os ovos, ai, e aquele povo pds-se a cantar

Foi um sonho medonho desses que as vezes a gehte so
E baba na fronha e se urina toda e ja ndo tem paz

Pois eu sonhei contigo e cai da cama

Ai, amor, nado briga, ai, ndo me castiga

Ai, diz que me ama e eu nao sonho mais



O Mar Serenou
Composicéao : Candeia

O mar serenou quando ela pisou na areia

Quem samba na beira do mar é sereia

O pescador ndo tem medo

E segredo se volta ou se fica no fundo do mar

Ao ver a morena bonita sambando

Se explica que nao vai pescar

Deixa 0 mar serenar

O mar serenou quando ela pisou na areia

Quem samba na beira do mar é sereia

A lua brilhava vaidosa

De si orgulhosa e prosa com que deus lhe deu

Ao ver a morena sambando Foi se acabrunhando attéimeceu o sol apareceu
O mar serenou quando ela pisou na areia

Quem samba na beira do mar é sereia

Um frio danado que vinha

Do lado gelado que o povo até se intimidou

Morena aceitou o desafio Sambou e o frio sentiicatar e 0 samba se esquentou
O mar serenou quando ela pisou na areia

Quem samba na beira do mar é sereia

A estrela que estava escondida

Sentiu-se atraida depois entéo

apareceu

Mas ficou tdo enternecida Indagou a si mesma alastfinal sera ela ou sou eu
O mar serenou quando ela pisou na areia

Quem samba na beira do mar é sereia
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Assum Preto

Composicéao: Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira

Tudo em vorta € s beleza

Sol de Abril e a mata em fro

Mas Assum Preto, cego dos 0io

Num vendo a luz, ai, canta de dor (bis)
Tarvez por ignoranca

Ou mardade das pi6

Furaro os 6io do Assum Preto

Pra ele assim, ai, canta de mié (bis)
Assum Preto veve sorto

Mas num pode avua

Mil vez a sina de uma gaiola

Desde que o céu, ai, pudesse oia (bis)
Assum Preto, 0 meu cantar

E t&o triste como o teu

Também roubaro o meu amor

Que era a luz, ai, dos 6ios meus
Também roubaro o meu amor

Que era a luz, ai, dos 6ios meus.
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Juruti

Composigéo: Paulo Tovar

Meu coracéo tem um desejo imenso
De ver o dia nascer pelo avesso
Meu coracéo tem umdesejo imenso
De ver o dia nascer pelo avesso
Meu coracéo, mao de pilao

Tem o jeito do avoar

Meu coracdo, mao de pilao

Tem o jeito do avoar

Bota agua na bacia

gue a cara do dia ta querendo vir
tira a tranca da janela

gue de manha cedo eu quero ver

0 Voo da juriti.



Onde estara o meu amor?

Composigdo: Chico César

Como esta noite findara
Eo sol entdo rebrilhara
Estou pensando em vocé
Onde estara o meu amor?
Sera que vela como eu?

Sera que chama como eu?

Sera que pergunta por mim?

Onde estara o meu amor?

Se a voz da noite responder

Onde estou eu onde esta vocé

Estamos ca dentro de nés
Sos...

Onde estara o meu amor?
Se a voz da noite silenciar
Raio de sol vai me levar
Raio de sol vai me trazer

Onde estara o meu amor?
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