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RESUMO

Este estudo procura analisar os escritos sobre o “homem dos tropicos”, o “homem em farrapos”
e 0 “unissexualismo” em torno das vestimentas apresentadas no decorrer da trajetoria do artista
Flavio de Carvalho (1899-1973). Primeiramente, trata-se de compreender o objetivo do
vestudrio na totalidade das ideias artisticas propostas pelos artistas do Futurismo Italiano com
um didlogo com as ideias de Flavio de Carvalho, investigando as mudangas no pensamento
politico e social no inicio da industrializagdo da cidade de Sao Paulo entre o final do século
XIX e inicio do século XX, e como o artista Flavio de Carvalho se insere nesse novo contexto
da arte moderna paulista. Posteriormente, o estudo aprofunda-se em seu objeto de pesquisa,
procurando compreender os trés escritos sobre os vestiveis de Flavio de Carvalho, dentre as
varias perspectivas vestiveis do artista, como o “homem dos tropicos”, “homem em farrapos”
e o “unissexualismo”. A metodologia utilizada para a explora¢do desse objeto de pesquisa se
deteve nos métodos bibliografico e documental. Para a pesquisa bibliografica, houve a
articulagdo entre autores para uma analise historiografica da arte da cidade de Sao Paulo entre
os anos 1931 e 1956. Para a pesquisa documental, houve uma visita ao Fundo Flavio de
Carvalho no Centro Documental Alexandre Eulalio no Instituto de Estudos da Linguagem,
situado na Universidade Estadual de Campinas (CEDAE IEL-Unicamp). Concluiu-se que,
apesar de haver muitos estudos sobre as experiéncias que Flavio de Carvalho apresentou ao
longo de sua vida, existem lacunas em sua fortuna critica que podem ser exploradas em nuances,
principalmente as questdes relacionadas aos seus escritos sobre a vestimenta.

Palavras-chave: Flavio de Carvalho; arte moderna; homem dos tropicos; homem em farrapos;
unissexualismo.



ABSTRACT

This research seeks to analyze the theories about the "Man in Rags" and unisexualism
surrounding clothing presented throughout the artistic career of artist Flavio de Carvalho (1899-
1973), spanning a period from 1931 to 1956. Initially, in chapter one, the objective is to
understand the purpose of garments within the overall artistic ideas proposed by modern artists
of the European avant-garde, specifically Italian Futurism and Expressionism. By investigating
the changes in political and social thought in Europe in the late 19th and early 20th centuries,
the study seeks to gain the artists' perception of a new mode of thought that was emerging. In
the second chapter, the study focuses on researching the artist within the context of modern art
in S3o Paulo within the time frame indicated in this work. It begins with bibliographical
research on the European avant-garde and its impact on the Sao Paulo context, and subsequently
moves on to a documentary investigation of Flavio de Carvalho's work. In the third and final
chapter, the research examines the two previously mentioned wearable ideas of Flavio de
Carvalho, among the artist's many wearable conceptions. In this sense, the research sheds light
on the two theories surrounding Flavio de Carvalho's clothing and how they resonate in
contemporary times.

Keywords: Flavio de Carvalho; modern art from Sdo Paulo; theories; wearables; experience.
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INTRODUCAO

Flavio de Carvalho ¢ um artista que vem sendo muito estudado nos tltimos anos, pois
suas multiplas linguagens trazem muitos questionamentos para a historia da arte brasileira. Ele
trabalhou com diversas expressdes artisticas, como o teatro, as artes visuais, o design (design
de mobilidrio e o design de moda), o figurino e a arquitetura.

Diante da vasta producdo desse artista, a escolha dessa pesquisa ¢ buscar compreender
os escritos em torno da vestimenta do artista Flavio de Carvalho. Nesse sentido, a pesquisa se
baseia em investigar os suportes vestiveis em torno do trabalho artistico de Flavio de Carvalho,
entendendo o porqué de utiliza-lo, e como outros artistas modernos dialogam com ele. Na area
da vestimenta, algumas pesquisas iluminam seu trabalho, abrangendo a questio da roupa-arte.
E importante destacar que ndo se trata somente do figurino, que Flavio de Carvalho também
fez, mas também da possibilidade de dialogo com outras questdes na poética do artista. Aqui, a
pesquisa se debruca sobre a experiéncia da vestimenta como arte.

O objetivo deste trabalho ¢ desenvolver uma pesquisa sobre o pensamento em torno dos
escritos vestiveis de Flavio de Carvalho, especificamente nos escritos que ele desenvolveu ao
longo de suas pesquisas sobre historia da indumentaria, a saber, sobre “homem dos tropicos”,
“o homem em farrapos” e o “unissexualismo”.

A vasta gama de trabalhos apresentados por Flavio de Carvalho compreende a
arquitetura, tendo em vista que sua formagdo como engenheiro civil na Universidade de
Durham em 1922 trouxe-lhe um conhecimento profundo de construgdes de empreendimentos.
Flavio de Carvalho atuou também na pintura e foi bastante influenciado pelas caracteristicas do
expressionismo, vivido por ele nos tempos em que esteve na Europa. Além disso, o artista
realizou trabalhos na éarea do teatro, trazendo propostas subversivas e inovadoras ao teatro
brasileiro. Atuou como designer, construindo diversos utensilios para sua casa na Fazenda
Capuava em 1939, que também foi construida por ele. Trabalhou como etnografo quando teve
contato com povos originarios do Araguaia em 1956. Envolveu-se em um projeto de fundagao
de uma agremiagdo para que artistas pudessem ter um espago para suas discussodes, pecas de
teatro, ateliés e palestras em uma época que um novo momento surgia na arte brasileira. Flavio
de Carvalho, na década de 1930, trouxe, em suas proposi¢des, um campo da arte ainda ndo
explorado pelos artistas brasileiros: a performance, o que, em seu, tempo nao se intitulava desta

forma, mas sim como “experiéncia”.
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Flavio de Carvalho dedicou-se ao estudo da vestimenta com escritos sobre a
historiografia da moda, desenhou figurinos e performou sobre a roupa masculina na
preocupacao de trazer um novo olhar sobre a vestimenta que os homens brasileiros vestiam em
comparagdo com os homens europeus. Nesse sentido, busca-se investigar especialmente as
proposigdes selecionadas em torno da vestimenta que Flavio de Carvalho propos ao longo de
sua trajetdria, seja na sua Experiéncia n° 3 (1956), ao propor uma nova vestimenta para o
homem dos trépicos, seja nos seus escritos da moda sobre o “unissexualismo”, que se trata de
uma teoria em que o artista pontua a igualdade estética na vestimenta dos géneros, afirmando
que, com o passar do tempo, ndo havera distingdo indumentaria entre homens e mulheres: o
homem em farrapos.

No que tange as publicagdes do artista, cabe mencionar que Flavio de Carvalho publicou
artigos semanais sobre o estudo da historia da indumentdria, intitulado 4 Moda e o Novo
Homem (Carvalho, 2010), finalizando com a Experiéncia n° 3 (1956), em que propunha uma
nova vestimenta ao “homem dos trépicos”, andando com sua veste pelas ruas do centro de Sao
Paulo.

Para o alcance do objetivo geral proposto pelo trabalho, seguem os procedimentos
metodolodgicos que foram utilizados.

Foi realizada uma pesquisa bibliografica sobre as instincias politicas, econdmicas e
sociais do final do século XIX no contexto paulista, na elaboracdo de uma arte brasileira de
rupturas estéticas, que pavimentou o terreno da Semana de Arte Moderna no Brasil. Essa analise
realizada serviu para aprofundar a investigacdo sobre o contexto historico e politico em que
Flavio de Carvalho se situa como artista, tragando um breve panorama sobre sua vida pessoal e
profissional. Esse ponto da dissertacao resultou na constru¢ao do capitulo um.

Para o aporte tedrico deste trabalho, foram abordados textos sobre a historia e critica da
arte moderna brasileira, como a obra Historia Geral da Arte no Brasil (1983), escrita pelo
historiador e critico de arte Walter Zanini, trazendo um panorama das origens do movimento
modernista no Brasil, sobretudo em Sao Paulo, em que o autor comenta os motivos ideologicos
pelos quais o movimento foi mais concentrado nessa cidade e ndo em outra do territdrio
brasileiro. Ademais, Zanini elucida os acontecimentos politicos no contexto da apresentacdo da
Semana de Arte Moderna em 1922.

Analisaram-se artigos, teses, dissertacdes, além de outras eventuais pesquisas mais

recentes acerca da fortuna critica do artista, bem como os escritos deixados por Flavio de
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Carvalho, como os artigos publicados no jornal Didrio de S. Paulo! na série A Moda e o Novo
Homem (1956) e também seu livro Experiéncia n°2, realizada’ sobre uma procissio de Corpus
Christi, uma possivel teoria e uma experiéncia (1931) para investigar a constru¢do de suas
propostas artisticas, tendo como mote principal a ideia dos vestiveis e do figurino.

Outrossim, trata-se, ao longo do trabalho, sobre outras pesquisas que também abordam
o discurso dos vestiveis no trabalho de Flavio de Carvalho, como a de Carvalho Neto (2019),
que alude as imbricagdes dos conceitos de traje, corpo e liberdade. Em outra pesquisa de
Carvalho Neto (2023), ainda sob a tematica do corpo e da vestimenta, ha o didlogo do tema
com a estética expressionista de Flavio de Carvalho. Na pesquisa de Pinheiro (2018), por sua
vez, a autora trata a vestimenta como um elemento essencial na performance com o espago
urbano. No trabalho de Rosa (2018), a analise sobre a vestimenta ¢ feita em torno do conceito
do “homem em farrapos” que Flavio de Carvalho expde, debatendo com o conceito, dele
também, de “unissexo”. E, por fim, a pesquisa de Lotufo (2006) centrou-se em trés pontos:
primeiro, nos artigos escritos por Flavio de Carvalho antes da Experiéncia n°3 (1956); segundo,
na observagao de seus desenhos feitos para os tais artigos; e, por Gltimo, na propria Experiéncia
n°3 (1956).

O CEDAE (Centro de Documentagdo Cultural Alexandre Eulalio) abriga o Fundo Flavio
de Carvalho, que se trata de uma série de documentos, fotos e uma hemeroteca com recortes de
jornais da época do artista. E importante destacar o diferencial desse espaco, pois nele esta uma
grande quantidade de fontes primarias de diversas fases e fontes secundarias sobre os multiplos
trabalhos do artista. Para essa pesquisa, foram selecionadas algumas fontes relativas ao ano de
1931 até o ano de 1956, relacionadas as obras vestiveis e aos figurinos, sdo elas: um (1) recorte
de jornal da Experiéncia n®3 (1956) e dois (2) textos do jornal em que ele comenta sobre o New
Look com detalhes, justificativas e o resumo do projeto. O apontamento analitico desta pesquisa
documental foi feito nos capitulos 1 e 2 da pesquisa.

Os estudos realizados da fortuna critica acerca de Flavio de Carvalho foram proficuos

para a pesquisa deste trabalho, e, especialmente, os artigos sobre traje podem auxiliar na

'Paraa investigacdo das ideias do artista Flavio de Carvalho, foi realizada uma visita em janeiro de 2024 ao Centro
de Documentacao Cultural Alexandre Eulalio (CEDAE) no Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade
de Campinas (IEL/Unicamp). O centro de documentacao foi criado em 1984 como um espago de preservacao de
materiais de escritores, artistas e intelectuais ligados a literatura e linguistica brasileiras e que leva o nome do
professor do Departamento de Teoria Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem no periodo de 1980 a 1988.
Atualmente, o CEDAE ¢ coordenado pela Profa. Dra. Livia Oushiro. Também foi feita uma visita ao acervo do
Fundo Flavio de Carvalho.

2 Grafia original.
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exploracao da linguagem da performance a partir da vestimenta em Flavio de Carvalho e em

como essas proposi¢des foram inovadoras em seu tempo.

ApOs a realizagdo da Experiéncia n° 2, Flavio de Carvalho escreveu um livro de mesmo
titulo, Experiéncia n°2 (2001)*, no qual relata de forma poética como foi esse seu experimento
social de quase linchamento em uma procissdo religiosa. Ja na Experiéncia n° 3 (1956), seus
textos vieram antes da experiéncia. Durante o ano de 1956, o artista publicou no Diério de Sao
Paulo, em uma coluna dominical chamada 4 moda e o novo homem, textos a respeito dos seus
estudos das roupas e suas relagdes histdricas, psiquicas e sociais. Utilizou-se esses escritos
ensaisticos de Flavio de Carvalho que foram compilados e publicados no livro 4 moda e o novo
homem: dialética da moda (2010) para compreender como se deu o pensamento do artista e que
culminou na realizagdo da agao Experiéncia n° 3 (1956).

Um dos escritos apresentados pelo artista relata que, de acordo com suas pesquisas, ha
uma possibilidade de se igualar masculino e feminino por meio das vestes e, que, em um futuro,
haverd um unissexualismo* de géneros. Assim, esses textos conduzem a compreensio do
pensamento do artista a partir dos seus estudos da indumentaria e, dentro dessa perspectiva,
propdem-se a pensar também o futuro que ele menciona em seus textos. Nesse sentido, a
investigacao do termo unissexualismo ¢ de suma importancia, entendendo a maneira em que
ele se reflete nos trabalhos de Flavio de Carvalho.

Para o primeiro capitulo, ¢ importante compreender o contexto em que Flavio de
Carvalho se situa na arte brasileira e, para isso, uma investigagdo foi feita, pensando na
concepcao da arte moderna, para que, depois, fosse apurada a relagdo desses mecanismos na
arte moderna brasileira. E preciso também entender que Flavio de Carvalho se situa em um
segundo momento da arte moderna brasileira, iniciando seus trabalhos no final da década de
1930, em paralelo ao final da Republica Velha do Brasil ou Republica das Oligarquias, um
momento de muitas transformacgdes na politica brasileira. Consequentemente, as mudancgas se
refletiram no olhar dos artistas sob essa nova perspectiva no Brasil.

Ainda no primeiro capitulo, busca-se entender como as influéncias europeias da
Primeira Guerra atuaram nas ideias dos artistas das vanguardas e sua influéncia também nas
propostas artisticas de Flavio de Carvalho, ja que ele experienciou essas transformacdes,

vivendo na Europa até o comeco de sua vida adulta. Algumas vanguardas, em particular o

A primeira edi¢do do livro ¢ do ano de 1931.

4 Termo usado por Flavio de Carvalho em conversa com Gilberto Freyre para dizer que, em um futuro préoximo,
as vestes de homens e mulheres seriam iguais e que seria algum dos sinais de uma bissexualidade universal
(Carvalho, 2010, p. 299).
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Expressionismo, o Futurismo e o Surrealismo, tiveram uma forte importancia na poética de

Flavio, e ele trouxe muitas questdes desses movimentos para os seus trabalhos.

No segundo capitulo, a pesquisa adentra a multiplicidade dos trabalhos de Flavio de
Carvalho, dando énfase as suas proposicoes em torno da arquitetura, as experiéncias e as
expedicOes, ja que essas trés vertentes dizem muito sobre o seu estudo a respeito do
comportamento humano, que ¢ o cerne do seu trabalho. Também, no segundo capitulo, ha um
estudo do papel do artista moderno como um artista multiplo e o seu papel social.

J& no terceiro capitulo, o objeto da pesquisa ¢ explorado, abordando-se os escritos da
vestimenta nas ideias de Flavio de Carvalho como “unissexualismo” e “0 homem em farrapos”.
Sao feitas analises entre esses escritos pontuados pelo artista, dialogando com questdes
psicanaliticas e com o conceito de liberdade para o modo de vida do sujeito. Também se
investiga o termo “unissexualismo” na compreensao do seu trabalho, que trata da dilui¢ao entre
os sexos feminino e masculino, assim como a relagcao da vestimenta do “homem dos tropicos”
com o homem moderno. Nesse capitulo, a investigacdo do trabalho se detém no pensamento
em torno do traje do artista Flavio de Carvalho e, consequentemente, gera uma discussao
importante a respeito do sexo, que ele traz ainda em meados do século XX.

Por fim, a pesquisa se baseia em contribuir para um estudo sobre a relagdo do “homem
dos tropicos”, “homem em farrapos” e o “unissexualismo” pelo olhar dos suportes vestiveis em
torno do trabalho artistico de Flavio de Carvalho. Busca-se compreender o pensamento do
artista utilizando documentos originais da época e seus textos ensaisticos, nos quais concebe os
termos “homem em farrapos” e o “homem dos tropicos” em consonancia com a concep¢ao do
novo homem moderno brasileiro. Quanto ao “unissexualismo”, Carvalho pensou na dissolucao
entre o que ¢ ser masculino e feminino ao longo da histdria pelo viés da vestimenta. Importante
destacar o carater original em diversas linguagens da obra de Flavio de Carvalho, o teatro de
experiéncia, os projetos de arquitetura moderna, as experiéncias artisticas na rua, € ndo em um
espaco institucionalizado como um museu, isto ¢, a roupa como proposta artistica. Essas sao
propostas inovadoras para a época. O periodo temporal das contribuicdes de Carvalho se
estende do final da década de 1930 a meados da década de 1950, ou seja, sao 30 anos de
experimentacdes artisticas, trazendo pesquisas e originalidades para o campo da histéria da arte

moderna brasileira.
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CAPITULO 1 - APROXIMACOES ARTISTICAS DE FLAVIO DE CARVALHO

Este trabalho busca compreender os escritos em torno da vestimenta do artista Flavio
de Carvalho (1899-1973), que ¢ um artista multidisciplinar que trabalhou com diversas
linguagens artisticas (teatro, pintura, arquitetura, design, moda, experiéncias). Segundo a
filésofa Anne Cauquelin (1926-), alguns artistas, ao longo do tempo, revelam um pioneirismo
em processos artisticos, como o que Flavio de Carvalho mostrou ao expor as suas
“experiéncias” desenvolvidas no ano de 1931 a 1956 e ilustradas em Experiéncia n°2.

Anne Cauquelin (2005) explica que ha uma divisdo no modelo do sistema de arte
moderno e contemporaneo, em que o primeiro se baseia na dinamica do consumo, e o segundo,
na dindmica da comunicacido e que, mesmo que se fale de um sistema de arte moderno, ha
indicadores que antecipam um novo tipo de sistema vigente antes mesmo de ele, de fato, existir.
Na primeira parte do capitulo sobre os embreantes, no livro Arte Contempordnea: uma
introdugdo, Cauquelin (2005) aponta que essa caracteristica fica a cargo do que ela chamou de
“embreantes”, figuras conhecidas da histéria da arte como Andy Warhol (1928-1987),
Duchamp (1887-1968) e Leo Castelli (1907-1999), que tém o papel de antever uma quebra de
paradigma no status quo vigente e antecipam um novo modo de pensamento em torno da arte.

O embreante ¢ uma defini¢ao retirada da teoria linguistica de Roman Jakobson (1896-
1982) sobre os elementos da linguagem com “dupla fun¢ao e duplo regime, que remetem ao
enunciado (a mensagem, recebida no presente) e ao enunciador que a anunciou (anteriormente)”
(Jakobson apud Cauquelin, 2005, p. 87). Os embreantes sdo individuos que desestabilizam o
sistema de arte primeiramente, mas prenunciam que algo diferente do status quo estd por vir
(Cauquelin, 2005, p. 87).

A partir desse entendimento, afirma-se que Flavio de Carvalho ¢ um artista singular que
propos diversas leituras de mundo que trouxeram questionamentos das classificagdes sobre o
que, até entdo, era ou ndo considerado arte, mas que foram absorvidas em um segundo momento
pelo sistema da arte.

Um exemplo de uma dessas propostas mencionadas e que deram continuidade ao que
viria a ser proprio do regime da arte contemporanea foi a presenca de um evento experimental,

como fez o artista nas Experiéncias n° 2 e n° 3 para comprovagdo de seus escritos sobre a
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“Psicologia das Massas” apoiada por Sigmund Freud (1856-1939), que futuramente seria
apresentado como happening’.

Flavio de Carvalho pesquisou por diversos anos a Historia da Indumentéria, compilada
em publica¢des semanais para o jornal Diario de Sdo Paulo durante os meses de margo a
novembro, no ano de 1956 (Carvalho, 2010, p. 8). Posteriormente, no ano de 2010, esses
escritos foram publicados na forma de livro, com o titulo A Moda e o Novo Homem (2010). Nos
ultimos textos, Flavio de Carvalho propde uma nova vestimenta para o “homem dos trépicos”,
esta que sera analisada mais detalhadamente ao longo desse trabalho.

Além disso, neste capitulo, serdo apresentados os escritos em torno da vestimenta em
articulagdo com o periodo de consolidagdo da arte moderna. Algumas das vanguardas artisticas
europeias em dialogo com as propostas artisticas de Flavio de Carvalho em torno da vestimenta
serdo investigadas aqui e terdo suas ideias desenvolvidas. Também se faz necessario analisar o
pensamento em torno da vestimenta como proposi¢ao artistica para os artistas inseridos na
vanguarda europeia.

Portanto, estabelecendo este recorte temporal e tematico, o presente trabalho propde os
temas relativos aos escritos vestiveis da vanguarda artistica europeia junto ao trabalho sobre a

vestimenta do artista Flavio de Carvalho.

1.1. PRIMEIROS ANOS DA FORMACAO INTELECTUAL DE FLAVIO DE CARVALHO®

Flavio de Carvalho nasceu em 1899, em Amparo de Barra Mansa, no estado do Rio de
Janeiro, mas, com apenas um ano, sua familia mudou-se para Sdo Paulo. Sua mae, Dona
Ophelia, desenhava, realizou “curso de humanidades”, interessava-se por artes, assinava a
revista de arte The Studio: an Illustrated Magazine on Fine & Applied Art’ e atuou como uma

das incentivadoras no olhar artistico de seu filho desde crianca (Toledo, 1994, p. 10-11).

> Haroldo de Campos (1929-2003) declarou em 1967, na primeira edi¢do de Poemas, de Vladimir Maiakovski
(1893-1930), no livro de tradugdo do poeta russo: “A Flavio de Carvalho, inventor do happening” (Arruda, 2016,
p- 35).

6 Para o entendimento desta pesquisa em aspectos mais detalhados sobre a vida de Flavio de Carvalho, foi utilizada
a biografia O Comedor de Emogoes (1994) do bidgrafo J. Toledo, que se utiliza na constru¢do da narrativa da vida
e obra do artista das publicagdes jornalisticas da época como fonte primaria, de entrevistas com pessoas préximas
a Flavio de Carvalho e do conhecimento do proprio autor.

7 Revista destinada a construir um pensamento em torno do Art Nouveau e da Arts and Crafis e, portanto, tinha
uma visao mais utilitaria da arte, contrapondo-se & visdo impressionista e pos-impressionista do final do século
XIX e inicio do século XX (Neves, 2013, p. 28).
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Na adolescéncia de Carvalho, a familia de bons recursos financeiros e proprietaria de
fazendas de café do interior de Sao Paulo faz uma longa viagem pela Europa. Em uma parada
em Paris, matriculam Flavio no tradicional Lycée Janson de Sailly, um colégio dirigido a
estudantes abastados que tinha como base os preceitos catolicos. Flavio de Carvalho, nessa
mesma escola, foi premiado por seus desenhos duas vezes (Toledo, 1994, p. 12).

Embora aparentemente inverossimil para quem o conheceu em pessoa, foi 14 que o
futuro artista - dito mais tarde “hereje”® e feroz “iconoclasta” - a 24 de abril de 1913,
com mais trista’ € quatro coleguinhas, ingressou todo solene na capela do proprio
Liceu para receber das piedosas maos de um padre careca, chamado Pierre Fontain, a
sua Prémiere Communion et Confirmation, vestindo um garboso e purificante
uniforme, ainda que ja medisse quase um metro e setenta de altura [...]

Esse fato piegas ¢ meio ingénuo - engendrado, ¢ 16gico por imposi¢do materna -
ocorrido na adolescéncia, quando Flavio tinha catorze anos, uma mentalidade sensivel
e desenvolta, somado a uma altura desconcertante ¢ exagerada - pode ter dado origem

arevolta e ao consequente e obstinado ateismo que nele se instalou e o acompanharia
pela vida a fora (Toledo, 1994, p. 13).

Toledo (1994) comenta que uma das possibilidades de Flavio de Carvalho ter se tornado
um ateu convicto por toda a vida pode ter vindo por essa imposi¢ao familiar de estudar no
ensino catdlico. E essa obrigagdo em sua vida ter se tornado uma via de condugdo contraria aos
dogmas religiosos reflete-se em seus trabalhos como artista, que serdo observados
posteriormente.

Conforme aponta Toledo (1994, p. 14), apesar de, fora das dependéncias do colégio
Lycée, o mundo estar vivenciando uma mudanga importante nas artes no inicio do século XX,
Flavio de Carvalho ficou fechado em seu internato, ndo tendo a oportunidade de vivenciar o
que estava acontecendo bem perto dele.

Quando a Primeira Guerra se aproxima, Flavio de Carvalho vai para Inglaterra para ver
a jovem namorada inglesa e, naquele momento, o pais declara que entrara na guerra. Com o
caos instaurado, sua volta a Paris fica impossibilitada, e ele precisaria finalizar os estudos pela
Inglaterra. Carlos Martins Pereira e Souza (1889-1964), na época secretario da Embaixada
Brasileira em Londres, e que posteriormente viria a se casar com a grande escultora brasileira
Maria Martins (1894-1973), o ajuda com as burocracias para permanecer na Inglaterra. Nesse
periodo conturbado, o artista produz seus primeiros trabalhos de desenhos com soldados
marchando, feitos com linhas despretensiosas, mas que j& tinham uma certa dramaticidade. Um

traco expressionista, talvez.

§A grafia originalmente no livro esta como “hereje” e ndo “herege”, como se escreve atualmente.
N grafia no livro esta “trista”.
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Sobre a questdo que J. Toledo (1994) expde anteriormente a respeito do Flavio de
Carvalho, ¢ importante dar uma atencao especial ao comportamento do artista de expressar seu
momento de vida mais boémio e libertino de forma simbdlica através das suas vestimentas. Ao
apostar em usar vestes diferentes do senso comum da época, Flavio de Carvalho afirma uma
preferéncia por um meio de expressao visual mais transformador. Esse fator ainda vai se repetir
nas questoes dos trabalhos artisticos de Flavio de Carvalho, que serdo trabalhados mais a fundo
posteriormente.

Segundo Toledo (1994), Flavio de Carvalho inicia seus estudos no ano de 1915, na
Stonyhurst College, onde participava de um seleto grupo de alunos mais abastados da escola
que tinham aulas de filosofia, direito, ci€ncias, jogos e caga para que os adolescentes se
tornassem um “gentleman do campo”. Nesses tempos, Flavio de Carvalho tinha interesse por
filosofia e passava horas desenhando e lendo na biblioteca da escola. Carvalho lia
principalmente as seguintes trés obras: Enuma Elish, o Poema da Criag¢do, O Poema de
Gilgamesh e a Lenda da Mulher Wagadu (Toledo, 1994, p. 22). Assim, explorando mais
profundamente cada uma dessas obras, percebe-se que repercutem em sua trajetoria artistica.

A investigacdo das leituras de Flavio de Carvalho desde o inicio de sua formagdo
académica se faz necessaria para que haja um aprofundamento na analise das suas questdes
poéticas, ja que, neste trabalho, ha uma preocupagdo em compreender o que o nutria
artisticamente.

A obra Enuma Elish, que significa “Quando no alto” (Rede, 2008, p. 112), consiste em
um mito babilonico de por volta do século VI a.C. (Pontes, 2010, p. 69). O mito trata da criagdo
do mundo e, sincretizado com o capitulo biblico de Génesis (Faria, 2021), percebe-se nas
questdes de Flavio de Carvalho uma ideia em torno dos comegos também presente em Enuma
Elish. Em A Cidade do Homem Nu (1930), uma proposta de sociedade “nua” dos preceitos
religiosos, matrimoniais e dogmaticos, Flavio de Carvalho propde um recomeco e inicia uma
nova configuragdo social. Esse trabalho do artista serd estudado com mais detalhes
posteriormente, mas ¢ importante que a ideia de inicio e recomego j& seja pontuada para se
analisar a poética dele.

J& o Poema de Gilgamesh, essa obra “...¢, até agora, o primeiro livro da Humanidade.
A mais antiga historia da Humanidade foi escrita em torno de 2.100 a.C., cerca de 1000 anos
antes da Biblia e da Iliada” (Marchon e Diana, 2019, p. 232). Essa obra foi uma epopeia sobre
a busca do humano pela imortalidade, com questdes sobre a moralidade. A historia gira em
torno da dualidade entre a civilizagdo, representada por Gilgamesh, e a natureza, representada

por Enkidu, em que ninguém vence (Raulino, 2009, p. 4).
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Ja a terceira obra, A Lenda da Mulher Wagadu, fala de uma deusa pertencente a cultura
dos povos Sonique, proveniente da regido de Sahel, uma faixa de 5.400 quilémetros localizada
no norte do continente africano, que se refere a uma deusa que se ausenta e se faz presente com
aparéncia, nomes e sentimentos diferentes, entre eles, a presungdo, a falsidade, a cobica e a
discordia. A obra ¢ uma alegoria que representa o temperamento dos homens, intercalando entre
esses quatro sentimentos (Silva e Trindade, 2022, p. 72). Aproximando-se mais das obras
citadas, ¢ possivel estabelecer paralelos entre a Lenda da Mulher Wagadu com a obra do artista
chamada O Bailado do Deus Morto, encenada em 1933, na inauguracdo do Teatro da
Experiéncia (Golino, 2002, p. 7), pois ambas apontam a mulher como deusa mitica e
responsavel pela criagdo do mundo e do humano. Contudo, Toledo (1994) considera que a pega

¢ influenciada pelas teorias do antropdlogo James Frazer (1854-1941).

A peca, uma obra filosofica, e sob o ponto de vista do teatro obra experimental que
procurava novos moldes de expressdo. A pega envolve uma escala de alguns milhdes
de anos e mostra as emog¢des dos homens para com o seu Deus. O primeiro ato trata
da origem animal do Deus, o aspecto ¢ a emotividade do monstro mitologico e as
razdes que levaram a Mulher Inferior a transforma-lo num objeto de dimensdes
infinitas, apropriado a ira e ao amor do homem. Mostrava a vida do Deus pastando
entre as feras do mato e os lagos afetivos que mantinha com estas (Rasm, 1939, p. 51).

Conforme J. Toledo, o pai de Flavio de Carvalho cobrou que ele fizesse sua graduagado
no curso de Engenharia Civil, e o artista se matriculou na Durham University (1994, p. 25). E
também se matricula na King Edward Seventh School of Fine Arts no periodo noturno,
iniciando os estudos em artes com uma ligagdo pessoal ao expressionismo: movimento artistico
pulsante em seu tempo e participante da finalizagdo da Primeira Guerra, esta que resultou em

muitos horrores para a populagao global (1994, p. 29).

Novembro de 1918

A Guerra acabara.

Festa nas ruas e embriaguez coletiva. Os sinos de toda a Europa voltam a repicar
festejos de paz... Mas drasticas transformagdes haviam ocorrido no continente. Os
impérios alemédo, austro-htingaro e russo deixam de existir € os mapas europeus sao
modificados. Dos 65 milhdes de homens envolvidos no conflito, mais de 8 milhdes
morreram. 20 milhdes ficaram mutilados e feridos, 5 milhdes desapareceram; 9
milhdes de civis pereceram em consequéncia de bombardeios, epidemias e muita fome
[...]

Essas estatisticas sinistras e as noticias alarmantes influiram de forma profunda sobre
a personalidade adolescente de Flavio e sua arte futura, imbricando-se notadamente
no Expressionismo e no seu Surrealismo pessoal, surgidos a partir dos anos 30
(Toledo, 1994, p. 27).

De acordo com Toledo (1994), Flavio de Carvalho tinha preferéncia por alguns autores.

Na filosofia, René Descartes (1596-1650) e Baruch Espinoza (1632-1677); na antropologia,
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James Frazer (1854-1941) e Bronislaw Malinowsky (1884-1942); e, na psicanalise, Sigmund
Freud (1856-1939).

Apos a finalizacdo dos seus estudos em Engenharia, Flavio de Carvalho retorna ao
Brasil no ano de 1922, precisamente no dia 28 de agosto, para Santos. Na ocasido, a cidade de
Sao Paulo comecava a se movimentar freneticamente aos moldes modernistas. Uma vez
passada a Semana de Arte Moderna de 22, foi lancada a revista Klaxon: Mensdario de Arte
Moderna (1922-1923) para divulgag@o das ideias modernistas e com o intuito de renovagao, a
comegar pelo nome, que lembrava uma buzina de carro (Nascimento e Dias, 2022, p. 110) E
nesse periodo que € lancada a Paulicéia Desvairada (1922), obra poética escrita por Mario de
Andrade (Toledo, 1994, p. 30) que quebrou as métricas da poesia tradicional, se tornando um
marco literario da poesia moderna brasileira. Flavio de Carvalho, recém-chegado da Inglaterra

no Brasil, aos poucos iria se estabelecendo no movimento modernista paulista.

1.2 APROXIMACOES ENTRE FLAVIO DE CARVALHO E O FUTURISMO ITALIANO

Nessa parte do capitulo, a andlise sobre o trabalho de Flavio de Carvalho se voltara para

o desenvolvimento da ideia de que muito do que ele desenvolveu recebeu uma influéncia,

mesmo que indiretamente, das vanguardas europeias, especialmente da forma de pensar do
Futurismo Italiano.

O verismo social era uma possibilidade que se abria para a arte italiana nio oficial,

uma possibilidade que muitos pintores e escultores acolheram sinceramente para sair

das dificuldades da aridez criativa. A inspiragdo que dominava esses artistas era,

sobretudo, uma inspiracdo de dentincia, baseada, todavia, com frequéncia, mais num

sentimento de piedade do que no sentimento da compreensao histérica do movimento

proletario ou camponés da época, uma piedade com propensdes a transformar-se em
pietismo ou em evangelismo (Micheli, 1991, p. 201-202).

Explorando alguns autores para compreender o cerne do Futurismo, segundo Micheli,
houve os movimentos dos operarios que lutaram pela unificagao da Italia e que influenciaram
os artistas a retratarem a vida cotidiana com mais proximidade, sem esconder os aspectos de
luta da classe trabalhadora. De acordo com Vargas (2016), esse movimento, denominado
Verismo Social, vindo do campo literario, retratava a realidade desses trabalhadores com um
ponto de representacdo muito singular. Tal ponto vinha a partir de como a forma de se olhar e
retratar os sujeitos da imagem era feita. Nessa forma, havia um olhar do artista que estava
retratando seus personagens na obra de uma forma muito benevolente, uma forma de ver algo
e/ou alguém com olhar compadecido, com compaixdo e com misericordia. Nao havia o

21



contrario: uma representacado orgulhosa da luta de classes, com forga, altivez, brio. Essas
representacdes benevolentes deixavam esses sujeitos com um aspecto evangelizador.

O Futurismo Italiano nasce de um desejo de ir contra 0 movimento do olhar clemente
do Verismo Social. O Verismo italiano ¢ influenciado pelo Realismo francés, € uma imagem
representativa do movimento ¢ da pintura Le Wagon de troisieme classe, em traducgao,
Carruagem de Terceira Classe (1864), do artista Honoré Daumier (1808-1879), na figura 1.
Conforme aponta Micheli (1991), percebe-se a visdo complacente do artista como se os sujeitos

da imagem estivessem em conformidade com a realidade de ambos.

Figura 1 Le wagon de troisieme classe.

Fonte: Honoré Daumier. Le wagon de troisiéme classe. 1863-1865. 65.4 x 90.2 cm. Oleo sobre tela. National Gallery of

Canada. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/the-third-class-carriage/LgHbDIRSg9fT8w?hl=en.

Conforme Micheli (1991) diz na citacao abaixo, sobre as contradi¢cdes do Futurismo, na

fase inicial do movimento, havia um carater de luta de classes, reivindicando a luta do
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proletariado, como pode-se perceber na pintura La citta che sale, em tradugdo, O Despertar da
Cidade (1910) do artista Umberto Boccioni (1882-1916), presente na figura 2. Na obra, a cena
principal é de pessoas em contestagdo, isto é, 0 movimento de pessoas e cavalos em um ato de
reivindicacdo no fundo com chaminés das fabricas. O proprio titulo da obra também denomina

a a¢do que esta sendo representada na imagem.

Figura 2 La citta che sale, 1910.

Fonte: Umberto Boccioni. La cittd che sale. 1910. Oleo sobre tela. 199.3 x 301 cm. Crédito: Mrs. Simon Guggenheim Fund.
Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/79865?artist id=624&page=1&sov_referrer=artist.

Muitos futuristas provinham do anarquismo, do anarco-sindicalismo e, mais tarde,
também do comunismo, além do nacionalismo. Eles tinham frequentes contatos com
os operarios das grandes industrias urbanas. Numa carta a Trotsky, Gramsci conta:
“Antes da guerra, os futuristas eram muito populares entre os trabalhadores. A revista
Lacerba, com uma tiragem de vinte mil exemplares, era conhecida por quatro quintos
dos trabalhadores. Durante as muitas manifestacdes da arte futurista nos teatros das
grandes cidades italianas, aconteceu de os trabalhadores defenderem os futuristas
contra os jovens meio aristocraticos ou burgueses, que se digladiavam com os
futuristas.” Também ndo se deve esquecer, a esse respeito, que Marinetti era originario
do ambiente dos poetas simbolistas franceses, defensores e divulgadores das idéias
anarquistas (Micheli, 1991, p. 203).
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Na obra do artista futurista Giacomo Balla, na figura 2, os elementos formais sao
rompidos, pois nao hd elementos delimitando o plano principal e fundo, e ndo ha figuras
definidas como na figura 1. H4 uma plastica de formas continuas que dao a ideia de movimento,

progresso, motor € que dialogava com o pensamento estabelecido pelos futuristas.

Tudo se movimenta, tudo corre, tudo gira rapidamente. Uma figura nunca ¢
estacionaria diante de noés, mas aparece ¢ desaparece incessantemente. Através da
persisténcia das imagens na retina, as coisas em movimento multiplicam-se e sdo
distorcidas, sucedendo-se umas as outras como vibragdes no espago através do qual
se deslocam. Assim, um cavalo a galope ndo tem quatro patas: tem vinte, ¢ o
movimento delas ¢é triangular... Por vezes, na face de uma pessoa com quem estamos
falando na rua, vemos um cavalo passar a distdncia. Os nossos corpos penetram nos
sofas em que nos sentamos, e 0s sofas penetram em nds, como também o bonde que
corre entre as casas nelas entra, e elas, por sua vez, arremessam-se para ele e fundem-
se com ele (...). Queremos reentrar na vida. Que a ciéncia de hoje negue o seu passado,
isto corresponde as necessidades materiais do nosso tempo. Do mesmo modo, a arte,
negando o seu passado, deve corresponder as necessidades intelectuais do nosso
tempo (Boccionio apud Stango, 1991, p. 87).

Conforme Micheli (1991) diz, o futurismo se desenvolve sobre essas contradigdes. O
futurismo surge como uma forma de ir contra o tradicionalismo da arte, rumo a uma estética
moderna, sem ter o olhar melancolico e enfraquecido do Verismo Social. Era preciso forga,
determinagdo, altivez, coragem e firmeza na forma em que esses trabalhadores eram retratados.

As contradi¢des do movimento futurista sdo percebidas no fato de que esse movimento
se enveredou para um nacionalismo exacerbado. Esse impeto de ir contra a arte tradicional
construiu um discurso radical, extremamente nacionalista e preocupado em exaltar o povo
italiano de uma forma a ir contra qualquer outra manifestacdo de arte de outro pais.

De acordo com Stangos (1991), o futurismo caminhava junto do crescimento da
tecnologia e do progresso da sociedade, exigindo novas formas de fazer arte e provocando a
maneira de se fazer arte de forma convencional, propondo novas experiéncias estéticas. O
movimento trouxe de forma inovadora primeiramente em suas manifestacdes literarias, com a
publicacao de diversos manifestos e, a partir deles, um pensamento concreto de se trabalhar a
materialidade da arte.

Outra concepcao, esta vinda de Giulio Carlo Argan (1992), sobre o futurismo foi a de
que a arte italiana precisava se equiparar ao que estava acontecendo na Europa na primeira

década do século XX, como estava acontecendo com o Romantismo, Impressionismo e
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Cubismo, mas, ao mesmo tempo, a Itilia precisava estar igualmente participativa a esses

movimentos.

O nacionalismo de Marinetti aparece de forma clara desde o primeiro Manifesto: “Nos
queremos glorificar a guerra - unica higiene do mundo - o militarismo, o
patriotismo...” Mas pode-se julgar melhor qudo violento era o espirito nacionalista
entre os futuristas e entre muitos dos intelectuais da época tomando como base as
reagdes que surgirdo, em 1911, por ocasido do inicio da guerra da Libia (Micheli,
1991, p. 207 e 208).

Figura 3 Le 20 février 1909 parait a la Une du Figaro le manifeste du Futurisme de Filippo Tommaso Marinetti
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Fonte: Arquivo do Jornal Le Figaro. Disponivel em: https://www.lefigaro.fr/histoire/archives/2019/02/19/26010-

20190219ARTFIG00263--le-figaro-publie-en-une-le-manifeste-du-futurisme-le-20-fevrier-1909.ph

Quando o escritor e poeta Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) publica o Manifesto
Futurista, em 1909, no jornal francés Le Figaro (figura 3), o lado do movimento mais agressivo,
exacerbado e nacionalista € sobreposto ao lado mais voltado as lutas de classes, como estao

apresentados nos trechos:

7. N4o ha beleza, a ndo ser na luta. Nenhuma obra que nio tenha um carater agressivo
pode ser uma obra-prima. A poesia deve ser concebida como um violento assalto
contra as forgas desconhecidas, para obriga-las a prostrar-se diante do homem

9. Nos queremos glorificar a guerra - Gnica higiene do mundo - o militarismo, o
patriotismo, o gesto destruidor dos libertarios, as belas ideias pelas quais se morre e o
desprezo pela mulher.

E da Italia, que nods lancamos pelo mundo este nosso manifesto de violéncia
arrebatadora ¢ incendiaria, com o qual fundamos hoje o “Futurismo”, porque
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queremos libertar este pais de sua fétida gangrena de professores, de arquedlogos, de
cicerones ¢ antiquarios (Marinetti apud Bernadini, 1980, p. 34 ¢ 35).

Marinetti, em um chamamento niilista, propde a destrui¢do. Propde destruir para
reconstruir, como ele diz em “Unica higiene do mundo”, ou seja, para que haja uma nova
concepgdo de mundo, ha de se destruir essa. Para os futuristas, o belo é concebido apenas na
luta, na agressividade e na forga. A guerra ¢ glorificada para que esse homem futurista se torne
um exemplo de homem corajoso, defensor da sua patria, militar e que deprecie tudo que gire
em torno do universo feminino, inclusive a mulher.

E preciso expor a alian¢a do futurismo com o fascismo, que teve na figura de Filippo
Tommaso Marinetti (1976-1944) um dos seus adeptos (Argan, 1992, p. 335). Ainda segundo
Argan (1992), o Futurismo entra em crise ao fim da Primeira Guerra com a morte de Antonio
Sant’Elia (1888-1916), arquiteto italiano, e de Umberto Boccioni (1882-1916) pintor e escultor
italiano, ambos futuristas. Com a morte deles, outros artistas futuristas se debandaram para
outros movimentos, como Severini na escola pds-cubista francesa e Carlo Carra (1881-1966),
pintor italiano, e Ardengo Soffici (1879-1964) escritor, pintor, poeta, escultor e intelectual
italiano, em oposicdo ao regime fascista.

Como dito por De Micheli (1991, p. 207), “nacionalismo cego, histérico, exclusivista,
agucado pelas mal digeridas teorias do ‘desejo de poténcia’, que jornais, revistas e obras teatrais
divulgavam".

Quando Micheli (1991) expde que as ideias de “desejo de poténcia” (Der Wille zur
Macht) foram “mal interpretadas” pelos futuristas, entende-se que o conceito cunhado pelo
filosofo Friedrich Nietzsche (1844-1900), aqui explicitado de maneira simplista e resumida,
significa o conceito segundo o qual o individuo tem de realizar as suas proje¢des. O desejo de
poténcia ¢ desejo de ir além do que pode ser determinado a ele como for¢a da natureza, ou seja,
ao interpretarem esse conceito, os futuristas trazem, junto a suas ideias, a ideia de destruicao,
guerra, recomecos através do exterminio vigente. Ou seja, para os futuristas, a “vontade de
poténcia” deveria ser destruidora para ser renovadora: “10. Nos queremos destruir os museus,
as bibliotecas, as academias de toda natureza, e conhecer o moralismo, o feminismo e toda
vileza oportunista e utilitaria.” (Bernadini, 1980, p. 34 e 35).

A destruicao almejada pelos futuristas parte de lugares de onde partem o conhecimento,
como bibliotecas, museus e academias. Eles acreditavam que a Italia tinha de se “libertar” dos
conceitos passados por professores, arquedlogos e que os museus eram como cemitérios, pois

matavam pintores e escultores na disputa pela exibi¢ao de cores e linhas de seus trabalhos.
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Para os futuristas, a destruicdo do modo de vida do sujeito para a reconstitui¢ao de um
novo também perpassa por sua vestimenta. Houve a publicacdo de diversos manifestos
futuristas em diversas areas, como o Manifesto dos Pintores Futuristas (1910), Manifesto dos
Musicistas Futuristas (1911), Manifesto dos Dramaturgos Futuristas (1911), A Escultura
Futurista (1912) e tantos outros.

Para este trabalho, o enfoque investigativo sera no Manifesto Futurista do Traje
Masculino (1913), pois trata-se de um texto importante para a andlise do pensamento do
Futurismo Italiano em torno da vestimenta e como ela fazia parte do entendimento artistico dos
futuristas.

A ideia principal dos futuristas era propor um recomego. Em seus varios manifestos,
percebe-se a ideia da renovagdo em todas as frentes artisticas. Esse aspecto de trazer o novo, a
mudanga, o fim sendo necessario para iniciar algo totalmente diferente se assemelha com as
ideias de Flavio de Carvalho. O artista trabalhava em diversos suportes e, em cada um deles,
ele propunha o novo, a mudanga, o descolamento do tradicional. Portanto, observa-se que ha
esse ponto em comum entre as propostas do que o Futurismo Italiano pensava para a arte e as
proposicdes de Flavio de Carvalho.

Toledo (1994) observa “coincidéncias estético-filosoficas” nas propostas sobre a
vestimenta de Flavio de Carvalho com o seu New Look apresentado na Experiéncia n’3 (1956)
e o Il Vestito Antineutrale (1913), de Giacomo Balla. A despeito do espaco temporal de 42 anos
— afinal, a proposta de Giacomo Balla ocorreu em 1913 e a de Flavio de Carvalho em 1956— e
do espaco geografico, Giacomo Balla propos, em Mildo, e Flavio de Carvalho, em Sao Paulo,
as duas proposi¢cdes possuem pontos similares e contrapontos. Analisando as similaridades
entre as duas propostas, ha o pensamento em torno da concepgao de um novo homem moderno.

Nesse sentido, a andlise sobre a repercussao do futurismo no trabalho de Flavio de
Carvalho ¢ feita observando que essa vanguarda iniciou oficialmente com a publicacdo do
Manifesto Futurista em 1909 e se transformou em um movimento mais ligado a estética fascista
em 1916 durante a Primeira Guerra com a morte do artista Umberto Boccioni (1882-1916) e a
debandada de muitos artistas rumo ao fascismo, mudando a estética das artes para a exaltacao
da cultura neoclassica e académica (Micheli, 1991, p. 210). “Portanto, de fato, com a eclosao
da guerra, a aventura figurativa do futurismo podia ser considerada concluida. O que veio
depois ndo teve nem a importancia, nem a forca do primeiro futurismo.” (Micheli, 1991, p.
211).

Flavio de Carvalho inicia sua trajetoria artistica no final da década de 1920, no segundo

periodo do modernismo brasileiro com o projeto Eficacia (1927), portanto, sdo periodos
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histéricos distintos, mas nossa pesquisa justifica trabalhar nessa associagdo por constarem
questdes em comum nas propostas desses dois universos artisticos. Sendo assim, esse trabalho
de pesquisa se preocupou em trazer a perspectiva da roupa ligando esses dois pensamentos, as
propostas do Futurismo Italiano e as de Flavio de Carvalho.

Essas aproximacoes conceituais com relagdo ao modo de se pensar a vestimenta com o
Movimento Futurista dialogavam com toda a nova estética da época e com a mudanga

intelectual da sociedade.

O futurismo defendia um novo modelo de arte capaz de estruturar a sociedade por um
programa que renovasse a cultura e a realidade politica. Para isso, os artistas adotaram
um projeto pedagogico que atribui a todos os objetos do cotidiano alguns elementos
que poderiam enobrecer e revigorar a percep¢do sensivel desse “novo tempo”
(Adverse, 2012, p. 56).

A proposta do futurismo era aproximar a mudanca na vida cotidiana do individuo, ndo

s6 ficar em manifestos publicados na imprensa, mas de fato fazer parte da vida das pessoas. A

mudanga, de fato, s6 seria possivel agindo de forma a entrar no dia a dia do sujeito e seus

artefatos de uso didrio. Segundo Adverse (2012), os futuristas imaginavam que a mudanca da

estética do cotidiano proporcionaria praticas de frui¢ao artistica como a percepgdo da plastica

dos objetos, suas compreensdes cromaticas € suas estruturagoes nas atividades mais corriqueiras
da rotina diéria do sujeito.

O primeiro passo para a concretizagdo desses objetivos foi a divulgagdo dos

“manifestos vestimentares” em periddicos e jornais de grande circulagdo, com o

proposito de constituir um novo imaginario social imprescindivel para a construgdo
de identidades “verdadeiramente modernas” (Adverse, 2012, p. 62).
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Figura 4 1 Vestito Antineutrale

Fonte: Giacomo Balla, I/ vestito antineutrale, 1914.
Disponivel em: https:/collections.library.yale.edu/catalog/9999063
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Na primeira imagem do Manifesto 4 roupa Antineutra, Giacomo Balla revela a pintura
de um terno com calga bastante fragmentada por linhas diagonais e recortadas de ambos os
lados, do direito para o esquerdo e vice-versa. O fechamento do terno também ¢ feito de maneira
assimétrica, numa modelagem diferente da grande maioria dos ternos, com lapelas de tamanhos
diferentes e abotoamentos cruzados. Ao lado, o texto apresenta o conceito intrinseco na forma
como essa roupa € construida e explica qual a sua intengdo em torno da psique com o uso desse
traje.

Primeiramente, Giacomo Balla retrata que o corpo do homem sempre foi diminuido no
sentido de ser amedrontado por ser obrigado a usar cores escuras, tons neutros € roupas
visualmente tristes, carregadas, opressivas e funebres.

Para libertar o homem desse visual decadente, seriam abolidas as cores desbotadas e
cinzentas, além de todas as estampas discretas, pois a prioridade seria dada as roupas vermelhas,
a elegancia e a neutralidade. No fim, isso também simbolizava uma mediocridade que seria
abolida. Sendo, portanto, descartadas as linhas retas, estaticas e inerte das roupas.

Nas ideias de Giacomo Balla (1871-1958), as roupas mais coloridas, ritmadas por
recortes de diferentes tons de cores, trariam uma dinamicidade para o individuo, estimulando a
virilidade, a guerra e a luta, ou seja, as ideias do novo homem futurista com mais agressividade
e energia. O artista propde uma mudanca de conduta ao usarem vestimentas mais dindmicas e
ritmadas por conta dos seus recortes, cores e texturas, conforme mostra O Manifesto Futurista
do Traje Masculino (1913), escrito por Giacomo Balla, na figura 4, e na traducdo do trecho
abaixo:

E PRECISO INVENTAR O TRAJE FUTURISTA alegrissssssssismo insolente aceso
por cores iridistas, dindmico nas linhas, simples e principalmente descartavel com a
finalidade de aumentar suas atividades industriais e fornecer ao nosso corpo um
continuo gozo da novidade. USAR nos tecidos as cores MUSCULARES
viotentissimas, vermelhissimas, celestissimas, verdissimas, amareldes, laranjas,
carmesins, os tons OSSATURA, branco, cinza preto, criar desenhos dinamicos,
expressos com equivalentes abstratos: triangulos, cones, espirais, elipses, circulos, etc.
Servir-se do corte de linhas dindmicas assimétricas, a extremidade de uma manga e a
frente de um paleto sdo a esquerda redondos, a direita quadrados com colete, calgas e
paletos, etc. Esta alegria esfuziante dos trajes em movimento pelas ruas ruidosas
transformadas pela nova arquitetura futurista cintilar como o esplendor prismatico de

uma gigantesca vitrine de joalheiro e teremos continuamente blocos acrobaticos de
cores dispostas [...] (Balla apud Bernadini, 1913, p. 128).

No manifesto, Giacomo Balla diz em inventar um novo tipo de roupa, mais alegre, com
cores acesas, visual dinamico formado pelas linhas, descartavel para que a industria esteja
constantemente fabricando novas vestimentas e alimentando o desejo pela novidade, a principal

ideia da moda, a mudancga. Nas cores, ele propde “cores musculares”: o vermelho, o verde, o
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azul céu, o amarelo vibrante, cores que sejam violentas, ja indicando um comportamento
agressivo, provocador e “tons de ossatura”, o branco, o cinza e o preto para criar formas

abstratas e geométricas, entregando dinamicidade a roupa.

Figura 5 I/ vestito antineutrale, 1914.

Fonte: Giacomo Balla, 1/ vestito antineutrale, 1914.
Disponivel em: https:/collections.library.yale.edu/catalog/9999063
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Nessa segunda imagem do manifesto, Giacomo Balla mostra uma imagem de outro
terno também com linhas atravessadas, mas com as lapelas em cores cheias. No texto, explica
o desejo futurista de “liberar nossa raca de qualquer neutralidade, da indecisdo temerosa e
quietista, do pessimismo navegador e da inércia romantica nostalgica e amolecedora” (Marinetti
apud Adverse, 2012, p. 180). No texto ao lado, Balla aponta os objetivos que os futuristas
buscam com o uso da roupa Anti Neutra. O primeiro objetivo ¢ a agressividade, isto é, o de
serem aptos a espalhar a coragem e dizimar a fraqueza dos individuos. O segundo objetivo, por
sua vez, ¢ a agilidade para a luta, correr e transportar pesos. No terceiro objetivo, inspirado
pelas cores e padronagens das vestimentas, os sujeitos teriam mais dinamicidade, reflexos
rapidos para o ataque e repulsa por uma vida inerte. O quarto objetivo € o conforto para
usabilidade no campo de guerra e luta.

Para o quinto objetivo, o corte das pecas seria feito de tal modo que facilitaria a
respiragdo e o suor, caso usuarios fizessem longos exercicios. Tratando-se do sexto objetivo, os
diversos tons vivos de vermelhos, verdes, amarelos, turquesas, laranjas e violetas trariam alegria
ao sujeito que as usasse. Para o sétimo objetivo, o uso de tecidos iluminados e fosforescentes
destacaram o usudrio na multiddo cinza e de cores sombrias. O oitavo objetivo cumpria ter
desenhos violentos nas roupas, que lembrassem cenas de guerra. O nono objetivo ¢ deixar os
lados direitos redondos e os lados esquerdos quadrados dos paletos, deixando-os assimétricos.
O décimo objetivo ¢ construir pecas descartaveis para estimular sempre o desejo de novidade
e, segundo Adverse (2012), estimular a fabrica¢do da industria téxtil. E, por fim, com o décimo
primeiro objetivo, as pecas teriam botdes pneumaticos e modificadores para serem mudadas a
qualquer momento (Adverse, 2012, p. 180-181). No texto ao lado da imagem, também ¢
mencionado sobre o chapéu e o sapato futurista de cores também enérgicas e “capazes de chutar
os neutralistas” (Marinetti apud Adverse, 2012, p. 181). Bem como ¢ falado que a jun¢ao do
amarelo com o preto ¢ extremamente proibido.

E PRECISO DESTRUIR O TERNO PASSADISTA epidérmico descorado finebre
decadente tedioso anti-higiénico. Abolir nos tecidos: as cores apagadas graciosas
fantasias neutras semi-escuras e desenhos de listas xadrezinho de bolinhas. Corte e
confecgdo: Aboli¢ao simétrica de linhas estaticas uniformidades de ridiculos debruns
quinquilharias etc. Acabar de vez com os desenterramentos que sdo os hipocritas
ternos de luto. As ruas cheias de gente reunides teatros cafés sdo de uma tonalidade

desoladora funeraria porque os ternos refletem o mau humor entristecido dos
passadistas de hoje (Balla, 1913; Bernadini, 1980, p. 127).

Sobre o instinto destrutivo dos futuristas, havia o sentimento de eliminar a forma como

a roupa masculina era composta: por cores que sugeririam a decadéncia humana, a melancolia,
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a morte, a sujeira, a doenca, ou seja, a forma como a roupa masculina se apresentava trazia uma
penumbra para quem a usasse. Os futuristas também recusavam em suas novas propostas de
roupa certos ornamentos, padronagens e estampas que oferecessem signos que associassem o
usudrio a um universo de fragilidade, como estampas diminutas, desenhos de pequenas bolas e

listras.

Figura 6 [l vestito antineutrale, 1913.

Fonte: Giacomo Balla, 1/ vestito antineutrale, 1914. Disponivel em:
https://collections.library.yale.edu/catalog/9999063
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Na imagem acima (figura 6), ha o restante do manifesto mencionando sobre a
importancia da roupa no pensamento futurista. “Pensamos e agimos como vestimos. Uma vez
que a neutralidade ¢ a sintese de todo o passadismo, nds, futuristas, vestimos hoje esses trajes
anti-neutros como bandeiras, isto €, roupas alegremente belicosas” (Marinetti apud Adverse,
2012, p. 181). E como eles desejam que a juventude italiana os veja. Na imagem, também h4
um estudo de formas que encontram similaridades com os recortes trabalhados nos ternos

futuristas.

Figura 7 I1 vestito antineutrale, 1913.

Fonte: Giacomo Balla, // vestito antineutrale, 1914.
Disponivel em: https:/collections.library.yale.edu/catalog/9999063
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Na tltima imagem do manifesto, Giacomo Balla desenvolve um estudo do corpo vestido
feito pelo pintor Carlo Carra (1881-1966). Balla também explica a outra pega formada por um
suéter verde e uma jaqueta vermelha e branca, feitas pelo compositor futurista Luigi Russolo
(1885-1947).

Giacomo Balla entrega a roupa um poder animico, o poder de transformar
psicologicamente aspectos sociais para uma mudan¢a de comportamento e perspectiva sobre a
vida. Além de outros suportes artisticos, os futuristas traziam o suporte vestuario para suas
experimentacoes.

De acordo com o texto do Manifesto Futurista do Traje Masculino, percebe-se uma
preocupagdo pelo carater simbdlico da roupa, a mudanga de uma roupa mais sobria, contida,
melancolica para uma nova concepgao de homem através das vestimentas com cores enérgicas,
cortes assimétricos dando ritmo e movimento a roupa, o que traria dinamismo, energia e a¢ao
a vida desse novo homem.

No contexto do movimento futurista, considerava-se que as vestimentas deveriam ter
cores, ritmos, como uma forma de energizar esse homem futurista, dando a ele mais dinamismo.

Uma ruptura do homem mais estatico, que vestia roupas sobrias, escuras, de corte reto.

E segue em seu manifesto com as circunstancias em que o homem tem se trajado que
Balla diretamente classifica de maneira enlutada, cautelosa e amedrontada,
justificando tais adjetivacdes pela auséncia de cores nas roupas dos homens e a
auséncia de ritmo - adjetivo esse, essencial ao homem futurista - que se configura na
expressdo de um corpo imdvel e ainda enraizado em um passado sem higiene pelos
pesados tecidos seus tons neutros, caracterizando um estado de um estado de
decadéncia. Flavio de Carvalho, em seu texto 4 moda e o novo homem (2010) '°
escreve: ‘Sao graficos de sobrevivéncia, mostrando as ansiedades e as previsdes de
um futuro.” Em que o artista confirma a moda como uma estratégia de sobrevivéncia
e prospecgdo de vida, assim como a proposta Futurista de Balla (Carvalho Neto, 2019,

p-9).

O autor Paulo de Carvalho Neto (2019) ressalta que o homem futurista negava qualquer
tipo de vestimenta que ndo dialogasse com o novo homem proposto por eles. Os futuristas
afirmavam que as roupas eram reflexos visuais do comportamento daquele individuo; sendo
assim, esse novo homem deveria trocar seu tipo de vestimenta de pesada, escurecida,
acovardada para uma vestimenta de visual ligada as ideias futuristas, mais dinamico, urbano,
ligado ao progresso € a maquina. Esse formato de vestimenta, com experiéncias cromaticas ao

costurar na mesma pega cores contrastantes, com muitos recortes inclinados de visual

10 Originalmente o texto seria chamado de Dialética da Moda, porém foi publicado sob o titulo 4 moda e o novo
homem no ano de 2010.
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fragmentado e geométrico, entregaria um aspecto psicologico para o traje a sua mensagem
visual, o que os futuristas desejam expressar: dinamicidade, energia, forca e virilidade para esse

novo homem.

A moda, assim como toda e qualquer area do conhecimento, transformou-se, dentro
da vanguarda, num convite para viver a arte como uma agdo comportamental, mais do
que contempla-la e reverencia-la. Os futuristas, interessados na velocidade e no
dinamismo da vida moderna, sabiam que a moda podia ser usada para estimular a
percepgdo e o vitalismo deste novo cenario urbano; desta forma, pensaram-na como
uma interagdo entre movimento e roupa nos seus aspectos mutaveis e dinamicos,
enfim, uma roupa criada para as ruas das grandes cidades européias. Paletds, casacos,
sapatos, calgas, camisas, gravatas, chapéus, tudo participaria no sentido de estimular
o transitorio e o veloz, a sinergia e a relacdo empatica entre corpo e roupa (Bortulucce,
2011, p. 22).

A utilizagdo de novos materiais, novas cores ¢ novas visualidades para o traje do homem
moderno diz como esse novo homem se comporta socialmente e semioticamente se apresenta

através desses diversos novos elementos que compodem sua expressao nao verbal.
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Figura 8 Projeto para ternos futuristas, Giacomo Balla, 1914.

Fonte: Stern, 2024, p. 36.

Na figura acima, um exemplo das roupas futuristas desenvolvidas por Giacomo Balla
em 1914. Nesses ternos, a visualidade ¢ bem diferente do que a moda masculina estava
habituada a usar. A moda masculina foi sempre sobria, de cores escuras, neutras e de silhuetas

retas. Para Giacomo Balla, o movimento futurista exigia que os homens usassem ternos com
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uma visualidade diferente, como mencionado anteriormente: recortes inclinados, de diferentes
cores, principalmente cores enérgicas para trazer um carater de rapidez, velocidade nas atitudes
e ideias desse homem. Ou seja, sua vestimenta também fazia parte da proposta que os futuristas

desejavam para o novo homem moderno. Veloz, viril, agressivo e combativo.

Figura 9 Projeto para gravatas futuristas, Giacomo Balla, 1925-1930.

Fonte: Stern, 2024, p. 34.

Esse era um estudo de forma baseado nos desenhos dos ternos futuristas para as gravatas
futuristas. Recortes em diversas direcdoes dao dinamicidade a peca para acompanhar o design
dos ternos futuristas de Giacomo Balla. Todos os detalhes foram pensados na proposta de

dinamizar o aspecto visual da vestimenta.
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1.2.1 Dialogos entre o Futurismo Paulista e Flavio de Carvalho

E necessario que haja um estudo mais aproximado do que foram as propostas realizadas
por Flavio de Carvalho. O contexto do Futurismo Italiano ¢ importante para compreender o
inicio desta vanguarda na Europa, mas importante também ¢ entender como o futurismo ¢

recepcionado no Brasil e como ele influencia no trabalho nas linguagens e ideias do artista.

A escolha do futurismo como bandeira da nova geracdo reveste-se de varios

significados:

° dos movimentos de vanguarda entdo em voga, o italiano é o mais abrangente,
permitindo a unido, num esfor¢o conjunto, de artistas de diversas procedéncias;

° ¢ o mais conhecido do publico brasileiro, pois suas ideias sdo discutidas, ndo
importa se negativamente, desde 1909;

° tornara-se sinonimo de “bizarro”, de “inusitado” sendo aplicado ndo apenas a
toda producao diferente dos modelos convencionais, mas a padrdes de comportamento
pessoal, social e politico, que feriam as regras habituais (Fabris, 1994, p. 74).

As aproximagdes entre o0 modernismo brasileiro nas artes visuais e o futurismo italiano
podem ser encontrados na pesquisa realizada pela pesquisadora Annateresa Fabris (1947-) em
que ela discorre sobre as aproximacdes entre o Futurismo Italiano e a onda modernista
aterrissando em Sao Paulo.

Imagens de cunho futurista alinham-se ao longo de inimeros textos de propaganda
das novas ideias, propondo, o mais das vezes, a equagdo Sdo Paulo = cidade moderna
= cultura nova. Numa sobreposi¢do otimista e frequentemente acritica, destacam-se
as visoes da cidade tentacular, da cidade em crescimento, da cidade industrial, da
cidade acampamento, da cidade, enfim, moderna, a qual ndo falta nenhum dos

atributos exteriores que definem o processo de modernizagio acelerada desde o inicio
do século XX (Fabris, 1994, p. 3).

As principais caracteristicas abordadas pela vanguarda do Futurismo Italiano sdo
encontradas com muita contundéncia nesse novo momento que se instalava em Sao Paulo. A
cidade, por conta da répida industrializacdo do inicio do século XX, vivia mudancas
significativas no modo de vida da popula¢do. A méquina traz consigo uma nova configuracao
social, de uma cidade com sua principal subsisténcia nas fazendas de café para a
industrializacdo com a chegada de muitas fabricas para conseguir suprir as necessidades de uma
populacdo nativa da cidade, mas também a de diversos imigrantes europeus que vieram
refugiados da Primeira Guerra.

Imagens de cunho futurista alinham-se ao longo de inumeros textos de propaganda
das novas ideias, propondo, o mais das vezes, a equagdo Sdo Paulo = cidade moderna

= cultura nova. Numa sobreposi¢do otimista e frequentemente acritica, destacam-se
as visOes da cidade tentacular, da cidade em crescimento, da cidade industrial, da
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cidade acampamento, da cidade, enfim, moderna, a qual ndo falta nenhum dos
atributos exteriores que definem o processo de modernizagdo acelerada desde o inicio
do século XX (Fabris, 1994, p. 3).

No inicio do século XX, Sao Paulo comecgava a ter essa caracteristica de “cidade
tentacular” que iria crescendo horizontalmente, urbanizando algumas regides rurais rumo ao
progresso ¢ a modernidade, e se desprendendo dos valores tradicionais. Conforme indica Fabris
“Os termos utilizados ndo poderiam ser mais contundentes: Sdo Paulo, Estado futurista por
exceléncia — racial, industrial, econdmica e culturalmente" (1994, p. 6). Ainda, ela explicita que

Os referenciais futuristas multiplicam-se: a modernidade reclamada para a arte ¢ um
fruto direto da modernizagdo da cidade, de uma nova mentalidade vazada nos valores

do ativismo e da juventude, que permitem ao escritor afirmar a equacdo Sdo Paulo =
futurismo (Fabris, 1994, p. 84).

O poeta Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) visitou o Brasil por duas vezes e, em
sua segunda estadia, foi entrevistado por Flavio de Carvalho. De acordo com Moreschi (2017),
com essa entrevista, o intuito de Flavio de Carvalho era confirmar uma de suas teorias a respeito
da arte italiana futurista estar conectada a ascensdo de Benito Mussolini (1883-1945) ao poder.
Para o artista, o Futurismo Italiano ndo era apenas uma vanguarda artistica, mas um sintoma
que a Italia ainda repercutia sob interferéncia do Império Romano, e que esse periodo de
expansdo do Império seria um periodo marcado como “masculino”, “agressivo” e “viril”, e apds
esse momento, a Itdlia entra em um momento mais “feminino”, “uterino” e “masoquista”.
Flavio de Carvalho fala em seu texto Madona e Bambino inserido em Os Ossos do Mundo
(1936) sobre a dicotomia entre a figura do Papa, mais maternal e feminina e a figura de Benito
Mussolini (1883-1945). O artista conduziu toda a entrevista para que essa sua teoria fosse
confirmada. Ainda segundo Moreschi (2017), Marinetti concordou com a teoria de Flavio de
Carvalho.

Em alguns de seus escritos, percebe-se esse pensamento dicotomico de Flavio de
Carvalho. Como na teoria sobre a fundagao do Futurismo Italiano, do Unissexualismo, que serd
mais trabalhado no proximo capitulo, ha uma presenga do carater binario sobre os sexos
masculino e feminino. Flavio de Carvalho faz essas constatagdes em seus escritos, de que
existem esses dois polos ao longo da histéria e nos fendmenos sociais.

Walter Zanini comenta sobre a chegada do Futurismo no Brasil:
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Uma primeira divulgagao - sem maior repercussdo — do Futurismo no Brasil coube a
Almaquio Dinis no mesmo ano do langamento do manifesto de Marinetti. Oswald de
Andrade tomara conhecimento do movimento em 1912 na prépria Europa, trazendo a
informagao para Sdo Paulo, onde o Futurismo seria difundido dois anos depois em
artigo do professor Ernesto Bertarelli (Zanini, 1983, p. 528).

Adentrando mais a pesquisa sobre a vestimenta nas ideias de Flavio de Carvalho, foi
preciso dar um panorama de como pensavam os futuristas nessa questao para, posteriormente,
analisar esse ponto especifico nas ideias do artista. H4 um esfor¢o, uma hipétese de relacionar
nessa pesquisa esses dois conceitos, nos quais percebem-se similaridades “estético-filosoficas”,
como mencionado por Toledo (1994) anteriormente, e que estdo sendo aprofundadas aqui neste
estudo.

Para os futuristas, o espirito de renovagao de seu tempo viria melhor exemplificado em
uma roupa, devido a efemeridade do objeto, do que em uma escultura. “A musicalidade da linha
e das dobras de um vestido moderno tem, para nos, uma for¢a emotiva e simbdlica igual a que
o nu teve para os antigos” (Boccioni apud Adverse, 2012, p. 51). Quando Boccioni entrega
mais relevancia a uma roupa do que a um trabalho escultérico, ele reflete que os novos tempos
necessitam de algo que seja mais volatil, que comece e termine em uma velocidade maior do

que a caracteristica eterna de uma escultura.

Para romper com o culto a tradig@o artistica européia, os artistas do futurismo italiano
se prontificaram a negar o valor historico das obras de arte. Deslocando para o centro
de sua discussdo a exalta¢do ao progresso técnico e a destruigdo do passado como os
unicos procedimentos possiveis para a renovacgao cultural, esses artistas tiveram a
intencdo de reformar a estrutura interna da arte e seu processo de percepcao (Adverse,
2012, p. 51).

Como mencionado acima com a citagao de Boccioni, os futuristas negavam o valor da
obra de arte para investir em uma nova materialidade, por exemplo, a roupa. Esse conceito
vinha junto com o fato de se negar a tradi¢@o e a destruigdo dos valores antigos. Essa nova
materialidade ¢ mencionada por Adverse (2012) como sendo um questionamento entre o
afastamento dos objetos do cotidiano para os objetos artisticos, ou seja, os futuristas nao
estabeleciam hierarquia entre essas duas categorias de objetos.

O “novo espirito” da arte valorizava a desnaturalizagdo, as superficies planas, a

fragmentagdo e a dindmica das linhas verticais e horizontais que expressavam a forca
extraordinaria da velocidade (Adverse, 2012, p. 53).

Segundo Chipp (1988), Marinetti discursa sobre esse novo tempo falando que “Estamos

no promontdrio extremo dos séculos!...Por que haveremos de olhar para trds se queremos
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arrombar as misteriosas portas do impossivel? Tempo e espaco morreram ontem. Vivemos ja
no absoluto, pois criamos a eterna velocidade onipresente”.
(...) transformar a relag@o entre corpos e roupas, o que apenas poderia ser feito
alterando as interacdes humanas e sociais através de novas praticas que permitissem

observar como a frui¢@o estética poderia conduzir ao surgimento de um novo homem,
de um novo espago e de um novo tempo (Adverse, 2012, p. 61).

Nao se poderia pensar em um novo tempo com o mesmo tipo de pensamento tradicional.
Era preciso mudanga na forma como a experiéncia estética e os artefatos do cotidiano interagem
entre si. A relagdo da roupa com esse novo sujeito teria de ser diferente, e ndo poderia ser apenas
um vestudrio para se proteger das intempéries do tempo, mas sim um objeto que trouxesse
experiéncia estética na vivéncia desse sujeito e, por isso, os futuristas propunham novos cortes,
cores texturas, dinamismo, contrastes ¢ tecidos diferenciados para que o uso desse utensilio
viesse de encontro a nova forma de pensar desse novo homem moderno futurista que havia

surgido.

Figura 10 Tullio Crali - Jaqueta sintética, 1932. Tullio Crali - Jaqueta, recebido do artista, 1931.

Fonte: Stern, 2004.
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Nessa imagem, ha a concretizagdao da forma pensada por Giacomo Balla sobre recortar
visualmente o terno tradicional masculino. Nos dois exemplos, veem-se dois ternos vestidos
por Tullio Crali (1910-2000), pintor futurista que também tinha pinturas com essa caracteristica
em suas obras, as linhas inclinadas, dividindo e dinamizando os aspectos visuais das suas
pinturas. Isto ¢, a roupa se tornou uma extensao do que o que esse artista criava na pintura.

Nao causa espanto, entdo, o fato de os futuristas utilizarem a palavra “moda” em um
sentido bastante alargado, estendendo o termo ao conjunto das relagdes que envolviam
o0 vestuario e a politica, e que concernir ao dominio social, estético e pedagogico. Por
essa razdo, ndo seria errado considerar que essa vanguarda se serviu da “moda” como
uma ‘“nova midia”, ou seja, como uma linguagem que permitiria difundir novas
palavras, novos projetos politicos ¢ novas experimentagdes estéticas, buscando

concretizar um projeto utépico que tinha como intengdo influenciar e modificar o
gosto, os costumes ¢ os habitos da cultura italiana no inicio do século XX.

A moda como caracteristica efémera dos fendmenos sociais conseguiu se inserir no

modo de vida dos futuristas, pois a maquina, a velocidade e a rapidez sdo linguagens comuns a

esses dois movimentos. Portanto, o futurismo fez da moda sua grande aliada, inclusive como
forma de um vestir padronizado a servigo do fascismo.

Encerrando a longa série “A MODA E O NOVO HOMEM?”, (substrato de seu livro

inédito Dialética da Moda, imaginado a partir de margo de 1944), onde faz minuciosa

- € quase sempre exotica - pesquisa para uma historiografia da evolugdo do traje do

Homem desde a civilizagdo Micénico-Mindica, e que foi publicada durante meses no

Diario de S. Paulo, Flavio, revoltado pela aviltante ¢ inadequada maneira de vestir do

habitante do Tropico e, ainda um tanto intuitivo mas influenciado pela anarquia

oriunda de certos canones do Futurismo italianol!, comeca a imbuir-se da ideia de

renovar de forma radical a roupa do homem brasileiro e, mesmo naquele tempo tdo

indiferente a essas investigagdes, propugnar com entusiasmo pela criagdo de um

museu que mostrasse a importante evolu¢do da roupa no desenrolar da Histéria
(Toledo, 1994, p. 506 e 507).

Flavio de Carvalho idealizava um uso cotidiano da saia para homens e contemplava um
design de blusa com ventilagdo interna. Para ele, a roupa traria uma mudanga comportamental
no sentido de deixar o individuo mais livre, sem incomodos no corpo, € isso o deixaria mais
tranquilo e pacifico, o que, consequentemente, “afetaria o fluxo das guerras”, segundo palavras
do proprio artista, em uma reportagem da Revista Manchete!!. Pela descri¢do de Flavio de
Carvalho do seu traje New Look verificado na Revista Manchete, ha diversos aspectos pensados
por Flavio de Carvalho no quesito do design da roupa, oferecendo beneficios com seu uso, tanto
fisicos como psicologicos.

Para as melhorias fisicas, a roupa oferece uma melhor higiene, pois a peca € construida

de forma que o vento circule entre o tecido e o corpo, ndo deixando o usudrio suar e sujar o

1 Edi¢do 0236 do ano de 1956.
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tecido. Segundo Flavio de Carvalho, isso faria com que o usuario nao ficasse resfriado. Outro
atributo fisico da roupa ¢ oferecer melhorias também nos movimentos sem que o tecido
amassasse, ja que as articulagdes estariam livres, sem que elas encostassem no tecido. Ademais,
a peca vestida fica afastada do corpo, evitando lavanderia e passadoria e, consequentemente,
gerando uma economia financeira.

Para o aspecto psicoldgico da veste, Flavio de Carvalho descreve que as combinagdes
de cores ofereceriam mais serenidade ao individuo que a usa, ou seja, as cores da veste teriam
influéncia no estado mental de quem a usa. Nas palavras do artista: “homens irasciveis € menos
obtusos, mais plasticos e mais capazes de evoluir”. O traje ofereceria psicologicamente mais
bem estar por conta das cores e a liberdade de movimentos, afetando a mentalidade deste

individuo, de modo que modificaria também o fluxo das guerras, ja que as guerras, segundo

Flavio de Carvalho, sdo consequéncia das divergéncias entre nacdes comandadas por homens.
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Figura 11 Revista Manchete, ano 1956, edigdo 0236.

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=%22afetaria%20tamb%C3%A9Im%200%20fluxo
%20das%20guerras%22&pasta=an0%20195&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=16150
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Figura 12 Revista Manchete, ano 1956, edi¢do 0236.

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=%22afetaria%20tamb%C3%A9Im%200%20fluxo
%20das%20guerras%22&pasta=an0%20195&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=16150

A figura 11 mostra uma foto do processo de construg¢ao da vestimenta da Experiéncia
n° 3, em que a costureira em seu atelié faz os ajustes da peca junto a Flavio de Carvalho. A
préoxima imagem ¢ dos aspectos de higiene, ergonomicos, econdmicos e psicoldgicos da pega,

exemplificados no paragrafo anterior.
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Figura 13 Croqui desenhado por Flavio de Carvalho para a Experiéncia n° 3.

Fonte: Fundo Flavio de Carvalho — Cedae/Unicamp.

Flavio de Carvalho propds experiéncias durante toda a sua vida. De certa forma, ele
tinha esse interesse em realizar propostas de carater coletivo. Apesar de trabalhos mais
individuais, seus trabalhos mais emblematicos ¢ estudados sdo os de carater coletivo. Sobre a
proposta da vestimenta, tratava-se de propor uma nova roupa para o “homem dos tropicos".
Interessado em provocagdes de carater coletivo, em experiéncias que se concretizaram na rua,
um lugar coletivo onde as pessoas de encontram, Flavio de Carvalho concebeu essa a¢do que
ele chamou de Experiéncia n° 3 (1956). Nela, o artista desenhou um conjunto de blusa de
mangas bufantes e aramadas para que o tecido ndo encostasse na pele, gerando mais conforto e
ventilag¢do, e uma saia de pregas para facilitar os movimentos. Essa vestimenta, em uma analise,
dispunha de um modo de reflexdo ligado a Antropofagia, pensando em uma roupa que fosse
adaptavel ao clima brasileiro, ideal para o “homem dos trépicos”, abandonando a estética

europeia e desconsoante com a realidade do Brasil, como mostra a figura 11.

47



No Semindrio de Tropicologia, organizado por Gilberto Freyre em 1967 e realizado na
Universidade Federal de Pernambuco, em que Carvalho palestra sobre suas diversos escritos,
no final do seu discurso, ele expde:

A indumentaria era provida de valvulas no blusdo, de maneira que o movimento dos
bragos permitia a renovacao do ar situado entre o tecido e o corpo, enquanto que o
movimento das pernas permitia a renovag@o do ar entre o saiote € o corpo.

Procurei inventar uma indumentaria correspondente ao smoking. A gola em redor do
pescoco ¢ apenas um substituto do colarinho. Pode ou ndo ser usada, mas nao chega

a apertar ou incomodar o pesco¢o nem impedir a circulacdo. Tem uma finalidade

psicolodgica, de ponto de apoio, para compensar a inferioridade quando ele anda por
ai (Carvalho, 2010, p. 296).

Compreende-se pelas palavras do artista que sua preocupacdo ao propor um novo
smoking para os homens partiu de aspectos ergondmicos para melhor vestibilidade da peca,
com a preocupacao de a roupa nao prender no colarinho do pescogo e possuir valvulas de ar
interno para dar frescor ao usuario em um pais tropical, ja que a recomendagdo era mudar a
forma do smoking tradicional vindo da estética europeia para os requisitos que o homem
moderno brasileiro necessitava. Juntem-se a esses os aspectos psicologicos, os de sobressair ao
padrdo europeu e o sentimento de inferioridade em relacdo a esse modelo. Enfim, a roupa como
uma afirmacao identitaria da cultura nacional, e ndo simplesmente uma cdpia de uma estética

eurocentrada.

Apesar das diferencas opostas nas propostas, o traje futurista glorifica a guerra: “nos
glorificamos a guerra, a Unica higiene do mundo” (Balla, 2013); e o traje tropical a suprime:
“Promovendo maior alegria pelas cores e pelos movimentos livres, o novo traje afetando a
psiqué do homem afetaria também o fluxo das guerras” (Carvalho, 1956). O traje futurista,
observado na figura 4, também traz questdes em torno do desejo de mudangas no
comportamento dos homens através do uso do traje. Seus cortes, suas cores ¢ formatos trariam

uma nova forma de ver o mundo e de se inserir nele.
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Figura 14 Recorte de jornal sobre a Experiéncia n® 3, 1956. Diario de S. Paulo, 19 ou 20 de 1956.

Fonte: Fundo Flavio de Carvalho — Cedae/Unicamp.

Na proposta desses dois artistas, a roupa como involucro de um corpo com desejos,
vontades e agdes desenvolve uma presenga emocional ligada aos aspectos formais dessa
vestimenta, como linhas, cores e texturas. Além do aspecto ergondmico que auxilia nas questoes

psicologicas, como se vé na figura 14.
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Figura 15 Croqui desenhado por Flavio de Carvalho para a Experiéncia n° 3.

W

o
New LooX [ VI RAORE ?FMV. 1.956

CARVAHOE <\ maios Hg(ene
II:. FLP\VH? Nf\(.(,, Lun pesa
tecido maiha | , iumpesd
lavagem pTOpT - >
todas a5 oites em Jm

Fonte: Fundo Flavio de Carvalho — Cedae/Unicamp.



Figura 16 [/ vestito antineutrale, 1914.

Fonte: Giacomo Balla, /] vestito antineutrale, 1914. Disponivel em: https://collections.library.yale.edu/catalog/9999063.

Ao comparar a figura 15 Experiéncia n° 3 (1956) e a figura 16 Il Vestito Antineutrale
(1913) de Giacomo Balla, respectivamente, pode-se observar que ha pontos de encontro e
divergéncia. Nos pontos em comum, os dois projetos estabelecem uma relagdo psiquica com a
roupa, como se a roupa entregasse ao sujeito aspectos de natureza comportamental e, através
desses aspectos formais da roupa, como linhas, recortes, cores, texturas, os elementos visuais
determinassem as acdes desse individuo. Outra questdo sobre os dois projetos ¢ que eles
possuem um aspecto em oposi¢do um com o outro, que ¢ a forma de usar a roupa para esse

novo homem em didlogo com os desejos do artista. Por exemplo, para Flavio de Carvalho, as
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cores vivas seriam importantes para substituirem o desejo de agressdo, como ele escreve no
desenho. Ja para Giacomo Balla, as cores vivas teriam a func¢@o de estimular a violéncia para
ndo se intimidar no campo de batalha. Ou seja, propostas com pontos similares, mas que
também se desenvolvem para diregdes opostas.

E importante investigar a questio sobre o “futuro” que Flavio de Carvalho expunha em
seus trabalhos. Investigar os motivos pelos quais o artista inseriu a ideia de futuro em suas
produgdes, por exemplo no “Baile do Futuro”, realizado dias depois da Experiéncia n° 3 no qual

o traje obrigatorio para o evento seria a roupa do futuro, como mostra nas figuras 17 e 18.

Figura 17 Recorte do jornal da Folha da Manha, S&o Paulo, ano 32, n. 9.965, 20 out. 1956. Assuntos Gerais, p. 2.

Fonte: Fundo Flavio de Carvalho - Cedae/Unicamp.
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Figura 18 Recorte de jornal sobre o Baile “Traje do Futuro”. Folha da Noite, Sao Paulo, 23 out. 1956.

Fonte: Fundo Flavio de Carvalho - Cedae/Unicamp.

Flavio traz o exercicio de pensar novas formas de estabelecer relagdes, novas formas de
conceber a realidade. Uma critica a uma sociedade engessada e resistente a mudangas, vista em
suas pinturas com tragos marcantes e agressivos, que sdo caracteristicas das pinturas
expressionistas do periodo que antecede a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), combinado a

atitudes dadaistas de anarquismo e de mudangas sociais.

1.3 A CIDADE DO HOMEM NU (1930)

Flavio de Carvalho - até mesmo sua formagdo engenharia - ira também se interessar
pelo projeto urbano expressado por ele, principalmente sua teoria ‘A cidade do homem
nu’ apresentada por ele em 1930 no IV Congresso Pan-Americano de Arquitetos, e
que vem a ser a mola propulsora dos demais projetos do artista sobre o corpo social
do homem moderno e suas demais subjetivagdes (Carvalho, 2019, p. 8).

No IV Congresso, Carvalho expde a sua ideia da Cidade do Homem Nu, que se relaciona
com outros de seus trabalhos, tendo como cerne a projecao de um novo futuro, um novo homem
em uma nova conjuntura social. A ideia de “futuro” permeia todo trabalho de Flavio de
Carvalho, como o “Baile do Traje do Futuro” (1956)!2. Nessa mesma proposta, ha o artigo 4

Cidade do Homem Nu ', apresentado em 1930 como um lugar completamente novo nos

12 Baile que ocorreu um dia depois da realizagdo da Experiéncia n® 3.

13 Projeto apresentado por Flavio de Carvalho no 42 Congresso Panamericano de Arquitetura no Rio de Janeiro
em que ele apresenta uma cidade utopica em que ndo haveria propriedade privada, Deus ou matrimonio: “a cidade
do homem nu procura a ressurreicdo do primitivo, livre de tabus ocidentais [...], o selvagem com todos os seus
desejos, toda a sua curiosidade intacta e ndo reprimida [...] em busca de uma civilizagdo nua" (GUERRERO, p.
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tropicos, do qual o homem do futuro faria parte. Seria uma utopia urbana formada por centros
concéntricos, sendo que, em cada centro, haveria uma area de abordagem: centro de ensino,
centro de parto, laboratério de erdtica, centro religioso e centro de pesquisa. Esse homem do
futuro seria mais livre de tabus e repressoes sociais, além de acolher seu lado mais “selvagem”
(Guerreiro, 2010, p. 8). Para Flavio, em suas multiplas manifestagdes artisticas, a utopia de uma
nova cidade ser habitada por um novo homem, livre das idealizagdes de uma sociedade
repressora, seria visualmente representada na forma de suas vestes esfarrapadas, ou seja, o
homem em farrapos seria o habitante da Cidade do Homem Nu.

Ha dois textos publicados sobre A Cidade do Homem Nu (1930) que serdo tratados aqui
para andlise das ideias de Flavio de Carvalho em torno da concepg¢ao de um novo tipo de cidade:
o texto Uma Tese Curiosa: A Cidade do Homem Nu'*, e o texto Uma Concepgéio da Cidade de
Amanha®”. Os dois estdo no catdlogo da exposicio 4 Cidade do Homem Nu, realizada pelo

Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP) entre os meses de abril e junho de 2010.

O mundo caminha, progride. O estudo das legisla¢des atuais nos leva a convicgdo de
que as cidades futuras terdo que abordar problemas opostos aos trazidos até hoje pelas
concepgoes cristds da familia e da propriedade privada (Carvalho, 2010, p. 21).

O artista fala em seu texto sobre sua visdo do comportamento humano no seu tempo
com ideias monotonas, criticando o modo de vida burgués enraizado em tradi¢des. Esse homem
precisa romper com esse tipo de pensamento engessado que o deixa cansado, sem for¢a para
renovar suas ideias, seu modo de vida, sua visdo de mundo, enfim, o contexto em que esse
individuo se insere.

Segundo Flavio de Carvalho (2010), essa monotonia se da pelos tabus embutidos no
pensamento desse homem estagnado e preso as convengdes sociais, aos formatos tradicionais.
Para resolver, era necessario romper com esse pensamento para que o novo pudesse encorajar
novas possibilidades de vida.

A ideia que Flavio de Carvalho expo6s foi a de que a mudanga deveria ser feita por um
homem “nu”, no sentido de liberto das tradi¢des e adepto de ideias sem religides, sem deuses,

sem matrimonio e sem propriedade privada (Carvalho, 2010, p. 21).

2010). A “Cidade no Homem Nu” questionava os tabus ocidentais a partir do ponto de vista brasileiro e
nacionalista, porém, o termo "selvagem" traz uma visao paradoxal, pois indica uma separagdo entre o civilizado e
o ndo civilizado.

14 Publicado em primeiro de julho de 1930 no Diario da Noite.

15 Publicado no dia dezessete de marco de 1932, também no Diario da Noite.
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Perseguido pelos tabus da sociedade, ele limita seus desejos, aperta o seu cérebro,
impedindo o raciocinio de funcionar, dando preferéncia a repeticdo por encontra-la
feita; evitando a todo o custo ¢ a todo instante a mudanga, transformacéo indispensavel
ao progresso (Carvalho, 2010, p. 22).

Flavio de Carvalho comenta que ndo ¢ possivel que esse individuo se expanda
mentalmente se seus desejos estdo reprimidos pelas convengdes sociais, se ndo houver uma
libertacao individual das suas censuras internas. Para haver uma mudanga de pensamento, ¢
preciso se desprender de comportamentos padronizados e entender que os devaneios individuais
precisam ser levados em consideracdo para que o raciocinio desse individuo possa se amplificar

e, por conta disso, novas possibilidades de convivéncia possam surgir.

A cidade antropofagica satisfaz o homem nu porque ela suprime os tabus do
matrimdénio ¢ da propriedade; ela pertence a toda coletividade, ela é um imenso
monolito funcionando homogeneamente, um gigantesco motor em movimento,
transformando a energia das ideias em necessidades para o individuo, realizando o
desejo coletivo, produzindo felicidade, isto €, a compreensdo da vida ou movimento
(Carvalho, 2010, p. 25).

Sobre novas possibilidades, Flavio de Carvalho propde um novo desenho de
convivéncia social, como uma cidade de configuracgdo totalmente nova inspirado no Manifesto
Antropofagico (1928) de Oswald de Andrade. “A cidade do homem nu serd sem duvida uma
habitacdo propria para o homem antropofagico” (Carvalho, 2010, p. 24). Esse novo tipo de
configuragdo urbanistica feita para este homem de pensamentos e atitudes livres permite que
ele possa exercer em toda a sua plenitude suas vontades e ideias sem repressao e sem proibigoes,
fazendo com que o desejo coletivo se sobressaisse.

Devido a forma como ¢ ordenada, essa nova concepg¢ao de cidade trard uma fluidez de
pensamento para seu habitante. O artista pensou que essa cidade seria construida de forma
concéntrica, ou seja, haverd um Unico nucleo e as areas especificas estardo em torno deste
nucleo principal, que seriam: 1. O centro de pesquisas, uma regido que lidera as demais de
formato circular localizada no meio da cidade que seleciona e distribui as necessidades dos
outros centros. 2. O centro de gestagdo, onde haveria pesquisas, estudos, e a ciéncia sobre a
vida humana seria uma regido a parte do centro de pesquisas. 3. Outro centro que faria parte do
centro de pesquisas seria o centro hospitalar. 4. O centro de ensino e orientacdo do homem ¢
um centro agregado ao centro de pesquisas. 5. O centro de erdtica para o0 homem nu tem uma
certa relevancia, pois este centro ¢ como um lugar de experimentos para exercitar a energia vital
deste individuo. A energia sexual do homem nu ndo sera reprimida, ele realizara desejos para

que a sua libido seja captada de forma a auxilia-lo na percep¢ao do seu ego, e, como o proprio
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artista dizia, “aproximando-se assim do deus-simbolo, sublime angustia do desconhecido da
mutagdo do ndo métrico” (Carvalho, 2010, p. 28).

O centro religioso ficaria junto ao centro erdtico, pois o artista percebe que ha uma
relagdo entre os campos ligados a sexualidade e a religiosidade quando comenta sobre a visao
freudiana para essas duas areas da vida. Outra ligacao a area erdtica esta na area de alimentagao.
A area administrativa ficaria no centro da cidade e as moradias ficariam em uma area acessoria
da area da administragdo. O transporte seria todo subterraneo. Flavio de Carvalho morou anos

na Inglaterra, e esse tipo de transporte ja circulava por la.

E uma grande méquina de ideias para calcular o meio de progredir sempre, calcular
um processo de constante renovagdo mental.

Os ntcleos industriais e produtivos estdo situados fora da grande maquina de calcular.
A cidade do homem nu é um motor gestador de ideias, que orienta e dirige o pais,
movimentando a industria e a agricultura, preparando o homem para ser feliz
(Carvalho, 2010, p. 29).

Outra relagdo relevante feita pela Antropofagia com a roupa foi apontada por Stigger
(2011), baseada no trecho do Manifesto Antropdfago (1928) escrito por Oswald de Andrade:
"O que atropelava a verdade era a roupa, o impermeavel entre 0 mundo interior € 0 mundo
exterior. A reacao contra o homem vestido. O cinema americano informara" (Andrade, 1928,
p. 3).

Nota-se a relagdo entre A reagdo contra o homem vestido que Oswald de Andrade
pontua € o Homem Nu de Flavio de Carvalho. Quando Oswald de Andrade expde que o
problema era a roupa, um objeto impenetravel que ndo permite trocas simbdlicas entre o mundo
interior e o exterior e que haverd um novo tempo em consequéncia do despir do homem, na
qual pode-se entender que, tirando a roupa como simbologia de uma concepgao conservadora
e deixando o homem nu, essas questdes serdo descobertas de uma outra forma. Aqui entra a
defini¢ao do homem nu de Flavio de Carvalho, pois, despindo-se, esse homem se desarma dos
tabus morais e sociais que a educagdo escolastica, termo do proprio artista, desenvolve.

A Cidade do Homem Nu (1930) sugere uma cidade que tem como principal forca as
ideias, e ndo a producdo. Essa cidade seria um nucleo de pensamento para a organizagao de
todo um pais, como ele menciona na citagdo acima. Uma cidade baseada na satisfagdo humana,
porque isso traria uma liberdade de pensamento e, consequentemente, ideias que amplificariam
a visdo de mundo dessa sociedade.

Carvalho pensou também em qual lugar seria ideal culturalmente para a implementacao

da sua cidade e ele mostra que nos Estados Unidos, por sua historia, poderia ser o local ideal
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para realizar a sua cidade. Flavio de Carvalho comenta que os Estados Unidos ndo t€ém o mesmo

peso da tradi¢@o europeia e que, por isso, no continente americano, as ideias mais vanguardistas

seriam mais bem recebidas

Convido os representantes da América a retirarem as suas mascaras de civilizados e
pOr a mostra as suas tendéncias antropofagas, que foram reprimidas pela conquista
colonial, mas que hoje seriam o nosso orgulho de homens sinceros, de caminhar sem
deus para uma solugdo logica do problema da vida da cidade, do problema da
eficiéncia da vida (Carvalho, 2010, p. 29).

No outro texto Uma Concepg¢do da Cidade de Amanhd, Flavio de Carvalho fecha seu

raciocinio sobre a nova cidade do futuro que ndo ¢ mais pensada individualmente, ¢ sim

coletivamente.

O desenvolvimento da agressividade técnica e a aquisi¢do de novas emogdes colocam
o homem do futuro numa expectativa curiosa, uma mistura dionisiaca alternada de
insatisfagdo e servilismo, impondo como necessidade de vida a criagdo de um
organismo ético ndo religioso capaz de assegurar uma forma mais coletiva de
entendimento, por exemplo, o abandono da casa como propriedade particular, como
unidade perturbadora e destrutiva na luta pela vida; as diferentes unidades de uma
cidade do século XX precisam concorrer para aumentar o indice de eficiéncia da vida,
do contrario arriscarmos perder a consequéncia do imenso potencial cientifico
acumulado na histéria e que sem duvida alguma ¢ uma das for¢as mais importantes
no rumo da nova civilizagdo (Carvalho, 2010, p. 33).

O artista diz que € preciso examinar as emogdes, colocando esse ponto como centro de

uma discussdo para a criagdo de um novo modelo de cidade em que ndo existe propriedade

r

privada, pois a cidade por inteiro ¢ a morada deste novo homem. O Estado ¢ o tUnico

proprietario. Em outras palavras, tudo vai partir do bem estar desse individuo para que,

posteriormente, a cidade se adapte a ele.

Outro quesito que ¢ importante para Flavio de Carvalho nesse texto ¢ o advento da

maquina, inevitavel a associacao a concepc¢ao da vanguarda artistica do Futurismo Italiano. O

artista diz:

Pela primeira vez na histdria a maquina alcanga o carater de forga perturbadora, torna-
se 0 mais importante fator de evolucdo social, ameagando transformar completamente
o valor relativo das comodidades. Assim € que a habitagdo, o vestuario e a alimentagdo
de um povo vém tendo o valor unitario consideravelmente diminuido em presenga da
maquina e da ideia de eficiéncia (Carvalho, 2010. p. 31-32).

O artista discorre sobre a relevancia da maquina, em como esse objeto transforma a

relacdo do sujeito com o processo produtivo da vida coletiva, trazendo a “ideia de eficiéncia”,

isto ¢, a ideia de que a maquina tem o intuito de acelerar a producao em escala, indo em torno

da ideia de progresso ¢ uma sociedade desenvolvimentista. Ele também discute sobre a fungao
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da habitagdo, do vestuario e da alimentacdao neste processo. Também ¢ importante dar luz a
questdo do vestudrio que ele traz a tona, como um objeto para se analisar sob o olhar dos
processos de producdo da época, a década de 1930, em que Sao Paulo vinha se consolidando
como uma cidade manufatureira, saindo do modo de producao agricola para industrial.

Flavio de Carvalho propde diversos projetos arquitetonicos, pensando em uma nova
concepgdo de arquitetura. Algo que estabelecesse uma outra relagdo com o espago € com seus
usuarios. Sua casa construida na Fazenda Capuava, localizada na cidade de Valinhos, interior
do estado de Sao Paulo, em 1938, trouxe um olhar renovado a arquitetura brasileira. Foi uma
das primeiras habitacdes feita nos moldes da arquitetura moderna do pais, ou seja, Flavio de
Carvalho possuia uma ideia que atravessava seus projetos, que era a de “pensar o futuro”, de

e 19

construir “o novo”, “o moderno”. Pensar o olhar do futuro, indicar o direcionamento de uma

estética moderna para Sdo Paulo.

Se foi Gregori Warchavchick (1896-1972) quem publicou no Brasil o primeiro
manifesto a favor da arquitetura moderna, em 1925, Flavio de Carvalho é quem
realiza, em 1927, aquele que ¢é considerado o primeiro projeto de arquitetura moderna
no pais. Sob o pseudénimo de Eficacia, o projeto excéntrico ¢ feito para o concurso
do Palacio do Governo do Estado de Sdo Paulo. Embora derrotado, seu trabalho gera
polémica e produz discussdes ao apresentar inovagdes estilisticas e estéticas para o
periodo, rendendo trés artigos de Mario de Andrade com elogios e criticas, publicados
no jornal Diario Nacional.

Outros projetos vieram no ano seguinte, participando dos concursos da Embaixada da
Argentina no Rio de Janeiro, da Universidade de Minas Gerais, em Belo Horizonte, e
do concurso Internacional do Farol de Colombo na atual Reptiblica Dominicana, neste
ultimo recebendo mencao honrosa por sua originalidade (Stevolo, 2016, p. 14).
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Figura 19 Projeto para a Embaixada da Argentina, 1928.

Fonte: Daher, 1982.

De acordo com Daher (1982), Flavio de Carvalho participou de diversos concursos
como arquiteto para diversos empreendimentos no Brasil e, dentre eles, estava a construgdo da
embaixada da Argentina no Rio de Janeiro e da Universidade de Minas Gerais em Belo
Horizonte.

A partir da imagem na figura 18, Daher (1982) discorre sobre o projeto da embaixada
da Argentina ter uma semelhanga com a Residéncia Schroeder (1923-4) de Gerrit Rietveld
(1988-1964), arquiteto e designer neerlandés, lembrando a estética do neoplasticismo holandés
e mostrando mais da “decomposi¢do analitica dos volumes, que Mdario de Andrade anotara no
Palacio do Governo” (Daher, 1982), ou seja, ha semelhanca entre os dois projetos em decompor

0s espacos por compartimentos geométricos, o que era novidade na arquitetura da época.
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Figura 20 Projeto para a Universidade de Belo Horizonte.

Fonte: Daher, 1982.
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Figura 21 Projeto para a Universidade de Belo Horizonte.

Fonte: Daher, 1982.

Para a Universidade Federal de Minas Gerais, Daher (1982) fala sobre a repercussao do
projeto tanto em Minas Gerais quanto em S3o Paulo, pondo em destaque a diferenca deste
singular projeto para com os demais, que “apresentavam, os eternos sentimentos arquitetonicos,
porticos, frontoes, colunatas, escadarias, velhas assombragoes da Grécia e do Renascimento.”
(Daher, 1982, p. 27). Portanto, ha um destaque substancial quanto a estética modernista ao
comparar a proposta de Flavio de Carvalho com os demais concorrentes conectados a estética
tradicional neocléssica greco-romana, podendo-se perceber o pioneirismo do artista/arquiteto
em apresentar novas ideias para a arquitetura brasileira.

Flavio de Carvalho, junto a Gregori Warchavchick (1896-1972) e Rino Levi (1901-
1965), ¢ considerado um dos nomes mais importantes da arquitetura moderna brasileira
(Mazzucchelli, 2019, p. 6). Realizou o primeiro projeto de arquitetura moderna no Brasil que,
apesar de nao ter sido construido, possui relevancia como sendo a primeira ideia a ser

apresentada para uma nova arquitetura e que posteriormente viria a ser a principal concepg¢ao
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de projetos arquitetonicos pensados para uma nagao desenvolvimentista. Note-se, inclusive, que

a constru¢do de Brasilia faz parte dessa ideia.
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CAPITULO 2 - FLAVIO DE CARVALHO NO CONTEXTO DA ARTE MODERNA
PAULISTA

O segundo capitulo entrega um breve contexto de como a arte moderna paulista se inicia
no cenario internacional. Ou seja, quais sdo 0s principais, € nao os unicos, acontecimentos
histéricos que fizeram com que a arte moderna comegasse a introduzir uma nova visao de
mundo naquela sociedade tradicional.

As bases para a chegada — e, em seguida, o alicercamento — da arte moderna é um
trabalho bastante complexo e requer um estudo profundo dos acontecimentos historicos que
levaram a busca por uma nova estética ocidental.

Neste capitulo, o estudo ¢ feito de forma a pontuar os principais acontecimentos que
fizeram essa transicdo do modo de pensar mais ligado a tradi¢do e o conservadorismo, para as
ideias progressistas de uma nova concepg¢ao de mundo. Posteriormente, o entendimento desse
estudo parte para a cidade de Sdo Paulo, para compreender como esse cenario europeu se
desdobra na cidade.

O objetivo de entender a conjuntura da arte moderna paulista em seus primeiro e
segundo momentos € o de inserir o artista Flavio de Carvalho nesse contexto, pois ele morou
alguns anos na Europa, especificamente na Inglaterra, e esteve presente no momento em que
essas mudangas de paradigma foram se estabelecendo na arte. Apos sua definitiva volta ao
Brasil, ¢ importante olhar para como essas mudangas afetaram a sua forma de pensar e a sua
poética artistica.

Dessa maneira, neste capitulo, o entendimento se deu a partir do estudo histérico em
torno das mudangas significativas para a mudancga de uma arte ligada ao tradicionalismo e a
posteriori a partir de pensar no papel do individuo como um ser social inserido nessas
transformagdes. Por isso, o trajeto comega no estudo da compreensdo historica para, em
seguida, se direcionar a compreensdo social desse sujeito, tendo em vista que o artista Flavio

de Carvalho esta inserido neste contexto.

2.1 ARTE MODERNA PAULISTA

2.1.1 O papel da cidade de Sao Paulo na arte e vida de Flavio de Carvalho
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Para iniciar a analise do agrupamento das ideias do artista Flavio de Carvalho (1899-
1973) na criacdo das suas multiplas poéticas artisticas, sobre a qual este trabalho pretende se
debrugar, ¢ imprescindivel, primeiramente, que se faca uma investigagdo de como se deu a
formacao do pensamento moderno.

Flavio de Carvalho inicia a sua produgdo no final da década de 1920, no século XX,
quando as ideias de Arte Moderna ja estavam na ordem do dia e em ritmo de consolidagdo de
uma segunda fase. Assim, € necessario compreender as bases politicas, econdmicas e sociais
para o assentamento das ideias modernas e, consequentemente, o entendimento do pensamento
de Flavio em torno da arte moderna paulista.

Dessa forma, este capitulo pretende apresentar as balizas histdricas e politicas do corpo
social para o alicercamento da arte moderna, o qual dara inicio ainda no século XIX,
constituindo as origens do pensamento moderno e, entdo, a consolidagdo no inicio do século
XX. Posteriormente, pretende-se situar a arte moderna paulista no contexto mundial € em como
os acontecimentos do final do século XIX e do inicio do XX impactaram Sao Paulo.

O projeto intitulado Eficacia (1927), que se trata de um projeto arquitetonico para o
Palé4cio do Governo do Estado de Sdo Paulo, ¢ construido junto a uma demanda funcional.
Quando Flavio de Carvalho pensa o projeto para o Palacio de Sao Paulo, ele pensa no objeto

artistico segundo a sua funcionalidade, em uma arquitetura alegorica da cidade de Sao Paulo:

O Palécio do Governo de Sao Paulo tem de ser uma expressao. Expressdao de qué? De
Sio Paulo. O que é Sdo Paulo? E uma forca. O estado mais forte do Brasil. O Palacio
do Governo deve dar uma ideia dessa forca. Deve ser um palacio de cimento armado.
Dai o titulo do projeto “Eficacia”. E prevalece entdo no plano “Eficacia”, a doutrina
moderna de Le Corbusier, modificada para melhor: no prédio, o importante ¢ a planta
(Carvalho apud Toledo, 1994, p. 51 e 52).

Carvalho justifica o projeto como uma composi¢do das ideias da concepgdo da arte
moderna, baseando-se no racionalismo, e afirma que “uma arte altamente eficiente, com relagao
a certos fins €, talvez, uma das pretensdes mais justas € um dos objetivos mais atraentes que
podemos desejar” (Carvalho apud Toledo, 1994, p. 53).

Em Historia, ndo € possivel analisar mudangas de pensamento de forma isolada, sendo
¢ preciso buscar, primeiro, quais as for¢as e motivos levaram as rupturas de ideias e ao advento
de uma outra forma de visao de mundo.

As bases para a instaura¢do da arte moderna nao se deram de forma momentéanea e de

maneira imediata. Uma série de acontecimentos e mudangas paradigmaticas ocorreram durante

esse periodo para que a consolidacdo do pensamento na arte moderna se solidificasse.
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Para o critico de arte e literario italiano Mario De Micheli (1914-2004), as vanguardas
artisticas sdo divididas em dois blocos: “o expressionismo, o dadaismo, o surrealismo de um
lado, o cubismo, o futurismo, o abstracionismo de outro sdo os ‘movimentos’ em que se
articulou esse segundo tempo. A vida desses movimentos constitui justamente a historia das
vanguardas artisticas” (1991, p. 58).

Interessante pensar como Micheli separa as vanguardas em duas categorias: de um lado,
o Expressionismo, Dadaismo, Surrealismo e, do outro, Cubismo, Futurismo e Abstracionismo,
como se o primeiro bloco estive em uma primeira fase e o segundo em outra.

Para De Micheli (1991), a ruptura na visdo de mundo da sociedade se deu de maneiras
historicas, ideologicas, culturais e espirituais. A unidade ideoldgica revolucionaria do século
XIX teve seu apice na Revolucdo Francesa, em 1789, passando pelas Guerras Napolednicas de
1818, pela Primavera dos Povos, em 1848 e pela Comuna de Paris, em 1871.

Durante os trinta anos que antecedem 1848, as ideias e os sentimentos que tinham
encontrado uma vitoriosa afirmagdo na Revolugdo Francesa alcangam a sua
maturidade. Nesta época, ganha consisténcia a moderna nogéo de povo e os conceitos
de liberdade e de progresso adquirem nova forga e concretude. A acao para a liberdade
¢ um dos eixos da concepcao revolucionaria do século XIX. As ideias liberais,

anarquicas e socialistas impulsionam os intelectuais a combater, ndo apenas com suas
obras, mas também com as armas nas maos (De Micheli, 1991, p. 5).

E importante observar que as ideias de liberdade e progresso permeiam a sociedade do
século XIX, gerando diversos movimentos em prol de mudancas rumo a esses ideais. De
Micheli também comenta sobre as ideias liberais, anarquicas e socialistas que estdo sendo
absorvidas pela populagdo em busca de seus direitos como cidadios e o reconhecimento da
massa como uma forc¢a propulsora de um governo.

Portanto, no curso do movimento revolucionario burgués, a pressao das forgas
populares, que durante todo esse periodo tornou-se cada vez mais enérgica, ¢
percebida pelos intelectuais como um elemento decisivo da historia moderna. Assim,

a arte e a literatura também sdo vistas como espelho desta realidade, expressdo ativa
do povo (De Micheli, 1991, p. 7).

Os interesses da populagdo em massa sao vistos pelos pensadores da época como uma
forca motriz da era moderna. Escritores e artistas sensiveis a essas diversas mudancas se
ocupam de retrati-las em suas obras, considerando essa atmosfera revolucionaria e disruptiva.

Segundo Micheli (1991), ¢ preciso compreender que a Arte Moderna nasce no nucleo

de uma mudanga ideolodgica e politica. Uma ruptura de pensamento progressiva advinda do
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século XVIII'® e, diversas vezes, confirmada no século XIX, nos anos de 1848, com a Primavera
dos Povos, e seu dpice, em 1871, na Comuna de Paris. Essas duas revolugdes aconteceram como
uma reivindicagdo das populacdes trabalhadoras por melhores condigdes de vida e de trabalho,
assim, era estabelecido ali um marco na forma de pensar do trabalhador que era explorado e
tinha condi¢des de vida precarias enquanto a burguesia exibia uma vida de luxos. E possivel
perceber a mudanga no pensamento dessa populagdo por uma concepcao de ideias politicas em

torno de mudancas no corpo social.

3

De qualquer maneira, ¢ essa “unidade” historica, politica e cultural das forgas
burguesas-populares por volta de 1848 que nos interessa sobretudo destacar neste
momento, pois é exatamente a partir da “crise” dessa unidade, e, portanto, da “ruptura”
desta unidade, que nasce, como dissemos, a arte de vanguarda e grande parte do
pensamento contemporaneo (De Micheli, 1991, p. 14).

Faz-se necessario contextualizar esses dois importantes marcos historicos para conceber
quais mudangas ambos trouxeram para a ruptura das ideias nas linguagens artisticas e de
representacdo da imagem.

Compreender o pensamento para a concepcao da Arte Moderna brasileira ndo ¢ das
tarefas mais simples de se realizar. A Arte Moderna comecga a expor seus primeiros sinais no
Brasil em um terreno pavimentado por diversas transformacdes politicas, econdomicas e sociais,
remanescentes do século XIX. Entre essas transformagdes, a primeira que esse trabalho se
dispde a falar ¢ a inauguracdo da primeira republica do Brasil, ocorrida no ano de 1889 e
mantida até o século seguinte, no ano de 1930, a chamada Republica Velha. Nela, ¢ preciso
contextualizar que o modo como a sociedade estava apegada as tradi¢cdes e conservadorismos
regia os modos de produgdo através das oligarquias latifundiarias (Zanini, 1983, p. 502).

Para Zanini (1983), as transformacdes sociais do inicio do século XX, no Brasil, vieram
acompanhadas de uma acelerada industrializacao na regido Sudeste, principalmente na cidade
de Sao Paulo, o que contribui para uma mudanca de paradigmas em relagcdo aos anseios dessa
populacdo proletdria advinda da recente expansdo de fabricas e industrias. Mudanca de
paradigma esta que faz com que a populagdo proletaria reivindique por melhores condigdes de
trabalho ¢ melhores salarios, resultando em diversas manifestagdes nos bairros industriais,
como Mooca e Bras. Essa reivindicagdo, posteriormente, sucederia na fundagdo do Partido

Comunista em 1922.

O fendmeno da rapida expansao da capital paulista assinalava-se pela complexidade
de seus determinantes. A imposi¢do da cidade subvertendo a tradicional primazia do

16 Conforme Hobsbawm expoe em seu livro A Era das Revolugoes: “O mundo em 1789 era essencialmente rural
e ¢ impossivel entendé-lo sem assimilar este fato fundamental” (Hobsbawm, 1977, p. 27).
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campo em toda a nagdo, era em Sdo Paulo devida em grande escala as levas
imigratdrias que participavam de forma vital na criagdo de recursos em toda ordem
influindo na economia, nos costumes, na problematica das ideias. Por outras palavras,
essa presenga que transformava os Estados meridionais, trazendo nova contribuicéo a
etnia brasileira, fazia-se fortemente sentir na dindmica da sociedade e da sua cultura.
Nao a podemos perder de vista quando abordamos o fendmeno do Modernismo
(Zanini, 1983, p. 503).

De acordo com Zanini (1983), a cidade de Sao Paulo passava por inumeras
transformagdes significativas de industrializagdo, sendo que a cidade provinciana e rural se
transformava em uma cidade de efervescéncia cultural apos a Primeira Guerra Mundial,
tornando-se um lugar fértil para que artistas e suas proposi¢oes pudessem alicer¢ar e afirmar ali
suas identidades.

Segundo Fabris (1994), a industrializagdo paulistana comeca a dar seus primeiros passos
nas primeiras setenta décadas do século XIX, devido a localizagao da cidade entre o porto de
Santos e as cidades do interior do estado, onde se encontravam as fazendas de plantio de actcar
e, posteriormente, café. Essa industrializacdo iniciou com a demanda de prestagdo de servigos
como marcenarias, selarias, olarias, ourivesarias, alfaiatarias, sapatarias e carpintarias que esse
transito de mercadorias necessitava. Devido a essa movimentacao crescente de mercadorias
entre Sdo Paulo e Santos, o estado cresce com a criacdo de quarenta e um (41) municipios nessa
regido em um periodo de dez anos, de 1890 a 1900, e a capital comeca a receber imigrantes que
procuram nela novos trabalhos, sustentando o movimento industrial da cidade com o comércio
de alimentos, bebidas, vestuario, papelaria, lougas e construcdo em ascensdo. Nesse processo
de um crescimento comercial em 1913, chega na cidade a primeira loja de departamento, a
Mappin Stores, que permaneceu ativa durante todo o século XX como simbolo do progresso
industrial da cidade de Sao Paulo.

Ainda conforme Fabris (1994), devido as exportacdes do café¢ e a consequente
movimentagdo entre o porto de Santos e o interior do estado, a cidade de Sao Paulo se confirma
como polo de um fluxo monetario intenso com a abertura de diversos bancos, como The New
London & Brazilian Bank Ltd., Banco do Minho, Banco Lombardo, Banque Brésilienne Italo-
Belge e o0 Banco Francés e Italiano. Sdo Paulo se forma como centro comercial e financeiro do

estado, o que lhe entrega uma base para que as industrias se firmem na cidade.

Apesar disso, existe uma conjungdo de fatores que permite a cidade ¢ ao Estado se
engajarem no setor industrial. Alguns deles ja foram citados como determinantes em
outros setores da economia - o afluxo de capitais estrangeiros e nacionais, a facilidade
na obtencdo de mao-de-obra, o desenvolvimento da rede ferroviaria e a existéncia de
um mercado consumidor. A par disso, sdo ainda condi¢des favoraveis: a existéncia de
um mercado fornecedor de matéria-prima, sobretudo algoddo, couro, agucar, cereais,
madeira e minerais nao-metalicos, e a facilidade de obtencdo de energia elétrica, o que
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permite substituir rapidamente as maquinas a vapor das primeiras fabricas (Fabris,
1994, p. 17).

O bairro do Brés se confirma como um bairro industrial com a chegada da fabrica de
tecidos de aniagem, fundada por Antonio Alvares Penteado e o moinho e a tecelagem Matarazzo
(Fabris, 1994, p. 18).

Fabris (1994) relata, ademais, que, no momento em que acontece a Primeira Guerra na
Europa, a configuragdo da cidade de Sdo Paulo muda de fazendas para uma regido industrial.

E importante destacar também a relagdo econdmica de Sao Paulo nesse periodo com

outras cidades proximas importantes, como Rio de Janeiro e Minas Gerais.

O auge da produgdo cafeeira fluminense ocorreu durante a década de 1870, muito
embora estivesse operando a custos crescentes [...]

Diga-se de passagem que a “preciosa rubidcea” havia migrado, durante a segunda
metade do século XIX, para Sdo Paulo — atingindo o Oeste Paulista -, para a Zona da
Mata de Minas Gerais e para o territorio capixaba. A partir dessa década, a producao
fluminense comegou a perder importancia relativa na produgdo nacional, sendo, em
pouco tempo, superada por suas concorrentes (Da Silva, 2004, p. 12-13).

Compreende-se que, antes de Sao Paulo, o estado do Rio de Janeiro possuia um grande
volume de producdo de café, o que, no final do século XIX, foi superado pela producdo do
estado de Sdo Paulo, Minas Gerais e Espirito Santo.

Tantos acontecimentos transformadores no dmbito social culminaram no inicio de
mudancas comportamentais dessa sociedade que almejava a novas ideias e ideais. Diversos
eventos no ramo das artes comegaram a se mostrar favoraveis a consolidacao do contexto e da
institucionaliza¢dao da arte moderna em Sao Paulo.

As discussdes sobre os rumos da arte no Brasil fundaram saldes das elites cafeicultoras
para discutirem essas novas diregdes. Reunides essas que resultaram futuramente em diversas
agremiagoes de arte e, por fim, em museus de arte. Eram as reunides de Mario de Andrade,
Paulo Prado, Olivia Guedes Penteado e Tarsila do Amaral (Mari, 2021, p. 4).

Alicer¢cando os rumos da Arte Moderna brasileira, o primeiro episddio a ser apresentado
como uma pequena fagulha dos primeiros sinais dessa nova era pode ser considerado a
exposi¢ao, em Sao Paulo, de um jovem artista lituano, em 1913, chamado Lasar Segall (1891-
1957), que apresenta uma técnica expressionista desconhecida em territorios brasileiros até
entdo, e que se mostra bastante experimental. O jovem vinha da Alemanha, egresso de um grupo
de artistas modernos alemdes em cujo canone principal estava o artista Max Liebermann

(Almeida, 2014, p. 10).
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A partir desse timido momento de inser¢do de um novo olhar para a arte feita no Brasil,
outros importantes feitos foram se arregimentando para a fundagao desse novo estado de coisas.
No ano seguinte, em 1914, a artista Anita Malfatti (1889-1964) realizou sua primeira exposi¢ao
individual no primeiro andar da Casa Mappin Stores, em Sao Paulo, em que apresentava o novo
olhar para a pintura, repleto de elementos carregados em sua nova estética inédita nas artes no
Brasil.

As mengdes da imprensa a primeira individual foram poucas. Durante a mostra, como
se viu, percebeu-se “algo novo” ou “uma arte adiantada para o meio”; causaram

estranheza certas “violagdes” dos padrdes académicos, particularmente os da “pintura
feminina” - a “crueza” e a “for¢a” masculinas até (Batista, 2000, p. 96 - 97).

De acordo com Batista (2006), as exposi¢des de Lasar Segall, em 1913, e Anita Malfatti,
em 1914, ndo seguiram o padrdo estético francés e a tradi¢gdo académica, e ndo causaram
grandes surpresas no meio. Contudo, a impressdo sobre a segunda exposi¢ao individual de
Anita, em 1917 foi oura.

Nesse sentido, um episddio marcante no sentido de solidificar, cada vez mais, a nova
estética brasileira, colocando em questdo os canones classicos e eurocéntricos, foi a polémica
exposi¢ao da artista Anita Malfatti, em 1917, em Sao Paulo. A exposi¢do foi polémica porque,
na época, houve uma conhecida celeuma em torno da proposta de Anita por parte do escritor
Monteiro Lobato (1882-1948): “Estas consideracdes sdo provocadas pela exposicdo da sra.
Malfatti, onde se notam acentuadissimas tendéncias para uma atitude estética for¢ada no sentido
das extravagancias de Picasso & Cia” (Lobato, 1964, p. 61). Depois da critica, divulgada em
um artigo "Parandia ou Mistificagdo?", Malfatti teve muitas de suas obras devolvidas,
descredibilizando seu trabalho na época. Daquele momento em diante, as percepg¢des visuais
em torno dessa nova concepgao de arte se alargaram a partir das suas propostas, ou seja, Anita,
segundo Mario de Andrade, foi a "sensitiva do Brasil” (Almeida, 1976, p. 21).

Cinco anos ap6s a exposicao de 1917 da artista Anita Malfatti, realizou-se o evento
principal para a cimentacgao desse novo tempo, a Semana de Arte Moderna de 1922. A Semana
de Arte Moderna de 22 e toda a cena artistica efervescente na cidade de Sdao Paulo, no inicio da
década de 1920, tem sido orientadora para a estética das artes brasileiras.

No campo especifico das artes plasticas a conquista da liberdade de pesquisa foi talvez
uma das maiores vitorias do modernismo. A tentativa inigualada, por sua qualidade
resultante, em Tarsila em particular, e em Di Cavalcanti, de conseguir uma integracgéo
da brasilidade neles inerente por meio de uma linguagem atual do ponto de vista
pictorico, foi a expressdo mais elevada do movimento.

Por outro lado, como disse Mario de Andrade, ‘hoje o artista brasileiro tem diante de
si uma verdade social, uma liberdade (infelizmente s6 estética), uma independéncia,
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um direito as suas inquietacdes ¢ pesquisas que ndo tendo passado pelo que passaram
os modernistas da Semana, ele nem pode imaginar que conquista enorme representa’
(Andrade apud Amaral, 1998, p. 239 e 240).

Dando sequéncia a compreensao dos passos para a institucionalizagdo da Arte Moderna
brasileira, como dito anteriormente, ap6és a Semana de 22, muitos grupos se reuniram para
movimentar esse cendrio, € um desses grupos foi a Sociedade Pro-Arte Moderna — SPAM.

A SPAM surgiu em tempos posteriores a Revolugdo de 1930 e a Revolucdo
Constitucionalista de 1932, ja que, nesses tempos, final da década de 1920 e inicio da de 1930,
o cenario mundial enfrentava crises econdomicas profundas devido ao crack da bolsa de Nova
Iorque. O final da década de 20 e inicio da década de 30, com a instabilidade politica brasileira,
surtiu um certo efeito negativo no mercado de arte, j& que a compra ¢ venda de obras de arte
ndo seria uma prioridade para as pessoas em situacoes de crises economicas. Pois bem, passado
esse periodo, o mercado novamente voltou a florescer com novos encontros de artistas tentando
fomentar a cena artistica brasileira (Almeida, 2014, p. 59).

Outra agremiagdo importante de artistas foi o CAM (Clube dos Artistas Modernos), que
tem como um dos seus fundadores o artista que € objeto desta pesquisa. Flavio de Carvalho
funda o CAM como dissidente do SPAM, junto a Di Cavalcanti, Carlos Prado e Antdnio
Gomide (Almeida, 2014, p. 79). O CAM formou um importante espago de reunido e atividades
de artistas como desenho de modelo vivo, palestras, festas e pecas de teatro, entre as quais a
emblematica Bailado do Deus Morto (1933), criagdo também de Flavio de Carvalho, chamado
por ele como Teatro da Experiéncia (Almeida, 2014, p. 85).

O Teatro da Experiéncia de Flavio de Carvalho durou pouco, ja que a fiscalizagdo
moralista dos “bons costumes” fez com que a policia encerrasse com a exibi¢do da peca e,
posteriormente, o CAM também encerrou suas atividades.

Flavio de Carvalho conhecera com propriedade o que € ter seus trabalhos interrompidos
pela policia. Diversas de suas agdes artisticas tiveram esses contratempos: Experiéncia n°® 2
(1927), O Bailado do Deus Morto (1933) e a sua primeira exposi¢do em 1934, realizada no

salao de um prédio na rua Bardo de Itapetininga (Almeida, 2014, p. 86).
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Figura 22 Capa do catdlogo da 1* Exposi¢do de Pintura de Flavio de Carvalho.

Fonte: Colegdo Bertha & Isaac Krasilchik. Almeida (2014). Crédito: Leonardo Crescenti.
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CAPITULO 3 - EXPERIENCIAS ESTETICAS E ESCRITOS VESTIMENTARES EM
FLAVIO DE CARVALHO DE 1931-1956.

3.1 EXPERIENCIAS ESTETICAS

3.1.1 Experiéncias estéticas de Flavio de Carvalho do ano de 1931 até 1956

Primeiramente, ¢ importante apresentar que o termo experiéncia foi denominado pelo
proprio Flavio de Carvalho para intitular as suas acdes de experimentagdes artisticas. Suas
experiéncias se iniciam com a de numero 2, mas ha alguns depoimentos sobre o fato de ter
existido ou ndo a Experiéncia n° 1.

Se houve uma Experiéncia n° 2 deveria haver forgosamente a n® 1. Costumam afirmar
que ninguém sabe qual foi essa Experiéncia n° 1. Eu sei, porque perguntei ao Flavio:
consistiu em fingir que estava se afogando e gritar desesperadamente por socorro. Foi,
se ndo me trai a desmemoria, na fazenda de um parente dele. A Experiéncia n® 1 ndo
deu certo, fracassou. Flavio, alias, ndo lhe dava a menor importancia. Além disso, ndo

gostava de entrar em detalhes e procurava sempre fugir do assunto. Por que? Nao sei.
Talvez Freud explique (Sangirardi Jr., 1985, p. 33).

Continuando a investigacao sobre a Experiéncia n°2 (1931). Nesse mesmo ano de 31,
Flavio de Carvalho realizou um experimento social que, segundo ele, serviria de estudo de
observagdo sobre o comportamento humano para situagdes coletivas. Sua experiéncia consistiu
em andar em sentido oposto a uma procissao religiosa, realizada no feriado do dia de Corpus

Christi e, em sua caminhada, Flavio usava um chapéu.

Contemplei por algum tempo este movimento estranho de fé colorida, quando me
ocorreu a ideia de fazer uma experiéncia, desvendar a alma dos crentes; por meio de
um reagente qualquer que permitisse estudar a reagdo nas fisionomias, nos gestos, no
passo, no olhar, sentir enfim o pulso do ambiente, palpar psiquicamente a emogao
tempestuosa da alma coletiva, registrar o escoamento dessa emog¢do, provocar a
revolta para ver alguma coisa do inconsciente. Dei meia volta, subi rapidamente em
dire¢do a catedral, tomei um elétrico, e meia hora depois voltava munido de um boné
(Carvalho, 1931, p. 8).

Flavio de Carvalho quis realizar o seu experimento de forma muito controversa, pois,
ao andar contrario a multiddo com a sua estatura de quase dois metros, nenhum dos fié¢is ali
presente deixaria de vé-lo. Com o uso do seu acessorio na cabega, seria ainda mais provocativo,

Jé& que, na conduta religiosa, acessorios de cabeca sdo proibidos.
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A medida que Flavio andava, os devotos iam ficando, cada vez mais, nervosos e
perturbados pela atitude audaciosa do tnico que ndo cumpria com os cddigos de conduta de
uma procissao religiosa. Em dado momento, alguém da multiddo grita para que ele tire o
chapéu.

Sabe-se que popularmente nao € permitido o uso de acessorios que cubram a cabega em
recintos religiosos por questdes de respeito ao ente espiritual a ser reverenciado neste espago.
Apenas para o lider desta comunhao ¢ permitido que se use esse tipo de adere¢o, como no caso
do solidéu dos padres catdlicos e a mitra por lideres da igreja catdlica romana e ortodoxa.

Da Costa (2023) cita em seu artigo um trecho da biblia, do livro Corintios, capitulo 11,
versiculos 3-16, mas aqui o trecho mais importante sao os versiculos 3 e 4, em que se diz sobre
o discurso do apostolo Paulo sobre a cabega ser uma regido do corpo ligada a Cristo, e descobri-
la no momento da orag¢do ¢ um ato de desonra. Paulo explica que a cabeca ¢ como uma regido
sagrada no corpo, pois estd ligada a Deus e ¢ essencial que ela esteja descoberta no ritual

religioso em que Deus ¢ invocado.

3 Mas quero que saibais que Cristo ¢ a cabega de todo o homem, e 0 homem a cabega
da mulher; e Deus a cabega de Cristo.

4 Todo o homem que ora ou profetiza, tendo a cabega coberta, desonra a sua propria
cabega (Paulo apud Da Costa, 2023, p. 1407).

Na Experiéncia n° 2 (1931), Flavio de Carvalho, como o proprio nome diz,
experimentou cobrir a cabeca no ato religioso, a fim de testar os escritos freudianos que estava
lendo na época a respeito do comportamento dos individuos quando pensado individualmente
e inserido em um grupo maior de pessoas.

Segundo Freitas (2018), outra motivacao para que Flavio de Carvalho realizasse a sua
experiéncia foi o fato dos amigos Oswald de Andrade e Patricia Galvao, a Pagu, terem sido
agredidos pelos estudantes da Faculdade de Direito por fazerem parte do Jornal do Povo, que
apoiava a esquerda revolucionaria, e posteriormente foram presos por alegagdes infundadas.
Apds esse episddio, Flavio de Carvalho interessou-se em “desvendar a alma dos crentes” e
entender os anseios das multiddes.

Em relato do proprio artista, percebe-se um comportamento dos que estavam presentes
na procissdo com extrema violéncia para com ele por estar usando um chapéu em um ato
religioso.

Alguém grita timidamente: “tira o chapéu”. Endureci o corpo e olhei em redor por
cima do mar de cabegas.

Todos se agitavam; pareciam que falavam muito e o volume de som aumentava
sempre, mas as palavras ndo eram dirigidas a mim.

73



Olhei para frente para calcular a saida, quando alguém grita “tira o chapéu"; seguem-
se outros “tira o chapéu”. A saida estava dificil - uma barreira de gente se interessava
pela minha sorte; atrds de mim havia grande movimento. Viro-me e vejo uma porgao
de jovens em atitudes ameagadoras. Alguém me empurra ¢ uma por¢do de mios me
agarram; sacudo-me violentamente, desprendendo-me das garras. A emog¢do do
momento se apoderava de mim cada vez mais, quando por detrds me arrancam o
chapéu da cabeca. Viro-me instantaneamente, mas o personagem j& tinha
desaparecido. Via apenas um tumulto de bragos, pernas e gente que continuava a gritar
“tira o chapéu”, conservando uma distancia de 3 metros de mim. Pareciam querer
avancar, mas estavam indecisos, gesticulavam muito, vi muita cara vermelha, roxa
mesmo, roxas de raiva (Carvalho, 1931, p. 17).

A narragdo acima mostra a apreensdo do artista diante da furia dos participantes da
procissio. E intrigante perceber o comportamento desses religiosos diante do uso do chapéu
por Flavio de Carvalho e como sua experiéncia tem resultados interessantes do ponto de vista
do comportamento das massas. E de se pensar se cada cidaddo ali presente teria o mesmo
comportamento individualmente, e observar o papel da religido na vida de um ser humano que
praticava um ato religioso, proferindo a bondade e o amor ao proximo e finaliza com frases
como “Lincha! Mata!” (Carvalho, 1931, p. 23).

A multidao se inflamou até gritarem, pedindo o linchamento de Flavio, por ter um
comportamento inadequado em uma procissao religiosa. “A multidao berrava ‘Lincha!” e um
sem numero de pulsos esticados, ‘Mata...mata!’” (Carvalho, 1931, p. 23). Os que estavam
presentes na procissdo estavam com os nervos acalorados: “Contemplei por alguns instantes
esta cena'’ curiosa; uma massa de gente levada ao extremo do 6dio!® desejando me devorar e
controlada por uma emocao qualquer que a retinha indecisa” (Carvalho, 1931, p. 17-18). A
Experiéncia n° 2 (1931) ¢ uma critica veemente ao discurso religioso que o individuo pratica.
Ha uma grande contradi¢do em fazer parte de uma procissao religiosa declamando versos de fé
e bondade e, no final dela, querer linchar um dos transeuntes por estar andando contrério a
procissdo, vestindo um chapéu e provocando as mulheres. O ato de quase linchamento deste
individuo mostra o qudo vulneravel ¢ o comportamento humano, e Flavio de Carvalho expde

essas questoes no seu experimento.

17 Grafia original
18 Grafia original
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Figura 23 Capa do livro Experiéncia n° 2 — Realizada sobre uma procissdo de Corpus Christi — Uma possivel teoria e uma
experiéncia

Fonte: Carvalho, 1931.
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O fato mais singular, numa massa psicoldgica, ¢ o seguinte: quaisquer que sejam o0s
individuos que a compdem, sejam semelhantes ou dessemelhantes o seu tipo de vida,
suas ocupagdes, seu carater ou sua inteligéncia, o simples fato de se terem
transformado em massa os torna possuidores de uma espécie de alma coletiva. Esta
alma os faz sentir, pensar e agir de uma forma bem diferente da que cada um sentiria,
pensaria e agiria isoladamente. Certas idéias, certos sentimentos aparecem ou se
transformam em atos apenas nos individuos em massa. A massa psicologica é um ser
provisdrio, composto de elementos heterogéneos que por um instante se soldaram,
exatamente como as células de um organismo formam, com a sua reunido, um ser
novo que manifesta caracteristicas bem diferentes daquelas possuidas por cada uma
das células (Le Bon apud Freud, 2011, p. 13).

A ideia apresentada por Gustave Le Bon (1841-1931), que Sigmund Freud (1856-1939)
também desenvolve, estudando-a mais profundamente, estd ligada a um aspecto de uma
diferenciagdo comportamental do individuo quando em presenca de outros individuos que
possuem uma linha de pensamento similar. Freud, no livro Psicologia das Massas e Andlise do
Eu (1921), relata que o individuo tem comportamentos diferentes estando sozinho e estando em
multidoes. A multidao encoraja cada individuo a ter outro comportamento que nao teria estando
sozinho. Flavio de Carvalho provoca esse comportamento no seu experimento Experiéncia n°
2 (1931).

Existem muitos dialogos entre a obra de Flavio de Carvalho e o pensamento de Sigmund
Freud, que o artista estava lendo na época do experimento. A fortuna critica aponta confluéncias
entre as teorias freudianas e os trabalhos artisticos de Fldvio de Carvalho. No estudo
desenvolvido por Teresa Lousa e Ana Lucia de Marsillac (Lousa; De Marsillac, 2024), essa
relagdo € analisada através do viés do estudo freudiano da melancolia e uma possivel
representacao deste estado pela série Tragica (1947) realizada por Flavio de Carvalho, em que
retrata, em desenhos feitos a carvao, a morte da mae.

Larissa Costa da Mata (Da Mata, 2016), explora, em outra pesquisa, que Flavio de
Carvalho, no texto “A escultura culinaria” de 1935, nega a ideia de que o personagem
Macunaima escrito por Mario de Andrade, publicado em 1928 e cultuado como herdi brasileiro,
seja uma representagdo do “ideal do Eu” freudiano, um conceito que consiste em uma
representacdo das massas e que ele seja uma figura dupla que se expressa, dependendo da
ocasido, através de outras aparéncias. E que esse herdi seria apenas uma figura que exerceria a

mimesis através do outro.

19 Texto escrito para a série “Os gatos de Roma / Notas para a reconstru¢cdo de um mundo perdido” publicada no
Diério de S. Paulo entre 1957 e 1958 (Da Mata, 2017, p. 168)
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Da mesma autora (Da Mata, 2017), a pesquisa cita diversos pontos de convergéncia e
divergéncias entre Flavio de Carvalho e 0 movimento antropofagico, no qual houve um projeto
ndo realizado de escrita de um texto chamado Brasil-Freud, para compor a Bibliotequinha
Antropofagica a convite do escritor e poeta Oswald de Andrade (1890-1954) e o também poeta
Raul Bopp (1898-1984). A leitura de Freud por Flavio de Carvalho esta presente na analise que
ele faz das obras da artista Tarsila do Amaral, contida em dois textos:

Carvalho dedica, ainda, dois textos que resenham as obras de Tarsila do Amaral,
“Uma analise da exposi¢ao de Tarsila” e “Os quatro periodos de Tarsila”, nos quais
se percebe, sobretudo, a concepgdo de tempo de que se valeu, a qual compreendia o
presente como um actimulo arqueoldgico de camadas, com a origem sempre prestes a
emergir, a semelhanca de Sigmund Freud em “Constru¢des em analise”. Na pintura
de Tarsila, o passado se manifesta por acimulo; ndo se daria, portanto, como uma
busca por raizes totémicas, mas como criagdo de poeira, de dobras, uma condensagéo
do passado da espécie, das camadas das historias de todos os povos. Esse tempo outro
estara sempre na iminéncia do retorno no que o autor denomina de “ciclos histérico-
mentais”, que se d& quando se revela somente uma pequena porgdo dessa

complexidade de momentos, em contradi¢cdo com a nocao de histéria como fluxo (Da
Mata, 2017, p. 98)

No trecho acima, Flavio de Carvalho discorre sobre como as pinturas da artista Tarsila
do Amaral possuem um aspecto de representacdo do passado por uma sucessdo de camadas
acumuladas do presente e ndo por uma origem genuina, primitiva. Nas palavras do artista, essa
caracteristica ¢ percebida no texto Construgoes em analise (1937) de Sigmund Freud.

Complementando as pesquisas entre a relacdo de Flavio de Carvalho como leitor de
Freud, também ha a pesquisa de Franklin F. Morais (Morais, 2015), em que essa relagdo ¢
estabelecida a partir do registro de uma série de viagens expediciondrias que o artista fez,
registrados em Os ossos do Mundo (1936), especialmente no ensaio “As ruinas do mundo” em
que o artista dialoga com campos do conhecimento que estdo se definindo no campo
epistemologico no inicio do século XX, como a psicandlise e a antropologia. Flavio de Carvalho
propde um método advindo do método freudiano em que a procura do passado como um
arqueologo perpassa pela funcdo do psicologo através do que ele chama de “objetos-residuos”
(Morais, 2015, p. 62), ou seja, em “As ruinas do mundo” explicadas por Flavio de Carvalho,
ele faz a vez de “observador-arquedlogo” diante do “objeto-residuo” para explorar os sinais e
desconstruir as formas como se examina o passado.

Neste texto, Flavio de Carvalho expde que o melhor a se fazer para analisar um certo
periodo de tempo ¢ se manter distante dele. Ele da o exemplo dos museus, galerias, colegdes e
castelos, pois, nesses lugares que guardam artefatos de outras €pocas, ¢ possivel observar e

compreender com mais profundidade quando nio se estd no mesmo tempo que esses objetos,
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portanto, o distanciamento temporal ¢ necessario a um olhar mais apurado e detalhado deste
objeto e deste tempo.
O homem dentro de uma civilizagdo tem os seus sentidos impregnados e afogados,
ele quase que s6 emana e recebe do que existe imediatamente em redor, ele ¢ um ser
isolado pelos fatos que o rodeiam, um ser sem ponto de vista; ndo ha julgamento
porque ndo ha contraste, e ele ¢, como o peixe dentro do mar, quase incapaz de

apreciar os acontecimentos de uma visa vizinha, principalmente quando ¢ simultdnea
(Carvalho, 2014, p. 51).

Na figura do arqueologo, Flavio de Carvalho propde que o trabalho desse especialista
seja feito de forma a examinar uma época remota e nao a época em que se vive, pois s6 assim
¢ que o trabalho realizado por esse pesquisador sera feito de forma integral, visto que sera feito
compreendendo o contexto global. “O arquedlogo que examina uma época remota tem a
visibilidade de homem em voo; ¢ capaz de julgar porque enxerga ao mesmo tempo um grande
nimero de acontecimentos” (Carvalho, 2014, p. 52)

As ruinas do mundo estio nos objetos-residuos que o arquedlogo encontra no acaso de
suas pesquisas quando analisa o passado. Esse passado trard mais nitidez ao presente do que a

propria analise do presente.

Esses objetos-residuos estabelecem uma ligacdo inconsciente com o individuo

Um exame dos objetos do mundo e das coisas encontradas no correr da vida nio
somente desperta uma nova sensibilidade no individuo, e que antes se achava
adormecida, mas também estabelece uma ligagdo animica amior entre o individuo e o
objeto examinado; o objeto adquire para o individuo um valor e uma sugestibilidade
que ele dantes ndo possuia; o objeto torna-se uma fonte de recordagdo das davidas e
do drama da vida...o objeto vive tanto quanto o proprio individuo. De uma coisa
jogada no acaso do mundo, ele se transforma numa coisa transbordando de
sugestibilidade, ele adquire ‘atmosfera’ (Carvalho, 2014, p. 53).

Freud estuda o trabalho de pesquisa na area da antropologia de James Frazer (1854-
1941), no qual Flavio de Carvalho também se apoia em diversos de seus trabalhos, tendo a
preocupacao de examina-los para estabelecer um olhar voltado a psicanalise. Ele também
observa o comportamento de tribos, ditas por ele, primitivas, para estudar o comportamento dos
individuos nas relagdes modernas.

Algumas das teorias de Freud serviram de base para Flavio de Carvalho, em especial
duas obras marcantes para a vida e obra deste artista: Totem e Tabu, publicado em 1913 e

120

Psicologia das Massas e Analise do Eu, publicados em 1921°". Faz-se necessario explica-las

200 proprio Flavio de Carvalho se refere a essa obra no seu livro Experiéncia n°2 Realizada - sobre uma procissao
de Corpus Christi — Uma possivel teoria e uma experiéncia (1931).
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conceitualmente e concomitantemente para compreender os atravessamentos dessas duas obras
na construcao das ideias do artista.

Essas duas obras serdo comentadas daqui por diante, a partir de uma investigagao inicial
com Sigmund Freud (1856-1939) entrando na Universidade de Viena em 1873, tomada pelas
ideias iluministas (Maciel, 2007, p. 39), e fazendo com que essas ideias se refletissem em toda
a sua trajetéria académica. Os ares iluministas rejeitavam as interpretagdes de viés religioso e
conduziam os estudos da época voltados para um inicio do que seria o estudo cientifico. De
acordo com Maciel (2007), Freud admirava muitos pensadores, dentre eles o bidlogo Charles
Darwin (1809-1882) e o filosofo alemdo Ludwing Feuerbach (1804-1872), que criticavam a
religido e estabeleciam com ela um processo de alienacdo (Chaui apud Maciel, 2007, p. 40).

Ainda sob a 6tica de Maciel (2007), Freud tinha duas concepgdes sobre o discurso
religioso: o discurso cientificista e o discurso analitico. A pesquisa de Maciel (2007) cita o texto
de Zeferino Rocha Freud: Aproximagoes (1995), que retrata essas duas visoes, situando-as em
seu tempo.

Para Rocha, Freud se posiciona diante do fendmeno religioso, de modo distinto, sob
essas duas perspectivas. Uma diz muito das concepgdes advindas da ciéncia de sua
época, como esta compreendia a religido e como forneceu subsidios para a construgio
da critica a religido. Ja a outra perspectiva fala de sua propria leitura, a partir das
construgdes teoricas da psicanalise. De tal modo que podemos atribuir ao discurso

cientificista os moldes do fazer cientifico que o influenciaram e que ja expusemos
anteriormente (Rocha apud Maciel, 2007, p. 44).

Em seu trabalho, Maciel (2007) decompde os textos do proprio Freud sobre suas duas
visdes, sendo que, ora ele expde se forma cientificista, ora com sua visdo analitica da
psicanalise, ora, no mesmo texto, as duas visdes, sem separacao.

As leituras de Freud feitas por Flavio de Carvalho tinham como base uma critica a uma
visdo conservadora da religido catoélica. Questionamentos que Freud trouxe para seu tempo e
de que Flavio de Carvalho se apropria para fundamentar o seu trabalho como artista.

Flavio de Carvalho cita no seu livro Experiéncia n° 2 Realisada’’ sobre uma procissdo
de Corpus Christi — Uma possivel teoria e uma experiéncia (1931) o totemismo apoiado no
livro Origens da familia e do cld do antropdlogo James Frazer (1854-1941), que serviu também
de influéncia para o estudo do mesmo tema por Freud em Totem e Tabu (1913).

A partir de uma analise sobre os escritos de Flavio de Carvalho influenciado pelas ideias
do que ¢ o totemismo para o Freud, serao apresentados o conceito em si e estudos que dialogam

com essa relacdo entre o olhar de Flavio de Carvalho sobre o totemismo.

2! Grafia original.
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No livro, escrito a partir do que foi a propria Experiéncia n®2 (1931), Flavio de Carvalho
relata que o totemismo pode ser visto como a propria religido do catolicismo: “Para os nossos
fins chamaremos ao catolicismo de totemismo catolico” (Carvalho, 1931, p. 52). Flavio de
Carvalho também mostra como exemplo de totemismo o ato de comer a hostia como sendo “o

corpo de Cristo” e que, ao praticar este ato, as qualidades do seu Deus passarao aos seus suditos.

Dabhi o habito de devorar periodicamente o Christo na communhao da missa. Esta idea
de nivelamento ¢ muito importante e porque representa uma aspiracdo geral do
homem em todas as suas actividades. Quando o engole o corpo de Christo e as vezes
bebe o seu sangue em forma de vinho, ele pretende por esse acto absorver as
qualidades do Christo?? (Carvalho, 1931, p. 50).

Esse pensamento estd de acordo com o que € exposto em Totem e Tabu (1913), quando
Freud afirma: “Os membros do cla, por sua vez, acham-se na obrigagdo, sagrada e portadora de
punic¢do automatica, de ndo matar (destruir) seu totem e abster-se de sua carne (ou dele usufruir
de outro modo)” (Freud, 2012, p. 10). E interessante notar conexdes entre o paganismo e o
cristianismo na relagdo com o totem, pois ambos estabelecem o “se alimentar da carne” do
totem para obter as caracteristicas nobres deste ser supremo.

Em Totem e Tabu (1913), a conceituacdo da obra parte de quatro estudos sobre o
desenvolvimento das civiliza¢des: “Horror ao Incesto”, “O Tabu e a Ambivaléncia dos
Sentimentos”, “Animismo, Magia e Onipoténcia dos Pensamentos” e “O Retorno do
Totemismo na Infancia”. E fundamental mencionar que os termos “tribo”, “primitivo” e
“selvagem” utilizados nos textos de Totem e Tabu (1913) sdao termos utilizados pelos estudos
antropologicos da época em que foram escritos e da forma como Freud pensava as questdes das
civilizagdes hierarquicamente, como se povos origindrios estivessem em um estado de evolugao
anterior ao dos povos ocidentais.

Para o terceiro momento de Totem e Tabu (2012), Freud examina o “Animismo, Magia
e a Onipoténcia de Pensamentos”, compreendendo que existem trés fases de evolugdo das
crengas de uma sociedade: o animismo, a religido e a ciéncia, sendo o animismo a primeira fase.
“Assim consideramos os que s3o chamados de selvagens e semisselvagens?, cuja vida psiquica
tem especial interesse para nos, se nela podermos reconhecer um estdgio anterior e bem
conservado de nossa propria evolucao” (Freud, 2012, p. 9). Nesse sentido, essas civilizacdes,

ditas por ele, “primitivas” sdo analisadas para compreensao do comportamento da sociedade

22 Grafia original.
23 Grafia original.
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contemporanea europeia. “Freud acreditava que o homem primitivo aplicava ao mundo exterior
a estrutura de sua psique” (Zanini, 2006, p. 519).

Para essa pesquisa, busca-se de entender como a ideia de totemismo repercute nos
trabalhos de Flavio. Segundo Freud (2012, p. 11), o totemismo se aplica no culto de algo que
seja relevante no sentido animico para um determinado grupo social, que pode ser um animal,
uma planta ou um fendmeno natural como a chuva.

Investigando a relagdo entre o totemismo e os trabalhos de Flavio de Carvalho, percebe-
se que essas ideias se projetam nos trabalhos do artista, principalmente nas experiéncias em que
o0 artista propunha testar esses conceitos freudianos de reveréncia a um “ser” maior, como no
caso da Experiéncia n°2 (1931). Os dois aspectos das teorias desenvolvidas por Freud que se
conectam com o pensamento de Flavio de Carvalho sdo os estudos sobre o “totemismo” e a
“Psicologia das Massas” em que ele se apoia para analisar a Experiéncia n° 2 Realisada®® sobre
uma procissdo de Corpus Christi — Uma possivel teoria e uma experiéncia (1931).

Flavio de Carvalho fala sobre exemplos de totemismo como sendo um aspecto em
comum entre pessoas "[...] o totem ¢ o igual do individuo." (Carvalho, 1931, p. 54). Ele cita a
religido e a patria. Na procissao religiosa, Flavio de Carvalho usa o lider onipresente como
exemplo de totemismo vinculado a um Deus religioso, enquanto, na passeata patriota, o poder
da massa ¢ gerado em torno da adoragdo pela patria, uma ideia ufanista de patriotismo (p. 49-
50).

No capitulo “Tabu e a Ambivaléncia Emocional”, Freud trata de conceituar o que ¢
propriamente um tabu. “O significado de “tabu” se divide, para nos, em duas dire¢cdes opostas.
Por um lado, quer dizer “santo, consagrado”; por outro, “inquietante, perigoso, proibido,
impuro” [...] o tabu esté ligado a ideia de algo reservado, exprime-se em proibicdes e restrigoes,
essencialmente” (Freud, 2012, p. 21). O tabu, para Freud, possui um sentido ambivalente. O
primeiro sentido esté relacionado a algo divino, e o segundo, a algo que ¢ proibido. Entende-se
que Flavio de Carvalho apropriou-se do sentido de “tabu” de forma mais particular e nao
literalmente como Freud propunha. Para Flavio de Carvalho, o “tabu” exercia um papel mais
ligado ao sentido de “impuro, proibido e perigoso”, pois, segundo seus trabalhos 4 Cidade do
Homem Nu (1930) e a Experiéncia n° 2 (1931) e Experiéncia n° 3 (1956), ele usava de suas
experiéncias artisticas para provocar a moralidade e questionar o sentido de “tabu” do seu

tempo.

24 Grafia original.
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Totem e o tabu (2012) influencia a Experiéncia n°2 e A Cidade do Homem Nu, para a
qual Flavio de Carvalho concebe um individuo desprovido de tabu, na tentativa de construir
uma ideia, uma comunidade sem ligacdes religiosas e de carater matrilinear.

Entende-se nesta pesquisa que o Homem em Farrapos ¢ um habitante da A Cidade do
Homem Nu: “Assim a imagem do homem primitivo, destituido de qualquer prerrogativa e que
em nada difere do destituido de hoje de qualquer tempo. E o homem ao qual a inferioridade ¢
imposta. E o anti-gregério isolado das hierarquias” (Carvalho, 2010, p. 87). Compreende-se
que, para Flavio de Carvalho, o homem, quando se entende por um ser sem a moralidade
imposta pela sociedade, se volta as suas origens, se torna um homem “sem tabus escolasticos”
(Carvalho, 2010, p.7), como o préprio Flavio de Carvalho diz no texto de apresentagdo de 4
Cidade do Homem Nu (1930).

Percebe-se, na teoria da Psicologia das Massas, que, quando ha uma massa de pessoas
em uma sintonia em conjunto, a quantidade de pessoas com o mesmo ideal entrega uma
confianga coletiva, adquirindo uma espécie de autoridade, vivenciada por Flavio de Carvalho
na Experiéncia n®2 (1931).

A principio, os individuos ali presentes estavam juntos por um proposito religioso, o de
celebrar o corpo de Cristo e suas benfeitorias. No momento que a unidade da multidao foi
desfeita, a massa modificou sua atitude, adquirindo um carater hostil em relacdo ao unico
individuo que nao obedecia aos cddigos de conduta da procissao, enfim, o comportamento da
massa mudou, quase ocasionando um linchamento.

Para se pensar inicialmente no recorte temporal estabelecido nessa pesquisa sobre as
experiéncias estéticas de Flavio de Carvalho, do ano de 1931 até o ano de 1956, quando o artista
realiza a sua Experiéncia n® 3 (1956), um fato importante de ser contextualizado que se inicia
um ano antes, no ano de 1932, ¢ a fundacdao do Clube dos Artistas Modernos, o CAM, pelo

proprio Flavio de Carvalho.

3.2 DANDISMO E EXPERIENCIA ESTETICA

Primeiramente, hd de se expor um texto importante do ensaista, critico literario e
filésofo Walter Benjamin (1892-1940), escrito em 1933, intitulado Experiéncia e Pobreza
(1933), em que o autor discorre sobre a mudanga no pathos ao longo dos anos, na mudanca do
século XIX para o inicio do século XX. Mudanga essa que vem da geragdo desta época viver

de modo apatico, sem experienciar o modo de vida cotidiano, o que, paradoxalmente, essa
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mesma geracdo ter vivido uma das experiéncias mais intensas para o ser humano, que foi a
guerra entre 1914 e 1918.

Walter Benjamin diz que, na passagem do século XIX para o século XX, a materialidade
e o tipo de representagao da obra de arte comegam a tirar a experiéncia visual da obra. Quando
ele relata sobre a cultura do vidro (Benjamin, 1933, p. 2), que ¢ um material asséptico,
transparente ¢ que ndo deixa com que nada grude nele, ele quer dizer que ha uma pobreza de
experiéncia em objetos feitos deste material. “As coisas de vidro ndo tém nenhuma aura”

(Benjamin, 1933, p. 2).

Figura 24 La mort et les masques, 1897.

Fonte: Palacio de Belas Artes de Liege, Bélgica.

Walter Benjamin comenta que algumas criacdes feitas para experienciar a vida ndo
passam de uma camada para disfar¢ar uma verdadeira experiéncia mais genuina. “Porque nao
¢ uma renovagao auténtica que esta em jogo, € sim uma galvanizacao” (BENJAMIN, 1933, p.
1). Por exemplo, na pintura La mort e les masques (fig. 24), do artista James Ensor (1860-1949),

a obra retrata a cena de diversas pessoas fantasiadas, mascaradas em um aspecto mais sombrio,
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pois hd a caveira, outros rostos deformados, tristes, com olhares ébrios € um rosto com
expressao de gozo. As pessoas ali presentes parecem envoltas por uma fumaga branca. Nessa
imagem, ha também uma caveira segurando uma foice, que representa a morte levitando por
detras das pessoas. Ha um certo clima para celebrar esses ultimos dias de vida, mesmo sabendo
que o que estd por vir. Portanto, a imagem representa a comunhdo entre as pessoas em uma
cena que poderia se considerar carnavalesca, mas rumo a morte.

Diante dessas mudangas, Walter Benjamin elenca as obras do artista James Ensor para
comentar sobre obras que possuiam mais veracidade evocando uma experiéncia coletiva, muito
mais intensa do que técnicas que viriam adiante, como “a renovagdo da astrologia, a ioga, a
Christian Science, quiromancia, vegetarianismo, a gnose, a escoldstica e o espiritismo”
(Benjamin, 1933, p. 1). Benjamin percebia, na estrada do novo século, comportamentos que,
como ele diz metaforicamente, “ndo deixam vestigios”, isto ¢, ambientes que possuem detalhes.
“Esses vestigios sdo os bibel0os sobre as prateleiras, as franjas das poltronas, as cortinas
transparentes atras das janelas, o guarda-fogo diante da lareira. Uma bela frase de Brecht pode
ajudar-nos a compreender o que estd em jogo: ‘Apaguem os rastros!’” (Brecht apud Benjamin,
1933, p. 2). Ambientes assépticos de vidro e ago, esse Ultimo advindo da Bauhaus, fizeram
Walter Benjamin refletir sobre a falta de experiéncia que o individuo tem em seu cotidiano. Ele
concluiu que o homem contemporaneo esta cansado devido aos afazeres do dia-a-dia e que nao
atua no desejo de experienciar novas possibilidades na sua vida. Dai a conclusdo da pobreza da
experiéncia cotidiana e sua renuncia.

Ele também capta esse novo comportamento da pobreza de experiéncia como uma nova
concepcao de barbarie. Uma barbarie que ele diz “positiva” (Benjamin, 1933, p. 1), no sentido
de impulsionar o individuo contemporaneo a recomegar, a construir com as suas possibilidades
possiveis. Ele mostra como exemplo alguns, como ele mesmo diz, “construtores” (Benjamin,
1933, p. 2), que seriam pessoas que “operaram a partir de uma tabula rasa” (Benjamin, 1933, p.
2). Dentre os exemplos, ele cita os cubistas que iniciaram uma ideia nova a partir das “formas
estereométricas” (Benjamin, 1933, p. 2) e o artista Paul Klee (1879-1940), que, de certa forma,
buscava ideias na engenharia. A esse pensamento que resgata “a expressao fisiondmica dessas
figuras obedece ao que esta dentro. Ao que esta dentro, e ndo a interioridade: € por isso que elas

sdo barbaras” (Benjamin, 1933, p. 2).
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3.2.1 Flavio de Carvalho, dandi brasileiro

Neste topico, a pesquisa entra em uma analise sobre a relagdo de Flavio de Carvalho
com o dandismo.

Segundo Bourriaud (2011), o poeta Charles Baudelaire (1821-1867) vé no dandismo
“os ingredientes de uma modernidade artistica selvagem, ainda ndo institucionalizada, ainda
nao integrada a cultura” (BOURRIAUD, 2011, p. 46), identificando que o dandi € um individuo
liberto das moralidades sociais e possui uma certa liberdade em se expressar da forma que lhe

convém, sem depender de regras implicitamente institucionalizadas.

Pode-se, assim, considerar o dandismo como sendo a primeira manifestagdo da
subjetividade moderna: ao afirmar um sujeito auténomo e soberano, insular, o dandi
ndo depende de nenhuma regra moral comunitaria e se declara “o inico autor das

obrigacdes que se atribui”?. Autorregulado, edita normas de que serd o Unico

destinatario, conformando-se a uma ética criativa que anuncia as ‘mitologias pessoais’
caracteristicas da arte do século XX. Pois o artista moderno, a exemplo dos dandis, s6
obedece, em seu trabalho, as regras pessoais validas no ambito de uma ética
provisdria: so acrescenta-lhes a preocupagdo de produzir. E o dandi, serd que ele cria
formas? (Bourriaud, 2011, p. 46-47).

Na citacdo acima, Nicolas Bourriaud faz uma avaliagdo bastante significativa a respeito
da modernidade. Ele afirma que o dandi, por ter esse pensamento mais rebelde, independente e
liberto por si mesmo das convengdes sociais, € a primeira expressao do sujeito moderno. Ele
percebe esse comportamento nos artistas modernos. Quando ele fala: “E o dandi, serd que ele
cria formas?” (Bourriaud, 2011, p. 46), ele quer dizer que essa nova maneira de agir traz novas
maneiras de se trabalhar a sua expressao visual para o mundo e a forma que o dandi encontrou
de fazer isso foi mudar a forma de se vestir.

Sobre a nova forma de se vestir como uma nova forma de linguagem com o mundo,
Bourriaud cita a pesquisadora Henriette Levillain (1940-2021) em seu livro L ’esprit Dandy. De
Brummel a Baudelaire (1991), expondo o exemplo de George Bryan “Beau” Brummell (1778-
1840), aristocrata inglés que trouxe uma ruptura de paradigma na forma como ele compreendia
a vestimenta no seu cotidiano, trazendo a roupa como “a obra de arte que o simboliza” (Levillain
apud Bourriaud, 2011, p. 47).

Para Bourriaud, “o vestudrio ndo ¢, para o dandi, um fim em si, mas o ‘simbolo da

299

superioridade aristocratica de seu espirito’” (Bourriaud, 2011, p. 47). O critico francés também

explica que o dandi, com as roupas, tinha a preocupacao de elaborar uma percep¢ao de sentido,

23 Coblense apud Bourriaud, 2011, p. 46.
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assim como o0s elementos que outros artistas se utilizam para tal finalidade o fazem, como o
“azul de Yves Klein, as listras de Daniel Buren ou o pedago de pau de André Cadere”
(Bourriaud, 2011, p. 48).

No artigo Dandismo — notas sobre distingdo e dessemelhan¢a (2018) da pesquisadora

Ang¢élica Adverse, hd uma analise profunda sobre o cerne do pensamento a respeito dos dandis.

Daniel Salvatore Schiffer (2008) aponta outras possibilidades para se pensar a
recepcao e a difusdo do dandismo no inicio do século XIX, dando destaque a esfera
politica. Na Inglaterra, muitos homens politicos podiam, com justica, ser considerados
dandis e a eles se associavam uma série de artistas e humanistas (igualmente dandis)
que, em sua maioria, participaram dos movimentos que difundiam os ideais
reformistas. Opinido semelhante ¢ a de Michel Onfray (1993), ao afirmar que a
formula¢do moderna da estética de si revela ndo s6 o desejo de emancipacdo do
sujeito, mas também uma atitude libertaria com relagdo a “cultura do capital”.
Transformar a vida em uma obra de arte foi a tentativa de erigir um projeto de sujeito
em relagdo ao ser, dominio privilegiado da “escultura do si”. Na medida em que o
sujeito privilegiou a formag@o do ser em detrimento do ter, ele desenvolveu uma
autonomia criativa diante da vida — o que significou, também, a transformacao da sua
relacdo com o mundo (Adverse, 2018, p.114-115).

Pensar o sujeito como um individuo que “transforma a sua vida em uma obra de arte”
vai de encontro ao que Bourriaud fala sobre a ndo separacdao da vida e obra. As duas coisas
coexistem de forma simbidtica e participativa uma na esfera da outra.

Complementando o que Bourriaud observa sobre o dandi ser um precedente do artista
moderno, Angélica Adverse, citando o filosofo francés Michel Onfray (1959-), corrobora as
mesmas ideias de Nicolas Bourriaud.

Analisando os escritos vestiveis de Flavio de Carvalho, o autor ndo se preocupava com
as regras morais de sua época, pelo contrario, sua inten¢ao era desafiad-las sem que tivesse de
seguir um exemplo. Ele por si mesmo ditava sua forma de agir diante de suas proposicoes
artisticas. Bourriaud (2011) fala sobre o dandismo ter uma “excentricidade calculada”
(Bourriaud, 2011, p. 50) e que o dandismo ¢ compreendido como uma caracteristica do artista.
O artista estd sempre pensando em qual sera a proxima intervengdo que ird questionar os
paradigmas no campo social.

Observa-se que Flavio de Carvalho possuia esse olhar artisticamente autdnomo diante
da sua vida e obra pela forma independente que ele concebia suas multiplas linguagens
artisticas. Suas experiéncias foram precursoras em sua época, assim como suas propostas
arquitetonicas foram pioneiras na estética da arquitetura moderna no Brasil, como sua peca
teatral mais emblematica O Bailado do Deus Morto (1933) (Bourriaud, 2011, p. 46).

Percebem-se fortes associagdes do dandismo com as ideias que Flavio de Carvalho

conduzia em torno de sua produgdo artistica e, abarcando um escopo ainda mais amplo,
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Bourriaud explica que ndo se separa a vida do artista de seus trabalhos, ja que o artista conduzia
seu cotidiano em uma continua experiéncia, com a qual ele propunha produzir sentido em
pequenas agdes do dia-a-dia, como no caso das suas Experiéncias n°2 (1931) e Experiéncia n°
3 (1956). Flavio de Carvalho nao estabelecia vinculos de conduta com a sociedade do seu
tempo, sendo um individuo “autorregulado”, como afirma Bourriaud a respeito do dandi;
portanto, nota-se que as definigdes que Bourriaud coloca sobre o dandi encaixam-se nos modos
de vida em que Flavio de Carvalho guia a sua vida e a sua obra.

Pensando sobre a relagao entre o pensamento de Bourriaud para o dandismo: “E o dandi,
sera que ele cria formas?” (Borriaud, 2011, p. 47) e as ideias de Flavio de Carvalho,
compreende-se que o artista cria novas formas de frui¢ao da arte. Flavio de Carvalho leva suas
propostas artisticas a um novo jeito de entregar a experiéncia de vida ao campo social. A nova
forma com a qual o artista expde a experiéncia estética ¢ intrinseca a vida cotidiana das pessoas,
como na Experiéncia n° 2 (1931) e na Experiéncia n° 3 (1956), em que ele mostra sua
proposi¢do em um ambiente corriqueiro como a rua € em uma situacdo comum ao cidadao que
por ali passava proximo as suas intervencdes. Flavio de Carvalho usa o carater do dandi que
fabrica a sua propria estética vestimentar para inserir o significado que ele propunha para o
homem dos tropicos.

Flavio de Carvalho apresenta propostas artisticas muito inovadoras para a sua €poca.
Sua primeira proposi¢ao de vivenciar uma experiéncia, documentada como obra de arte, data
de 1931 com a Experiéncia n° 2, como forma de observar o comportamento humano, baseada
nas suas leituras sobre a psicandlise freudiana. Nessa década no Brasil, os acontecimentos em
torno de uma consolidagcdo de uma arregimentacdo da arte brasileira eram muito incipientes. A
classe artistica paulistana com ideias modernas ainda comegava a se organizar em grupos,
enquanto uma outra parte estava ligada a arte tradicional. Além de que os suportes utilizados
eram os mais comuns, como a pintura, a escultura, a escrita, a arquitetura, o teatro; e Flavio de
Carvalho trouxe a experiéncia. Vivenciar na rua com pessoas comuns uma ideia que o artista
propde foi algo muito novo para a sua €poca na arte paulista. Portanto, Flavio de Carvalho
mostra novas formas de vivenciar a arte, ¢ sua “autorregulacdo”, como apresentado por
Bourriaud (2011) como caracteristica do dandi, se revela como uma independéncia e coragem
em relagdo a expor o que ¢ absolutamente novo até entdo.

Suas experiéncias foram apresentadas no decorrer do cotidiano de pessoas comuns,
leigas sobre arte, ou seja, expressou a arte como uma ideia vinda do dia-a-dia. Por essa razao,
o artista moderno transforma o olhar sob a arte em uma arte que estivesse em contato com o

comum, a vida em seu movimento diario e suas trivialidades.
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A criacao de formas como Bourriaud (2011) comenta pode ser considerada na relagao
de produzir sentido em torno da agdo. A exemplo da Experiéncia n° 3 (1956): um homem
caminhando nas ruas do centro de Sao Paulo, onde a circulagdo de transeuntes ¢ intensa,
trajando uma saia e um blusdo de mangas bufantes, uma silhueta naquele momento histérico
totalmente relacionada ao feminino, em outros termos, a criacdo de um formato de homem
distinto do usual para o periodo. Atrelada a forma estava a ideia. A ideia da liberdade do homem,
de pensar as questdes climaticas do homem brasileiro, que, diferentemente do europeu, nao se

vestia de maneira confortavel com terno e gravata.

Figura 25 Foto da Experiéncia n° 3 (1956), Flavio de Carvalho.

i AT S e

Fonte: Fundo Flavio de Carvalho — Cedae/Unicamp.
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Figura 26 Foto da Experiéncia n° 3 (1956), Flavio de Carvalho.

Fonte: Fundo Flavio de Carvalho — Cedae/Unicamp.

Nas imagens (figs. 25 e 26) esta Flavio de Carvalho ao centro, trajado com a sua
proposta de roupa para o homem dos trépicos, que ele chamou de New Look, andando com uma
multiddo de homens, meninos e alguns fotografos ao redor observando a ac¢ao do artista. As
reagOes daqueles ali presentes sdo de surpresa, divertimento e impacto diante da ousadia dele
em apresentar uma roupa masculina com uma pega ligada ao universo feminino como a saia e
impacto diante da ambientagao, a rua.

No ato que ele intitulou de Experiéncia n° 3 (1956), nota-se como a experimentacao da
proposta foi importante para a vivéncia que ele pretendia propor. Ele optou por apresentar sua
proposta na rua, onde o homem comum estava presente, € ndo dentro de um espago como em
uma exposic¢ao, o que foi algo novo para a €poca.

Faz parte da sua proposta, também, a agdo. O exercicio de se pensar em uma nova roupa
para um novo homem dos trépicos também esta no fato de apresentar sua roupa na rua, ou seja,
a experiéncia em si faz parte de todo o arcabouco conceitual da obra. A obra ndo teria 0 mesmo
significado se colocada em outro contexto e, por isso, a experiéncia estética se completa quando
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vivenciada como Flavio de Carvalho a propds: em um chamamento para que os homens daquele

tempo pudessem acompanhar suas ideias e o seu objeto em agao.

3.3 A ANALISE DOS ESCRITOS VESTIMENTARES PROPOSTOS NA POETICA DE
FLAVIO DE CARVALHO

Como diz Ranciére, esses objetos especiais, tendo a marca de um determinado fazer,
destacam-se dos comuns por serem objetos culturais cuja condi¢do ¢ o devir. Sua
condigdo ¢ precisamente ndo ter um a priori, mas ser em transformagéo. Nesse ser em
transformagdo ¢é que se articulam e se agenciam formas e estratégias que
desencadeiam reagdes estéticas (Vinhosa, 2011, p. 2).

Carvalho propde uma nova vestimenta para o homem tropical com o intuito que esse
homem usasse roupas mais confortaveis e arejadas, uma roupa que “nao tocasse a pele,
sustentada através de ‘arandelas de arame’ — uma na cintura, outra nos ombros — graduaveis,
para poder permitir o ciclo fluxo-refluxo do ar interior e, assim, impedir o descomodo contacto
com a repugnante umidade do suor” (Toledo, 1994, p. 508). Com o conforto térmico propiciado
pelo traje, por meio do ar circulante pelo corpo, 0 homem que estaria usando o traje ficaria com
o corpo mais refrescado, o que faria com que ficasse mais relaxado e mais tranquilo. O uso das
cores também afetaria psicologicamente esse usuédrio de forma a deixd-lo mais feliz, mais
animado e, consequentemente, os homens nao guerreariam. Para Flavio, a roupa que os homens
usavam os deixava tensos e presos em um protocolo de vestimenta rigido, e isso geraria
problemas a sociedade. “As cores berrantes, na opinido de Flavio de Carvalho, poderao atenuar
o temperamento irascivel do homem, tornando-o menos obtuso”, como visto na reportagem da

figura 16.

3.3.1 A ideia do “Homem em Farrapos”

O “Homem em Farrapos”, para o artista Flavio de Carvalho e suas relagdes na arte
moderna brasileira, tendo como referéncia o baile “Sao Silvestre em farrapos” que marcou a
inauguragao da agremiagdo Sociedade Pro-Arte Moderna (SPAM) encabecada pelo artista
Lasar Segall (1889-1957). Visa-se também realizar um breve comentario sobre o desenho do
"traje em farrapos" concebido por Flavio de Carvalho. Inicialmente, busca-se compreender o

pensamento para a concepg¢ao da arte moderna brasileira.
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A arte moderna comeca a expor seus primeiros sinais no Brasil em um terreno pavimentado por
diversas transformacdes politicas, econdmicas e sociais, remanescentes do século XIX. No
Brasil, os ares modernos vieram a partir de uma necessidade de mudanga nas artes e na
literatura, influenciadas por diversos fatores historicos ocorridos no segundo decénio do século
XX, com a industrializagdo acelerada advinda da forte onda imigratoria concentrada no sul e
sudeste do pais, uma mudancga na configuracao das cidades, principalmente na cidade de Sao
Paulo. Isso proporciona a mudanga de ares mais bucdlicos para mais urbanos, o que foi se
consolidando no final da década, coincidindo com o crack da bolsa de Nova lorque de 1929.
Esse processo de mudanga na configuracdo populacional demandava por novos espagos
culturais (Forte, 2008, p. 25). Dai por diante, o modernismo brasileiro foi se estabelecendo em
diversas geragoes.

As transformagdes sociais do inicio do século XX no Brasil vieram acompanhadas de
uma acelerada industrializacdo na regido sudeste, principalmente na cidade de Sao Paulo,
devido ao forte fluxo migratério de europeus, contribuindo para uma mudanga de paradigmas
em relagdo aos anseios dessa populagao proletaria advinda da recente expansao de fabricas e
industrias. Essa mesma populagdo reivindicaria melhores condigdes de trabalho e melhores
salarios, resultando em diversas manifestagdes nos bairros industriais como Mooca e Bras. E
que posteriormente sucederia na fundacdo do Partido Comunista em 1922 (Zanini, 1983, p.
503).

Diante de tantos acontecimentos transformadores no ambito social, que culminaram no
inicio de mudangas comportamentais vindas dessa sociedade que almejava novas ideias e
ideais, diversos eventos no ramo das artes comegaram a se mostrar favoraveis a consolidagao
do contexto e da institucionalizagao da arte moderna no Brasil. De acordo com Zanini (1983),
a cidade de Sao Paulo passava por inumeras transformagoes significativas de industrializagao,
mudangas de uma cidade provinciana e rural para uma cidade de efervescéncia cultural apos a
Primeira Guerra Mundial, sendo um lugar fértil para que artistas e suas proposi¢des pudessem

alicercar e afirmar ali suas identidades.

O fenomeno da rapida expansdo da capital paulista assinalava-se pela complexidade
de seus determinantes. A imposicéo da cidade subvertendo a tradicional primazia do
campo em toda a nagdo, era em Sdo Paulo devida em grande escala as levas
imigratorias que participavam de forma vital na criagdo de recursos em toda ordem
influindo na economia, nos costumes, na problematica das ideias. Por outras palavras,
essa presenga que transformava os Estados meridionais, trazendo nova contribuigao a
etnia brasileira, fazia-se fortemente sentir na dindmica da sociedade e da sua cultura.
Nao a podemos perder de vista quando abordamos o fendmeno do Modernismo
(Zanini, 1983, p. 503).
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A partir desse timido momento de inser¢do de um novo olhar para a arte feita no Brasil,
outros importantes feitos foram se arregimentando para a fundagdo desse novo momento. No
ano seguinte em 1914, a artista Anita Malfatti realiza sua primeira exposi¢do individual no
primeiro andar da Casa Mappin Stores, em Sao Paulo. Nessa direcdo, um episdédio marcante no
sentido de solidificar, cada vez mais, a nova estética brasileira, colocando em questdo os
canones classicos e eurocéntricos, foi a também polé€mica exposicdo da artista Anita Malfatti
em 1917, em Sao Paulo. E polémica pois, na época, houve uma conhecida celeuma em torno
da proposta de Anitta por parte do escritor Monteiro Lobato: “Estas consideracdes sao
provocadas pela exposicao da sra. Malfatti, onde se notam acentuadissimas tendéncias para uma
atitude estética forcada no sentido das extravagancias de Picasso & Cia” (Lobato, 1964, p. 61).
Apbs esse episoddio, muitas de suas obras que ja estavam vendidas foram devolvidas, o que
descredibilizou o trabalho de Anitta na época. Ali por diante, as percep¢des visuais em torno
dessa nova concepg¢do de arte se alargavam. Anita, segundo Mario de Andrade, foi a "sensitiva
do Brasil” (Almeida, 1976, p. 21).

Cinco anos ap0s a controversa exposicao de 1917 da artista Anita Malfatti, realizou-se
o evento principal para a cimentacdo desse novo tempo, que foi a Semana de Arte Moderna de
1922. A Semana de Arte Moderna de 22, ¢ toda a cena artistica efervescente na cidade de Sao
Paulo no inicio da década de 1920, tem sido orientadora para a estética das artes brasileiras.
Apos a realizacdo da Semana de Arte Moderna de 1922, inicia-se um outro momento de
formacdo de coletividades em torno de estabelecer que essas novas ideias ndo perderiam o
folego inicial e permaneceriam ativando o sistema de arte brasileiro.

Dando sequéncia a compreensao dos passos para a institucionaliza¢do da arte moderna
brasileira, como dito anteriormente, apds a Semana de 22, muitos grupos se reuniram para
movimentar esse cenario, um desses grupos foi a Sociedade Pro-Arte Moderna — SPAM. A
SPAM surgiu em tempos posteriores a Revolugao de 1930 e a Revolugdo Constitucionalista de
1932, ja que, nesses tempos, final da década de 1920 e inicio da de 1930, o cenario mundial
enfrentava crises econdmicas profundas devido ao crack da bolsa de Nova lorque. O final da
década de 20 e inicio da década de 30, com a instabilidade politica brasileira, surtiu um efeito
negativo no mercado de arte, j4 que a compra e venda de obras de arte ndo seria uma prioridade
para as pessoas em crise economica. Pois bem, passado esse periodo, o mercado novamente
voltou a florescer com encontros de artistas tentando fomentar a cena artistica brasileira

(Almeida, 2014, p. 59).

Tarsila do Amaral depois da sua viagem a Unido Soviética, produziu as telas
Operdarios (1933) e Segunda Classe (1933) apresentadas pela primeira vez em 1933
na exposi¢do do Palace Hotel do Rio de Janeiro. Di Cavalcanti pintou Operdrio
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(1930), 1° de Maio (1932) com a representagdo ao fundo da foice e do martelo, e
Operdarios (1933). E Carlos Prado criou Varredores (1935) (Forte, 2008, p. 129).

Algumas obras pontuais firmaram em sua expressao artistica o aspecto de uma arte mais
engajada, mais ligada aos problemas sociais enfrentados naquele momento no Brasil. Alguns
desses artistas sofreram repressdes advindas de 6rgdos estatais que ndo queriam a divulgacao
dos ideais comunistas, como foi o caso de Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade apds o seu
retorno da viagem a Russia (Forte, 2008, p. 130). Segundo Mari (2021), houve a fundacao de
um desses Orgdos estatais para estabelecimento da ordem e politica social. O DOPS
(Departamento de Ordem Politico e Social) foi inaugurado no ano de 1924, ap6s a rebelido de
operarios, anarco-sindicalistas e comunistas vistos como ameaga a ordem social.

Esse fomento artistico paulistano pode ser percebido na criagdo de duas congregacdes
que reuniam amigos do meio das artes visuais, intelectuais e a elite paulistana, a SPAM e o
CAM.

A SPAM, organizada pelo artista Lasar Segall, teve como objetivo estimular o campo
da arte moderna brasileira. O grupo buscava se reunir de forma frequente para organizar
encontros, bailes, exposi¢des, conferéncias e mostras, com o intuito de mexer com a cena da
arte moderna que emergia até entdo. Nomes importantes da historiografia da arte moderna
brasileira faziam parte da fundagdao do grupo, como o arquiteto Gregori Warchavchik, Paulo
Prado, o j4 mencionado Lasar Segall, Paulo Rossi Osir, John Graz, Vittorio Gobbis, Wasth
Rodrigues, Arnaldo Barbosa, Frank Smith, Antonio Gomide, Paulo Mendes de Almeida, Olivia
Guedes Penteado, Mina Klabin Warchavchik, Jenny Klabin Segall, Alice Rossi, Anita Malfatti,
Tarsila do Amaral, Chinita Ullman, Regina Gomide Graz e Ester Bessel (Almeida, 1976, p. 43).

O grupo realizou alguns bailes de arrecadagao de fundos que foram importantes formas
experimentais de vivéncia dessas novas propostas artisticas para os cenarios, ambientes,
figurinos, agdes, experiéncias e vivéncias, como foram os casos do “Carnaval na Cidade de
SPAM” e “Expedi¢ao as Matas Virgens da Spamolandia” (Zanini, 1983, p. 580).

Realizou-se, na fundagdo da agremiagao SPAM, na passagem do ano de 1933 para 1934,
o baile “Sdo Silvestre?® em farrapos”. Neste baile, a roupa de festa deveria ser toda rasgada;
também fazia parte da festa um concerto de musica antiga e moderna (Almeida, 1976, p. 43 ¢

44).

26 Convém mencionar que o dia de Sdo Silvestre é o dia da festa do Papa Silvestre I, um santo que serviu como
papa de 314 a 335 d.C. A celebragdo ocorre no dia da morte de Sdo Silvestre, 31 de dezembro, data que
corresponde, no calendario gregoriano, a véspera de Ano Novo.
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Segundo Pinheiro Filho (2004), o fato de a elite intelectual paulistana se opor a sua
hierarquia social através da simbologia da roupa marca o inicio das atividades do grupo, marca
a sinergia envolvida e o comego da constru¢do de um imaginario social vindo desse grupo de
artistas. E como se o grupo quisesse ser reconhecido por suas propostas artisticas genuinas, e

ndo por suas posses ou aparéncia.

Figura 27 Baile “Séo Silvestre em farrapos” (1933), em casa de Chinita Ullman. CELM - Biblioteca do MAM-SP.

Fonte: Almeida, 2014.

Na imagem (fig. 26) do Baile “Sao Silvestre em farrapos” (1933), promovido pelo
SPAM, constata-se que estiveram presentes Nina e Téacito de Almeida, Jenny e Lasar Segall,
Marcel da Silva Telles, Pilar Ferrer, Antonio Vicente de Azevedo, John Graz, Lavinia Viotti,
Camargo Guarnieri, Salvio Amaral, Mario de Andrade, Rubens Borba de Moraes, Antonio
Joaquim de Almeida, Lucia Machado de Almeida, Gofredo da Silva Telles de Almeida, Lotte
Sixt, Carolina P. da Silva Telles, Ivone Lindenberg, Kitty Bodenheim, Mina e Gregory
Warchavchik, Olivia Guedes Penteado, Alicia e Paulo Rossi Osir, Anita Malfatti, Carmen. A.
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Amaral, Antonio Carlos Couto de Barros e Aparecida e Paulo Mendes de Almeida (ALMEIDA,
2014, p. 63).

Flavio de Carvalho, apds participar da Revolucdo Constitucionalista, funda o Clube dos
Artistas Modernos (CAM) no dia 24 de novembro de 1932 (Forte, 2008, p. 30), que fora
dissidente do SPAM: “Uma ¢ dissidente da outra, iniciaram suas atividades na mesma época e
suas diferengas acabaram nos revelando uma das razdes desta separacdo: a tentativa de um clube
auto-organizado, sem mecenas, ao contrario da SPAM” (Forte, 2008, p. 9). No CAM, foram
apresentadas conferéncias, exposicoes, apresentagdes teatrais e concertos musicais. O CAM
possuia muitas diferencas em relacdo ao SPAM, embora funcionasse em um formato parecido,
trazendo propostas de envolvimento com uma nova experiéncia artistica, em diversas
linguagens. Apesar de muito parecidas em suas propostas de divulgacdo das recentes
experimentacoes da arte moderna no Brasil, de acordo com Forte (2008), héa diferengas nessas

duas agremiacdes.

As diferencas entre os dois grémios ndo foram poucas. Mesmo com o fim dos saldes,
o clube dirigido por Lasar Segall continuou se relacionando de forma clientelista com
mecenas, politicos e a elite endinheirada interessada pelas artes (Forte, 2008, p. 63).

Enquanto que, no SPAM, havia um carater mais mecenatico, no sentido de ter nomes
da elite paulistana em seus colaboradores, e isso influenciou nas escolhas curatoriais, no CAM,
a abordagem era muito mais experimental e desprendida de fatores financeiros, apesar de terem
socios da também elite paulistana. Walter Zanini disse que ambos eram grupos elitistas:
“Acentuadas oposicdes ideoldgicas separaram a elitista SPAM e o CAM, elitista também,
porém de mentalidade mais intelectual e contestataria” (Zanini, 1991, p. 40).

Diferente da SPAM, que seguiu sua trajetoria sem se vincular a uma questao politica da
época, o CAM se juntou as discussdes em torno das vanguardas europeias € do comunismo na
época, apesar de seu fundador dizer que sua agremia¢do ndo tinha vinculos politicos (Forte,
2008, p. 113 -114).

No caso da fantasia do baile de inauguracao da SPAM, percebe-se de forma implicita
que ha uma conexao com esse sentimento de ir contra as regras vigentes, de também subverter
o status quo, de experienciar um novo tempo. Segundo Forte (2008), as festividades do SPAM
eram similares as da escola Bauhaus, em uma aproximacao entre arte e vida, ou seja, sem
separacao entre a vida cotidiana e a arte.

Apos cerca de 24 anos depois do baile do SPAM, em 1956, Flavio de Carvalho retoma
a ideia da fantasia do baile de inauguracdo da SPAM, desenvolvendo um desenho de um traje

em farrapos. Suas pesquisas sobre os trajes sao divulgadas no ano de 1956 no Didario de Sdo
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Paulo entre marco e novembro na sua coluna chamada “A moda e o novo homem”. Dentre os
artigos, um em especifico divaga sobre “o homem em farrapos”. Para ele, o "homem em

farrapos" era o homem que se vestia de forma maltrapilha como “forma de libertacdo da

disciplina hierarquica” (Carvalho, 2010, p. 85).

Figura 28 Figurino. 19: Flavio de Carvalho - O homem em farrapos (2010)

Fonte: Carvalho, 2010.

Na figura 28, vé-se o desenho do proprio Flavio de Carvalho em que ele exemplifica

visualmente esse traje fragmentado, segmentado, como se estivesse juntando diversos
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elementos em sua roupa, dando um aspecto de maltrapilho e solto. Os tragos pontiagudos e
enérgicos demonstram ligagdo ao formalismo expressionista.

Convém contextualizar as mudangas no inicio do século XX no ambito da moda,
conforme aponta Lipovetsky (2009), especificamente ap6s a Primeira Guerra Mundial, na

transformacgdo da vestimenta feminina em didlogo com as vanguardas artisticas modernas:

Como ignorar, por outro lado, a influéncia consideravel das correntes da arte moderna
na transformagdo democratica da moda apos a Primeira Guerra Mundial? A silhueta
da mulher dos anos de 1920, reta e lisa, estd em consonancia direta com o espaco
pictorico cubista feito de panos nitidos e angulares, de linhas verticais e horizontais,
de cores uniformes e de contornos geométricos; faz eco ao universo tubular de Léger,
ao despojamento estilistico empreendido por Picasso, Braque, Matisse, depois Manet
¢ Cézanne (Lipovetsky, 2009, p. 89 - 90).

Conceituando o papel da roupa nos ares modernos do inicio do século XX, Lipovetsky
estabelece uma conversa entre o formalismo da arte moderna e as mudangas nas linhas da
silhueta femininas, de aspectos rebuscados e exagerados para geometrismos, linhas retas e,
como ele mesmo diz, culminando em uma “negacao da eloquéncia” (Lipovestky, 2009, p. 90).
Diante disso, o papel simbolico da roupa demostra um aspecto psicoldgico de expressao
individual, como no homem dos farrapos, que manifesta suas abdicagdes e vontades através da
vestimenta.

A ideia do homem dos farrapos que Flavio de Carvalho desenvolve, ¢ a ideia do homem
livre, ndo pertencente a uma hierarquia social, assim simbolizado pelas vestes em retalhos.
Flavio afirma que essa roupa mais fragmentada simboliza o homem em sua origem, desprovido

dos dogmas sociais, um homem mais livre. Abaixo, Flavio comenta sobre "o homem dos

farrapos":

O homem em farrapos € o contrario do homem investido de autoridade, o contrario do
homem uniformizado e o oposto do homem endurecido pela disciplina (Carvalho,
2010, p. 85).

O conceito do "homem em farrapos" consiste no homem que rejeita o corporativismo
nas suas relacoes, ¢ 0 homem livre, que usa a vestimenta como forma de expressar essas ideias.
As vestimentas em trapos, adicionando elementos como as fitas e flores, podem representar os
hippies da década de setenta no sentido da ideia de contracultura, da liberdade, de ndo terem
amarras aos dogmas sociais. Também pode-se pensar na ideia dos farrapos em associagdo aos
os punks da do final da década de setenta, inicio da década de oitenta, que reivindicavam e se
expressavam de forma niilista para com a sociedade através das roupas rasgadas, retalhadas,

colocando-se contra as imposi¢des sociais.
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O homem em farrapos ¢ uma volta a um passado evolucionista onde o farrapo aparece
como uma representagdo de um estado inferior da evolucdo, estado em que se
encontravam varias espécies. O homem em farrapos ¢ o homem a caminho de uma
vida idéntica & dos mamiferos inferiores (Carvalho, 2010, p. 87).
Pode-se pensar "o homem em farrapos" como totalmente liberto dos preceitos sociais.
Flavio de Carvalho afirma que a roupa faz parte desse novo homem moderno ligado ao futuro.
Pode-se realizar uma associagdo entre o que o movimento futurista propde e os conceitos de
vestir o homem ao estilo dindmico e parcial proprio do movimento futurista. Para os modernos,

a vestimenta também fazia parte do homem do futuro e estava relacionada a criagao de uma

nova era, a da maquina, do dinamismo, da fabrica e do futuro.

A expressdo politica do individuo no trabalho de Flavio Carvalho é cunhada pela
imagem do corpo no circuito psicoldgico e social, justificando o interesse do artista
pelo intenso contato com o turbilhdo de acontecimentos da época, como a primeira
grande guerra, a admiragdo pela filosofia e a psicanalise. O traco forte e marcante de
seus desenhos e pinturas ao molde expressionista, a ironia compreendida como uma
critica mordaz aos aspectos culturais da sociedade, tipica dos dadaistas, sintetizam o
oficio de Flavio de Carvalho no efeito de uma arte critica e acida contra a cultura da
escolastica e rumo a um novo modelo de cultura (Carvalho Neto, 2019, p. 55).

Walter Zanini comenta acerca do carater vanguardista de Flavio de Carvalho afirmando
o seguinte: “As novas geracoes, enriquecidas pela problematica conceptual, encontram sem
davida nesse homem/ideia toda uma riqueza precursora que o torna referéncia fundamental para
nossa atualidade” (Zanini, 1983, p. 14). Zanini discorre sobre a importancia de Flavio de
Carvalho para as geracdes futuras, como se o artista possuisse essa qualidade de conseguir
transitar entre tempos, o de hoje e o futuro, de uma forma que a influéncia do trabalho dele
permanecesse além do seu tempo.

Observando algumas relagdes nas ideias da arte moderna brasileira, como o tema do
baile de inauguracdo da agremiacdo de artistas Sociedade Pro-Arte Moderna (SPAM) “Sao
Silvestre em farrapos” e a ideia do “homem em farrapos” de Flavio de Carvalho em seu projeto
“A Cidade do Homem Nu”, percebe-se a preocupacao em estabelecer para o futuro uma nova
concepcao de realidade através da arte, um pensamento bem caracteristico das conexdes ligadas
a arte moderna. A ideia do "homem em farrapos", um homem antecessor na evolugdo, livre de
tabus, em sua visao de mundo e interessado em conceber novos olhares na sua relagdo com o
mundo. Ha uma diferenga temporal de vinte e trés anos entre as duas ideias, mas que ainda se

constroem ao longo dos multiplos trabalhos de Flavio de Carvalho, e que perpassam pela

primeira metade do século XX.
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3.3.2 Unissexualismo

O unissexualismo € uma teoria elaborada a partir do estudo historico da roupa, em que
Flavio de Carvalho percebe que a roupa feminina se iguala ao que ¢ masculino. O motivo,
segundo o artista, ¢ um tipo de equilibrio social. Essas modifica¢des sdo ciclicas.

Nas publicagdes semanais que Flavio de Carvalho escreveu para o Didrio de Sdo Paulo
no ano de 1956, ha um artigo intitulado “Nivelamento e destino” que trata da teoria do
Unissexualismo apresentada por ele.

Para Flavio de Carvalho, a dindmica da moda atualmente acontece da mesma forma
desde a Revolucao Francesa (Carvalho, 2010, p. 279). O artista discorre sobre as mudangas da
moda que ocorrem primeiramente nas classes menos favorecidas para mudarem nas classes
mais favorecidas. De acordo com as suas pesquisas da historia da indumentéria ocidental, esse
formato de condugdo dessas transformagdes seria uma previsdo dos fendmenos que
aconteceriam, mas especificamente com o sexo feminino, que estaria buscando o mesmo nivel

social dos homens, comecando pela visualidade da indumentaria.

A mulher intensificando o seu desejo de nivelamento com o sexo oposto exibe na sua
indumentaria um atavio que se aproxima do homem, a0 mesmo tempo em que convida
ao mundo, pelo desnudamento, a apreciar o seu poderio sexual, a admirar aquilo que
no decorrer do tempo, tem sido, sempre de maneira mais conspicua, uma forga
intimidadora do sexo oposto ¢ agora uma for¢a capaz de superar o sexo oposto
(Carvalho, 2010, p. 279)

Diante disso, ele coloca a mulher como um ser inferior ao homem, mas que desenvolve
artificios para se nivelar a mesma importancia do sexo masculino. Relata que a forma que a
mulher encontrou para que ela consiga esse objetivo € através das suas vestimentas. Segundo
Flavio de Carvalho, a mulher veste-se de duas maneiras, seja como signo de igualdade social
com o homem, com pegas de roupas que sdo simbolicamente associadas ao universo masculino
e se aproximam da visualidade do que ¢ entendido como sendo direcionado aos homens, seja
com uma roupa que, pela nudez feminina, entrega poder a essa mulher, ativado pelo controle
sexual. No caso da vestimenta que evidencie o corpo feminino, segundo Flavio de Carvalho,
essa caracteristica contém em seu proposito a intengdo de fazer com que o poder da mulher
sobressaia ao poder do homem. Essas duas formas, para as ideias de Flavio de Carvalho, sdao

uma forma de compensar o papel subjugado e inferior da mulher na sociedade.
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Sdo duas atitudes antitéticas: a indumentaria masculina, que ¢ um convite a agdo e ao
movimento, ¢ a volipia de formas femininas, que seria um convite ao erotismo, ao
lazer e ao descanso; um impedimento ao poderio do homem. Ambas conduzem ao
maior poderio da mulher (Carvalho, 2010, p. 279).

O artista fala em uma antitese: a roupa masculina, preparada para o movimento,
enérgica, dinamica; enquanto a roupa feminina ¢ exaltadora das curvas do corpo feminino,
signos que transmitem o erotico, o hedonismo e o prazer. Segundo Flavio de Carvalho,
simbolicamente, a aristocracia usava acessorios como colares e brincos para, de maneira visual,
se mostrar superior aos que se submetem a ela como escravos ¢ individuos de fun¢ao social
subalternas.

Flavio de Carvalho também fala sobre o desejo de dominagdo masculina e sua recepgao
por parte do sexo masculino. O homem, diante do comportamento dominante da mulher, se
sente frustrado por ndo conseguir mais ser tdo dominante nas relagdes interpessoais entre
homem e mulher, e recorre a um visual nostalgico ou invocando um aspecto primitivo, usando
a nudez como um lugar onde ele se sente mais apropriado e retomando seus impetos do

“universo masculino” ou usando a vestimenta como referéncia a indumentaria de Eduardo VII.

O refugio no passado consiste presentemente em usar uma indumentaria com
caracteristica da época de Eduardo VII. A moda masculina ¢ ditada em Londres e
Eduardo VII é um auge de poderio na historia da Inglaterra; portanto capaz de
compensar um sentimento de inferioridade (Carvalho, 2010, p. 280).

Por indumentaria do Eduardo VII entende-se que seria a personificagdo de como o

homem deveria se vestir, pois Londres € o epicentro da moda masculina que exporta esse estilo

para o mundo todo (Carvalho, 2010, p. 280).
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Figura 29 Eduardo VII, Rei da Inglaterra, 1841-1910, Portos.

i = L.

Fonte: Google Arts and Culture.
Disponivel em:<https://artsandculture.google.com/asset/edward-vii-king-of-england-1841-1910-ports/SQFP1qXH-
9BPww?hl=pt>. Acesso: 15 nov de 2025.

Entende-se pela imagem do rei Eduardo VII uma visualidade tradicional masculina
tanto nas formas de todo o terno, no chapéu e acessoérios, como nas cores, pretas, sobrias e
neutras. Esse tipo de vestimenta, segundo Flavio de Carvalho, seria usado como forma de

retorno ao passado por parte do sexo masculino em compensagdo a insatisfacdo de perder o
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lugar de poder na sociedade para as mulheres, cada vez mais dominantes. Essa nostalgia,
demonstrada na vestimenta, viria de uma vontade de retorno a um tempo onde os homens

tinham o poder inteiramente.

O refugio no passado é também encontrado em certas camadas sociais insatisfeitas,
que procuram no nudismo uma solugdo para essa insatisfagdo. Contudo, o nu total dos
primitivos traz maiores responsabilidades estéticas e higiénicas (Carvalho, 2010, p.
280)

Além do refugio ao passado, a estratégia da insatisfagdo masculina com a perda do poder
para o sexo feminino ¢é recorrer a nudez que remetesse a um pensamento mais primitivo, mas
que teriam certas complicagdes como a higiene e a propria censura da nudez (Carvalho, 2010,
p. 280).

Outra consequéncia da frustracdo masculina por perder o poder em relagcao ao poder
feminino € a volta ao passado, mas nao nos pardmetros do rei Eduardo VII, mas os de deixar os
cabelos mais compridos, o uso de penduricalhos nas roupas e decotes maiores como na Idade
Meédia (Carvalho, 2010).

Flavio de Carvalho identifica esse momento em que ele percebe historicamente que
ambos os sexos masculino e feminino ndo possuem, visualmente, diferencas significativas e,
sendo assim, ele equipara tal época com o momento da gestacdo em que o ser ainda ndo possui
sexo definido. “Esta atual situa¢ao do elemento macho deve ser classificada como um fendmeno
de Volta ao Utero; volta a um momento no qual o sexo é quase indefinido” (Carvalho, 2010, p.
281). Nessa citacao, Flavio de Carvalho explica que o fato de o homem perder caracteristicas
ditas socialmente como masculinas e se aproximar das femininas seria como quando o feto esta
em formacdo e ainda ndo tem sexo definido. Esse momento ele chama de “volta ao utero” para
descrever o momento historico em que ndo ha fronteiras entre os sexos masculino e feminino,

pois ndo existem divisdes definidas e ambos os sexos tém atributos similares.

Esta volta ao ttero por parte do homem e a exibi¢do de atavio masculino por parte da
mulher e que levam a um encontro no aspecto do homem e da mulher seria uma forma
de Unissexo, ou sexo unico e conduziria conspicuamente rumo a dois erotismos:
homossexualismo entre homen e mulheres. O homem homossexual e a mulher lésbica
apareceriam como duas consequéncias impostas pelo movimento da Histéria onde a
Historia € um ser vivo. Possivelmente seria uma forma inconsciente de controle da
natalidade exuberante que viria em breve perturbar o equilibrio social (Carvalho,
2010, p. 281).

Essa volta ao utero, onde nao ha defini¢cdes claras entre os sexos, seria a unificagdo entre
0s sexos, o unissexo. Para Flavio de Carvalho, a roupa comunica a diferenca visual entre o

homem e a mulher e, futuramente, essas diferencas nao existiriam, pois, como dito, as mulheres
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estavam no momento de questionarem seu papel de subjugagdo. O que propiciaria o surgimento
de homossexuais ¢ mulheres 1ésbicas. Flavio de Carvalho escreveu essa declaragdo no ano de
1956, em uma época em que ndo havia a mesma liberdade e diversidade sexual que ha
atualmente.

O artista menciona um fato importante da sua teoria sobre o unissexo, dizendo que o
fato de o homem e a mulher ndo se diferenciarem pela vestimenta seria uma forma inconsciente
de controle de natalidade, isto €, essa particularidade se manifestaria quando houvesse a
necessidade de retardar o crescimento populacional. “O Unissexo se apresentaria com duas
finalidades: o controle de populacdo por um parcial erotismo homossexual e sugestdes para um
novo sistema social onde a mulher como paridora seria substituida pelo tudo de ensaio”
(Carvalho, 2010, p. 281). Outra funcio do unissexo ¢ libertar a mulher de ter apenas o papel
social da reprodugdo. “A procriagao em tubos de ensaio retiraria da mulher o seu ultimo fator
de desigualdade social. E o inicio da dissolugdo da familia. O contato homem-mulher se
processaria para prazer e negocios” (Carvalho, 2010, p. 281). O unissexo, além de estabelecer
um equilibrio em como a populacdo aumenta, também faz com que a unido sexual seja apenas
por prazer e para estabelecer aliangas e ndo por uma reprodug¢do compulsoria de individuos.
Sendo assim, o poder da mulher estad cada vez mais sendo consolidado dentro de um papel
social, pois lhe sdo tiradas as obrigacdes e ela consegue ter o poder de escolha diante da sua
convivéncia social. O papel da mulher ndo € necessariamente formar uma familia, mas pode ter

escolhas dentro desta configuragdo que ¢ dada a ela.

Os sintomas de inquietagio social, de volta ao primitivo, de Volta ao Utero,
inquietantes para os cérebros tranquilos, revoltantes para os seres estabilizados, mas
necessarios como consequéncia do ciclo nascimento, vida e morte das coisas
representa em si um RECOMECAR. A volta a uma origem ¢ sempre uma sugestao
para um novo desabrochar de vida (Carvalho, 2010, p. 281).

Flavio de Carvalho compreende o fato de interromper o crescimento populacional com

o0 a teoria do unissexo como um recomeco, cessar o desenvolvimento de uma sociedade para

recomegar outra. A Volta ao Utero seria como transicionar entre um tipo de convivéncia social

para o inicio de outra. Tratava-se de implementar um traje masculino formal que fosse adaptado

ao clima brasileiro, que seria ndo s6 o lancamento de uma roupa, mas um diagndstico do que
viria a ser a nossa civiliza¢do: uma nova forma de bissexualismo (Carvalho, 2010, p. 299).

Agora, duas palavras sobre o trajo atual e sobre o trajo adaptado do tropico. A minha

intengdo de projetar um trajo adequado ao tropico era somente uma necessidade de

modifica¢do da indumentaria, mas também era um prognostico feito ha 11 anos atras,
de acontecimentos que estdo se iniciando hoje. Esses acontecimentos sao muito
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importantes porque demonstram a existéncia de um nivelamento entre o homem e a
mulher pela indumentaria e que ndés vamos possivelmente presenciar em tempos
futuros (Carvalho, 2010, p. 296).

Nesse pensamento, o artista propds uma indumentaria masculina com signos ligados ao
universo feminino como a saia, pois ele, pelos estudos realizados em torno da indumentaria ao
longo da histdria, percebia pela roupa que, em um futuro préximo, o comportamento do homem
e da mulher se igualariam, ou seja, nao haveria distingao de géneros entre masculino e feminino,
e, por isso, ele intitulou sua teoria de Unissexualismo, um unico género.

A escolha por criar uma saia para os homens, além de ser uma pecga vestivel que traz
conforto e respirabilidade ao corpo diante do clima tropical do Brasil, também ¢ uma escolha
pensando na discussao dos sexos feminino e masculino, como forma de dissolver essa divisao

binaria.
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Figura 30 Clipping de imprensa encontrado no album pessoal de Flavio de Carvalho.

FLAVIO DE CARVALHO, pai do
“HAPPENING”

no BRASIL,
ordena.

o SHIOTE

' PARA
ELES,

MINI PARA

Fonte: Mazzucchelli, 2019.

“Em 56, surgia o New Look pregando entre os ditames arrojados o uso das calgas curtas
para o homem. No Brasil, foi este talvez o primeiro grito de nivelamento dos sexos no setor
moda”. Nesse trecho da matéria publicada sobre o New Look de Flavio de Carvalho,

compreende-se o processo de nivelamento dos sexos ligado a saia usada por ele, caracteristica
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do universo feminino. Nesse ponto, pode-se entender que ha o que ele chama de unissexualismo
quando interpreta a ndo separagdo dos dois universos, o masculino e feminino. A proposta de
Flavio de Carvalho previa uma dissolu¢do desses dois blocos herméticos e pode-se considerar
que, atualmente, essas divisdes estdo se tornando difusas, ja que essa segmentacao tdo marcada
vem se tornando uma separacao imprecisa.

Pensando em uma relagdo de tempo mais contemporanea, o transito entre o masculino
e feminino no Brasil pode ser visto em diversos momentos, mas aqui o exemplo deste tipo de
didlogo entre os dois sexos serd apresentado pelo Dzi Croquettes, um grupo de teatro, danga e
performance que atuou no Brasil nos anos de 1972 a 1976 e que, em meio a Ditadura Militar
(1964-1985), se apresentava de forma livre, usando pegas de roupas e trejeitos caracteristicos
do universo feminino, como forma de subverter as convengdes sociais e os papéis da separagao

do que ¢ ser homem ¢ o que ¢ ser mulher.

Figura 31 Dzi Croquettes

Fonte: Silva, 2017.
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O vestir do grupo Dzi Croquettes dialoga com a ideia do homem em farrapos na
contemporaneidade por se tratar de uma vestimenta ligada a perspectiva de um homem sem
tabus, sem convencgdes sociais ou pelo menos liberto delas. O Dzi Croquettes sempre surgiu em
suas apresentacdes com figurinos femininos e maquiagens teatrais com caracteristicas
femininas. Essa questdo faz muito em pensar que esse ¢ um homem livre, vivendo dentro do
universo feminino, e ndo envolvido com as praticas de conduta social que convencionam os
individuos a se comportarem de maneira padronizada. O grupo mostra com seu vestir que a
liberdade pode existir, ¢ que ela vem atrelada a forma como esse individuo se expoe
socialmente, tal como um Homem em Farrapos vivendo na Cidade do Homem Nu.

A imagem do grupo Dzi Croquettes (fig. 31) pode ser vista a partir da fruigdo entre os
universos masculino e feminino, e pode ser lida a partir da teoria do unissexualismo de Flavio
de Carvalho. Dois artistas que trazem elementos simbdlicos do universo feminino para o
universo masculino e se autoconcedem a troca de um pelo outro. Em vista das consideragdes
aqui apresentadas, pode-se considerar que a teoria do Unissexualismo de Flavio de Carvalho se

faz presente nos costumes sociais atuais do ocidente.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal da pesquisa foi delinear essa caracteristica da modernidade entre
arte e vida pelo olhar do artista Flavio de Carvalho e suas aproximag¢des com as vanguardas.
Com o objetivo de aprofundar a interdisciplinaridade dos estudos da histéria da arte pelo olhar
da vestimenta, esta pesquisa se debrugou no recorte temporal entre os anos de 1931 e 1956 do
artista brasileiro Flavio de Carvalho. Também ¢é importante compreender a sua ligagdo com as
vanguardas europeias, afinal, o artista viveu um periodo na Inglaterra e foi diretamente
influenciado pelos acontecimentos vanguardistas.

E importante perceber o didlogo que as vanguardas artisticas europeias tiveram entre os
suportes convencionais da arte como a pintura e escultura com a vestimenta. O moderno foi
pensado em um ambito global de percep¢do do mundo, e os artistas tinham uma simbiose, ndo
existindo uma separagao entre arte e vida.

A metodologia utilizada para este fim foi a pesquisa bibliografica e documental a
respeito da vida e obra do artista Flavio de Carvalho. Na pesquisa bibliografica, foram utilizados
os proprios textos do artista para se ter uma dimensao do pensamento do artista.

Na pesquisa documental, a coleta foi feita presencialmente no CEDAE (Centro de
Documentagdo Cultural “Alexandre Eulalio”) IEL/Unicamp (Instituto de Estudos da
Linguagem) da Universidade de Campinas, que preserva um acervo de hemeroteca de Flavio
de Carvalho com fotos originais e diversos recortes de jornal da época, que foram utilizados
como fontes primarias para melhor desenvolver essa pesquisa.

Primeiramente, foi explorado o didlogo de Flavio de Carvalho com duas vanguardas
artisticas europeias que fizeram parte do comego da sua trajetdria artistica ainda quando ele
estava se formando na faculdade na Inglaterra e retornando para o Brasil para iniciar seu circuito
junto aos artistas modernistas brasileiros.

Posteriormente, a abordagem da pesquisa volta-se para compreender como o retorno de
Flavio de Carvalho da Inglaterra para Sdo Paulo interage com a turma de artistas modernos que
ja estavam aqui e estavam pensando o modernismo brasileiro. Como Flavio de Carvalho ¢
recepcionado por esses artistas? Quais foram suas contribui¢des para formar uma agremiagao
de artistas como o Clube dos Artistas Modernos, o Clubinho, e organizar essa nova frente
artistica que vinha da Europa e Estados Unidos? Afinal, esses outros artistas também viajavam
para outros paises e foram diretamente influenciados por essas viagens.

E, por fim, a direcdo da pesquisa da-se nos proprios trabalhos de Flavio de Carvalho,

especificamente pensando em dois de seus escritos sobre a vestimenta: “O Homem em
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Farrapos™ e o “Unissexualismo”. Como Flavio de Carvalho pensou esses escritos € os estudou,
observando o comportamento humano e como a vestimenta revela as experiéncias estéticas
vivenciadas por ele?

O ineditismo desta pesquisa vem no sentido de pensar o trabalho da vestimenta de Flavio
de Carvalho como uma perspectiva vinda do futurismo italiano e, posteriormente, perpassada
pelo futurismo paulista. Seus escritos a respeito da roupa para um novo homem, um novo tempo
e uma nova forma de pensar coincide com os preceitos futuristas de levar a obra de arte para as
atividades diarias em artefatos de uso cotidiano. Foi quando Flavio de Carvalho pensou em uma
nova roupa para o homem do futuro brasileiro, que tivesse suas necessidades como habitante
de uma regido tropical.

Ha aspectos nao abordados nessa pesquisa, por uma questdo de tempo de estudo. Esses
aspectos ficaram de fora pois, do contrario, a pesquisa abriria um tema muito vasto que, ainda
assim, nao abarcaria a profundidade que os temas aqui propostos necessitam. Essa abertura
poderia ser analisada em uma futura pesquisa de doutoramento no aprofundamento dessas
questoes.

Entre os textos escritos por Flavio de Carvalho que foram abordados nessa pesquisa, “O
Homem em Farrapos”, “Unissexualismo” e “As Ruinas do Mundo”, hd um ponto de abordagem
inédito que € sobre o pensamento do “Unissexualismo”. Apesar de existirem pesquisas sobre
os conceitos como “O Homem em Farrapos” e “As Ruinas do Mundo”, a ideia de unido de
géneros em tempos futuros contida na teoria do “Unissexualismo" ndo foi abordada em sua
fortuna critica.

Hé também um ineditismo na fortuna critica sobre o artista quando se pensa o dialogo
entre o movimento do Futurismo Paulista pelo viés do proprio Flavio de Carvalho. Ele ¢
recepcionado pelos modernistas, os quais a critica de arte e historiadora Annateresa Fabris
chama de “futuristas paulistas™’. Ademais, ¢ inédito o estudo de como as vanguardas artisticas
europeias, principalmente o Futurismo Italiano, repercutiram nas linguagens artisticas de Flavio
de Carvalho. O Futurismo pensava suas linguagens de uma forma total, em diversos suportes,
inclusive na roupa, o que reverberou muito no trabalho do artista. Flavio de Carvalho também
pensava a arte de forma multipla, pois se embreou em diversas linguagens: arquitetura, teatro,

pintura, figurino, moda, design e performance.

27 «3e os artistas modernos sdo chamados indistintamente de “futuristas’ pela critica nacional, ndo importando a
corrente a que se filiam (cf. Silva Brito, 162-163), o mesmo acontece no ambito social para condutas consideradas
fora do comum” (Fabris, 1994, p. 74).
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A questao de pensar a roupa como linguagem artistica ¢ um ponto importante que foi
abordado nesta pesquisa e pode ser mais aprofundado para se pensar a roupa como suporte
artistico do inicio das vanguardas, mas que foi se perdendo ao longo dos tempos. Por exemplo,
nas vanguardas europeias, a roupa também fazia parte da arte. No Construtivismo Russo e no
Futurismo Italiano se utilizava o vestudrio como suporte para linguagens artisticas. Essa
caracteristica das vanguardas foi se perdendo nessa transi¢do entre moderno e contemporaneo,
por volta da década de 1960 e 1970. H4 os casos de Hélio Oiticica (1937-1980) com seus
Parangolés (1964-1979) e de Lygia Clark (1920-1988), com Roupa-Corpo-Roupa (1967), mas
pouco a pouco parou-se de usar o vestuario como suporte artistico.

Recentemente, a arte téxtil tem entrado cada vez mais no circuito de exposi¢des como
um suporte artistico significativo para a arte contemporanea brasileira, como os trabalhos das
artistas Rosana Paulino (1967-) e Sonia Gomes (1948-), com o atributo das manualidades. O
intuito desta pesquisa, no entanto, ¢ ir por um viés diferente, pois o viés de pesquisa da
vestimenta ¢ o da roupa sdo materialidades diferentes na perspectiva de estudo da historia da
arte.

Flavio de Carvalho desenvolveu uma série de escritos analisando a vestimenta ao longo
da histoéria, suas mudancas e como elas afetaram psicologicamente a sociedade e/ou o
pensamento de um tempo, como mudou a forma como a sociedade utilizava suas vestimentas,
ou seja, conceitos que se retroalimentavam, relagcdes imbricadas de comportamento e
vestimenta. E importante que cada um desses escritos merega um estudo especifico, mas,
analisando sua fortuna critica, o que existe ¢ o foco dos estudos sobre o trabalho dele no que
tange as Experiéncias e uma tese (Soares, 2020) sobre o figurino do Bal¢ Cangaceira (1954)
em comemoragado ao IV Centendrio da cidade de Sao Paulo.

O acervo dos objetos fabricados por Flavio de Carvalho como mobiliarios, figurinos,
pinturas etc. € bem vasto, e objetos podem ser encontrados em diversos acervos, como no MAC
USP, Teatro Municipal de Sao Paulo e o CEDAE. Ha muitos pontos de interesse sobre o Flavio
de Carvalho que podem ser abordados em diferentes perspectivas.

Para essa pesquisa, houve uma visita ao CEDAE no inicio, e o recorte que foi feito foi
recolhendo os recortes de jornal originais da época sobre a Experiéncia n® 3 (1956). Se a visita
tivesse sido feita no final da pesquisa, a coleta teria sido também para outras questdes que
envolvem a vestimenta no trabalho dele. Existem outras possibilidades de andlise sobre o
trabalho do artista que nao seja focada apenas nas Experiéncias, concentrado como o artista

precursor na performance no Brasil.
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A pesquisa permite que a fortuna critica do artista Flavio de Carvalho sob o viés da
vestimenta cresca e substancie os estudos realizados por este artista que trabalhou em diversos
suportes € tem uma vasta contribuicdo em diversas areas, por fim, com muito a acrescentar no

estudo da historia da arte brasileira.
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ANEXO 1

E PRECISO INVENTAR O TRAJE FUTURISTA alegrissssssssismo
insolente aceso por cores iridistas, dindmico nas linhas, simples e
principalmente descartavel com a finalidade de aumentar suas
atividades industriais e fornecer ao nosso corpo um continuo gozo da
novidade. USAR nos tecidos as cores MUSCULARES viotentissimas,
vermelhissimas, celestissimas, verdissimas, amareldes, laranjas,
carmesins, os tons OSSATURA, branco, cinza preto, criar desenhos
dindmicos, expressos com equivalentes abstratos: tridngulos, cones,
espirais, elipses, circulos, etc. Servir-se do corte de linhas dindmicas
assimétricas, a extremidade de uma manga e a frente de um paletd sao
a esquerda redondos, a direita quadrados com colete, calcas e paletos,
etc. Esta alegria esfuziante dos trajes em movimento pelas ruas ruidosas
transformadas pela nova arquitetura futurista cintilar como o esplendor
prismatico de uma gigantesca vitrine de joalheiro e teremos
continuamente blocos acrobdticos de cores dispostas como as seguintes
palavras:

Cafésquinacasas Rosverbasocap traportautom perrotailoj azulbrancasas
aerocigarresto ceutetelevermelhamar aficinemafot barbabajanelaran.
A humanidade até hoje sempre vestiu (com maior ou menor intensidade
o preto para o luto.

Nos lutamos:

contra a simetria timidez de cores e cores apagadas de pontinhos e de
listazinhas estupidas;

contra todas as formas de traje estdtico que cansam, deprimem,
entristecem o homem, amarram os musculos € ddo também tristeza
incolor;

contra o assim chamado bom gosto ¢ harmonia que amolece a alma e
ralenta o passo.

Queremos trajes futuristas confortaveis e praticos

Dinamicos

Agressivos

Chocantes

Volitivos

Violentos

Volantes (isto ¢, que dao a ideia do voo, da elevagao, da corrida)

Agilizantes
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Alegres

[luminantes (para ter luz na chuva)

Fosforescentes

Orantes de 1ampadas elétricas

Desenhos de modificadores para serem colocados na hora com botodes
de pressdo; cada um pode assim modificar sua roupa conforme as
necessidades de seu espirito:

o modificador seré

Amoroso

Prepotente

Persuasivo

Diplomatico

Unitonal

Multitonal

Matizado

Policromo

Perfumado.

Resultara uma necessaria variedade de trajes, mesmo se numa cidade a
populacgdo carecer de imaginagao.

A alegria de nosso fraje futurista ajudara para conquistar a propagagao
do bom humor proclamado por meu grande amigo Palazzeschi em seu
manifesto A Contrador (Il Controdolore).

Para Marinetti

29 de dezembro de 1913

Em breve o manifesto futurista do vestido (Bernardini, 1980, p. 127,

128 e 129).
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