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Resumo

Este trabalho consiste em um estudo de caso, no qual as residéncias
modernistas projetadas por Anisio Medeiros em Teresina durante as décadas de 1950 e
1960 foram analisadas a luz de critérios ambientais, socioculturais e técnicos.

Visou-se estudar a postura adotada por Medeiros - um arquiteto piauiense,
graduado no Rio de Janeiro, mas que vivenciou por pouco tempo a realidade de sua
terra-natal - ante a necessidade de conciliar as peculiaridades do meio teresinense a
influéncia que recebera da Escola Carioca.

Para avaliar sua preocupagio em conceber esses edificios conforme o clima, os
costumes e as limitacdes técnicas locais, foram selecionados como referencial
comparativo cinco residéncias modernistas construidas no Rio de Janeiro durante o

mesmo periodo.

Palavras-chave: arquitetura modernista, arquitetura piauiense, arquitetura teresinense,

regionalismo arquitetdnico, Anisio Medeiros.
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Abstract

This work consists in a case-study, in which the modernist houses designed by
Anisio Medeiros in Teresina during the decades of 1950 and 1960 were analyzed
under ambiental, sociocultural and technical criteria.

It aimed to study the Medeiros’s attitude - born in Teresina, he early moved
to Rio de Janeiro, where he became an architect - before the need to adjust the
characteristics of the Teresina’s element to the influence he got from the remarkable
modernist architecture developed in Rio de Janeiro.

To evaluate his concern in designing these buildings according to the local
climate, habits e technical limitations, five modernists residences constructed in Rio

de Janeiro at the same time were selected for comparison.

Key-words: modernist architecture, architecture of Piaui, architecture of Teresina,

architectonic regionalism, Anisio Medeiros.



Agradecimentos

Ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPq), que fomentou a realizagdo desta pesquisa;

Ao Programa de Pos-Graduagio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Brasilia, por disponibilizar seus professores, funcionarios e
instalagOes para a pratica da ciéncia;

Ao Prof. Dr. Jaime Gongalves de Almeida, orientador desta dissertagio.

VI



Dedicatoria

“Qualquer dia, amigo, eu volto a te encontrar”.

Milton Nascimento e Fernando Brandt

Ao meu pai, que jamais mediu esfor¢cos para me proporcionar a melhor
educagdo, mas que teve de partir antes da conclusio desta etapa.

A minha familia e 4 familia que ganhei em Brasilia, aos amigos de Teresina e
aos daqui, pela for¢a quando tive vontade de desistir, por aglientarem os “ndo posso
agora” e por esperarem tdo ansiosos quanto eu pela conclusio deste trabalho.

Aos colaboradores: meu irmio, pelas fotografias; & Joene Saibrosa, pelas
sugestOes;; 4 Fernanda Pearce, pelos dados biograficos de Anisio Medeiros; ao Dr.
David Cortellazzi, a Renata e a D. Alzair Rocha, pelas visitas e por estarem
disponiveis para desfazer minhas dtvidas.

Aos professores, pelas consultas e livros emprestados: Aline Elvas, Ana Licia
Silveira, Ricardo Dias, Pedro Wellington Teixeira, Fernando Dib, s6 para citar
alguns.

Aos que ndo lembrei agora, por terem sido prestativos quando deles precisei.

Obrigado!

VII



Prefacio

“As justificagdes racionais estdo presentes nos manifestos que veiculam a doutrina e
também nio sio suscetiveis de verificagdo objetiva; seu poder de persuasio reside na
consisténcia dos argumentos e na autoridade intelectual do individuo que as profere.
O conhecimento doutrinirio em arquitetura é constituido principalmente de
opinides, ou seja, por proposi¢des insuscetiveis de comprovagio”.

Elvan Silva

Uma breve explicagio

Um trabalho de iniciagio cientifica, realizado entre 2001 e 2002 com o suporte
financeiro da Universidade Federal do Piaui, ati¢ou a curiosidade sobre a arquitetura
modernista produzida em Teresina.

Sua metodologia incluia um amplo levantamento fotografico dos edificios
localizados na zona central da cidade para a selecgio dos exemplares cujas
caracteristicas os identificassem como modernistas. Os edificios selecionados foram
analisados plasticamente, através do desenho da cobertura, dos tipos de esquadria, dos
materiais de acabamento e de outros detalhes que os distinguissem da produgio
arquitetonica anterior. O intuito era encontrar indicios de que, ao concebé-los, o
projetista se preocupara em oferecer ao cliente solugdes novas, mas de acordo com a
realidade local, e usar tal preocupagio para embasar a existéncia de uma arquitetura
regionalizada em Teresina.

Alguns meses depois de apresentado o relatorio da pesquisa, percebeu-se que os
mesmos registros fotograficos poderiam ser observados segundo outro referencial
tedrico e servir de base a novas conclusdes. Para tanto, em vez de se contentar com a
versio canénica' da arquitetura modernista brasileira, seria necessirio buscar
publicagdes mais recentes, cujo afastamento cronolodgico permitisse 0 exame mais

acurado dos fatos.

1 TINEM: 2002, p. 74.
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Sob esse enfoque, a questdo do regionalismo revelou-se menos singela; havia se
tornado algo mais intrinseco que a plastica dos edificios. Esta dupla interpretagio
conferiu estatura a questio, que passou a demandar um exame mais criterioso.

Em seguida, decidiu-se que o objeto deste trabalho seria constituido pelas
residéncias modernistas projetadas por Anisio Medeiros em Teresina durante as
décadas de 1950 e 1960. Elas foram analisadas a luz de critérios ambientais,
socioculturais e técnicos, tendo como pano de fundo residéncias construidas no Rio
de Janeiro durante o mesmo periodo.

Sua intengio foi verificar a preocupagio de Medeiros - um arquiteto piauiense,
graduado no Rio de Janeiro, mas que vivenciou por pouco tempo a realidade de sua
terra-natal - em conceber esses edificios conforme o clima, os costumes e as limitacdes
técnicas locais.

A analise das residéncias teresinenses baseou-se em variadas referéncias, como
trabalhos sobre conforto ambiental que abordam as diretrizes para projeto em
diferentes climas, o relato dos costumes e das técnicas construtivas da época e,
também, fotografias e plantas baixas de residéncias cariocas cujas semelhangas
poderiam ser indicios de influéncia sobre os projetos de Medeiros.

A datagio relativamente tardia das residéncias analisadas deveu-se a cronologia
da arquitetura modernista em Teresina ser divergente em relagio as grandes cidades
brasileiras, situagio apurada no ja mencionado trabalho de iniciagio cientifica.
Embora desde os anos 1930 houvesse na cidade edificios nos quais era ensaiado um
desenho despojado e geométrico, ainda na década de 1980 foram construidas obras
brutalistas concebidas @ moda de Artigas.

O levantamento fotografico também demonstrou a existéncia de duas
vertentes no modernismo praticado em Teresina. A primeira inclui os projetos
concebidos e executados por profissionais alheios ao contetdo tedrico do
modernismo, como engenheiros e empreiteiros, e abrange mais exemplares; estes
edificios correspondem aos construidos desde a década de 1930, quando a arquitetura
modernista despontou como tendéncia Brasil e disseminou-se em seu territério’.

Ainda que possuissem fachadas tipicamente modernistas, certamente inspiradas pelas

2 GOODWIN: 1943; apud TINEM: 2002, p. 217.
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revistas especializadas, tais construgdes encerravam interiores anacronicos, com
espagos internos vinculados ao ecletismo”.

A segunda vertente é composta pelas obras de profissionais conhecedores da
teoria modernista — basicamente arquitetos - e foi inaugurada pela casa Zenon Rocha,
de 1952. Compreende um rol de edificios significativamente menor, pois eram poucos
os arquitetos atuantes em Teresina a esse tempo, mas que tém formas mais
harmonicas e maior requinte no detalhamento construtivo.

As duas casas que constituem o objeto deste trabalho foram escolhidas dentre
os exemplares desta ultima vertente. A amostra compde-se dos dois tnicos edificios
residenciais cujos projetos sdo, reconhecidamente, da autoria de Medeiros em
Teresina.

Sendo um estudo de caso comparativo, foram selecionadas como referencial
cinco residéncias construidas na cidade do Rio de Janeiro e em seu entorno no mesmo
periodo.

Alguns fatores concorreram para a escolha da arquitetura carioca como o
referencial para a comparagio. No Rio de Janeiro a arquitetura modernista brasileira
obteve mais visibilidade; apesar do pioneirismo do russo Gregori Warchavchik desde
1928 em S3o Paulo*, foi no Rio onde comegou a ser construida a emblematica sede do
Ministério da Educagio e Satide em 1936, que ao ser inaugurada alcangou repercussio
e reconhecimento internacionais para os arquitetos modernistas brasileiros.

A coesdo dos arquitetos cariocas em torno da doutrina de Corbusier, filtrada
por Lucio Costa, formou um vocabulario comum, aspirando dotar a arquitetura
brasileira de uma expressividade particular’: a Escola Carioca®.

A mais, foi no Rio onde se graduou em 1948 o arquiteto cujos projetos sio
aqui estudados: Medeiros estudou na Faculdade Nacional de Arquitetura da
Universidade do Brasil (FNA), desvinculada em 1945 da Escola Nacional de Belas
Artes (ENBA).

Nio houve o propdsito de opor a arquitetura do Rio de Janeiro a de Teresina

ou de especular sobre caracteristicas das duas casas que pudessem evidenciar uma

3 ARRUDA: 2004, p. 8.

4 BRITO: 1994, p. 68; TINEM: 2002, [s.p.].

5 GUIMARAES: 1959; apud XAVIER: 1987, pp. 204-206.
6 COSTA: 1952; apud XAVIER: 2004, p. 4.



produgdo arquitetonica de carater regionalista em Teresina. A analise dos projetos
residenciais de Medeiros em Teresina e a comparagio deles com os exemplares
selecionados da arquitetura carioca quiseram demonstrar que “as culturas regionais e
nacionais precisam [...] ser [...] constituidas como manifestagdes localmente
moduladas da ‘cultura mundial’’”, e nio regionalismos xenéfobos.

Espera-se que este trabalho sirva para expandir o debate do assunto para além
dos grandes centros nacionais ja exaustivamente estudados, como o Rio de Janeiro,

Sio Paulo, Recife e, mais recentemente, Brasilia.

7 FRAMPTON: 1997, p. 382.
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A organizagio do trabalho

A apresentagio dos resultados desta pesquisa foi estruturada em cinco
capitulos: 1°) Introdugio; 2°) A arquitetura modernista; 3°) Procedimentos analiticos;
4°) Analise e 5°) Conclusio.

No primeiro capitulo, fez-se uma revisio bibliografica acerca de dois assuntos
especificos da realidade de Teresina: um breve historico da evolugio da cidade e a
biografia de Anisio Medeiros.

O capitulo seguinte inclui uma leitura critica das publicagdes relacionadas ao
tema arquitetura modernista, especialmente a residencial. A resenha baseou-se na
literatura que versa sobre a versio can6nica® do movimento, complementada com a
opinido de autores mais recentes, cujo distanciamento cronoldgico permite uma visio
mais acurada.

O terceiro capitulo é dedicado a explicar a metodologia de analise dos edificios,
apresentando que objetos serdo observados e sob que critérios serio avaliados.

No quarto capitulo estio expostos os resultados da analise dos objetos
observados segundo os critérios estabelecidos previamente. Cada topico desta parte do
trabalho apresenta, ao final, um paragrafo no qual se esboga uma conclusio parcial
sobre o assunto tratado, pois as influéncias entre os diferentes objetos e critérios
analisados foram tratadas apenas no ultimo capitulo.

O quinto e Gltimo capitulo consiste na conclusio geral do trabalho, em que o
autor traga inter-relages entre suas diferentes partes, especialmente as informagdes do

quarto capitulo, e expressa sua opinido.

8 TINEM: 2002, p. 74.
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1. Introdugio

1.1. Sobre Teresina

Teresina é uma cidade planejada, inaugurada em 16 de agosto de 1852. O sitio
para a implantagdo da cidade foi escolhido pelo presidente da Provincia do Piaui,
Conselheiro Saraiva, na fronteira com a Provincia do Maranhio, as margens do Rio
Parnaiba e préximo ao Rio Poti [fig. 1, p. 1]. As razdes para transferir a capital de
Oeiras para Teresina foram o melhor aproveitamento da navegabilidade do Rio
Parnaiba e a possibilidade de maior articulagio com os outros ntcleos urbanos da

regido, como Caxias do Maranh3o’.
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fig. 1. Teresina, 1852: croqui do nicleo urbano original (sem escala)

Essas inteng¢des, assim como a de implanta-la as margens da estrada que ligava
Oeiras ao litoral, fez-lhe peculiar entre as demais capitais nordestinas: é a Unica delas

nio-litoranea.

9 FACANHA: 1998; apud DIAS: 2001, p. 18.



De acordo com Reis Filho', entre 1903 e 1914 quase todos os ntcleos urbanos
brasileiros com recursos disponiveis passaram por um processo de melhoria e reforma
urbana. Em Teresina ndo foi diferente: na zona urbana o fornecimento de servigos
publicos comegou com a pavimentagio de ruas, em 1904; em 1906 foi introduzido o
uso da agua encanada (sem tratamento, que s6 veio em 1943); de 1907 sio os servigos
telefOnicos e de 1914 ¢ a energia elétrica'’.

Em 1927 foi implantada a linha de bonde com motor a explosio, logo
substituida pelos onibus, em 1930. Em 1937, mesmo sem um volume de transito que
pudesse justifica-la, foi aberta a Avenida Presidente Getulio Vargas, hoje Frei Serafim,
e inaugurada a iluminagdo ptblica elétrica.

Porém, o inicio do fornecimento desses servigos urbanos nio significou o
acesso a eles por toda a populagio: “ainda em 1952 [...] Teresina padecia de tristissimas
condi¢des de conforto, em todos os sentidos. Péssimo calcamento das ruas, auséncia
de higiene, falta de escolas, mendicincia generalizada”".

As melhorias urbanas, apesar de restritas a um segmento da populagio,
continuaram a acontecer. No fim da década de 1920, a vizinha Flores - hoje Timon -
ja estava ligada a Sio Luis por linha férrea, demandando apenas uma ponte sobre o
Rio Parnaiba para trazé-la a Teresina, que foi inaugurada em 1939. Da década de 1930
¢ a ponte de madeira sobre o Rio Poti, que ligava ao litoral do estado. Em 1933 o
primeiro avido pousou na cidade trazendo a comitiva de Getdlio Vargas para uma
visita e, poucos anos depois, ja havia voos regulares de hidroavido ligando-a a outros
polos regionais e nacionais.

Apesar desse periodo de melhorias urbanas, entre 1900 e 1940 Teresina
apresentou queda em seu crescimento populacional devido aos ciclos extrativistas de
alguns produtos, que fizeram crescer polos regionais como Parnaiba, Floriano e

Piripiri.

10 REIS FILHO: 2000, pp. 105-106.
11 NASCIMENTO: 1999, pp. 107-108.
12 TITO FILHO: 1991, p. 77.



Legenda:

] 1850 a 1900

[:] 1901 a 1940

[ ] 1941 a 1950

fig. 2. Teresina, 1950: em amarelo o ntcleo da fig. 1

Somente ap6s 1940, quando “o Piaui passa a ser o principal produtor [de cera
de carnaiba] do pais, superando o Estado do Ceard”", o crescimento da capital
piauiense foi retomado: entre 1940 e 1960, a populagio da cidade aumentou de
67.641" para 142.691" habitantes.

Ainda que se tratasse do fendmeno da “urbanizagio sem indistria'®”, a
prosperidade do ciclo da carnatiba criou um clima de progresso, expresso no grande
nimero de construgdes publicas e privadas que aconteceram a partir de entdo. Em
parte devido ao lucro obtido, o endere¢o das familias mais abastadas mudou do ntcleo
original [fig. 1, p. 1] para o entorno da Avenida Frei Serafim [fig. 2, p. 3], onde os
edificios mais precarios foram eliminados a forga'” para ceder lugar aos palacetes.

A partir da década de 1950 intensificou-se a expansio da cidade na direcio
leste-nordeste’® [fig. 3, p. 4], iniciada com a inauguragio da ponte de madeira. Depois
de concluida a Ponte dos Noivos, em concreto armado, na década de 1970,

desenvolveram-se outros bairros na margem oposta do Rio Poti, como o Joquei

Clube, o de Fatima e o dos Noivos®.

13 QUEIROZ: 1998; apud NASCIMENTO: 1999, p. 144.
14 Ibidem, p.106.

15 ABREU: 1983; apud DIAS: 2001, p. 21.

16 PATARRA: 1984, pp. 247-248.

17 NASCIMENTO: 1999, p. 133.

18 DIAS: 2001, p. 21.

19 Ibidem, p. 166.
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O crescimento de Teresina em direcio ao leste acontecera ao acaso até entio:
nio havia planejamento prévio e a cidade crescia ao longo da estrada de ligagdo com o
litoral, em fungio de interesses particulares. Somente em 1969 foi elaborado seu Plano
Diretor Local Integrado, o primeiro da cidade, que consolidou a Zona Leste como
4 ~ . ~ . . . .
area de expansdo pela destinagdo de grandes espagos para conjuntos habitacionais, mas
apenas em 1978 foi promulgada a Lei 1591, que versa sobre a legislagdo urbana,

amparando o Plano Estratégico de Teresina™.

20 Ibidem, [s.p.].



1.2. Sobre Anisio Medeiros

Anisio de Aradjo Medeiros nasceu em Teresina no ano de 1922. Ainda jovem,
fixou endere¢o no Rio de Janeiro, onde se formou arquiteto em 1948 pela Faculdade
Nacional de Arquitetura, na mesma turma que Sérgio Bernardes.

Desde a época de estudante, Medeiros dedicava-se também as outras artes: em
1947, concebeu um painel para o Conjunto Pedregulho, projeto do amigo Affonso

Reidy. De 1951 sio as xilogravuras que fez para ilustrar o livro Ode Equatorial, de

Lédo Ivo.

fig. 8. Casa Nanzita Gomes fig. 9. Casa Nanzita Gomes



No inicio dos anos 1950, enquanto desenhava a sede de um clube em Araguari,
Minas Gerais, viajou ao Piaui para rever a familia e recebeu algumas encomendas,
como a casa Zenon Rocha, de 1952.

Ainda em 1952, elaborou os painéis que integram o projeto de Hélio Marinho
e Marcos Konder para o Monumento aos Pracinhas, no Rio de Janeiro [fig. 4, p. 5,
fig. 5, p. 5; fig. 6, p. 5]. De 1954 e 1958, respectivamente, sio os painéis para a escola
Dom Silvério [fig. 7, p. 5] e a casa Nanzita Gomes [fig. 8, p. 5; fig. 9, p. 5], ambas
projetadas por Francisco Bolonha, outro amigo seu, em Cataguases, Minas Gerais.
Em 1956, Medeiros conquistara o prémio de Viagem ao Estrangeiro do Salio
Nacional de Arte Moderna.

A partir dessa época, ele passou a se dedicar profissionalmente ao trabalho de
cenografia em teatro. Em 1964, produziu Os Pequenos Burgueses e, em 1966, foi
premiado na VIII Bienal de Sdo Paulo por um trabalho de cenografia. Em 1967,
cuidou da montagem de O Circulo de Giz Caucasiano e Electra; pouco depois, de O
Beijo da Mulher Aranha.

Irmio do produtor José Medeiros e casado com a artista plastica e figurinista
Teresa Nicolau, Medeiros enveredava pelo mundo do cinema quando projetou a casa
David Cortellazzi, em 1968.

Alguns de seus trabalhos para as telas foram Capitu (1968), Macunaima (1969)
[fig. 10, p. 6], Roberto Carlos e o Diamante Cor de Rosa (1970), Dona Flor e Seus
Dois Maridos [fig. 11, p. 6] (1976), Bye Bye Brasil (1979) [fig. 12, p. 6], Noites do
Sertdo (1984), O Grande Mentecapto (1989) e Tiradentes (1998).

[ ]
Seus dois
maridos

fig. 10. Cartaz de Macunaima fig. 11. Cartaz de Dona Flor fig. 12. Cartaz de Bye Bye
Brasil



Por Capitu, ganhou o prémio de Melhor Cenografia do Festival de Brasilia de
1968; com Macunaima conquistou em 1969, também em Brasilia, as premiacdes de
Melhor Figurino e Melhor Cenografia, esta ultima categoria também contemplada no
mesmo ano pelo Coruja de Ouro do Instituto Nacional do Cinema. Por Dona Flor e
Seus Dois Maridos, levou em 1976 o Prémio Especial do Juri de Figurino e Cenario,
no Festival de Gramado. Em 1984, Gramado lhe agraciou novamente com a Melhor
Cenografia por Noites do Sertio.

Paralelamente, Medeiros desenhou ainda o Igara Clube, em Parnaiba, e o Iate
Clube, em Teresina, aléem de residéncias em Minas Gerais cujas referéncias sio vagas.
Como docente, lecionou disciplinas relacionadas as Artes Plasticas no Rio de Janeiro,
na Universidade Santa Ursula e na Uni-Rio.

Nos Ultimos anos de sua vida, Medeiros retirou-se para seu sitio em Miguel
Pereira, nos arrabaldes do Rio de Janeiro, vindo a falecer aos 80 anos, em 26 de marco

de 2003.



2. A arquitetura modernista

Nas paginas seguintes esbogou-se um resumo dos acontecimentos que
: . , : ,
antecederam a arquitetura modernista, e também aqueles ocorridos no periodo
abrangido pelo movimento, mas ainda anteriores a década de 1950. Para se obter um
enfoque mais completo e, a0 mesmo tempo, conciso, abordaram-se os fatos mais
importantes para o modernismo brasileiro, cujas conseqiiéncias tiveram reflexo
, : : :

sensivel na arquitetura realizada em Teresina.

Este capitulo foi estruturado segundo trés topicos hierarquizados: a arquitetura

modernista na Europa e nos Estados Unidos, no Brasil e em Teresina.



2.1. A arquitetura modernista na Europa e nos Estados Unidos

2.1.1. Evolugdo do conceito de modernismo

O surgimento do modernismo arquitetdnico na Europa, por volta de 19177,
foi o resultado de algumas décadas de contribui¢des mituas entre arquitetos europeus
e estadunidenses.

Embora a arquitetura modernista propriamente dita tenha deslanchado nos
Estados Unidos somente depois de 1930, com a chegada de profissionais europeus
exilados, existia em Chicago desde o Gltimo quartel do século anterior um grupo de
arquitetos cujas concepgoes influenciou a doutrina modernista européia.

De Chicago, arquitetos como Sullivan e Wright acompanhavam as vanguardas
artisticas que aconteciam na Europa, mas desejavam “diferenciar-se dos europeus e

’?” Nos Estados Unidos, a cultura permitia progressos

realizar uma arte ‘americana
mais rapidos no sentido das formas puras, tendo antecedido a Europa em algumas
décadas nesse sentido®.

Sullivan, desde a década de 1880, destacou-se por evitar em seus projetos as
referéncias historicistas, comuns entre seus contemporaneos, e escrever sobre suas
concepgdes arquitetonicas. Seus arranha-céus tinham estrutura em esqueleto de aco,

. . L . :
que permitia alturas incomuns até entdo; em suas fachadas, muitas vezes envidragadas,
acentuava-se a verticalidade; para atender as necessidades dos usuarios, introduziu
neles novidades tecnologicas como o elevador.

A preocupagio com o bem-estar do usuario, eternizada pela maxima “a forma

N 24%» : : « :
segue a fun¢do™”, evidencia que ele pensava “em uma arquitetura regulada pelas

necessidades objetivas, deixando a fantasia somente a tarefa de acentuar

subjetivamente os caracteres fundamentais do edificio™”.

21 BRUAND: 1999, p. 403.

22 Ibidem, p. 234.

23 Ibidem, p. 236.

24 SULLIVAN: 1896; apud FRAMPTON: 1997, p. 58.
25 BRUAND: 1999, p. 252.



Tal preocupagio, entre outras de Sullivan, foi assimilada pelos modernistas
europeus, mas sua influéncia teria sido maior caso suas concepgdes nio fossem tio
is e intri d id i Wright*

pessoais e intrinsecas, 0 mesmo tendo acontecido posteriormente com Wright™.

Ex-funcionario do escritorio de Sullivan, Wright montou o seu proprio em
1893. Também possuia a ambi¢do de criar uma arquitetura independente de estilos
tradicionais e adequada ao seu tempo, negando “o classicismo, o eixo maior e o eixo

. . . . / 4 27
menor, as cinqiienta e sete variedades, a cornija, a cipula, o arranha-céu etc””.

Seus primeiros projetos eram quase todos residenciais e ganharam fama na
Europa em 1910, através de artigos em revistas, e 1a a difusio de sua obra ajudou a
liberar a arquitetura da influéncia classica. Alheio ao debate conceitual entre as

, . : :
vanguardas artisticas, Wright estava ocupado em fazer uma arquitetura perene,
fundamentada nas necessidades humanas permanentes e capaz de resistir as oscilagdes
da moda.

Depois disso, Wright realizou projetos na Europa e no Japio, onde residiu por

a0 ., : :
algum tempo, mas sua contribui¢io maior ja fora dada: as casas de pradaria, cujas

;. . ~ . \ .
caracteristicas enunciadas por ele mesmo sio muito semelhantes as elogiadas na
arquitetura modernista brasileira.

Nelas, as paredes divisorias foram reduzidas ao minimo indispensavel,
deixando que o a ar, a luz e a vista permeassem a constru¢io e eliminassem a

. A : . , .
concepgio de comodos encerrados; assim, a casa foi tratada como um tnico recinto,

: : .
no qual apenas alguns ambientes foram separados por motivo pratico. Tal
permeabilidade permitiu ainda harmonizar o edificio com o ambiente exterior, onde a
fachada evitava os ornamentos que pudessem identificar sua época®.

Apesar de ndo estarem filiados a nenhuma vanguarda, os propodsitos de
Sullivan e Wright tiveram ecos na arquitetura modernista. O pensamento
arquitetonico vigente na Europa sofreu mudancas com a Primeira Guerra Mundial, de
1914 a 1917: ap6s o contflito, os paises abalados estavam com a economia deprimida e
a sociedade desorganizada, situagdo que propiciou o amadurecimento de algumas

idéias.

26 Ibidem, p. 236.
27 BRUAND: 1999, p. 256.
28 Ibidem, p. 258.
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Na reconstrugdo desses paises deveriam pesar os interesses comuns a todos,
distinguindo o que seria mantido e o que ndo seria. A busca de bases sélidas e
objetivas levavam a crenga que critérios técnicos e objetivos conduziriam ao progresso
ilimitado.

Nesse amadurecimento, a Europa permaneceu como difusora da arquitetura
moderna até pouco antes da Segunda Guerra, quando as propostas de Corbusier ja
tinham um alcance bastante grande e a Bauhaus ainda funcionava a pleno vapor. Com
a expectativa da Guerra, a quantidade de encomendas ao escritorio do franco-suigo
diminuiu® e a escola alemi foi fechada pelos nazistas.

Sobre Corbusier é possivel afirmar que sua personalidade sedutora foi, para o
Brasil, o elemento central da arquitetura modernista. O impacto de suas propostas,
revisadas em alguns momentos, foi a centelha que reacendeu a discussio sobre

” para os arquitetos brasileiros.

arquitetura, tendo-o convertido em “livro sagrado
Outros nomes de destaque sio os dos diretores da Bauhaus: Gropius, Meyer e Mies
van der Rohe.

A importancia de Corbusier para o Brasil provavelmente se deve a sua
deferéncia, tendo visitado o pais duas vezes para expor suas idéias e arregimentado um
numero razoavel de seguidores, que atuaram como multiplicadores. Seu legado é
comumente dividido em dois momentos, distinguindo seus trabalhos em uma fase
inicial, de projetos racionalistas, abstratos, cartesianos e maquinistas, e outra posterior
a Segunda Guerra, de tom brutalista, poético, expressivo e evocador do primitivo e do
arcaico’".

Sua incursdo ao modernismo remonta a uma viagem pela Europa em 1907,
quando teve contato com as idéias de Loos contra a ornamentagdo arquitetonica. No
ano seguinte, ele mudou-se da Suiga para Paris, vindo a conseguir trabalho no
escritorio de Perret, um especialista em explorar as potencialidades do concreto

armado. Interessado nas propriedades do material, em 1910 viajou até a Alemanha

para estuda-lo melhor, onde conheceu Gropius e Mies. Os cinco anos seguintes foram

29 SANTOS et alli: 1987, p. 117.
30 COSTA: 1952; apud ARRUDA: 2004, p. 4.
31 MARTINS: 2004; apud: CORBUSIER: 2004, p. 245.
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investidos em viagens de estudo e fundamentais na sua formagio, até se fixar

definitivamente em Paris, no ano de 1916, quando estabeleceu um escritério préprio.

fig. 13. Maison Dom-Ino, Corbusier

Nos primeiros projetos modernistas, Corbusier adotou a continuidade espacial
A - o~ ~ .
como tonica, propondo a superposicido de fungdes nos ambientes e o enxugamento do
d idades™ ] j oti ison D fi
programa de necessidades™. Em 1914, ele projetara o prototipo Maison Dom-Ino [fig.
13, p. 12], no qual a estrutura de concreto armado era o elemento mais expressivo,
evidenciando o método construtivo™ e servindo-se do Sistema Hennebique como a
base de uma nova arquitetura®. A partir do aprimoramento desse protétipo, ele

lancou em 1926 os “cinco pontos da arquitetura nova’”

, que incorporavam

caracteristicas como a planta e a fachada livres, exploradas desde a Dom-Ino. Neste
, C . :

periodo, Corbusier liderava os Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna -

CIAMs - garantindo a coesdo desse grupo por um longo tempo.

Em 1929, veio a América do Sul para estudar e divulgar a arquitetura
modernista, quando defendeu “uma tinica casa para todos os paises e todos os climas”,
tencionando o uso de produtos industriais, como revestimentos isolantes e
climatizagio artificial, para obter “uma casa que ofereca a respiragio exata” *.

Ao longo de sua carreira, a opiniio de Corbusier sobre a internacionalizagio e

~ J . . 7
a produgdo em série na arquitetura evoluiu: apos 1930, ele passou a reconhecer a

contribui¢do do conhecimento vernaculo como modalidade de expressio, a que se

referia antes como “folclérico””. Seus projetos posteriores a 1935 comegaram a usar

32 LEMOS: 1989, pp. 70 e 74.

33 VIOLLET-LE-DUC: 1863; apud FRAMPTON: 1997, p.69.
34 Ibidem, p. 36.

35 Ibidem, p. 184.

36 CORBUSIER: 2004, p. 74.

37 GARDINER: 1977, p. 35.
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elementos vernaculos para “enriquecer a natureza abstrata e redutora do estilo

ista®®” e, depois da Segunda G b i a ]
purista™” e, depois da Segunda Guerra, suas obras assumiram uma conotagdo pessoal,
brutalista.

Iniciado no modernismo quase a0 mesmo tempo que Corbusier, Gropius foi
um dos fundadores da Bauhaus em 1919, na cidade alemi de Weimar, visando formar
. ’ . ’ ’ . -~ ~
artistas-técnicos através de um meétodo de ensino que mesclava criagdo e produgio.
Foi ainda o autor da nova sede para a escola inaugurada em 1926 na cidade de Dessau,
cujo projeto estava em consonancia com o método revolucionario proposto. Gropius
pode dirigi-la até 1928, quando indicou Meyer, entdo diretor do Departamento de

Arquitetura, para o seu posto.

Dirigindo a Bauhaus, Meyer estimulou nos estudantes a preocupagio em
satisfazer as fungdes desempenhadas pelo homem, introduzindo em seu curriculo a
. TR : , . : :
preocupagio sociopolitica e enfatizando nele a técnica do projeto — em detrimento da
arte - como “a otimizagio economica da organizagio de projetos e os métodos de
calculo preciso de luz artificial, luz solar, perda e ganho de calor e actstica®”. Sua
gestdo, todavia, foi curta: sob acusagio de ser comunista, em pleno regime nazista,

teve de se desligar da escola em 1930.
Em seu lugar, assumiu Mies. Com uma abordagem projetual diferente de seu
, T R D
antecessor, apolitica e antifuncionalista®, sua énfase recaiu principalmente sobre a
tecnologia, aprofundando-se no estudo de um “método construtivo extremamente
racional” que se tornou protagonista em seus projetos, a ponto de relegar os outros
d i d a do plano*
aspectos da arquitetura, como a adequagio ao uso, a um segundo plano*.

Nessa época, o regime nazista tornara insustentavel a manutengio da escola em
Dessau. Em 1932 a Bauhaus foi transferida para um velho galpdo no suburbio de
Berlim, sendo fechada no ano seguinte. Em 1937, Mies teve de emigrar para os
Estados Unidos, fugindo da persegui¢io politica.

A situagdo conturbada do pré-guerra fazia com que a arquitetura moderna
européia perdesse visibilidade, tendo de compartilha-la com outros paises - inclusive o

Brasil, que em 1943 inauguraria o Ministério da Educacio e Satide -. Na Ameérica do

38 FRAMPTON: 1997, pp. 271-272.

39 Ibidem, p. 179.

40 JOHNSON: 1933; apud Ibidem, p. 281.
41 Ibidem, pp. 281-282.
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Norte, Mies teve oportunidade “de desenvolver uma ‘escola’ de arquitetura no mais
) P q

" na condigio de diretor do departamento de

amplo sentido dessa palavra
arquitetura do Instituto de Tecnologia de Illinois.

Em Chicago, Mies adquiriu notoriedade com suas singelas casas em pavilhio;
devido ao seu preciosismo técnico, é “desnecessario dizer que o programa nem sempre
conseguiu acomodar-se adequadamente dentro de um paradigma tdo simples”;
também retomou o desenvolvimento do partido em arranha-céus para escritérios,
criado em 1879 nessa mesma cidade, com os quais “oferecia ao cliente dotado de
consciéncia publica uma impecavel imagem de poder e prestigio””. Nos Estados
Unidos, esses arranha-céus fomentaram a arquitetura moderna como uma linguagem
reservada as grandes cidades e as atividades claramente urbanas.

Enquanto isso a arquitetura de carater historicista ainda sobrevivia na Europa
Ocidental, devido a insatisfacio dos governos autoritarios em representar seu poder e
ideologia através das formas abstratas e assemanticas do modernismo.

Na TItalia fascista, arquitetos como Muzio, Piacentini e seus seguidores
insistiam em reinterpretar a tradi¢do classica. Na Alemanha dominada pelo nazismo,
as diversas facgdes politicas que apoiavam o regime ndo se ocupavam com a unificagio
da linguagem arquitetonica, mas relegavam a arquitetura moderna “cosmopolita e

“” 3 abordagem funcionalista necessiria em instalagdes fabris. Em outros

degenerada
paises, como a Unido Soviética, as propostas arquitetonicas em geral ndo passavam de
deslumbres tecnolégicos para um Estado socialista recém-industrializado.
Apos o intervalo imposto pela Segunda Guerra, percebeu-se que a arquitetura
dos anos 1950 diferenciara-se da do entre-guerras, principalmente porque “o
, .. : . :
destacavel exclusivismo do movimento maquinista foi se transformando em um
modelo aberto em que o contexto, a natureza, o vernaculo [...] e outros fatores

**. Outros paises assimilaram a esséncia da arquitetura

passaram a predominar®
M . ~ / . /4
modernista, dando-lhe interpretagdes proprias; também despontaram outros

profissionais para compartilhar a cena com Corbusier.

42 FRAMPTON: 1997, p. 288.

43 Ibidem, pp. 286 e 288.

44 Thidem, pp. 258-262.

45 MONTANER: 2001, pp. 36-37.
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Nessa nova época, Corbusier afastou-se da lideranga dos CIAMs, que perderam
expressividade e terminaram por se dissolver em 1956. Um grupo chamado Team 10
destacou-se entre outros e assumiu seu lugar, mas com outro enfoque: opunha-se ao
« / . 7. ”» P . .

método sistematico” e aos objetivos universais de outrora, embora permanecesse
tentando interpretar cientificamente a arquitetura pelo “método cientifico
experimental e empirico”, que a analisava caso a caso™.

O fato é que a partir dos anos 1950 o grande volume de contribuicdes
individuais tornou dificil a analise arquitetonica, devido ao enfraquecimento da

: : L : :
hegemonia corbusiana. Até entio, a arquitetura moderna amoldara-se - discretamente
- aos costumes locais, sem gerar novos desenvolvimentos significativos, mas ap0ds a
Segunda Guerra houve uma revisdo dessas contribuigdes, realimentando a arquitetura
,e . . A . ’
européia e sendo capaz de redirecionar a experiéncia em curso rumo ao pos-

modernismo?.

2.1.2. Conceitos relacionados

Por ser um fenomeno de alcance mundial, 0 modernismo arquitetdnico
abrangeu, desde os primeiros anos, tendéncias muito diversas. As contribui¢des,
. . . iy .
tedricas e praticas, deram-se a partir de multiplos pontos de vista, que resultaram em
N L e . L
versdes historiograficas divergentes e por vezes contraditorias.

Para conferir mais clareza as idéias expressas neste trabalho, intentou-se
resgatar os conceitos nos quais se calcaram os pioneiros da arquitetura modernista
mundial para langar suas arrojadas proposi¢des. Com a mesma finalidade, também
foram pesquisados temas que vieram a reboque do debate inicial e que sdo essenciais
para se estudar as particularidades do modernismo no Brasil.

Foram selecionados quatro conceitos; trés deles se relacionam ao periodo
inicial do movimento na Europa e sdo freqlientemente empregados como sinénimos
de modernismo arquitetonico: Racionalismo, Funcionalismo e Estilo Internacional.

A proposito, optou-se neste trabalho por usar os termos “modernismo” e

“modernista”, em vez de “moderno”, para evitar a ambigiiidade com a arquitetura da

46 MONTANER: 2001, pp. 30-31.
47 TINEM: 2002, pp. 108 e 113.
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Idade Moderna, periodo historico compreendido entre a tomada de Constantinopla
pelos turcos (1453) e a Revolugio Francesa (1889). A opg¢do encontra respaldo em
Saia*, Frampton® e Segre™, que se expressam da mesma maneira em seus textos.
O quarto conceito, o Regionalismo, concerne ao modernismo produzido apds
a Segunda Guerra e subsidia a versdo historiografica® que valoriza a originalidade da
arquitetura brasileira com a Escola Carioca.
O termo Racionalismo nio foi criado pelos modernistas; muito antes, fora
empregado em outros sentidos durante a Antigiiidade Classica e o Renascimento. A
~ / ~
acepcio em que sera empregado neste trabalho tem relagio com a busca de
. . ~ A_: : 52
procedimentos objetivos para se obter relagdes harmonicas na arquitetura™.
Tratava-se de uma metodologia de projeto arquitetbnico que se deve
fundamentar na analise de dados quantificaveis, segundo uma logica cartesiana,
devendo zelar pela “eficiéncia”, “produtividade” e “controle dos custos”™.

Para ser racionalista, o projeto deveria ser concebido de maneira a simplificar o
trabalho no canteiro de obras, de modo que nio houvesse necessidade de operarios
e : , . : -
qualificados, mas de supervisores técnicos capacitados para gerenciar a realiza¢io do
trabalho™. Em nome da execugio precisa, os materiais naturais ou artesanais seriam
substituidos pelos artificiais - com qualidade testada e garantida - e utilizados segundo
procedimentos construtivos previamente detalhados. Tal estandardizagio demandaria
a adogdo de formas simples, baseadas na linha reta®, seguindo principios do célculo

estrutural, cuja objetividade era perseguida pelos racionalistas.
O método dos arquitetos para compor plantas ou volumetrias deveria ser
como o dos calculistas, que decompdem os elementos constituintes da estrutura em

formas elementares para simplificar a tarefa de dimensiona-los™. Assim, a harmonia

48 SATA: 1954; apud XAVIER: 1987.

49 FRAMPTON: 1997

50 SEGRE: 2004.

51 TINEM: 2002, p. 74.

52 CORBUSIER: 1973, p. 19.

53 CORBUSIER: 1923; apud BROADBENT: 1973, p. 2.
54 FRAMPTON: 1997, p. 327.

55 CORBUSIER: 1973, p. 161.

56 CORBUSIER: 1958; apud MACEDO: 2002, p. 33.
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compositiva da planta baixa e das fachadas seria baseada na adog¢io de tracados
reguladores, capazes de assegurar a ordenagdo do conjunto”.

Como o Racionalismo, o Funcionalismo decorreu da interpretagio de um
postulado ja existente pelos tedricos do modernismo. Sullivan® propds em 1896 que
na boa arquitetura “a forma segue a fun¢do”, baseando-se em um texto de
Greenough™ para justificar a superfluidade do ornamento nas fachadas dos arranha-
céus que projetava®. Essa proposta, porém, desdobrou-se em interpretagdes que
resultaram na crenga de que a perfeita adequagio ao uso conferiria ao edificio
qualidades plasticas que o elevariam, automaticamente, ao nivel de obra de arte®.

Corbusier foi fiel a esse contetido especialmente durante o periodo de sua
carreira que corresponde aproximadamente ao entre-guerras®”. Acreditava que as
necessidades humanas eram universais e, portanto, poderiam ser uniformizadas em
relagdes prototipicas; proclamou que a planta baixa é a geradora da arquitetura® e que
o exterior € o resultado do interior®, mas foi sensato admitindo que o bom arquiteto
tem discernimento para fazer fachadas belas®.

A busca pela perfeita adequagio ao uso seria balizada por dados estatisticos. Os
funcionalistas partiam do pressuposto de que agradar a todos era agradar a maioria da
populagio; € claro, porém, que essa massificagdo resultou em distorgdes.

Por exemplo: Meyer, diretor da Bauhaus entre 1928 e 1930, elaborou uma lista
de doze itens imprescindiveis a serem contemplados em todos os projetos
residenciais®. Incluiu nela atividades como a criagio de animais de estimacio, a
manutencido de automoveis e as instalagdes para aquecimento. Apesar de almejar a
aplicabilidade mundial, os requisitos desse check-list nio satisfariam plenamente sequer
ao estrato social no qual Meyer vivia.

Faltando-lhes um termo que abrangesse tendéncias como o Racionalismo e o

Funcionalismo, além de muitas outras surgidas no mesmo periodo, Johnson e

57 CORBUSIER: 2004, pp. 80-83.

58 SULLIVAN: 1896; apud FRAMPTON: 1997, p. 58.
59 GREENOUGH: 1843; apud STROETER: 1986, p. 57.
60 SULLIVAN: 1896; apud BRUAND: 1999, p. 250.

61 STROETER: 1986, p. 35.

62 MARTINS: 2004; apud CORBUSIER: 2004, p. 245.
63 CORBUSIER: 1973, p. 25.

64 CORBUSIER: 1973, p. XXXI.

65 CORBUSIER: 2004, p. 223.

66 MEYER: 1928; apud BROADBENT: 1973, p. 77.
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Hitchcock cunharam em 1932 a expressio Estilo Internacional® para designar a
arquitetura resultante da coexisténcia de inimeras correntes vanguardistas.

Entre os tragos comuns a essas vanguardas que poderiam caracterizar o Estilo
Internacional estavam a valorizagdo da estrutura, as vedagdes mais leves, os volumes
herméticos, a composi¢do ritmada e a rejei¢io ao ornamento. Para Broadbent, era
“uma abordagem padronizada [...] para dar forma a edificios ‘funcionais’ nos quais as
preferéncias dos arquitetos n3o tinham expressio alguma®”.

Ainda que desejasse expressar universalidade, faltava coesio entre as tendéncias
que compunham o Estilo Internacional. Segundo Frampton, ele “[...] foi pouco mais
que uma expressio conveniente, denotando uma modalidade arquitetdnica cubista
que se espalhava por todo o mundo desenvolvido na época da Segunda Guerra
Mundial®”.

A contradigio chegava a tal ponto que Corbusier, numa mesma publicagio’,
propunha “uma Unica casa para todos os paises e todos os climas”, mesmo que isso
demandasse envoltorio isolante e climatizacio artificial, mas admitia que “as
condi¢des climaticas, geograficas, topograficas, a multiplicidade das ragas [...] sempre
orientardo a solucio, em dire¢do a formas condicionadas”.

Ademais, a simplificagio feita por Johnson e Hitchcock usou o vocabulo
“estilo” para designar um movimento que pretendia extrapolar esse significado.
Montaner argumenta que “a arquitetura moderna ndo constitui um estilo sendo uma
maneira de raciocinar, de afrontar a resolugio dos problemas, de projetar’'”.

Nas décadas seguintes, a hegemonia do pensamento corbusiano, exercida
através dos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAMs), diminuiu.
Na década de 1950, apds a Segunda Guerra e o Gltimo CIAM, o modernismo ja havia

passado “de uma concepgio fisica da arquitetura, baseada no plano, na percep¢io

plastica e visual e na tendéncia a abstragio, para uma concepgio cultural da

67 HITCHCOCK et JOHNSON: 1932; FRAMPTON: 1997, p. 303.
68 BROADBENT: 1973, p. VIL

69 FRAMPTON: 1997, p. 303.

70 CORBUSIER: 2004, pp. 74 € 213.

71 MONTANER: 2001, p. 31.
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arquitetura, baseada [...] na tendéncia a contextualizagdo’””, sinalizando a abertura de

espago para a expressio regional.

“[...] no segundo pds-guerra se inicia um vasto movimento de revisio das
contribui¢des recebidas e, em muitos casos, sio obtidos resultados de valor
internacional, desligados dos movimentos europeus ou estadunidenses e
capazes de estimular as experiéncias em curso tanto no velho como no
novo mundo.”””

O Regionalismo, na arquitetura modernista, reconhece a existéncia de uma

“cultura mundial”, 3 qual “as culturas regionais e nacionais precisam [...] ser [...]

localmente moduladas”™. E uma atitude propria da chamada terceira geragio” de

arquitetos modernistas, pretendendo conciliar:

“[...] respeito as propostas dos mestres do Movimento Moderno que
permaneciam pertinentes para a sociedade modernizada [...] com a
necessidade de renovagio que descartava o exclusivismo do modelo
maquinista, passando a atender melhor o contexto, a natureza, o vernacular
e os diferentes materiais.””

O Regionalismo buscava renovar a arquitetura modernista através do

compromisso social e cultural com a identidade do lugar, e nio expressar o vernaculo

do modo como foi outrora”. Esse objetivo encontrou eco no desejo manifestado

desde 1930 pelos arquitetos modernistas cariocas de criar a identidade cultural

brasileira, dando margem a caracterizagdo da Escola Carioca.

72 Ibidem, p. 41.

73 BENEVOLO: 1960; apud TINEM: 2002, p. 113.
74 FRAMPTON: 1997, p. 382.
75 MONTANER: 1993; apud FAVILLA: 2003, p. 25.

76 Ibidem, p. 25.

77 FRAMPTON: 1997, p. 382.
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2.2. A arquitetura modernista no Brasil

2.2.1. Introdugio e desenvolvimento do modernismo no Brasil

O modernismo arquitetonico chegou ao Brasil através de um russo formado
na Italia, Gregori Warchavchik, que em 1925 publicou em Sio Paulo um manifesto
defendendo a busca da “casa a mais comoda e barata possivel®”. Foi também na
capital paulista que ele construiu a primeira casa modernista no Brasil, a sua propria.

Apesar do pioneirismo paulista, a tematica do modernismo encontrou mais
espago para debate na ENBA, no Rio de Janeiro. Envolvido na busca de um estilo que
representasse legitimamente a arquitetura brasileira, o diretor da escola havia-se
proposto a tarefa de criar a identidade arquiteténica do pais reinterpretando a
contribui¢do do periodo colonial, tendo como um de seus adeptos o estudante Lucio
Costa.

Devido a essa pretensio, a primeira visita de Corbusier ao Rio de Janeiro para
divulgar os principios da nova arquitetura, em 1929, teve impacto minimo no Brasil.
Porém, passado algum tempo, Costa apercebeu-se que a doutrina corbusiana tinha
caracteristicas assemelhadas as que ele admirava na arquitetura colonial brasileira,
como a “franqueza absoluta nos processos construtivos empregados, assegurando as
construgdes um carater de verdade total e perfeita logica interna, em correspondéncia
com os progressos da técnica da época””, no que possuia vantagem por estar em
sintonia com o estado-da-arte da engenharia do século XX.

Com a mudanga de orientagio na politica brasileira, que em 1930 entrou em
regime ditatorial sob as ordens de Gettlio Vargas, Costa foi convidado a substituir o
diretor da ENBA e teve a oportunidade de alterar o curriculo da escola, contratando
novos docentes, como Warchavchik, e ofertando disciplinas nas quais fosse estudada a
doutrina do modernismo. A iniciativa encontrou resisténcia nos professores mais

antigos, de orientacdo historicista, que se mobilizaram e conseguiram destitui-lo do

78 WARCHAVCHIK: 1925; apud XAVIER: 1987, p. 25.
79 BRUAND: 1999, p. 73.
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cargo. Entretanto, nesse curto periodo os principios da arquitetura modernista foram
bem recebidos pelos alunos.

Em toda a América Latina aconteciam tentativas de mudar a imagem dos
paises, de agrario-exportadores para industrializados®. No Brasil, a politica de Vargas,
assim como a retérica corbusiana, apelava para a renovagio social’’; mas essa
semelhanga n3o os vinculou e os principios de Corbusier se incorporaram as demais
opgdes arquitetdnicas disponiveis, como os de Piacentini, Perret ou Agache®.

No Brasil, a primeira vez que o modernismo esteve a servico do governo foi
em Pernambuco. Em 1934, o interventor estadual criou o Departamento de
Arquitetura e Construgdo e o pOs a cargo de Luiz Nunes, arquiteto mineiro formado
no Rio de Janeiro cujo método de trabalho tinha influéncia da Bauhaus®; nele, a
equipe trabalhava em cooperagdo para um objetivo comum, numa estrutura em que
nio havia chefe, mas lider.

O Departamento mostrou que as obras publicas poderiam ser econémicas sem
abrir mio de solugdes técnicas e formais esmeradas. A mesma equipe contribuiu ainda
para a melhoria da Escola de Belas Artes de Recife, fundada em 1932, que regeu a
assimilagdo da arquitetura modernista no Nordeste durante décadas.

Dois anos mais tarde, o concurso publico para a sede do Ministério da
Educagio e Satde (MES) no Rio de Janeiro teve como vencedor um projeto
historicista, ornamentado com motivos marajoaras; esse resultado foi desconsiderado
pelo ministro Gustavo Capanema, que delegou a tarefa de desenvolver outro desenho
diretamente a Costa. Com amparo governamental, ele pode compor uma equipe de
arquitetos modernistas brasileiros, mas também contratar a consultoria de Corbusier.

O franco-sui¢o foi mais bem recebido em sua segunda visita, que teve maior
divulgagio e serviu para esclarecer sobre a flexibilidade de sua doutrina,

demonstrando que ele “sabia libertar-se de sua rigidez, estimulando, sempre que

80 TINEM: 2002, p. 15.

81 MACEDO: 2002, pp. 28-29.

82 SANTOS et alli: 1987, pp. 109-110.
83 GROPIUS: 1972, p. 30.
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possivel, sua capacidade criadora®”. Sua sensibilidade serviu para abrir os olhos dos
arquitetos e estudantes para a paisagem e recursos locais®.

O edificio do MES, projetado pela equipe brasileira a partir de um esbogo de
Corbusier, foi inaugurado apenas em 1943. A ocasido foi amplamente divulgada na
imprensa estrangeira e atraiu a ateng¢do para o que se havia produzido no Brasil nesse
interim.

Mesmo antes da conclusio do edificio, em 1939, o pavilhdo brasileiro
projetado por Costa e Oscar Niemeyer para a Exposi¢io Internacional de Nova
Iorque obtivera divulgacdo na midia internacional. A série de mansdes projetada por
Costa entre 1942 e 1943 teve sua originalidade reconhecida por divergir do modelo
singelo criado na Europa, com a qual instituira na arquitetura brasileira a
continuidade entre interior e exterior pelo uso de jardins, sempre zelando pela
privacidade dos moradores®.

Em 1943, o Museu de Arte Moderna de Nova Iorque (MoMA) abriu espago
para a mostra “Brazil Builds”, sob curadoria de Phillip Goodwin, cujo catalogo ja
registrava uma tendéncia a brasileira dentro do Estilo Internacional.

Esse foi o auge da arquitetura modernista brasileira. Realizavam-se em varios
estados do pais edificios projetados por arquitetos graduados no Rio de Janeiro, que
espalhavam as caracteristicas da produgdo carioca: a leveza, a simplicidade e a
transparéncia”’; as fachadas com plastica ousada®; o uso do quebra-sol visando o
controle climatico e luminoso®; o espirito detalhista, o intimismo e a escala humana®.

A melhor fase do modernismo no Brasil aconteceu até 1960 e culminou com a
construgio de Brasilia”. O tipo de ordenamento imposto pelo Plano Piloto deu a
arquitetura residencial em Brasilia outra fei¢do, mais soObria, clbica e uniforme,

29

desprovida da “vontade mais decidida de caracterizagio de cada edificio”” capaz de

distinguir os edificios brasileiros dos europeus.

84 BRUAND: 1999, p. 90.

85 TINEM: 2002, p. 65.

86 BRUAND: 1999, p. 125.

87 BRUAND: 1999; apud TINEM: 2002, p. 70.
88 GIEDION: [s.d.]; apud Ibidem, p. 120.

89 TINEM: 2002, p. 80.

90 SEGRE: 2004, [s.p.].

91 MAHFUZ: 2002, [s.p.].

92 MONTANER: 2001, p. 26.

22



De acordo com Mahfuz, veio a tona “a dificuldade histérica que os arquitetos
sempre tiveram em considerar a arquitetura como produgdo intelectual®”. Com o
arrefecimento do debate tedrico inicial sobre o rigoroso modernismo inicial, o
. - . :
movimento maquinista foi se transformando em um modelo aberto em que o
contexto, a natureza, o vernaculo, [...] as formas tradicionais e outros fatores passam a
predominar®”.

No resgate da tradi¢do, que aconteceu em regionalismos como o brasileiro,

estava o germe do pos-modernismo do final da década de 1970%.

2.2.2. Escola Carioca

Segundo Costa™, a Escola Carioca se constituiu entre 1931 e 1935 no Rio de
Janeiro na forma de um grupo interessado na renovacio da técnica e da expressio
arquitetonicas e pelo estudo da doutrina e da obra de Corbusier, como alternativa a
sufocada reforma no ensino de arquitetura na ENBA, em 1930. Contudo, é para a
década de 1950 que o conceito de Escola Carioca melhor se aplica, devido a tendéncia
internacional de revisio do modernismo apés a Segunda Guerra.

Nio ha a pretensio de reduzir o modernismo brasileiro ao que se produziu no
Rio de Janeiro, nem a de menosprezar a arquitetura de épocas mais recentes. Apesar
de existirem contestagdes 3 versio historiografica dominante”, que resgata aquela
produgio de modo nostalgico e acritico”, é evidente que a arquitetura carioca foi, até
a inauguragdo de Brasilia, a vitrine brasileira nas revistas especializadas estrangeiras.

O modernismo no Brasil contrariou as utopias perseguidas pelas vanguardas
européias: os ideais da a-territorialidade e da a-historicidade que teriam originado o
Estilo Internacional; ele buscou satisfazer os anseios nacionalistas buscando uma
expressio cultural de cariter autéctone”. A fusio do modelo vernaculo de Costa e da

liberdade criativa - atribuida ao génio brasileiro - de Niemeyer originou a chamada

93 MAHFUZ: 2002, [s.p.].

94 MONTANER: 2001, pp. 36-37.

95 SEGAWA: 1999, p. 104.

96 COSTA: 1952; apud ARRUDA: 2004, p. 4.

97 PUPPIL: 1998; COUTINHO: 2004; PENTEADO: 2004.
98 LUCCAS: 2004, p. 13.

99 Ibidem, p. 1.
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Escola Carioca, que supostamente representava uma extensio das arquiteturas
colonial e barroca'®.
A Escola Carioca marcou a arquitetura modernista pela leveza, simplicidade e
A+ 101 , . ’ . . ~
transparéncia’’ e, segundo critico da época, introduziu a preocupagio com o controle

122 Autores mais

do clima e da iluminacio mediante o uso do brise-soleil e do vidro
recentes enaltecem ainda o uso imaginativo do repertorio moderno e da relagio com a
paisagem'® pelo emprego das aberturas e do elemento vazado'. Segre'® frisa ainda
“uma vertente intimista e de escala mais humana”, com “ambientes que contém as
diferentes fung¢des”, onde “madeira, pedra, ceramica, azulejos, vidro e ago o
aproximam de uma expressdo regionalista”.

Neste trabalho essas caracteristicas fundamentam e permitem a comparagio
pretendida, pois admite que a Escola Carioca superou os limites do Rio de Janeiro. A
atuacdo e a visibilidade dos profissionais formados naquele meio fez com que se
espalhasse “pelos quatro cantos do Brasil, produzindo arquitetura modern[ist]a,
publica ou privada, mas com certos cuidados em relagdo ao sitio e as transformagdes

em fungio das caracteristicas do lugar'®”.

100 Ibidem, p. 10.

101 BRUAND: 1999; apud TINEM: 2002, p. 70.
102 GOODWIN: 1943; apud Ibidem, p. 80.

103 MONTANER: 2001, p. 26.

104 ARRUDA: 2004, p. 4.

105 SEGRE: 2004, [s.p.].

106 ARRUDA: 2004, p. 4.
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2.3. A arquitetura modernista em Teresina

“Todos queriam usar esses elementos que, com a Bossa Nova formavam a
5 s
sociedade moderna”.

Angelo Arruda

O modernismo realizado por profissionais com formagio universitaria em
arquitetura surgiu tardiamente em Teresina, no inicio da década de 1950. Antes disso,
contudo, ja eram realizados na cidade edificios cujas caracteristicas plasticas remetiam
ao modernismo, mas seus interiores eram ainda fortemente influenciados pelo
ecletismo.

Mesmo atrasada em relagio ao Rio de Janeiro, a data ndo é dispar se
comparada com outras pequenas capitais brasileiras: por exemplo, a primeira casa
modernista de Campo Grande foi construida em 1956, com projeto do arquiteto

: _— : ., : : :
carioca Israel Barros Correia™. Recife, que ja conhecia a arquitetura modernista desde
a época de Nunes e contava desde 1932 com uma Faculdade de Belas Artes, s6 voltou
a vivencia-la com intensidade na mesma época, com a chegada de Acacio Borsoi do
Rio de Janeiro e de Delfim Amorim, vindo de Portugal.

Em Teresina, desde o Estado Novo havia a atitude de opor o novo ao velho. A
Prefeitura quis, nesse sentido, transformar a recém-inaugurada Avenida Presidente
Vargas - hoje Frei Serafim - em um bulevar:

“Foi elaborada uma legislagio especifica [decreto-lei 114, de 1941] para a
construgio de prédios naquele setor. Entre as medidas aprovadas destacam-
se: a proibigio da construgio de prédios de um sb pavimento e o
estabelecimento do prazo de 180 dias para a demoligio das casas cobertas de
palhas. Fica patente o desejo das autoridades municipais de higienizar,

limpar a area de construgdes que poderiam comprometer a ‘avenida dos
sonhos™'®”.

Com essas medidas, essa area e seu entorno tornaram-se muito valorizados.
Para os padrdes da cidade, a obra era monumental: uma avenida com quarenta metros

de largura e dois quildmetros de extensdo, iluminada e arborizada.

107 VERISSIMO et BITTAR: 1999, p. 93.
108 ARRUDA: 2004, p. 6.
109 NASCIMENTO: 1999, p. 133.
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Devido a valorizagio dos terrenos, as residéncias construidas nessa area eram
destinadas A elite e sempre suntuosas; algumas delas se incluiam entre os edificios cujas
caracteristicas plasticas remetiam ao modernismo.

Considerando-se apenas o trabalho de arquitetos graduados, a obra inaugural
da arquitetura modernista em Teresina é a casa Zenon Rocha, que surgiu em 1952 no
entorno da Avenida Frei Serafim. A iniciativa do famoso médico de contratar um
arquiteto piauiense que vivia no Rio de Janeiro, Anisio Medeiros, foi logo seguida por
outros proprietarios e a arquitetura modernista tornou-se a linguagem predominante
nessa por¢io da cidade (em verde na fig. 2, p. 3). Medeiros projetou esporadicamente
outros edificios nio-residenciais, voltando a desenhar casas em Teresina apenas em
1968, para David Cortellazzi.

Nesse interim, outros dois arquitetos graduados no Rio de Janeiro fixaram
endereco na cidade: o piauiense Miguel Caddah [fig. 14, p. 26; fig. 15, p. 26] e o
capixaba Antonio Luiz Dutra [fig. 16, p. 26; fig. 17, p. 26]. Este Gltimo assumiu a
responsabilidade pela decoragio da casa David Cortellazzi, pois nesta época Medeiros

ja voltara a residir no Rio de Janeiro.

fig. 14. Igreja do Cristo-Rei, Miguel Caddah fig. 15. Escola J. Climaco d'Almeida, Miguel
Caddah

A

fig. 16. Antigo escritorio da Souza Cruz, A. L. fig. 17. Escritério da Maloca Arquitetura, A. L.
Dutra Dutra

O caminho para a atuagdo de profissionais formados em arquitetura foi,

contudo, aberto pelos projetistas leigos, que eram ha muitos anos procurados devido a
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escassez daqueles profissionais; Goodwin''® afirmara em 1943 que 80% dos projetistas
no Brasil eram, na verdade, empreiteiros.

Vale ressaltar que o aprendizado em arquitetura do proprio Corbusier deu-se
atraves de estagios e acimulo de experiéncia, e ndo nos bancos universitarios. No
Brasil a regulamentagdo da profissdo de arquiteto aconteceu apenas em 1933, com a
criagio do Conselho Federal de Engenharia e Arquitetura, e na época permitiu-se
conceder o titulo a profissionais experientes sem formagio superior.

A produgio anterior a 1950 em Teresina era normalmente inspirada por
revistas especializadas, viagens a outras cidades ou mesmo pelas obras dos arquitetos
da cidade e foi feita por leigos em arquitetura, como o mestre-de-obras Domingos
Pinheiro [fig. 18, p. 28; fig. 19, p. 28], o advogado Raimundo Portela [fig. 20, p. 28],
os empreiteiros Jodo e Antdnio Roldio [fig. 21, p. 28] e o professor de geometria

Pantale3o.

110 GOODWIN: 1943; apud TINEM: 2002, p. 217.
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fig. 20. Casa Raimundo Portela, Raimundo Portela fig. 21. Casa Angélica Martins, irmios Roldio

Ha, contudo, uma diferenca de qualidade perceptivel entre os projetos
arquitetonicos concebidos pelos dois grupos de profissionais. Ela estd expressa na
harmonia das formas plasticas, na inovagdo ao arranjar os ambientes em planta baixa e
no esmero conferido aos detalhes construtivos, caracteristicas mais bem exploradas
pelos arquitetos graduados.

Por outro lado, o largo emprego desse vocabulario arquitetonico pelos leigos,
mesmo quando os interiores projetados ndo refletiam a mesma modernidade das
fachadas, foi uma situagio intermediaria responsavel pelo fato da populagio deixar de
estranhar e se habituar & nova plastica, como no episddio da casa Mina Klabin, de

Warchavchik!.

111 BRUAND: 1999, pp. 65-68.

28



3. Procedimentos analiticos

Este trabalho objetivou mensurar a influéncia da Escola Carioca no

: : , . :
modernismo em Teresina atraves de um estudo de caso, descritivo e comparativo, que
analisou os projetos residenciais do arquiteto Anisio Medeiros e os comparou com
cinco residéncias modernistas cariocas. Aqueles projetos foram escolhidos por se
acreditar representarem “a negociagdo entre idiossincrasias locais e espacialidades

modernas'?”

, ou seja: a sintese entre as concepgdes aprendidas por ele no Rio de
Janeiro e as nog¢des que adquirira vivenciando as peculiaridades teresinenses.

Definiram-se os critérios de andlise para o estudo dessa interagio segundo os
enfoques arquitetonicos identificados por Costa em Corbusier: o “sociologico” e a
“adequagio A tecnologia nova”'” foram convertidos em wuso dos espacos construidos e
adequagdo tecnoldgica. Acrescentou-se-lhes um terceiro critério, que avaliou a atengdo
dispensada ao rigor do clima teresinense [tabela 1, p. 115]: a atencdo ao clima.

Tais critérios foram aplicados ao estudo da planta baixa, das fachadas e da
volumetria — chamadas de objetos para analise — dos projetos de Medeiros em Teresina,
identificando-se nesses objetos caracteristicas que permitissem compara-los a
arquitetura construida simultaneamente no Rio de Janeiro.

Para cada objeto foram identificadas as caracteristicas que os distinguiam da
arquitetura anterior ao modernismo. Em seguida, compararam-se os resultados
obtidos entre os dois projetos de Medeiros, separadamente, e depois os de cada um
deles com as cinco residéncias cariocas.

Foram observadas as seguintes caracteristicas: na volumetria, a maneira como é
percebida visualmente, sua compacidade e o desenho do telhado; nas fachadas, a
permeabilidade aos ventos, o padrio de acabamento e sua relagio com a paisagem do
entorno. O estudo da planta baixa, que teve um peso maior neste trabalho, observou
o tragado do organograma, sua disposi¢io em setores, as configuragdes da sala e da

cozinha, as localizagdes do core e da garagem e a modulagio estrutural.

112 AMORIM: 2004, pp. 6-7.
113 COSTA: 1995; apud MACEDO: 2002, p. 29.
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As cinco residéncias no Rio de Janeiro, por sua vez, foram selecionadas com
base na datagio de seus projetos, em seus autores e nas solugdes arquitetOnicas
adotadas. Estes edificios passaram pelo mesmo procedimento de analise, investigando-
se neles indicios de influéncia nas caracteristicas dos projetos de Medeiros em

Teresina.
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3.1. Objetos e caracteristicas para analise

Os objetos que serdo analisados neste trabalho sio as documentacdes de
projeto arquitetdnico das casas citadas, aqui entendidas como o conjunto de
representagdes ortogonais e em perspectiva de cada edificio: plantas baixas, fachadas e
volumetrias.

Com base nesses objetos, suas caracteristicas foram exploradas sob os critérios
do uso dos espagos construidos, da atengdo ao clima e da adequagdo tecnoldgica da

arquitetura residencial feita por Anisio Medeiros em Teresina.
3.1.1. Fachadas e volumetria

As caracteristicas de fachadas e volumetrias para as casas Zenon Rocha e David
Cortellazzi, assim como para os exemplares de referéncia no Rio de Janeiro, foram
obtidas de maneira simples, pela observagio de fotografias e de simulagdes
tridimensionais em computador. Em seguida, as caracteristicas encontradas foram
checadas através de revisio na literatura existente sobre a intengdo plastica da

: : Teirg !l 1 1 :
arquitetura modernista brasileira', em especial na Escola Carioca.

As fachadas informam sobre a permeabilidade do edificio aos ventos e a
insolagdo direta, de acordo com a propor¢io entre cheios e vazios nelas; a respeito do
acabamento, que determina um projeto austero ou exuberante conforme a intengio

, : . : R , . .
plastica do arquiteto; e ainda sobre a integragdo paisagistica, caracteristica relacionada
a quantidade de aberturas e de ambientes abertos capazes de aproveitar a paisagem
externa como elemento arquitetonico.

As caracteristicas analisadas a partir da volumetria foram a percepgio visual,
que visa classificar a plastica do edificio em estatica ou dinamica e identificar se sua
forma é expressiva pelo tamanho ou pelo desenho inusitado; a compacidade, que

: . .
observa se sua volumetria tende ao bloco compacto ou ao arranjo em torno de patio
ou jardim interior; e o desenho do telhado, elemento muito expressivo conforme

sejam exploradas a queda das aguas e suas inclinagdes.

114 GIEDION: [s.d.]; apud TINEM: 2002, p. 120; BRUAND: 1999; TINEM: 2002; SEGRE: 2004.
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A aplicagdo desse procedimento intentou evidenciar os pontos de contato e as
divergéncias dos projetos de Medeiros em Teresina com a arquitetura do Rio de

Janeiro da mesma época, no que tange as solugdes plasticas.

3.1.2. Planta baixa

As caracteristicas referentes a geometria e a forma da planta baixa foram

115 : 4 d f 1
, Cujo metodo rornece elementos para as

abordadas segundo a orientagio de Almeida
analises especificas sobre a utilizagdo do edificio, sua viabilidade custo/beneficio e seu
desempenho ambiental. O estudo deste objeto foi enfatizado porque ele é capaz de
revelar muitas informagdes acerca do uso dos espagos construidos, critério que, em
Gltima instancia, representa a importancia dada pelos modernistas a fungio.

As caracteristicas observadas foram: as relagdes topologicas no organograma, a
disposi¢do dos setores na planta baixa e no organograma, as geometrias da sala e da
cozinha, a posi¢io da garagem em relagdo ao edificio e a localizagio do ambiente que
contém o core da casa.

Almeida escolheu cinco aspectos para embasar seu método de avaliagio de
edificios residenciais: tipo, sentido, elementos fixos, core e contorno. O tipo refere-se
a geometria da planta e de suas divisdes, decompondo-os em figuras geométricas
simples como quadrados e retangulos de areas e perimetros equivalentes. O sentido
estuda a maneira como sdo organizados os ambientes na planta baixa, classificando o
tipo de arranjo em sistemas axiais ou radiais.

Nesta etapa, o edificio é esquematizado em um organograma, conforme a
Graph Theory de Euller', para tornar mais claro o arranjo dos ambientes. Nele, os
ambientes sdo representados por uma figura simples (neste caso, um circulo) e
desprezam-se suas caracteristicas geométricas, interessando apenas as relagdes
topologicas existentes entre eles.

Os elementos fixos correspondem as instalagdes técnicas existentes na planta:
posicionamento das areas molhadas, shafts, pogos de iluminagio, elevadores e pilares.

Por serem fixos, esses elementos restringem e condicionam a concepgio da planta,

115 ALMEIDA: 2003.
116 BROADBENT: 1973, p. 226.
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exigindo a compatibilizagdo entre os ambientes e as instalagdes de que o edificio
necessita. O core € o ponto-chave para compreender a relagio entre os ambientes e a
. A . . ’ . . ’
predominancia de um deles sobre o conjunto; é no predominante que o core se situa: é
a figura centralizadora do conjunto. Seu posicionamento relaciona-se ao sentido, a
axialidade ou a radialidade da planta. O quinto aspecto analisado pelo método de
Almeida é o contorno, que averigua o perimetro da planta, contabilizando a relagio
4 . . .
entre os trechos continuos de alvenaria e aqueles interrompidos por aberturas.
As representagdes graficas e quantificagdes resultantes dessa abordagem
oferecem subsidios para a elaboragio de conclusdes a respeito da adequagio da planta
a diferentes usos, merecendo especial aten¢do o relacionamento entre a situagdo do

core, a versatilidade dos ambientes e a superposi¢io de fungdes.
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3.2. Critérios de analise

Critérios de analise sio os parametros que conduzem a analise dos objetos
citados anteriormente, procurando identificar os acertos e erros do arquiteto ao tentar
satisfazer as necessidades do cliente. Existem em ntmero de trés, o uso dos espacos

7 ~ . ~ ;. ~ .
construidos, a atengio ao clima e a adequacio tecnolégica, e nio se consideram nesta

: : A .
parte do trabalho as interfaces existentes entre eles; as influéncias entre os critérios
somente serdo abordadas na conclusio.

A escolha deles visou observar as caracteristicas mais comumente abordadas no
estudo da arquitetura, respaldadas por Costa'’. A versio canbnica da arquitetura

d b '1 *.q 118 1 ~ b' 1 119
moderna brasileira'®® enaltece a preocupagdo com o ambiente e os costumes locais'”,
mas os contestadores dessa versio investem contra a fragilidade dos argumentos

d : 'f' 1 ~ 120
usados para justificar tal preocupagio'”.

Lemos sintetizou numa Unica sentenga a pertinéncia desses critérios para a
analise dos projetos de Anisio Medeiros em Teresina:

“[...] 0 ato de morar é uma manifestacio de carater cultural e enquanto as
técnicas construtivas e 0s materiais variam com o progresso, o habitar um

espago, além de manter vinculos com a modernidade também esta
relacionado com os usos e costumes tradicionais da sociedade.'*"”

A seguir, explica-se separadamente cada um dos trés critérios.

3.2.1. Uso dos espagos construidos

“Costumamos arrolar essas atuagdes [as atividades condicionadas pelos
costumes] numa lista denominada ‘programas’, no jargio profissional dos
arquitetos. Tal palavra subentende, entio, todos os atos e expectativas do
destinatario em relagdo a residéncia a ser feita. A expressio mais vulgar é
‘programa de necessidades’, que, com o tempo, passou a enumerar, nio
mais as atuagles domésticas, mas as dependéncias onde elas poderio
ocorrer.”

Carlos Lemos

117 COSTA: 1995; apud MACEDO: 2002, p. 29.
118 TINEM: 2002, p. 74.

119 GOODWIN: 1943; apud Ibidem, p. 80.

120 FRAMPTON: 1997, p. 303.

121 LEMOS: 1989, pp. 7-8.
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Enquanto durou a arquitetura modernista, a atitude do arquiteto quanto 2
personalizagio do projeto de uma residéncia evoluiu. Ao langar as bases do
movimento, Corbusier via a casa como um objeto a ser construido em série, ao qual o
individuo seria ajustado; para ele, “a tarefa do projetista era identificar a solugdo
¢ s . . N
correta’; uma vez que ela tivesse sido encontrada, cabia as pessoas se adaptarem a
ela122”.

Poucos anos mais tarde, sua posi¢do ja perdera parte do radicalismo inicial,
admitindo que apesar dos problemas, técnicas e meios de realizagio serem universais,
dicdes locai : : luca ¢ dicionadas'®

as condigdes locais sempre orientariam a solugdo rumo a formas condicionadas'.

A analise do uso dos espagos construidos nas casas Zenon Rocha e David
Cortellazzi intenta verificar quio atento aos costumes locais foi Anisio Medeiros ao
projetar. Neste critério, avaliou-se o uso dos espagos construidos e a atengdo aos
costumes locais através da compatibilidade entre o programa de necessidades proposto
no projeto arquitetonico e a maneira como os usuarios efetivamente se apropriaram
dos ambientes construidos.

Dentre as caracteristicas escolhidas para conduzir a analise, relacionam-se ao

’ . o~
uso dos espagos construidos o tragado do organograma, a disposi¢io em setores, a
configuragdo da sala, a localizagdo do core, a configuragio da cozinha e a localizagio
da garagem, todas elas observaveis a partir da planta baixa.

Considerando-se que as duas residéncias projetadas por Medeiros nio sofreram
reformas que alterassem a configuragio interna original, as adaptagdes tém papel
significativo nesta analise. Elas revelam muito sobre a aceitagio do novo estilo de

- : - .
morar pelas duas familias: os espagos integrados, a superposi¢io de fungdes e o
dimensionamento de ambientes segundo padrdes estatisticos.

Como referéncia, foram consideradas as cronicas acerca dos costumes da época
para reconstituir com maior fidelidade o resultado da interagdo entre a proposta do
arquiteto e as expectativas do cliente. Para respaldar essa verificagdo, foram escolhidas

publicagdes como as de Comas, Lemos, Rybczynski e Verissimo e Bittar'**.

122 RYBCZYNSKY: 1996, pp. 188-189.
123 CORBUSIER: 2004, p. 213.
124 COMAS: 2003; LEMOS: 1989; RYBCZYNSKI: 1996; VERISSIMO et BITTAR: 1999.
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3.2.2. Ateng3o ao clima

A analise da adaptagdo das casas Zenon Rocha e David Cortellazzi ao clima de
Teresina nio se baseou em medig¢des no local de temperatura, umidade relativa do ar,
iluminancia ou outros indices quantificaveis; optou-se por abordar o partido
arquitetonico em si, adotando recomendagdes com bom nivel de aceitagdo cientifica

. . . ~ 125 , . . . .
para balizar a investigacdo'”, que é um procedimento mais realista e condizente com a
- - : . , : -
pratica cotidiana da arquitetura. Sio caracteristicas dos objetos que subsidiario a
analise a compacidade da volumetria e a permeabilidade e integragio paisagistica das

fachadas.

Para melhor compreensio, é imprescindivel explicar o clima de Teresina

® e as recomendagbes para obtencio de conforto ambiental de

segundo Koeppen"
acordo com a visdo de quatro autores: Olgyay, Mahoney, Holanda e Silveira'”.

Pela classificagio de Koeppen, Teresina esta situada na porgio do territdrio
brasileiro com clima tropical, contudo no limiar da regido semi-arida [fig. 22, p. 37];
seu clima classifica-se como Aw - tropical com inverno seco - apresentando “estagdo
chuvosa no verdo, de novembro a abril, e nitida estacio seca no inverno, de maio a

outubro'”.

125 OLGYAY: 2002, p. 18.

126 KOEPPEN: 1948; apud CARVALHO: 2004, [s.p.].

127 OLGYAY: 2002; MAHONEY: 1969; HOLANDA: 1976; SILVEIRA (a): 1999.
128 Ibidem, [s.p.].
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fig. 22. Classificagio dos climas segundo Koeppen: Teresina situa-se na mancha verde-claro (Aw) a nordeste do
Brasil

Em outras palavras, o clima de Teresina é misto, com temperaturas sempre
elevadas, porém com variagio na umidade relativa do ar, que é alta durante um
semestre e baixa no restante do ano. O periodo de condigdes meteorologicas mais
criticas, compreendido entre setembro e dezembro, foi apelidado pela populagio de
“b-r-o-brd”, uma referéncia as trés letras finais de seus nomes. Na tabela 1 [p. 115]
reproduzimos as normais climatoldgicas do periodo de 1961 a 1990 para a cidade.

A existéncia de dois periodos com diferengas sensiveis em suas condigdes
meteoroldgicas acarreta um problema para o partido arquitetdnico: definir a
estratégia para amenizar o rigor do clima polarizado. O tratamento dado aos edificios
nio pode seguir estritamente as recomendagdes para o meio quente e mido, nem
para o meio quente e seco.

Os quatro autores escolhidos trataram do assunto em situagdes que subsidiam
a analise da arquitetura residencial em Teresina. A seguir, descrevem-se suas
recomendagdes, evoluindo do caso mais genérico para o mais especifico.

Olgyay'” realizou estudos sobre a forma arquitetonica em diversas latitudes e
indicou como linha-mestra que “uma temperatura geralmente baixa determina a
tendéncia a construir edificios de forma compacta, enquanto a incidéncia de radiagio

elevada induz a expansdo da forma, principalmente na diregdo leste-oeste”.

129 OLGYAY: 2002, p. 87-90.
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Embora ndo tenha realizado estudo especifico para a latitude de Teresina, ele
propos que, em locais de clima quente e imido, a planta seja estreita e comprida para
favorecer a ventilagio e seus efeitos; contudo, a adocio de formas livres é consentida,
desde que o edificio esteja devidamente sombreado. Especificando melhor, sugere a
construgdo de habitagdes individuais e isoladas, nas quais a circulagio do ar merece
atengdo especial: os elementos sombreadores nio podem obstruir a ventilagio, nem
mesmo sob a cobertura, e as divisdes internas nio devem prejudicar o fluxo do ar,
principalmente nas areas molhadas. As aberturas precisam ser amplas e posicionadas
de modo a favorecer a ventilagio cruzada.

Nessas casas, as paredes existem mais em razdo da privacidade que da protegio
térmica, pois a preocupagdo com o isolamento deve se concentrar na cobertura dupla,
ventilada, impermeavel, refletiva e com beirais para proteger as fachadas das chuvas
inclinadas. Olgyay ressalta ainda a importancia de pintar as paredes externas e
internas em tons pastéis de cores de alta luminancia™.

Holanda transformou sua dissertagdio de mestrado sobre arquitetura no
nordeste brasileiro em um roteiro simplificado. Abordando um caso mais proximo,
na mesma regido geografica em que Teresina se insere, ele langou algumas diretrizes
para projeto bastante uteis e que possivelmente recriam o estado-da-arte sobre
conforto ambiental na década de 1950, quando se constatava “o uso limitado de
documentos técnico-cientificos por parte dos profissionais” e o “experimentalismo,
incentivado pela avaliagio intuitiva das propostas projetivas realizadas” ™.

Imbuido desse espirito, Holanda propos o seguinte roteiro, usando seus
proprios termos: criar uma sombra, recuar as paredes, vazar os muros, proteger as
janelas, abrir as portas, continuar os espagos, construir com pouco, conviver com a

natureza e construir frondoso'”

. A proposta resgata as melhores caracteristicas da
. ’ . . ~ / ~
arquitetura vernacula nordestina e tem a clara inten¢do de torna-las a expressio de

A . :
uma escola arquitetonica propria de Recife.
O terceiro trabalho a que nos reportamos é o de Mahoney'”, que também n3o

se dedicou ao caso especifico de nenhuma cidade, mas a elaborar um método universal

130 Ibidem, pp. 173-174.

131 AMORIM: 2004, p.4.

132 HOLANDA: 1976, p. 7.

133 MAHONEY: 1969; apud SILVEIRA (a): 1999, p. 79.
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que, a partir da entrada das principais informagdes sobre o clima de um lugar,
especificasse detalhes de projeto como o tamanho e a posi¢io das aberturas, a
necessidade ou ndo de protegé-las, além do tipo de paredes e cobertura a serem
empregados. A principal vantagem da tabela de Mahoney é considerar a variagio da
umidade relativa do ar ao longo do ano, um fator ignorado pelos dois outros
trabalhos.

Resumidamente, o método proposto por ele indica para Teresina aberturas de
tamanho médio, equivalentes a 25% a 40% da area de piso do ambiente em que se
inserem, devendo-se localiza-las nas fachadas voltadas para norte ou sul, ao nivel das
pessoas e a barlavento do edificio. Estas aberturas devem estar protegidas da insolagio
direta e das chuvas - de modo que o edificio permanega arejado nos momentos de
maior umidade - mas deve-se cuidar para que as protecdes ndo interfiram na
penetragio dos ventos.

Quanto ao peso das paredes e da cobertura, a leitura da Tabela indica materiais
pesados, cuja inércia térmica permita tempo de retardo de oito horas para o calor
incidente nas superficies externas. Assim, a radiagio solar que incidisse na envolvente
do edificio nos horarios mais quentes somente atingiria seu interior quando a
temperatura estivesse mais amena.

O quarto e Ultimo autor abordado realizou pesquisa visando determinar a
zona de conforto térmico para alunos da rede publica de ensino em Teresina e,
dispondo de trabalhos como os ja mencionados, tragou suas proprias recomendagdes.
Embora se saiba que as exigéncias de conforto variam conforme o estrato da
populagio estudado, essa pesquisa é o que existe de mais especifico quando se trata de
Teresina.

Silveira’ preocupou-se em diagnosticar, conforme a Carta Bioclimatica para
Edificios de Givoni'®, as exigéncias de conforto (objetivos do projeto arquitetdnico)
que resultaram em diretrizes (medidas para se atingir os objetivos) para edificios
escolares.

As exigéncias a satisfazer sio as seguintes: visando restringir o aumento da

temperatura do ar, aproveitar a0 maximo a ventilacio natural, assegurando uma boa

134 SILVEIRA (a): 1999, pp. 168-172.
135 GIVONI: 1997; apud Ibidem, p. 168.
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circulagio do ar nos espagos internos ao nivel do corpo das pessoas; controlar a
incidéncia de radiagio solar nas paredes, evitando o aumento da temperatura radiante
das superficies e a sua penetragio pelas aberturas, além de protegé-las das chuvas
fortes. Para fazer face a essas exigéncias, cada etapa do projeto arquitetonico deve
obedecer as diretrizes a seguir.

Ao se definir a implantagio do edificio, deve-se preferir terrenos livres de
obstrucdes aos ventos dominantes de direcio sudeste, a barlavento de elevagdes. A
construgdo precisa manter a distancia minima de seis metros de obstaculos como
muros, crescendo esse afastamento para seis vezes a altura da obstrugio no caso de
outros prédios, assim resultando em edificio isolado no centro do terreno.

Na defini¢do do partido arquitetdnico, o prédio deve ter a forma alongada ao
longo do eixo leste-oeste, com as fachadas maiores voltadas para norte e sul, contendo
as aberturas, que devem ser arranjadas de modo a permitir ventilagdo cruzada. Além
disso, tais aberturas devem ser planejadas para receber os ventos de diregdo sudeste e
evitar a insolagdo vinda de leste e oeste, ter area efetiva de 25 a 30% da area de piso do
ambiente em que se inserem e estar protegidas das chuvas. Ao detalhar seu
fechamento, é importante evitar basculantes, esquadrias metalicas ou de vidro,
preferindo-se as de abrir, as pivotantes verticais ou cobogos.

O estreitamento da faixa 6tima para o dimensionamento de aberturas deve-se a
grande quantidade de radiagio solar incidente nas fachadas do edificio: o efeito do
vento, cuja velocidade média é baixa em Teresina, nio seria suficiente para amenizar
por convecgio o ganho de calor causado pelo tamanho excessivo da abertura.

Quanto a especificagio dos outros materiais, recomenda-se projetar paredes em
cores claras, sempre sombreadas e protegidas da chuva e que transmitam pequena
parcela do calor incidente. A cobertura deve também ser clara, com atico ventilado,
elevada - o pé-direito deve ser maior que 3,00m nos prédios forrados e que 3,20m no
ponto mais baixo daqueles sem forro - e executada em material que transmita pouco
calor. Combinadamente, seria necessario conceber protetores solares de cores claras
ou metalicas que refletissem uma parcela da radiagio solar, sem prejudicarem a
circulagio do ar.

Por fim, Silveira trata ainda do projeto paisagistico, no qual é importante

atentar para o uso de revestimento permeavel ao pavimentar as areas externas,
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entremeando o piso com plantas forrageiras sombreadas por arvores perenes de copa

alta.

3.2.3. Adequagdo tecnoldgica

A inclusdo deste critério visa averiguar a preocupagiao de Anisio Medeiros em
adequar seus projetos as tecnologias construtivas disponiveis em Teresina na época em
que foram construidos. A atengdo a esse detalhe teve grande importancia para o
posterior desenvolvimento da arquitetura na cidade, pois a proposi¢do de solugdes
complicadas poderia repercutir de duas maneiras opostas: ou estimular o
aprimoramento da construgdo civil local, ou causar simplesmente a eliminagdo delas,

o , . .
substituindo-as por técnicas mais singelas, eventualmente resultando em uma
expressio plastica incompativel com o projeto.

No inicio do modernismo arquitetdnico, nos anos 1910, esperava-se que a
racionalizagio e a padronizagio da arquitetura compelissem os arquitetos a
concepgdes simplificadoras dos métodos de trabalho nas obras, significando para as

« . - : ,
construtoras uma reduc¢do da mio-de-obra especializada nos canteiros; esses operarios
menos qualificados custariam menos e trabalhariam sob a coordenagio de alguns
poucos técnicos especializados, a semelhanca de uma fabrica. Acreditava-se, também,

: . : . C oA
na mudanga do perfil do consumidor, capaz de revisar suas expectativas e exigéncias
para se adaptar A nova concepgio de estilo de vida™*.

A esse tempo, Corbusier proclamava que “as casas evoluiriam para permitir o

, : - . : :
uso do elemento em série e a industrializacio da construcio, evitando o construir sob

137»

medida Os materiais artesanais e naturais deveriam ser substituidos pelos

artificiais, produzidos com composigio fixa e testados em laboratério para alcancarem

P8 Neste contexto de produgio em série, a planta livre proposta por

maior qualidade
ele com base no Sistema Hennebique [fig. 13, p. 12] concederia um minimo de

flexibilidade ao projeto, correspondendo a “descri¢do do comportamento e das agdes

136 FRAMPTON: 1997, p. 327.
137 CORBUSIER: 1973, p. 166.
138 Ibidem, pp.165-166.
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das pessoas no interior da casa™”. Corbusier pretendia que a independéncia entre
vedagOes e estrutura permitisse uma planta capaz de acompanhar o movimento
natural dos moradores, servindo para amenizar o padrio imposto.

Contudo, a industrializagdo brasileira ndo evoluira como na Europa. Nos anos
1940, Goodwin apontava que “profissionais com formacio em engenharia ou em
arquitetura, € [sic] avis rara no Brasil. Entre os que se dedicam a essa atividade, pelo

0, ~ N d ~ : '1140”
menos o 80% sao empresarios da construgao civil .
141 ,. : \ ,

Para Comas™, a América Latina sofreu aquela época um processo de
industrializacio acelerado que pouco afetou a tradi¢do artesanal de construgio em
concreto. Tal defasagem tecnologica ajuda a explicar o fato da arquitetura brasileira
ter seguido, nas ultimas décadas, um rumo diverso da européia. As concessdes feitas as
peculiaridades locais poderiam se revelar, no caso de um estudo mais aprofundado, a
razdo pela qual o rigor técnico é tdo precioso na arquitetura européia contemporanea,

o : on
enquanto no Brasil ainda se projeta com base na experiéncia, havendo pouca
preocupagdo em se criar normas (ou em seguir as existentes) que referenciem a busca
pela qualidade.

No caso do desenvolvimento da arquitetura em Teresina a partir a década de
1950, as tecnologias escolhidas por Medeiros para seus projetos residenciais
provavelmente tiveram a ver com esse processo. Corbusier frisara que as novidades da
tecnologia teriam de ser assimiladas primeiro pelas classes sociais altas, para somente
em seguida o serem pelas mais baixas'*.

A anilise das tecnologias empregadas e da repercussio que tiveram na
construgio civil local teve como parimetros a economia e a facilidade na execugio,

~ ~ R . ;. .
conservagdo e operacdo do edificio, etapas de sua vida Util em que se deveriam usar
preferencialmente materiais, mio-de-obra e tecnologia existentes no local, desde que
sem prejuizo para sua durabilidade.

Nessas casas, foram estudadas caracteristicas como o desenho do telhado, o

acabamento e a modulagdo estrutural. Essa parte da analise proveu informagdes para

139 CORBUSIER: [s.d.; apud GARDINER: 1977, p. 29.
140 GOODWIN: 1943; apud TINEM: 2002, p. 217.

141 COMAS: 2003, p. 4.

142 CORBUSIER: 2004, p. 103.
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se delinear a postura de Medeiros ante a parte mais objetiva da arquitetura, composta

por seus custos e pela viabiliza¢io executiva do projeto.

43



quadro-resumo 1. Procedimentos analiticos: em verde as caracteristicas relacionadas ao uso dos espagos
construidos; em rosa, ao estudo da atengio ao clima; e em azul as que subsidiam a anélise da adequagio
tecnologica.

3.3. Quadro-resumo dos procedimentos analiticos

Estudo de caso descritivo-comparativo

Objeto de andlise Caracteristicas
-Percepg¢io visual

Volumetria -Compacidade
-Desenho do telhado
-Permeabilidade

Fachadas -Acabamento

-Integragdo paisagistica

Planta baixa

-Tragado do organograma
-Disposi¢do em setores
-Configuragdo da sala
-Localizagio do core
-Configuragdo da cozinha
-Localizagdo da garagem
-Modulagio estrutural
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4, Analise

Este capitulo do trabalho é dedicado a analise descritiva e comparativa das
casas projetadas por Anisio Medeiros em Teresina, Zenon Rocha e David Cortellazzi,
e também, de maneira simplificada, das cinco residéncias cariocas escolhidas como
referenciais: casas Argemiro Hungria, George Hime, Jadir de Souza, Carmen
Portinho e Couto e Silva.

O procedimento aplicado as casas teresinenses foi dividido em duas etapas,
explicadas no capitulo 3, uma descritiva e outra comparativa. Na primeira, elas
tiveram seus objetos - planta baixa, fachadas e volumetria - examinados para se
identificar as caracteristicas que subsidiaram a etapa seguinte, em que foram analisadas
a luz dos critérios previamente estabelecidos - uso dos espagos construidos, ateng¢do
a0 clima e adequagdo tecnoldgica —. Ao final dessas etapas, esbogou-se um quadro-
resumo das informacdes obtidas.

As residéncias cariocas foi aplicado um procedimento semelhante, porém mais
sucinto para evitar que o foco do trabalho fosse desviado da analise da arquitetura
modernista em Teresina para a do Rio de Janeiro, que é apenas o referencial
comparativo. Apés a apresentagio das plantas baixas, organogramas e fotografias de
cada uma delas, inseriu-se um quadro-resumo contendo as informagdes mais
relevantes.

Ao final do capitulo, sdo apresentados em quadros-resumo os resultados do
cruzamento das informagdes obtidas. Em um deles se comparou as casas Zenon
Rocha e David Cortellazzi entre si - pois embora seus projetos tenham a mesma
autoria, sio separadas cronologicamente por dezesseis anos - e, nos dois seguintes,
cada uma delas com as cinco residéncias cariocas escolhidas como referenciais. Nesses
quadros-resumo, apresentados na forma de matriz, foi estabelecido um determinante
numérico que informa sobre o indice de semelhanga entre cada par de casas em

comparagio, conforme a semelhanca entre as caracteristicas analisadas.
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4.1. Apresentagio dos objetos para analise

4.1.1. Descri¢do das casas projetadas por Anisio Medeiros

4.1.1.1. Casa Zenon Rocha

A residéncia projetada por Anisio Medeiros em 1952 para a familia do Dr.
Zenon Rocha, médico proeminente em Teresina e membro da Academia Piauiense de
Letras, esta situada em lote amplo, de esquina, no centro da cidade.

As obras demoraram até 1954, quando foi entregue uma casa de 660m? que
conta com salas de estar e jantar, varanda, quarto de hodspedes, copa, cozinha,
despensa, area de servigo, quarto para empregados, trés banheiros, duas garagens e
dois depdsitos no pavimento térreo. No andar superior, ha um ambiente de estar no
mezanino, duas varandas, trés quartos e um depésito, além de um banheiro reversivel
e um pequeno comodo [fig. 23, p. 47].

Sua planta baixa pode ser considerada a primeira de concepgio
verdadeiramente modernista em Teresina, pois até aquela data os edificios assim
considerados na cidade tinham a distribui¢do interna ainda concebida de acordo com
o costume do inicio do século XX, com a sala distribuindo o fluxo para os outros
comodos, sendo-lhes aplicada uma fachada de inspiragio na moda ditada pelas revistas
de arquitetura.

A partir da via publica, na casa Zenon Rocha o jardim ocupa o primeiro plano
[fig. 24, p. 48; fig. 25, p. 48; fig. 26, p. 48; fig. 27, p. 48; fig. 28, p. 48]. A implantagio
afastada do logradouro, que o permitiu, era possibilidade recente: no Brasil, surgiu na
década de 1890, mas se popularizou somente no entre-guerras'; no caso de Teresina,
essa implantagdo praticamente ndo tinha precedentes. O patio interno, ajardinado
com vegetagdo tropical frondosa, reflete uma preocupagio paisagistica que também
era algo relativamente novo na arquitetura brasileira, mas ja bastante exercitada nos

anos anteriores'#.

143 VERISSIMO et BITTAR: 1999, p. 93.
144 GOULART: 1987, [s.p.].
145 COMAS: 2003, p. 1; BRUAND: 1999, p. 125; MONTANER: 2001, pp. 36-37; SEGRE: 2004, [s.p.].
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Quanto a sua volumetria, a casa Zenon Rocha destaca-se pelo exotismo e

harmonia da composigdo. Vista da rua, o bloco compacto parece ser um grande

prisma cortado obliquamente, em forma de cunha [fig. 30, p. 48], situagdo que o

observador percebe como dinamica'* e que, para Costa', era uma influéncia nérdico-

oriental.
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fig. 23. Casa Zenon Rocha: plantas baixas

146 ARNHEIM: 1997, p. 407.
147 LUCCAS: 2005, p. 12.

Pavimento Superior

1, 2,10, 19: Hall

3, 17, 25, 32: Banheiro
4, 11, 38: Depdsito

5,6, 27: Sala

7.8,9, 28, 29: Varanda

12, 39: Escritério

13, 16, 30, 31, 37: Circulagdo
14, 15: Garagem

18, 26, 33, 35, 36: Quarto
20: Copa

21: Cozinha

22, 23: Despensa

24: Lavanderia
34: Vestiario
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fig. 24. Casa Zenon Rocha: vista de noroeste fig. 25. Casa Zenon Rocha: vista de oeste

fig. 26. Casa Zenon Rocha: vista de oeste fig. 27. Casa Zenon Rocha: vista de oeste

fig. 30. Casa Zenon Rocha: simulagio em fig. 31. Casa Zenon Rocha: simulagio em
computador computador

O volume da ala de servigos, muito discreto a partir da fachada principal,
contrapde-se a0 prisma maior; na Composi¢io, sua importancia consiste em arremata-
lo. Sua existéncia faz a linha da empena inflectir no encontro dos dois volumes e
formar o chamado telhado-borboleta, tio caro aos modernistas [fig. 29, p. 48; fig. 30,

p. 48; fig. 31, p. 48]. Se a casa fosse abrigada inteiramente sob uma {nica agua de
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telhado, faltaria a sua parte mais baixa um arremate e pareceria que seu beiral foi
interrompido bruscamente.

As fachadas externas sio ricas em cores e texturas: exploram a oposi¢do entre o
branco predominante da alvenaria, os trechos em pedra nativa, o azul dos elementos
vazados, o marrom dos pilares e o amarelo das esquadrias em venezianas em madeira
[fig. 26, p. 48; fig. 27, p. 48]. Janelas com vidro foram utilizadas nos banheiros; na sala,
somente na face voltada para o patio interno, a leste.

A partir do patio, semi-encerrado, torna-se perceptivel que a casa tem planta
organizada em alas. Dali vé-se que o grande prisma € apenas aparente, sendo formado
pela jungdo dos blocos social, intimo e de servigos, com planta em U em vez de
quadrada. As vistas internas sdo simples, loosianas, sem jogos cromaticos, de texturas
ou maiores pretensdes plasticas [fig. 31, p. 48].

O edificio, que visto por fora aparenta ser um macigo, mostra-se recortado e

permeavel quando apreciado por dentro.

A. Uso dos espagos construidos

Dispondo de um orgamento razoavel e liberdade para projetar, o arquiteto
Anisio Medeiros péde propor uma planta baixa diferenciada em relagio as residéncias
teresinenses construidas até entdo.

A composi¢io da familia que encomendara o projeto era, todavia,
desconhecida: o casal tinha apenas uma filha, mas pretendia ter outros. O problema
atingia em cheio a area intima da casa, que precisaria ser versatil para acomoda-los.

Para as areas social e de servigo, o impacto do problema foi menor. Seu
planejamento, num projeto desse porte, ndo dependeria tanto do tamanho da familia,
mas dos costumes daquela sociedade e dos habitos de quem fosse administrar a casa.

Estabelecidos os condicionantes, Medeiros optou por um partido que

8

respondesse as necessidades de uma “familia tipica”: o edificio tencionou incluir o
maximo dos itens de conforto e status disponiveis no inicio dos anos 1950, como salas

de estar e jantar integradas, suite, escritério e garagem, por exemplo.

148 HITCHCOCK et JOHNSON: 1932; apud BROADBENT: 1973, p. 82.
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Comegando esta parte da anilise pelo organograma (graph'”’) [fig. 32, p. 501,
tragado com base na planta baixa, percebe-se uma distribuigdo linear dos cémodos,
embora muito ramificada. Essas ramificacdes indicam a introducio de halls e
corredores no projeto, incomuns nas residéncias teresinenses anteriores, eliminando

os comodos encarreirados, a enfilade™, e franqueando-lhes o acesso direto.

Pavimento Térreo
1,2, 10, 19: Hall

3, 17, 25, 32: Banheiro

4, 11, 38: Depdsito

5, 6, 27: Sala

7. 8,9, 28, 29: Varanda

12, 39: Escritério

13, 16, 30, 31, 37: Circulagio
14, 15: Garagem

SOCIAL 18, 26, 33, 35, 36: Quarto

20: Copa

M intivo 21: Cozinha
M servico 22, 23: Despensa

24: Lavanderia
34: Vestiario

Pavimento Superior
fig. 32. Casa Zenon Rocha: organogramas baseados na fig. 23, p. 55

Pelos organogramas depreende-se também um certo desejo de conferir

versatilidade ao arranjo dos ambientes, demonstrado pelos dois anéis assinalados [fig.

32, p. 50]. A relagio entre eles sera explicada nos paragrafos a seguir.

v = -

01 3m ==t 3% | i | ;

d L |
B intivo
M servico Pavimento Térreo Pavimento Superior

fig. 33. Casa Zenon Rocha: arranjo em alas

Pelas fig. 23 [p. 47], fig. 32 [p. 50] e fig. 33 [p. 50], vé-se também a separagio
dos usos em grupos bem delineados: areas social, intima e de servico. O fato nio

constitui exatamente uma novidade, pois acontecia as vezes durante o ecletismo™;

149 Ibidem, p. 226.
150 RYBCZYNSKI: 1996, p. 56.
151 LEMOS: 1989, p. 52.
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nem sequer permitia o transito independente entre as areas, duas a duas, mas avulta
pela percep¢io de que elas foram condensadas em blocos, algo novo na arquitetura de
Teresina. Tal separagio, para Comas™, denuncia uma modernidade incompleta, um
padrio de vida a0 mesmo tempo tradicional e renovador, para atenuar o atrito entre
patrdes e empregados.

Entre os ambientes sociais, o hall de entrada é digno de nota. Ele foi criado
para filtrar os acessos a casa'®, como ja era usual em casas ecléticas™, distribuindo-os
para a area social, para a intima ou especificamente para o escritorio, através da
varanda [fig. 32, p. 50].

O partido escolhido para a sala integrou o estar ao jantar, situagdo que
potencializava o uso da televisio™, uma novidade introduzida no Rio de Janeiro em
1951. Embora Teresina ainda n3o dispusesse de sinal de tevé e a solugdo ndo
permitisse a privacidade necessaria as refei¢cdes cotidianas, Medeiros adotou-a, criando
uma copa ao lado da cozinha para evitar que as refei¢des fossem perturbadas por
visitantes inesperados [fig. 23, p. 47; fig. 34, p. 53; fig. 35, p. 53; fig. 36, p. 53; fig. 37,
p. 53].

Isso fez da sala de jantar mero apéndice do estar, ambientes ociosos a maior

6”

parte do tempo, e da copa a “area de estar por exceléncia da familia®”, repetindo uma
férmula recorrente desde o Ecletismo e negando uma das proposigdes do
modernismo: a superposicio de atividades.

Mesmo caracterizado geométrica e topologicamente como o core da casa, o
ambiente de estar formal teve ainda seu uso prejudicado pela adversidade do clima
local [fig. 38, p. 53; fig. 39, p. 53]. A despeito de qualquer tentativa de tornar os
ambientes internos confortaveis termicamente, o teresinense guarda o habito de
passar o tempo em varandas ou ao ar livre, exposto a leve aragem que se intensifica
tarde da noite, o conhecido “vento da Parnaiba”.

Por isso, na casa Zenon Rocha a varanda foi elevada a protagonista da area

social, um amplo espago sob pilotis, de uso multiplo: para conversar intimamente,

152 COMAS: 2003, p. 4.

153 AMORIM: 2004, pp. 3-4.
154 LEMOS: 1989, p. 52.

155 Ibidem, p. 72.

156 Ibidem, pp. 66-70.

51



fazer artesanato e até servir refei¢des para muitos convidados, deixando de ser o
tradicional ambiente de vigilia e controle'?.

Apenas vinte anos depois, no inicio da década de 1970, foi inaugurado o sinal
da televisio em Teresina e o aparelho receptor foi instalado na sala de estar, que
finalmente assumiu a func¢io de reunir a familia e reduziu a atragio pela copa e a

varanda.

157 VERISSIMO et BITTAR: 1999, p. 45.
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fig. 36. Casa Zenon Rocha: vista a partir do fig. 37. Casa Zenon Rocha: sala de jantar
mezanino

fig. 40. Casa Zenon Rocha: quarto fig. 41. Casa Zenon Rocha: edicula

Entre os ambientes da ala social, ainda merece atengio o arranjo dado ao

escritorio’™: esta integrado a area intima por uma das escadas, situagdo adequada ao

158 COMAS: 2003, p. 5.
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cotidiano, mas tem acesso pela area social para garantir a privacidade quando usado
como consultorio em situagdes excepcionais. Essa alternativa foi prevista para que o
Dr. Zenon, sendo médico e trabalhando fora, eventualmente pudesse atender em casa.
Desta forma, o ambiente teria normalmente a privacidade de uma sala de estudos
proxima aos quartos, mas reversivel a consultorio com acesso para a rua.

Migrando o foco do exame para a ala de servigo, é perceptivel sua importancia
para aquela familia: com entrada independente a partir da garagem, gracas ao lote de
esquina, esta parte da casa adquiriu vida prépria durante o dia. Nela percebe-se a
inteng¢ido do arquiteto de inovar, agregando todas as atividades relacionadas no corpo
principal da casa, desde as garagens até o quarto de empregados.

Enquanto durassem os afazeres domeésticos, a copa e a cozinha eram os locais
de maior atividade na casa. Ao projeta-los como ambientes modernistas e integrados,
Medeiros pode prever o uso da copa como estar pelos mais intimos, mas ndo que a
atividade na cozinha pudesse perturbar o espago contiguo. Essa organizagio a
moderna - e moderno vem de mores hodierno: costume atual™ - ndo agradou aos
proprietarios, que construiram posteriormente uma edicula - a unica alteragio no
projeto original - para abrigar as atividades de servigo [fig. 41, p. 53]. O costume da
cozinha no quintal* é reminiscéncia do periodo colonial, assimilado do indigena que
cozinhava em uma varanda ao lado da casa®'.

Na edicula foram abrigados os servigos mais pesados, para evitar a desordem
ocasionada pelos empregados no desempenho de suas tarefas e manter a cozinha
sempre digna de receber visitas. Esta seria usada apenas pelos membros da familia,
para fazerem com maior praticidade as tarefas menos trabalhosas que lhes cabiam.

A localizagdo das garagens ¢é interessante, se considerada no contexto da época.
Primeiramente porque aproveita o isolamento do fundo do terreno, local dedicado
tradicionalmente a guarda dos veiculos de tragdo animal*, mas se vale do acesso
imediato A rua proporcionado pelo lote de esquina [fig. 23, p. 47, ambientes 14 e 15];
o segundo motivo é que a integragdo delas com a ala de servigo cria um acesso

secundario, sem interferéncias com as demais alas.

159 STROETER: 1986, p. 160.

160 LEMOS: 1989, p. 20.

161 VERISSIMO et BITTAR: 1999, p. 17.
162 VERISSIMO et BITTAR: 1999, p. 51.
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Mas o que define as garagens como um partido modernista é o destaque na
fachada [fig. 27, p. 48; fig. 28, p. 48; fig. 30, p. 48]: embora situado na testada
secundaria, o volume que as abriga é o contraponto necessario ao das alas social e
intima, assim transformando o simples telhado de meia-agua em telhado-borboleta; o
destaque na volumetria e a proximidade da via publica servem também para
evidenciar a posse de um carro pela familia'®, entdo um luxo para poucos.

Na ala intima foram projetados trés quartos com dimensdes iguais [fig. 23, p.
47; fig. 40, p. 53]. O fato de que na época do projeto a familia ainda nio estava
completa - apenas um dos quatro filhos do casal havia nascido - deve ter influenciado
0 arquiteto a criar espagos iguais para meninos e meninas. A estatistica, entretanto,
ndo conseguiu solucionar o dimensionamento desses espagos: nasceu apenas um filho
homem, que ocupou sozinho um dos quartos, enquanto as trés mulheres dividiam o
segundo e o casal ocupava o terceiro, que possui um vestiario e acesso privativo ao
banheiro - sinal da existéncia de uma hierarquia doméstica nessa ala -. O outro
comodo existente, menor que os demais, foi reservado ao hobby do proprietario: o
radio-amador.

O {nico banheiro, com dupla entrada desde a circulagdo ou o vestiario do
quarto de casal [fig. 32, p. 50, pavimento superior], foi arranjado para criar uma suite,
que denotava status'*, e ainda atender satisfatoriamente aos outros quartos.

As situagdes descritas mostram que Medeiros perdeu de vista, certas vezes, a
arquitetura proposta por nomes como Corbusier e Gropius, nio se furtando de
empregar solugdes antigas de boa aceitagdo, buscadas no Rio de Janeiro ou no Piaui.
Para satisfazer as necessidades dos clientes suas tentativas nem sempre obtiveram
éxito, porém, concebendo-se a arquitetura como atividade baseada em conhecimentos
praticos, a boa resposta dos usuarios ao projeto é mensuravel pelo nimero quase nulo
de intervencdes no projeto original - apenas a edicula - sendo que ao longo de
cinqiienta anos foi possivel ajustar as novas necessidades aos ambientes tais como

foram construidos.

B. Aten¢io ao clima

163 Ibidem, p. 81.
164 Ibidem, pp. 104-105.
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Os quatro pesquisadores citados anteriormente - Olgyay, Holanda, Mahoney
e Silveira'® - balizaram a analise da casa Zenon Rocha quanto a sua adaptagio ao
clima de Teresina.

A luz de Olgyay', a casa satisfaz a quase todos os requisitos de seu meio-
ambiente: edificio isolado no lote; forma expandida, principalmente na diregdo leste-
oeste; permeabilidade a ventilagio cruzada; arejamento das areas molhadas; poucas
divisOes internas; superficies em cores de alta luminancia; e cobertura dupla, ventilada
e impermeavel.

Em seus estudos, o arquiteto hiingaro examinou também a relagdo entre o
volume do edificio e sua superficie exposta ao meio. Se a expansio da forma resultasse
em aumento excessivo de sua superficie exposta ao sol e chuva, o recurso deixaria de
ser interessante para ser prejudicial”. A fim de se conferir este dado, foi calculada a
diferenca entre a relagio volume/superficie nesta casa e num edificio compacto

hipotético, ambos de mesmo volume [fig. 42, p. 56].

2

)

fig. 42. Casa Zenon Rocha: estudo da volumetria para conforto térmico

Aplicando-se a casa uma reticula que a dividiu em paralelogramos iguais de
volume V [fig. 42.1, p. 56], obteve-se um sélido de volume 13,5V e com 48 faces
expostas [fig. 42.2, p. 56]. Rearranjando-se esses 13,5 volumes chegou-se a um novo
solido, de forma mais densa, com apenas 37 faces expostas [fig. 42.3, p. 56]; contudo,
as pesquisas de Olgyay indicaram que a protegdo térmica atraves do adensamento da
construgio tem pequeno impacto em climas intermediarios, como o de Teresina,
sendo preferivel uma forma expandida.

Nestes casos, a volumetria influencia mais a circulagio do ar. O tipo de

cobertura, inclinada e sem beirais ocasiona um efeito aerodinamico que barra o vento

165 OLGYAY: 2002; MAHONEY: 1969; HOLANDA: 1976; SILVEIRA (a): 1999.
166 OLGYAY: 2002, pp. 87-90 e 173-174.
167 OLGYAY: 1968, p. 90.
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e faz a corrente de ar saltar o edificio™ [fig. 42.1, p. 56; fig. 43, p. 58], criando uma
zona de pressdo negativa no patio interno. A diferenca de pressio entre as fachadas
externas e internas tem efeito benéfico, pois cria uma forca de suc¢io que aumenta a
velocidade do vento em diregio ao patio, intensificando a ventilagio cruzada.

Das recomendacdes feitas por Olgyay, nio foram contempladas algumas
referentes a cobertura. Ela precisaria ser refletiva - pois recebe a maior parte da carga
térmica devido a insolagdo constante - e possuir beirais. Em nome da estética
modernista, Anisio Medeiros desenhou um telhado oculto por platibandas,

empregando as telhas ceramicas disponiveis localmente em vez das refletivas.

168 Ibidem, p. 101.
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fig. 43. Efeito acrodinimico fig. 44. Efeito aerodinimico

Quanto ao que Holanda® sucintamente prescreveu, o arquiteto também
deixou de atender os itens referentes a cobertura: nio criou o sombreamento
normalmente obtido através de beirais amplos, deixando as fachadas expostas a agdo
do tempo.

Da arquitetura vernacula nordestina, o arquiteto relegou o “criar uma sombra,
recuar as paredes, [...] proteger as janelas [...] e construir frondoso” em prol da
austeridade formal do modernismo. Nio deixou, porém, de atentar para as demais

caracteristicas, como “[...] vazar os muros, [...] abrir as portas, continuar os espagos,

construlr com pouco, conviver com a natureza [...]".

NORTE

32,89%
18,98%
24.64%
23,49%

NORTE LESTE SUL OESTE

fig. 45. Casa Zenon Rocha: estudo do tamanho (1) e orientagio das aberturas (2)

Os parametros estabelecidos por Mahoney™ relacionam-se muito com o
dimensionamento das aberturas: o grafico [fig. 45, p. 58] apresenta o tamanho e a
orientagio delas medidas em planta. Pela fig. 45.1 [p. 58], vé-se que as fachadas norte e
sul sio as mais permeadas, com respectivamente 55,83% e 53,62% de suas paredes
vazadas com algum tipo de abertura; pela fig. 45.2 [p. 58], sabe-se que 32,89% das

aberturas estdo voltadas para norte e 24,64% para sul. Essas médias confirmam que a

169 HOLANDA: 1976, p. 7.
170 MAHONEY: 1969; apud SILVEIRA (a): 1999, p. 79.
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casa foi predominantemente aberta para orientagdes favoraveis, norte e sul, em
consonancia com o especificado por ele.

A especificagdo do pesquisador quanto a existéncia de ventilagdo cruzada ao
nivel das pessoas sentadas foi também atendida: ha esquadrias altas apenas nos
ambientes de permanéncia transitoria, como banheiros e depositos. Nos quartos,
onde a existéncia da circulagio ndo permitiria vaza-los, proporcionou-se o
cruzamento da ventilagio através de janelas altas sobre o obstaculo; o fluxo torna-se
ascendente em virtude do desnivel entre as janelas, mas uma delas esta na altura dos
usuarios [fig. 44, p. 58].

Pelo que Mahoney estabeleceu, no entanto, Medeiros extrapolou o indice de
aberturas recomendavel por ambiente - entre 25 e 40% da area de piso - atingindo
valores de 101% no pequeno quarto do pavimento superior, de 60% nos demais
quartos, no escritério e na sala de estar, de 26% no jantar, de 18% no quarto de
empregados e na cozinha e de apenas 14% na copa.

Também a auséncia de largos beirais na cobertura - ou de dispositivo
semelhante - impediu que a casa Zenon Rocha cumprisse todas as determinagdes de
Mahoney, que aconselha proteger as aberturas da insolagdo e das chuvas, cuidando-se
para tais recursos ndo interferirem na penetragio dos ventos.

Além das recomendagdes quanto a ventilagio natural, Mahoney formulou a
respeito da transmissdo de calor: cobertura e paredes devem ser de materiais densos e
de grande inércia térmica. Desta vez, a cobertura de telha ceramica forrada com laje
de concreto satisfaz a exigéncia, e também a alvenaria de tijolos ceramicos com vinte e
cinco centimetros de espessura, duplicada na fachada oeste.

Quanto ao que Silveira” discriminou, o projeto da casa Zenon Rocha satisfaz
em relagio ao isolamento do edificio das divisas do lote e de edificios vizinhos, a
preocupagdo com a ventilagio cruzada, a orientagdo das aberturas para norte ou sul e
ao tipo de fechamento delas - em cobogds ou em madeira, com elevada area 4til -, ao
coeficiente de transmitancia térmica das paredes e da cobertura, ao pé-direito elevado

e a0 tipo de paisagismo adotado, perene e permeavel.

171 Ibidem, p. 79.
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O tamanho da construgio em relagio ao do lote nio permitiu os seis metros de
recuo a partir do muro de fundos; no entanto, a inexisténcia de aberturas neste lado
do edificio anula a necessidade de seguir tal recomendagio. Mais uma vez a relagdo
entre a area das aberturas e a do ambiente extrapola a medida considerada ideal por
Silveira, reduzida para a faixa entre 25 e 30% da area de piso; a inexisténcia de
protetores de sol e de chuva no edificio também prejudicam seu desempenho térmico.

Em suma, o projeto da casa baseou-se nos principios de conforto ambiental
largamente difundidos; Medeiros adotou algumas solugdes selecionadas com base na
experiéncia, a exemplo de seus contemporaneos que pouco usavam - ou dispunham -

de documentos técnico-cientificos para orienta-los no trato das variaveis climaticas".

172 AMORIM: 2004, p. 04.
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C. Adequagio tecnologica

Os parametros para se aferir tal adequagio sdo a economia e a facilidade na

~ ~ ~ “rr . . .« .
execugio, conservagio e operagio do edificio, usando preferencialmente materiais,
mio-de-obra e tecnologia existentes no local, desde que sem prejuizo para sua
durabilidade.

Na casa Zenon Rocha, a modulagio estrutural impressiona no
dimensionamento da sala, da varanda e dos quartos: o projeto adota vios amplos e

: : , . : :
padronizados nas alas social e intima, que sio de dois pavimentos, numa clara
tentativa de racionalizar o calculo estrutural e a construgio da casa. Teoricamente,
nesta parte da casa ha a possibilidade de uma planta desenhada livremente, como
queria Corbusier desde a Maison Dom-Ino".

Em oposigdo, o tragado das paredes na ala de servico, de apenas um pavimento
e mais facilmente exeqiivel, dispensou a modulagio existente no restante da casa.
Disto nota-se que a casa Zenon Rocha mescla dois tipos de estrutura: na ala de

: : , . . -

servigos foi empregada uma técnica mais simples, propria para edificios de apenas uma
laje, enquanto nas alas social e intima foi construida uma estrutura mais elaborada,

que suportasse as duas lajes sem carregar as paredes [fig. 46, p. 61].
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fig. 46. Casa Zenon Rocha: planta do pavimento térreo, assinalando os tipos de estruturas

Essa decisdo atendeu, provavelmente, ao apelo da simplificagdo; afinal, ndo
havia porque adotar uma tecnologia cujo projeto e execugdo eram mais Custosos se
havia a disposi¢do uma mais simples e ajustada a finalidade. Assim, na ala de servigos
ndo ha uma modulagio clara no tragado das paredes, de onde se depreende que a

alvenaria robusta trabalha em conjunto com a estrutura de concreto.

173 FRAMPTON: 1997, p. 36.
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As vedagOes espessas, contudo, existem em toda a casa, mesmo que
desnecessariamente. Na fachada oeste é ainda duplicada e intercalada com trechos em
pedra para aplacar o efeito da insolagdo. A utilizagdo de tijolos ceramicos foi uma
solugdo trivial, que aproveitou um produto de qualidade disponivel abundantemente
em Teresina e também propiciou isolamento térmico.

Se a alvenaria fosse de espessura menor, seriam possiveis uma estrutura mais
leve e alguns centimetros a mais nos ambientes. Ao que parece, houve resisténcia em
abdicar da impressio de seguranga que as largas paredes tradicionais transmitem,
empregando-as mesmo nas areas em que a estrutura de concreto armado as dispensava;
por outro lado, em areas exiguas e menos nobres como os banheiros, por exemplo,
percebeu-se pelo levantamento que havia trechos de parede mais delgados,
provavelmente em meio-tijolo.

Nas alas intima e social, com estrutura de concreto armado independente das
vedagdes, foi construido um tipo de laje pouco comum, conhecido por “caixio-
perdido”. Na pega acabada ha um vazio central encerrando as vigas e as instalagdes
prediais e conferindo a laje a aparéncia de plana por baixo; constitui-se, na verdade, de
duas lajes paralelas, espagadas e costuradas pelas vigas em intervalos regulares [fig. 47,

p. 62].

fig. 47. Casa Zenon Rocha: corte da laje em caixdo-perdido

As vantagens desse tipo de laje para a obra foram a aparéncia conforme a moda
- embora fosse muito mais espessa que o habitual -, o isolamento actstico dos
impactos no piso e a ocultagdo das instalagdes sanitarias do banheiro do pavimento
superior, posicionado sobre o hall de entrada. Uma solugdo engenhosa, mas que tem

como reves séria dificuldade para a manutengdo das tubulagdes.
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A cobertura em telha, a exemplo da alvenaria em tijolos, € em ceramica, um
recurso local cuja qualidade foi posteriormente reconhecida e atestada tecnicamente e
cujas propriedades térmicas sio adequadas ao propésito. Assim, dispensou-se a
importagio do material e a necessidade de instruir a mio-de-obra, entdo pouco
qualificada para lidar com materiais novos como as telhas metalicas ou de
fibrocimento.

Nio houve, porém, como se esquivar da importagio dos acabamentos. A etapa

. ~ A . . . . ’ .
mais cara da obra ndo pode ser realizada apenas com materiais disponiveis localmente
pela inexisténcia de fabricas desses produtos nas redondezas. Ferragens, lougas,
ceramica esmaltada e tintas, entre outros itens finos, precisavam ser encomendados
aos representantes, que nio dispunham deles em estoque. Mesmo materiais mais
rudes, como tubulagdes, cimento e ago, eram trazidos de fora do estado.

Apesar de tantas caréncias, os artefatos de madeira largamente utilizados, como
as esquadrias e o mobiliario embutido, puderam ser feitos por marceneiros da cidade

L : : , .
com matéria-prima trazida de fontes relativamente proximas, geralmente do oeste do
Maranhio e leste do Para.

A maneira encontrada para organizar a constru¢io de um edificio com as
técnicas relativamente novas do modernismo foi preencher com criatividade as
deficiéncias tecnologicas locais, improvisando onde necessirio com as solugdes

possiveis e tentando ndo comprometer sua seguranca e durabilidade.

4.1.1.2. Casa David Cortellazzi

Anisio Medeiros projetou a residéncia dos médicos Tereza e David Cortellazzi

em 1968, mas as obras somente aconteceram em 1972. Proprietario de um hospital e
membro da alta sociedade teresinense, o casal desejava uma mansio suburbana, com
esséncia de casa de veraneio”, localizada em uma area nobre mas ainda afastada do

centro da cidade.

174LUCCAS: 2005, p. 4.
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fig. 48. Casa David Cortellazzi: plantas baixas

Para abriga-los e aos dois filhos pequenos, construiram uma casa de 800m? com
salas de estar, de jantar e de musica, varanda, piscina, dois vestiarios, dois quartos de
hospedes, dois banheiros, cozinha, despensa, depésito, dois quartos de empregados,
garagem e lavanderia no térreo, além de trés suites com vestiario, varanda e escritério
no pavimento superior [fig. 48, p. 64].

Em relagio a casa Zenon Rocha, a de David Cortellazzi inova nio s6 pela
extensdo do programa, mas também pelo arranjo que privilegia um estilo de vida
incomum em Teresina. A volumetria sébria condiz com sua localizagio afastada [fig.
49, p. 66; fig. 50, p. 66; fig. 51, p. 66; fig. 52, p. 66; fig. 53, p. 66; fig. 54, p. 66], a salvo
do olhar dos transeuntes, mas era capaz de surpreender os convidados que, depois de
percorrerem uma longa estrada de terra, deparavam-se com aquela modernidade em
meio a chacaras e fazendas.

O terreno, que a época requereu investimento particular para prové-lo de
eletricidade e 4gua encanada, é muito amplo e permitiu o alargamento horizontal do
edificio. De nenhum angulo lembra a compacidade da casa Zenon Rocha quando vista
da rua: sua forma em H é aberta tanto para a frente como para a parte posterior do
terreno.

Nela, ha o predominio de linhas ortogonais que, aliadas as extensas linhas
horizontais e a4 pequena inclinagio das empenas [fig. 49, p. 66; fig. 50, p. 66],
transmitem a impressdo de estabilidade, uma heran¢a mesopotamico-mediterranea?.

As lajes do pavimento superior e da cobertura, embora invisiveis na fachada principal,

175 LUCCAS: 2005, p. 12.
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projetam-se como beirais para proteger as aberturas nas demais fachadas, criando nelas
um interessante contraste entre cheios e vazios [fig. 51, p. 66; fig. 52, p. 66; fig. 53, p.
66; fig. 54, p. 66].

Devido ao seu tamanho, é impossivel apreender a casa David Cortellazzi em
Gnica visada, a ndo ser através de simulagio computacional [fig. 55, p. 66; fig. 56, p.
66; fig. 57, p. 67; fig. 58, p. 67]. A divisio do volume em alas, muito evidente, serviu
inclusive para evitar perspectivas extensas e monétonas. Os trés volumes, embora
diferentes entre si, formam um conjunto harmoénico devido a uniformidade dos
acabamentos adotados e espelham bem mais a austeridade do modernismo europeu
que a exuberancia da arquitetura carioca”.

Todas as fachadas da casa, exceto as voltadas para o oeste, sdo ritmadamente
vazadas segundo a modulagio estrutural e raramente ha superficies cegas. As
aberturas, geralmente de parede a parede [fig. 49, p. 66; fig. 50, p. 66; fig. 51, p. 66; fig.
54, p. 66], sio preenchidas por largas esquadrias com venezianas de madeira ou
cobogos de louga.

Esquivando-se da monotonia, as fachadas tém desenhos muito diferentes entre
si; para uniformiza-las adotaram-se padrdes simples: a alvenaria externa é revestida por
pintura, originalmente branca, com exce¢do apenas dos painéis da fachada principal
[fig. 49, p. 66; fig. 50, p. 66], que eram de madeira polida e foram substituidos por
azulejos devido a deterioragio.

A riqueza do programa de necessidades e dos interiores — que ficaram a cargo
de Antonio Luiz Dutra, arquiteto formado pela FAU-UFR] - contrasta com sua
austera aparéncia exterior. A casa tem moveis e objetos de decoragio trazidos de lojas
renomadas do Rio de Janeiro, de viagens ao exterior, comprados em antiquarios ou de

artistas locais.

176 SEGRE: 2004, [s.p.].
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fig. 54. Casa David Cortellazzi: vista do patio

fig. 55. Casa D. Cortellazzi: simulagio em fig. 56. Casa D. Cortellazzi: simulagio em
computador computador
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fig. 57. Casa D. Cortellazzi: simulagio em fig. 58. Casa D. Cortellazzi: simulagio em
computador computador

A. Uso dos espagos construidos

David Cortellazzi encomendou o projeto de sua casa a Anisio Medeiros em

1968, quando vivia com a esposa e o casal de filhos na casa dos sogros. A execugio do
edificio somente aconteceu em 1972, por decisio familiar, e neste interim foram
acertados os projetos complementares: o estrutural, por exemplo, foi encomendado a
um escritorio carioca e o de arquitetura de interiores, a Anténio Luiz Dutra,

arquiteto graduado no Rio de Janeiro e dono do mais antigo escritorio do ramo em

o

Teresina.

] ' ! i~
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fig. 59. Casa David Cortellazzi: arranjo em alas

Diante da fartura de recursos, Medeiros criou uma setorizagio que conferiu
muita independéncia as alas [fig. 59, p. 67]: a social chega a parecer um apéndice da
casa, para ser usado apenas em ocasiOes festivas. Apesar do modernismo pregar o
aproveitamento do mesmo ambiente para mais de uma atividade, este projeto
exemplifica a afirmacio de Lemos":

“[...] restou aqui e ali a sala de visitas sempre fechada aguardando os
rarissimos comparecimentos previamente agendados [...]. Era ainda a area

177 LEMOS: 1989, p. 70.
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nobre da casa, onde n3o havia a hipdtese de qualquer tipo de superposigio
de atividades. Dai a sua marginaliza¢io permanente.”

A segregagio desta parte da casa é tamanha que se optou por manter a sala de
jantar junto a cozinha, embora o costume introduzido pelo modernismo a vinculasse
ao estar”®. A integragdo da ala social ao restante da casa é indireta: ou pela escada de
acesso a ala intima, ou através da varanda, que a liga com os servigos. A conexio entre

: , , :
as alas de servigo e intima se da por meio de outra escada, uma vez que os quartos
. . 4
pairam apoiados nas alas do térreo.

O arranjo das alas permite a independéncia da circulagio entre elas: é possivel

fazer as circulagdes social-intimo, social-servico e servico-intimo sem interferéncias,

embora tal liberdade de fluxo dependa de escadas ou de ambientes externos.

Pavimento Térreo

0%

5, 13: Sala

17: Depdsito

9, 40: Varanda

10, 11, 18, 23, 30, 33, 38: Banheiro

14, 22, 27: Circulagao

15, 16, 24, 25, 28, 31, 37: Quarto

19: Cozinha

21: Despensa m
26: Lavanderia

29, 32, 39: Vestiario

35, 36" Escritorio .
SOCIAL .

M intivo .
M servico Pavimento Superior

fig. 60. Casa David Cortellazzi: organogramas baseados e legendados conforme a fig. 48[p. 64]

1.
3:
4,
7,
8,

O isolamento das alas social e intima deve-se a um estilo de vida mais
sofisticado, propiciado pela disponibilidade de empregados domésticos. O fato da
e . : : e
proprietaria ndo participar dos afazeres da casa ajuda a explicar a inexisténcia de copa
a0 lado cozinha, sendo as refeicdes servidas pelos empregados na sala de jantar, que
ainda é parte da ala social [fig. 48, p. 64; fig. 60, p. 68, ambiente 13].
Essa sofisticagdo de habitos também justifica a cozinha Gnica: como nio ha

interface entre areas sociais e de servi¢o, nem mesmo uma copa, o burburinho

178 Ibidem, p. 72.
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causado pelo trabalho dos empregados fica restrito & cozinha; a possibilidade dos
proprietarios realizarem servigos domésticos, mesmo os mais leves, ¢ quase nula.

Seu organograma é linear com ramificagdes [fig. 60, p. 68], existindo nele anéis
que denotam a busca de versatilidade em alguns ambientes.

Um deles esta no hall de entrada, que filtra e direciona o fluxo dos visitantes
conforme seu grau de intimidade. O anel no qual se insere [fig. 60, p. 68, pavimento

térreo] permite dirigir-se a cerimoniosa sala de visitas, a varanda, que é o ambiente de

estar cotidiano e o core de fato, ou a escadaria de acesso aos quartos.

fig. 62. Casa David Cortellazzi: sala de jantar

fig. 63. Casa David Cortellazzi: quarto fig. 64. Casa David Cortellazzi: circulagio

A varanda reassume as fungdes de vigilia e controle que possuia no Brasil
colonial - como o alpendre das casas rurais - acumulando-as com a de complemento
da area social, adquirida no modernismo™. Enquanto isso, as salas de estar e de musica
permanecem cotidianamente desocupadas, assemelhando-se a um antigo salio de
festas.

E interessante ressaltar que nio ha aparelhos de televisio nesta parte da casa.

Embora tendo sido construida quando ja havia sinal de tevé na cidade, optou-se por

179 VERISSIMO et BITTAR: 1999, p. 45.
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restringir o televisor a intimidade e nio exibi-lo no mesmo espago que as inumeras
obras de arte.

A setorizagio em alas é, contudo, flexivel: nota-se que, além da sala de jantar

. , . . ,
entre os servicos, ha os vestiarios, os alojamentos para hospedes e a garagem
deslocados de seus contextos habituais [fig. 48, p. 64; fig. 60, p. 68].

O primeiro fato se justifica pela proximidade da piscina e sua ligagio com a
varanda; quanto aos demais, os motivos sio outros. Os quartos de hospedes, embora
sejam lugares de intimidade, requerem desde os tempos coloniais uma certa reserva

, . . .
mutua em relagio aos anfitrides; provavelmente por esse motivo foram deslocados da
ala intima para um ponto mais reservado da casa, mas mantidos em contato com a ala
social por meio da sala de jantar. O banheiro de hospedes é, inclusive, o unico
disponivel para os visitantes.

A colocagio da garagem na fachada principal [fig. 48, p. 64], em local que
dificulta o transporte de cargas, deve-se A importancia que o carro adquiriu apés a
Segunda Guerra e, especialmente, depois da expansdo da industria automobilistica e
das facilidades de crédito na década de 1960®. Ela passou a compor o vocabulario

. ,
modernista, tanto quanto as fachadas de formas geomeétricas:
“As casas devem ter como elemento fundamental a garagem, de preferéncia
a vista da rua, pois o carro, como a bela casa moderna projetada por um
profissional liberal, ou mesmo construida por algum mestre-de-obras

experiente, ¢ um simbolo de ascensio social. Se possivel, ela deve apresentar
dois pavimentos, mesmo se o terreno permitir aproveitamento horizontal

[.]50

A afirmagdo acima se aplica perfeitamente a casa David Cortellazzi, onde a
: i : .y : , ,
imensidio do terreno semi-rural permitiria abrigar sua area construida em apenas um
pavimento. Se assim o fosse, contudo, o edificio perderia sua imponéncia - obtida
gracas a seu tamanho - e ndo poderia ostentar alguns preciosismos estruturais

. . o .

proprios do modernismo, como a varanda com pilotis e os elevados beirais em
concreto armado.

O segundo anel existente na planta baixa esta localizado na ala intima [fig. 60,

p. 68, pavimento superior]. Ao quarto de casal esta conectado o escritdrio, que tem

180 Ibidem, pp. 53-54.
181 Ibidem, p. 81.
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acesso também pelo hall da escada, além do banheiro, do vestiario e da varanda. Pelo
isolamento da casa é presumivel que nela nio eram esperados eventuais pacientes,
sendo que a dupla entrada do escritdrio servia para controlar o acesso dos filhos ou
empregados; nele ha ainda uma saleta mais reservada destinada a guarda do acervo,
pois o proprietario € colecionador de obras de arte e precisava de em lugar seguro
para manté-las.

No restante da ala intima inexistem recursos do mesmo tipo. Os ambientes sio
amplos e o dimensionamento deles segue o ritmo da estrutura, definindo-os como
modulos ou meios-moédulos dela; a cadéncia so € interrompida na suite do casal que,
situada sobre a intersecgio de dois volumes da casa, possui modulagio estrutural
diferente e maior area. Também € notavel a existéncia de vestiario e banheiro em
todos os quartos, um item de conforto que virou moda nos anos 1970,

Ao que parece, na casa David Cortellazzi a extensio do programa de
necessidades contemplou todas as “atuagdes domeésticas™” daquela familia e ndo houve
necessidade de ajustes posteriores a novas demandas, ou estas foram ajustaveis aos
comodos existentes, como na casa Zenon Rocha. E certo, portanto, que nio houve
alteragdes no projeto desde que foi construido, sem ddvidas um bom indicio de sua

adequagio aos costumes dos clientes.

B. Aten¢io ao clima

Iniciando-se a observagio da casa David Cortellazzi pelas recomendagdes de
Olgyay™, observa-se que o edificio esta suficientemente afastado de quaisquer
obstaculos e das divisas dos lotes, cujas dimensdes sio rurais, tendo planta em H, com
as duas maiores alas alongadas na diregdo leste-oeste e a terceira ala na diregdo norte-
sul. A circulagdo do ar somente é alterada pela existéncia de arvores frondosas no
entorno que, por outro lado, proporcionam sombreamento perene ao terreno e ao
edificio. As paredes do edificio voltadas para oeste sio cegas e mais robustas ou, como

na ala intima, dispdem de dispositivo de protecio solar.

182 Ibidem, p. 105.
183 LEMOS: 1989, pp. 9-10.
184 OLGYAY: 2002, pp. 87-90 e 173-174.
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fig. 65. Casa David Cortellazzi: corte esquematico demonstrando a ventilagio cruzada

A casa € muito permeavel aos ventos: praticamente todos os vios entre os
pilares possuem uma porta ou janela, permitindo que o ar circule facilmente, e ha
poucas divisdes internas. Os ambientes de permanéncia prolongada tém sempre
ventilagdo cruzada, seja pela disposigido deles em fileira simples - como na ala social
[fig. 48, p. 64] - ou pelo artificio de criar janelas altas onde houve necessidade de
justapd-los, na ala intima e nos quartos de hospedes [fig. 65; p. 72].

Para diminuir a percentagem de radiagdo solar absorvida ou transmitida pelas
paredes da fachada e maximizar sua reflexio, Medeiros adotou a cor branca em toda a
casa, atualmente substituida por uma tonalidade salmdo.

A cobertura do edificio é dupla e impermeavel, contudo nio existe o atico
ventilado da casa Zenon Rocha, tampouco é refletiva: foi escolhida a telha de
fibrocimento que transmite menos calor que a cerimica quando nova', mas sua
tendéncia a enegrecer ao longo dos anos iguala seus desempenhos. A opgio pelo
fibrocimento provavelmente deu-se pela possibilidade de menor inclinagio da
cobertura, facilitando a ocultagdo do telhado ainda mais em voga depois dos prédios
das superquadras brasilienses.

Embora algumas caracteristicas da cobertura tenham piorado, ela melhorou no
sentido de prover sombreamento. Na fachada principal, voltada para leste, persiste o
alinhamento da platibanda com as vedagdes [fig. 49, p. 66; fig. 50, p. 66], mas nas
demais elevagdes ha um prolongamento da laje em balango que reinterpreta o beiral
das tdo elogiadas casas coloniais [fig. 51, p 66; fig. 52, p. 66; fig. 54, p. 66] - como na

casa do Bardo de Saavedra, projetada por Licio Costa'™ -.

185 FROTA et SCHIFFER: 1999, p. 188.
186 BRUAND: 1999, pp. 129-130.
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fig. 66. Casa David Cortellazzi: estudo da volumetria para conforto térmico

01 3m

fig. 67. Casa David Cortellazzi: efeito aerodindmico

Neste edificio, a volumetria influi no conforto ambiental de maneira
semelhante a da casa Zenon Rocha [fig. 66, p. 73]: seu espalhamento facilita a
circulagio do ar e a inclinagdo do telhado da ala social desvia os ventos predominantes
para cima [fig. 67, p. 73], o que cria uma zona de sucgio no patio oeste capaz de forgar
a renovagio do ar nos ambientes limitrofes.

Do que Holanda¥ indicou, faltou a Medeiros melhorar a prote¢io das
esquadrias voltadas para leste; também poderia ter aproveitado o contexto suburbano
e integrar mais o edificio a natureza. Quanto ao “construir com pouco”, a casa pode
ser considerada austera para os padroes de uma mansio.

No restante, o edificio tem espagos amplos e continuos, é bem mais
sombreado e “frondoso” que a casa Zenon Rocha e suas esquadrias e paredes externas
estdo mais protegidas da insolagdo.

Quanto ao método criado por Mahoney'®, sua diretriz quanto a protegio das
aberturas de sol e chuva foi parcialmente atendida - exceto na ala intima -, voltando-

as para norte e sul e criando dispositivos horizontais de sombra que pouco interferem

187 HOLANDA: 1976, p. 7.
188 MAHONEY: 1969; apud SILVEIRA (a): 1999, p. 79.
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na ventilagio: assim, é possivel manteé-las desimpedidas para arejamento inclusive nos
periodos chuvosos.

As paredes sio mais delgadas que na casa Zenon Rocha, com quinze
centimetros, mas sio duplicadas nas superficies insoladas durante a tarde. Tal
espessura aumenta a inércia térmica das vedagOes e posterga a entrada de calor nos
ambientes, e a ventilagio cruzada existente neles potencializa as trocas térmicas por
convecgdo do ar com a parede. A cobertura também é pesada, composta pela laje de
concreto e o telhado em fibrocimento, mas perde em desempenho térmico pela
auséncia do atico ventilado e devido ao fibrocimento escurecer e passar a absorver
mais calor.

Contudo, a inten¢io de melhorar a ventilagio acabou tornando os ambientes
mais vulneraveis ao calor, por aumentar a penetragio direta dos raios solares. A
propor¢io entre o tamanho das aberturas e o dos ambientes desobedece
freqiientemente a proporgio de 25 a 40% da area de piso: é de 12,5% nos quartos de
empregados; 13,3% nos banheiros da ala intima; 17,4% na cozinha; 29,1% nos
banheiros do térreo; 63% nos quartos; e na sala atinge 153%.

Comparando-se o grafico das aberturas da casa Zenon Rocha [fig. 45, p. 58]
com o da David Cortellazzi [fig. 68, p. 74], € nitido o fato desta ser bem mais vazada

que aquela.
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fig. 68. Casa David Cortellazzi: estudo do tamanho (1) e orientagio das aberturas (2)

Em relagdo ao prescrito por Silveira™, o edificio distancia-se menos do ideal:
apenas o exagero nas aberturas diverge amplamente do modelo, que indica aberturas
na faixa de 25 a 30% da area de piso do ambiente, algumas vezes orientadas para leste

sem a prote¢do necessaria. Os pontos negativos do projeto de 1952 foram corrigidos

189 Ibidem, p. 79.
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neste, cuja vastiddo do lote permitiu recuos generosos, superando o valor de seis vezes
’ cry . Vi .
a altura de obstaculos como muros e outros edificios, além de ter portas e janelas
quase sempre protegidas [fig. 51, p. 66; fig. 52, p. 66; fig. 53, p 66; fig. 54, p. 66].
Ha ventilagdo cruzada ao nivel das pessoas sentadas em praticamente toda a
casa [fig. 65, p. 72], proporcionada por esquadrias de madeira com venezianas, sendo o
vidro pouco utilizado; a penetracio do vento dominante, proveniente de sudeste, foi
favorecida pelo planejamento da posicio das aberturas; o pé-direito é elevado, sempre
. A . A . ~
maior que trés metros nos ambientes de permanéncia prolongada; as vedagOes
. . . . A
verticais e horizontais atendem ao coeficiente de transmitancia térmica
, . . . ’ ’ o[ ’
recomendavel™; por fim, o paisagismo das areas externas é feito por arvores de copa
alta e perene e o solo, pouco impermeabilizado e forrado com vegetagio rasteira.
A concepgdo deste projeto, novamente, deve ter-se baseado mais na
N , . — :
experiéncia vernacula que no conhecimento cientifico sobre conforto ambiental.
Embora a quantidade de acertos nas solugdes tenha sido grande, seu desempenho
poderia ser otimizado se os dados e técnicas hoje facilmente disponiveis ja fossem

difundidos desde aquela época.

C. Adequagio tecnologica

Construir a casa David Cortellazzi foi, desde o inicio, um desafio as condigdes
locais. O lote escolhido ficava em uma area de expansio recente da zona urbana de
Teresina, cercado por sitios e fazendas; ndo havia fornecimento de energia elétrica ou
de agua encanada. O custo do provimento de energia elétrica foi arcado em parceria
com um vizinho, também interessado no servigo, e o problema do abastecimento de
agua, resolvido a moda rural: com a escavagdo de um pogo artesiano.

Solucionada essa defasagem tecnoldgica, havia ainda a dificuldade de acesso:
nio existia via pavimentada, e sim uma estrada carrogavel para o transporte dos
materiais de construgio.

Nada disso, entretanto, obstou a construgio da casa dos Cortellazzi. O projeto
permaneceu arquivado durante cerca de quatro anos, mas, uma vez iniciada a obra,

sua execucido aconteceu no ritmo normal.

190 Ibidem, pp. 168-172.
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Estruturalmente, o partido é muito assemelhado ao da casa Zenon Rocha: as
areas com dois pavimentos ou cobertura complexa tém estrutura independente das
vedagdes, enquanto nas demais a trama em concreto armado é elementar, trabalhando
em conjunto com a alvenaria [fig. 69, p. 77].

Além da varanda e da ala intima, adotou-se na sala e nos quartos de hospedes a
mesma estrutura refor¢ada para suportar as lajes, assim permitindo largas portas,
janelas e sheds. Entretanto, na ala de servico, onde a cobertura é baixa e simples, as
dimensdes dos pilares da varanda s3o muito menores que as da ala social contigua; isto
transparece o trabalho conjunto entre a estrutura de concreto e a alvenaria.

Em relagio a casa Zenon Rocha, as vedagdes sio mais leves: em tijolos
ceramicos de seis furos, que resultaram em uma alvenaria com espessura de quinze
centimetros, variando até vinte e cinco centimetros nas paredes duplas para
isolamento térmico. Assim, os ambientes ganharam alguns centimetros a mais e a
estrutura pode ser calculada para solicitagdes menores.

As lajes de piso do segundo pavimento e da cobertura inclinada tém extensos
balangos, enquanto a laje da ala de servigo é mais simples [fig. 51, p. 66; fig. 52, p. 66;
fig. 69, p. 77; fig. 70, p. 77]. Na primeira, foi repetida a solu¢do de dupla camada com
caixio-perdido para ocultar as instalagdes sanitarias e as vigas, uma solugio plastica e
acusticamente interessante, mas que ocasionou novamente problemas na manutengio
das tubulagdes. Na segunda e na Gltima, as lajes tém camada Gnica, mas cada uma delas
foi dimensionada para resistir a curvas de momento fletor diferentes, conforme a
disposicdo dos pilares de apoio.

Para cobrir a laje, foi escolhida a telha de fibrocimento, uma tecnologia nova
que prometia maior estanqueidade a chuva e melhor desempenho térmico em relagio
a cerimica'”’. Mais importante, permitiria uma inclinagdo da cobertura bastante
menor e, em conseqiiéncia, a aparéncia mais proxima do almejado terrago-jardim -
um preceito modernista praticamente impossivel com o clima e a tecnologia
teresinenses —.

A existéncia de um duto para a passagem das instalagdes elétricas chama a

atenc¢do em um edificio daquele porte: o arquiteto reservou para este fim o espago sob

191 FROTA et SCHIFFER: 1999, p. 188.
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a escada de servigo [fig. 71, p. 77], tencionando simplificar o acesso e a manutengio
dos condutores. Apesar de ser uma preocupagio louvavel, contradiz o tratamento
dispensado as instalagGes sanitarias, que foram confinadas pela laje em caixio-perdido

que sustenta o pavimento superior.

P
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fig. 69. Casa David Cortellazzi: planta do pavimento térreo, assinalando os tipos de estrutura
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——————
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fig. 71. Casa David Cortellazzi: shaft para instalagdes elétricas

A disponibilidade dos acabamentos para pronta-entrega ainda era rara, mesmo
quase duas décadas depois da casa Zenon Rocha, e permanecia constituindo um
empecilho para se construir em Teresina. Os clientes, no entanto, puderam contar

com uma facilidade a mais: a irmi de Tereza Cortellazzi comanda desde aquela época
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uma das lojas de materiais de constru¢do mais tradicionais da cidade, o que deve ter
agilizado muito a escolha e o prazo de entrega dos produtos.

A casa recebeu piso de madeira corrida nas salas de estar e musica e de parquete
na sala de jantar e nos dormitérios, materiais de aparéncia nobre e de temperatura
agradavel ao tato. Na varanda e demais areas molhadas, preferiu-se a ceramica
esmaltada, pela resisténcia a umidade e facilidade de limpeza. As paredes foram
emassadas e pintadas de branco interna e externamente, exceto nos banheiros e em

alguns trechos da fachada, onde foram azulejadas.

fig. 72. Casa David Cortellazzi: esquadrias em fig. 73. Casa David Cortellazzi: esquadrias em
madeira madeira

Todas as esquadrias e armarios em madeira foram confeccionados em uma
oficina no canteiro de obras: a marcenaria ficou a cargo de um profissional que
abdicou temporariamente de outros servicos para se dedicar exclusivamente ao
volume desta encomenda. Os trechos cegos da fachada leste, correspondentes aos
vestiarios dos quartos, receberam originalmente painéis de madeira polida, mas a falta
de protegio de sol e chuva fez com que se deteriorassem rapidamente e fossem
substituidos por ceramica texturizada e esmaltada [fig. 72, p. 78].

Pelo mesmo motivo, aconteceu a deterioragio da madeira das janelas da ala
intima: elas perderam rapidamente o acabamento envernizado e se fendilharam; a
deformagio fez com que deixassem de ser estanques a penetragio de agua. Foram,
entdo, recuperadas e pintadas com tinta automotiva em tom préximo ao da madeira e
criou-se internamente uma segunda pele em vidro para evitar os respingos de chuva
através das venezianas defeituosas [fig. 73, p. 78].

Na casa David Cortellazzi, a fartura de recursos financeiros permitiu adotar
tecnologias inacessiveis no inicio dos anos 1950; contudo, muitas outras ainda ndo

estavam ao alcance do mercado teresinense e requereram solug6es artesanais.
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Para contornar tais limitagdes, a criatividade foi essencial: no fornecimento de
servigos urbanos, na compatibilizagio entre estrutura e arquitetura e na concepgio do
telhado, por exemplo. Em casos isolados as solugdes nio primaram pela melhor
técnica, como no uso abundante da madeira com aparéncia natural: os apelos da
estética e da facilidade de execugdo suplantaram a simplicidade de operacio e de
conservagao.

No geral, a despeito desses problemas pontuais, o edificio apresenta um estado
de conservagio muito bom, contando mais de trés décadas de existéncia: o fato
decorre do zelo dos proprietarios, mas também de decises de projeto que primaram

pela solidez e durabilidade.

4.1.2. Quadros-resumo das caracteristicas

quadro-resumo 2. Casa Zenon Rocha: resumo das caracteristicas obtidas pela analise dos objetos

Objeto analisado Caracteristicas

-Volume prismatico, dinamico, expressivo pela forma;
-Predominio de linhas obliquas, devido a grande
inclinagdo das empenas;

Volumetria -Volume aparentemente compacto, mas na verdade pouco
adensado devido a planta em U;

-Telhado-borboleta;

-Platibandas no lugar de beirais.

-Construgio permeavel aos ventos, com aberturas para
varias orientagdes;

-Aberturas dos quartos orientadas para evitar a insolagio;
Fachadas -Uso de materiais comuns, como pintura colorida,
esquadrias e trelicas em madeira pintada, cobogés, pedras;
-Variedade de texturas e cores;

-Integracio paisagistica.

-Organograma predominantemente linear, com algumas
ramificacdes e anéis;

-Setores social, intimo e de servico distintos e
desconectados entre si;

-Varios halls e circulacdes;

-Duas escadarias, uma social e outra intima;

Planta baixa -Ambientes de permanéncia prolongada articulados em
torno dos de permaneéncia transitéria;

-Sala Ginica para varios ambientes, como espago de ligagdo
entre os setores e constituindo o core da casa;

-Varanda como ambiente de estar cotidiano;
-Cozinha conjugada a copa;
-Garagem junto ao setor de servicos;
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-Modulagio estrutural com vdos amplos nos setores com
dois pavimentos;

-Quartos com medidas idénticas, seguindo a modulagio
estrutural.

quadro-resumo 3. Casa David Cortellazzi: resumo das caracteristicas obtidas pela anlise dos objetos

Objeto analisado Caracteristicas
-Volume ctibico, estatico, expressivo pelo tamanho;
-Predominio de linhas ortogonais, devido a pequena
Volumetria inclinagdo das empenas;
-Volume pouco adensado devido a planta em H;
-Platibandas no lugar de beirais.
-Construgio permeavel aos ventos, com aberturas para
varias orientagoes;
-Aberturas dos quartos orientadas para aproveitar a
Fachadas ventilacdo natural;

-Uso de materiais nobres, como madeira polida e cobogd
de louca;

-Fachadas com acabamentos uniformes;

-Integracio paisagistica.

Planta baixa

-Organograma predominantemente linear, com algumas
ramificacOes e anéis;

Setores social, intimo e de servigo articulados em alas,
mas sem rigorosa separagio de usos;

-Circulagdo independente entre as alas social, intima e de
Servigo;

-Varios halls e circulacdes;

-Duas escadarias, uma social e outra de servico;
-Ambientes de permanéncia prolongada articulados em
torno dos de permanéncia transitOria;

-Sala de estar ampla e isolada;

-Varanda como ambiente de estar cotidiano, constituindo
o espaco de ligagdo entre os setores e o core da casa;
-Cozinha desprovida de copa e dedicada a sala de jantar;
-Garagem isolada, junto ao setor social;

-Modulagio estrutural com vios amplos nos setores com
dois pavimentos;

-A modula¢io estrutural determina o tamanho dos
quartos que, contudo, nio sdo iguais.
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4.2. Analise descritivo-comparativa

O arquiteto Anisio Medeiros, autor dos projetos analisados neste trabalho,
graduou-se no Rio de Janeiro. Para se estudar a influéncia que esses projetos
receberam da Escola Carioca, analisam-se resumidamente a seguir as cinco residéncias
selecionadas como referenciais, segundo os mesmos objetos, critérios e caracteristicas
definidos no capitulo anterior.

A selegio dos projetos para referéncia foi balizada pela coeréncia da solugio
arquitetonica, a data e o autor dos projetos, que terminou por indicar as casas
Argemiro Hungria, George Hime, Jadir de Souza, Carmen Portinho e Couto e Silva
com base em suas semelhancas com as casas teresinenses em estudo.

As peculiaridades dessa arquitetura sio a leveza, a simplicidade e a
transparéncia®; as formas plasticas ousadas, incluindo fachadas elaboradas
plasticamente™; o uso do quebra-sol visando o controle climatico e luminoso™; o
espirito detalhista e a escala humana, relacionados ao tema da habitagio individual ™.

Para atingir essa linguagem comum, o grupo se apropriou de elementos da
arquitetura internacional, como os volumes geométricos puros, a estrutura de
concreto independente sobre pilotis e a distribui¢do funcional do programa, mas os
adequou a sua prépria expressio: o uso de patios e jardins interiores; a integragio
entre interior e exterior através de amplas aberturas; a inventividade nas vedagdes para
permitir a continuidade dos ambientes - quebra-sois, elementos vazados e
transparéncias —; os pilares de secdo circular; as platibandas ocultando o telhado
ceramico; a mescla de materiais, como madeira, pedra, ceramica, azulejos, vidro e ago;
a maxima diferenciagdo entre as fachadas, em que a aparéncia de bloco compacto visto

do exterior engloba o vazio do patio ou jardim; a fachada trapezoidal, entre outros

detalhes.

192 BRUAND: 1999; apud TINEM: 2002, p. 70.
193 GIEDION: [s.d.]; apud Ibidem, p. 120.

194 Ibidem, p. 80.

195 SEGRE: 2004, [s.p.].
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A seguir apresentam-se os exemplares mencionados, evidenciando
. , . .
resumidamente suas caracteristicas que guardam semelhangas com a arquitetura dos

projetos de Medeiros em analise.
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4.2.1. Casa Argemiro Hungria Machado

Esta casa foi projetada em 1942 por Licio Costa para um casal com apenas um
filho; o programa de necessidades, contudo, é bastante extenso [fig. 74, p. 83; fig. 75,

p. 83].

1,2, 11, 13, 29: Hall

3,30, 32, 40, 41, 46, 48: Rouparia
4, 24, 33, 35, 43: Banheiro

5,6, 7, 20, 25, 26, 27, 36, 39, 42: Circulagao
1 e e 8: Garagem
9: Copa

10: Cozinha

12, 15: Depésito

14: Lavanderia

16, 18: Sala

17: Patio

19, 28, 34, 38, 45, 49: Varanda

SOCIAL

! | 21,22, 23, 31, 37, 44, 47: Quarto
W intvo_— 1} 19 | == 5 i
M servico - Pavimento Térreo Pavimento Superior ==

fig. 74. Casa Argemiro Hungria: plantas baixas

® 0 o
®
SOCIAL .
M inTivo )
. SERVICO Pavimento Superior

fig. 75. Casa Argemiro Hungria: organogramas baseados e legendados conforme a fig. 74 [p. 83]

fig. 76. Casa Argemiro Hungria: fachada principal fig. 77. Casa Argemiro Hungria: detalhe da
esquadria

O distanciamento cronoldgico entre a casa Argemiro Hungria e as demais

analisadas faz com que as semelhangas entre elas sejam bastante sutis. A importancia
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deste edificio-referéncia esta em pertencer ao grande rol de projetos encomendados a
Licio Costa entre 1942 e 1943, que consolidaram o estilo da Escola Carioca para
AL

residéncias.
“[...] a preocupagio principal foi a criagdo da continuidade entre exterior e
interior, alids uma das conquistas mais caracteristicas de nosso século, mas
que procurou criar de modo a ndo prejudicar a intimidade em geral
desejada nesse tipo de construgio; pelo contrario, conseguiu reforga-la. Suas
casas foram portanto concebidas em funcio do jardim, seu complemento

necessario e para onde se voltam através de paredes inteiramente
envidragadas, os cdmodos principais. ¢

A extensio do programa de necessidades, semelhante ao de uma mansio,
sobressai na casa Argemiro Hungria. As caracteristicas comuns entre ela e as casas
Zenon Rocha e David Cortellazzi nio concernem a plastica [fig. 76, p. 83; fig. 77, p.
83], mas sim a permeabilidade aos ventos e a defini¢do clara dos setores social, intimo
e de servio, além da preocupagio com a versatilidade dos ambientes, conforme o

quadro-resumo 4 [p. 84].

quadro-resumo 4 Casa Argemiro Hungria: resumo das caracteristicas obtidas pela analise dos objetos

Objeto analisado Caracteristicas

-Volume ctbico, estatico, expressivo pelo tamanho;
-Predominio de linhas ortogonais, devido a pequena
Volumetria inclinagdo das empenas;

-Volume adensado, compacto;

-Telhado com beirais aparentes.

-Construgdo permeavel aos ventos, com aberturas para
varias orientagdes;

Fachadas -Uso de materiais comuns, como esquadrias e trelicas em
madeira pintada;

-Fachadas com acabamentos uniformes.

-Organograma predominantemente linear, com muitas
ramifica¢Bes e anéis;

-Setores social, intimo e de servigo segregados e bem
definidos;

-Circulagdo independente entre as alas social, intima e de
Servigo;

-Varios halls e circulagdes;

-Duas escadarias, uma social e outra de servico;
-Ambientes de permanéncia prolongada articulados em
torno dos de permanéncia transitOria;

Planta baixa

196 BRUAND: 1999, p. 125.
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-Sala de estar ampla e isolada;

-Patio como ambiente social, constituindo o core da casa;
-Cozinha desprovida de copa e dedicada a sala de jantar;
-Garagem junto ao setor de servicos.
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4.2.2. Casa George Hime

O edificio é um projeto feito em 1949 por Henrique Mindlin para um terreno

em Petropolis, no entorno do Rio de Janeiro.

1,7, 11, 14, 20, 35: Hall
2,4, 31, 32: Sala
3, 5, 34: Varanda
6, 26: Circulagao

SOCIAL 8,10, 13, 16, 28, 29: Quam
9,12, 15, 19, 27; Banheiro

. INTIMO 17, 18: Rouparia
21: Copa

- SERVICO 1 22: Cozinha

23, 30, 33, 37: Depésito
24, 25: Lavanderia
36: Garagem

Pavimento Térreo Pavimento Superior [N

fig. 78. Casa George Hime: plantas baixas
® ®
—0—0®

Pavimento Térreo

@)

| sOCIAL 32)
B iNnTivo
|| SERVICO @ Pavimento Inferior

fig. 79. Casa George Hime: organogramas baseados e legendados conforme a fig. 78 [p. 86]

WE S "P. :&:’g‘iﬁ“ :;' : .‘..n-

fig. 80. Casa George Hime: fachada principal

fig. 81. Casa George Hime: detalhe
Em seu programa de necessidades, muito extenso, os ambientes foram

distribuidos em trés volumes claramente definidos, que setorizaram a casa em

ambientes sociais, intimos e de servico. Em planta baixa, embora contenha muitos
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halls e circulagdes agregando as dependéncias de permanéncia prolongada, nio ha a
possibilidade de circulagio independente entre os setores, havendo sempre a passagem
pela sala - o core - nos percursos entre os quartos e os ambientes de servigo.

Os diversos anéis existentes na ala intima [fig. 79, p. 86] revelam uma
circulagdo alternativa através dos quartos, que lembra os comodos enfilade de outras
épocas; assim, os quatro dormitérios podem se comunicar entre si e servirem-se de
apenas trés banheiros.

O perfil do terreno permitiu posicionar a entrada de servigo em um patamar
inferior, conectando-se através de uma escada externa e fora do alcance de visitantes
ao restante da casa. No mesmo nivel também estio a garagem e a varanda, que € uma
extensdo da sala e esta integrada ao jardim por uma ampla esquadria envidragada [fig.
80, p. 86].

A discrigio proporcionada pela localizagio suburbana da casa dispensa o patio
interno; o recanto entre a ala intima e a de servigo assemelha-se mais a um jardim,
ligeiramente escondido dos visitantes. Ndo havendo necessidade de ocultar o patio, a
aparéncia de bloco compacto pode ser evitada: a fachada antecipa a organizagio do
edificio em alas [fig. 80, p. 86; fig. 81, p. 86].

A volumetria da casa George Hime é movimentada, favorecida pelo vasto lote,
com angulos obliquos que transmitem sensa¢io de movimento. Existem fachadas
retangulares e trapezoidais, mas todas sio completamente vazadas, preenchidas com
esquadrias ora em vidro, ora em venezianas, que concedem a preconizada
continuidade entre exterior e interior™.

No quadro-resumo 5 [p. 87], para facilitar a comparagio, estdo arroladas suas

principais caracteristicas.

quadro-resumo 5. Casa George Hime: resumo das caracteristicas obtidas pela analise dos aspectos

Objeto analisado Caracteristicas

-Volume prismatico, dinamico, expressivo pela forma;
-Predominio de linhas obliquas, devido ao desenho da
planta baixa e do telhado;

-Volume aparentemente compacto, mas na verdade pouco

Volumetria

197 DUTRA et MENEZES: 1999, p. 02.
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adensado devido a planta em Y;
-Telhado com beirais aparentes.

Fachadas

-Construgdo permeavel aos ventos, com aberturas para
varias orientagdes;

-Aberturas dos quartos orientadas para desfrutar da
paisagem;

-Uso de materiais comuns, como pedras e esquadrias em
madeira pintada;

-Variedade de texturas e cores;

-Integracdo paisagistica.

Planta baixa

-Organograma predominantemente linear, com muitos
anéis no setor intimo;

-Setores social, intimo e de servico distintos e
desconectados entre si;

-Varios halls e circulagdes;

-Ambientes de permanéncia prolongada articulados em
torno dos de permaneéncia transitéria;

-Sala Ginica para varios ambientes, como espago de ligagio
entre os setores e constituindo o core da casa;

-Varanda como ambiente social;

-Cozinha desprovida de copa e dedicada a sala de jantar;
-Garagem junto ao setor de servigos;

-Modulagio estrutural com vdos amplos nos setores com
dois pavimentos;

-Quartos com medidas idénticas, seguindo a modulagio
estrutural.
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4.2.3. Casa Jadir de Souza

A casa foi projetada por Sérgio Bernardes em 1951, no bairro do Leblon.

SOCIAL
M inTiMo
B servico

0 9Es|7_]

1 12
Bl

gl

"1

[ IO

Pavimento Témeo Pavimento Superior

fig. 82. Casa Jadir de Souza : plantas baixas

® @ 7 8 2
Pavimento Térreo
SOCIAL
M inTivo
M servico Pavimento Superior

1,9, 15, 24, 29: Hall

2, B: Escritdrio

3, 5,23, 35: Sala

4,16, 22, 31: Varanda

6, 9, 15: Circulagaa

7,14, 21, 25, 33, 34: Banheira
10: Cozinha

11: Area de servigo

12, 13, 20, 26, 27, 28, 30: Quarto
17: Garagem

18: Despensa

19: Patio

32: Closel

fig. 83. Casa Jadir de Souza: organogramas baseados e legendados conforme a fig. 82 [p. 89]

A casa Jadir de Souza apresenta uma organizagio dos ambientes muito

semelhante a da casa Zenon Rocha: o setor intimo concentra-se no pavimento

superior, sobre os pilotis da varanda, ligado ao restante da casa pelo setor social,

integrando-se por meio dele aos ambientes de servigo.

A principal diferencga é a existéncia de uma circulagdo alternativa pelo hall de

entrada [fig. 82, p. 89, ambiente 1], que permite evitar o fluxo intimo-servigo através

das salas. O hall conduz ainda ao escritério, localizado na area social, restringindo o

acesso de visitantes.

O posicionamento do edificio no lote impede a visio do jardim posterior a

partir da rua e proporciona um espago de lazer ao ar livre, que é continuagio da sala e

da varanda [fig. 86, p. 90; fig. 86, p. 90].
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fig. 85. Casa Jadir de Souza: fachada posterior

e

fig. 86. Casa Jadir de Souza: vista do fundo do lote fig. 87. Casa Jadir de Souza: varanda, vista da sala

Na volumetria, o telhado-borboleta bastante inclinado dinamiza as fachadas,
sem beirais e quase todas em forma de trapézio. A mescla de varios acabamentos,
como a pedra e o azulejo, e as grandes aberturas para a circulagio do ar, com

. RTIY A
esquadrias ou elementos vazados, denotam a leveza, a simplicidade e a transparéncia
perseguidas pela Escola Carioca®®.

Merecem destaque a integragio da varanda a sala e a solugdo dada & cozinha,
sem copa e vinculada a sala de jantar, evidenciando a disponibilidade de empregados

para a realizagio dos afazeres domésticos [fig. 82, p. 89, ambiente 10].

quadro-resumo 6. Casa Jadir de Souza: resumo das caracteristicas obtidas pela analise dos objetos

Objeto analisado Caracteristicas

-Volume prismatico, dinamico, expressivo pela forma;
-Predominio de linhas obliquas, devido a grande
Volumetria inclinagdo das empenas;

-Volume aparentemente compacto, mas na verdade pouco
adensado devido a planta em L;

198 BRUAND: 1999; apud TINEM: 2002, p. 70.
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-Telhado-borboleta;

-Platibandas no lugar de beirais.

Fachadas

-Construgdo permeavel aos ventos, com aberturas para
varias orientagdes;

-Aberturas dos quartos orientadas para evitar a insolagdo
e aproveitar a ventilagio natural;

-Variedade de texturas;

-Integracdo paisagistica.

Planta baixa

-Organograma predominantemente linear, com muitos
anéis nos setores social, intimo e de servigo;

-Setores social, intimo e de servico distintos e
desconectados entre si;

-Varios halls e circulagdes;

-Ambientes de permanéncia prolongada articulados em
torno dos de permaneéncia transitéria;

-Sala  como espago de ligagio entre os setores,
constituindo o core da casa;

-Varanda como ambiente social;

-Cozinha desprovida de copa e dedicada a sala de jantar;
-Garagem junto ao setor de servigos;

-Modulagio estrutural com vdos amplos nos setores com
dois pavimentos;

-A modulagio estrutural determina o tamanho dos
quartos que, contudo, ndo sdo iguais.
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4.2.4. Casa Carmen Portinho

Desenhada em 1952, Affonso Reidy concebeu esta pequena casa durante o

auge da chamada Escola Carioca para viver com sua companheira, a engenheira

1: Hall externo
2:Sala
3:Varanda

4,7,12:Hall

5,8, 13: Quarto

6, 14: Banheiro

9: Cozinha

10, 11: Area de servigo
15: Garagem

Carmen Portinho.

01 3m
EE

SOCIAL
M inTivo
M servico

fig. 88. Casa Carmen Portinho: planta baixa

N W @
-

SOCIAL
M inTivo
M servico Pavimento Térreo

fig. 89. Casa Carmen Portinho: organograma baseado e legendado conforme a fig. 88 [p. 92]

fig. 90. Casa Carmen Portinho: vista do fundo do fig. 91. Casa Carmen Portinho: vista do fundo do
lote lote
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fig. 92. Casa Carmen Portinho: entrada da garagem fig. 93. Casa Carmen Portinho: varanda e sala de
estar

Na casa Carmen Portinho, a divisio em setores social, intimo e de servicos nio
acontece em alas; é apenas sugerida pela seqiiéncia da planta baixa [fig. 88, p. 92] e a
relagio entre eles é focalizada no hall da area intima, que regula o fluxo de um setor
para o outro sem, contudo, permitir a circulagio independente entre eles. Seu
organograma [fig. 89, p. 92] é muito simples: linear com algumas ramificaces e
nenhum anel.

Apesar de pequeno, o edificio foi estruturado com alguns halls para organizar
os ambientes de permanéncia prolongada e evitar comodos enfilade [fig. 88, p. 92; fig.
89, p. 92]. O estilo de vida em uma casa simples conduz ao uso intensivo da sala - o
core -, que tirou partido da exuberante paisagem, integrando-se a ela pela fachada em
cortina de vidro. A varanda fechada é um apéndice da area social [fig. 88, p. 92,
ambiente 3; fig. 93, p. 93], um ambiente mais reservado da sala.

O casal nio teve filhos e a proprietaria possuia vida profissional e social ativa
como engenheira e lider feminista; disto é presumivel que ela ndo participasse das
atividades domeésticas, justificando a segregagdo da cozinha e dos ambientes de servigo.

E importante destacar que Reidy e Medeiros se conheciam pelo menos desde
que trabalharam juntos no Conjunto Pedregulho, em 1945; portanto, as fachadas
trapezoidais, as generosas esquadrias e a varanda com pilotis, que sio algumas das
caracteristicas que aproximam a casa Zenon Rocha da arquitetura do Rio de Janeiro,
podem ser resultado desse contato.

Em relagio a casa David Cortellazzi, mais sébria, o distanciamento

cronolégico, o fim da hegemonia da arquitetura carioca apds a inauguragio de
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Brasilia” e o fenomeno mundial do pés-modernismo® explicam as diferengas no

tratamento plastico da volumetria.

quadro-resumo 7. Casa Carmen Portinho: resumo das caracteristicas obtidas pela analise dos objetos

Objeto analisado Caracteristicas
-Volume prismatico, dinamico, expressivo pela forma;
-Predominio de linhas obliquas, devido a grande
Volumetria inclinagdo das empenas;
-Volume compacto;
-Telhado-borboleta;
-Platibandas no lugar de beirais.
-Construgio permeavel aos ventos, com aberturas para
varias orientagdes;
Fachadas -Aberturas dos quartos orientadas para evitar a insolagdo

e aproveitar a ventilagio natural;
-Fachadas com acabamentos uniformes;
-Integracio paisagistica.

Planta baixa

-Organograma  predominantemente  linear,  com
ramificagdes;

-Distingio entre os setores social, intimo e de servigo
pouco evidente, interconectados por hall;

-Presenca de halls e circulagdes;

-Ambientes de permanéncia prolongada articulados em
torno dos de permanéncia transitéria;

-Sala constituindo o core da casa;

-Varanda fechada como ambiente social, parte da sala;
-Cozinha isolada, desvinculada da copa e da sala;
-Garagem fisicamente junto ao setor de servigos, mas
ligada A casa pelo social;

199 MAHFUZ: 2002, [s.p.].
200 SEGAWA: 1999, p. 104.
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4.2.5. Casa Couto e Silva

Affonso Reidy projetou esta residéncia poucos anos depois da casa Carmen

Portinho, em 1955.

4: Hall

5: Cozinha

6: Despensa

7, 8: Area de servigo

9, 16, 18: Banheiro

10, 13, 14, 15, 17: Quarto
11, 12: Circulagao

6l - T 7 5. ] 1:Hallexterno
1 e 5 10 2, 3: Sala

SOCIAL
M inTiMO
IS B servico

fig. 94. Casa Couto e Silva: planta baixa

SOCIAL
M inTivo
M servico Pavimento Térreo

fig. 95. Casa Couto e Silva: organograma baseado e legendado conforme a fig. 94 [p. 95]

= - 2 k. e

fig. 96. Casa Couto e Silva: fachada principal fig. 97. Casa Couto e Silva: detalhe da fachada

A casa Couto e Silva tem uma timida organizagio de setores em alas, porém
clara, organizadas em torno de um jardim interno, resguardado da vista da rua.

Os setores intimo e de servigo se comunicam através da sala, que é também o
core, resultando em um organograma linear com algumas ramificagdes, concentradas
na circulagio dos dormitérios [fig. 94, p. 95; fig. 95, p. 95]. A organizagio dessas alas
tira proveito do desnivel do terreno, que proporciona o posicionamento da garagem

na fachada, discretamente, no nivel abaixo da ala intima [fig. 96, p. 95; fig. 97, p. 95].
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A estrutura independente é evidente ao se observar o tragado das paredes da
ala intima, onde ha dois pavimentos, e os cdmodos se submetem a sua modulagio. As
linhas que organizam os pilares e vigas estio evidentes no dimensionamento dos
quartos voltados para a fachada principal mas, nos voltados para o fundo do terreno,
aproveita-se a planta livre, permitida pelo tipo de estrutura, para dar ao quarto e ao
banheiro tamanhos compativeis com a necessidade [fig. 94, p. 95, ambientes 14 e 16].

Sua volumetria lembra muito a da casa Zenon Rocha, principalmente a
fachada principal: a grande platibanda tem forma muito expressiva e faz o papel de
beiral; as grandes esquadrias, a diversidade de texturas - azulejo, pedra e cobogd -, a
cerca baixa e o jardim no recuo frontal tornam inevitavel a comparagio entre os dois
projetos.

Além disso, mesmo com as grandes esquadrias, o edificio revela-se pouco para
o exterior [fig. 96, p. 95; fig. 97, p. 95]: a sala abre-se completamente para o patio
interno e, mesmo sendo possivel, esconde-se da rua.

Em 1955, Reidy estava preocupado com a “expressdo regionalista, identificada
com os componentes da tradi¢io arquitetonica carioca®”. O distanciamento
cronolégico em relagio a casa David Cortellazzi evidencia que em 1968 Medeiros ja
dispunha de outros referenciais além da arquitetura do Rio de Janeiro, manifestos nas

maneiras diversas de tratar plasticamente as volumetrias.

quadro-resumo 8. Casa Couto e Silva: resumo das caracteristicas obtidas pela anlise dos objetos

Objeto analisado Caracteristicas

-Volume prismatico, dinamico, expressivo pela forma;
-Predominio de linhas ortogonais, devido a ocultagdo das
empenas;

-Volume aparentemente compacto, mas na verdade pouco
adensado devido a planta em U;

-Platibandas no lugar de beirais.

-Construgdo permeavel aos ventos, com aberturas para
varias orientagdes;

-Aberturas dos quartos orientadas para desfrutar da
Fachadas paisagem;

-Uso de materiais comuns, como pintura colorida,
esquadrias e trelicas em madeira pintada, cobogés, pedras;
-Variedade de texturas e cores;

Volumetria

201 SEGRE: 2004, [s.p.].
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-Integracdo paisagistica.

Planta baixa

-Organograma  predominantemente  linear,  com
ramificagdes;

-Setores social, intimo e de servico distintos e
desconectados entre si;

-Varios halls e circulagdes;

-Ambientes de permanéncia prolongada articulados em
torno dos de permaneéncia transitéria;

-Sala Ginica para varios ambientes, como espago de ligagio
entre os setores e constituindo o core da casa;

-Varanda fechada como ambiente social, parte da sala;
-Cozinha isolada, desvinculada da copa e da sala;
-Garagem junto ao setor social;

-Modulagio estrutural com vidos amplos no setor com
dois pavimentos;

-A modulagio estrutural determina o tamanho dos
comodos que, contudo, no sio iguais.
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4.3. Quadros-resumo das caracteristicas

Para simplificar a compreensio das caracteristicas obtidas a partir da analise
desses sete projetos, apresentam-se nos quadros a seguir os resultados da comparagio
das casas Zenon Rocha e David Cortellazzi com as cinco residéncias cariocas
escolhidas como referenciais.

Nos quadros, organizados na forma de matriz, a correspondéncia das
caracteristicas examinadas foi codificada por cores. Se houver semelhanga entre as
duas casas comparadas naquela caracteristica, a quadricula estara hachurada de azul;
caso a quadricula contenha hachura vermelha, significara que os dois edificios
divergem naquela caracteristica. Onde n3o houve preenchimento da intersecio linha-
coluna, nio se aplica a avaliagio daquela caracteristica.

Ao final de cada linha, a depender da predominancia de uma das cores, a
quadricula final foi hachurada na cor mais repetida e chamada de determinante. A cor
azul do determinante indica, a principio, que houve influéncia significativa de um
projeto - ou arquiteto - sobre o outro; a cor vermelha denota que a contribuicio foi
pouco relevante.

Considerando-se a diferenca de datas e o niimero razoavel de diferencas entre
as duas casas projetadas por Anisio Medeiros em Teresina, optou-se por expor

inicialmente o resultado da comparagio das duas [quadro-resumo 9, p. 98].

quadro-resumo 9. Comparagio entre as casas analisadas segundo o quadro-resumo 2 [p. 79] e o quadro-resumo 3 [p.
80]

Volumetria Fachadas Planta baixa

’

do paisagistica

Tracado do

~

Determinante

Desenho do telhado
Disposi¢do em setores
Configuragio da sala
Localizagio do core
Configuragio da
Localizagdo da garagem
Modulagio estrutural

Percepgio visual
Compacidade
Permeabilidade
[Acabamento
organograma
cozinha

Integrag

Casa Zenon Rocha (1952)
Vs.

Casa David Cortellazzi
(1968)

o
o

13
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O resultado da determinante desse quadro indica que ha mais semelhangas que
diferencas entre os dois edificios, dentre as caracteristicas avaliadas; contudo, as

, : . oy . .
caracteristicas que aproximam os dois edificios sio especialmente aquelas
concernentes ao objeto planta baixa, cujas modificagdes acontecem mais lentamente®”.
Por outro lado, o distanciamento cronoldgico resulta em semelhangas plasticas muito
sutis entre as duas casas no objeto volumetria.

A informagdo demonstra que o autor selecionou no projeto mais antigo apenas

as caracteristicas consideradas compativeis com a nova encomenda.

quadro-resumo 10. Casa Zenon Rocha: comparagio com as residéncias cariocas escolhidas como referenciais

Volumetria Fachadas Planta baixa
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Casa Argemiro Hungria
Arq. Licio Costa, 1942
Casa George Hime

Arq. Henrique Mindlin,
1949

Casa Jadir de Sousa
Arq. Sérgio Bernardes, 1951

Casa Carmen Portinho
Arq. Affonso Reidy, 1952
Casa Couto e Silva

Arq. Affonso Reidy, 1955

quadro-resumo 11. Casa David Cortellazzi: comparagio com as residéncias cariocas escolhidas como referenciais

Volumetria Fachadas Planta baixa
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202 RYBCZYNSKI: 1996, p. 224.
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Casa George Hime

Arq. Henrique Mindlin,
1949

Casa Jadir de Sousa

Arq. Sérgio Bernardes, 1951
Casa Carmen Portinho
Arq. Affonso Reidy, 1952
Casa Couto e Silva

Arq. Affonso Reidy, 1955

Portanto, resolveu-se ndo agrupar os exemplares teresinenses para confronta-
los aos cariocas, e sim compara-los separadamente. A individualizagio das
caracteristicas facilita e torna mais claro o procedimento, cujos resultados estio no
quadro-resumo 10 [p. 99] e no quadro-resumo 11 [p. 99], assim como os do quadro-

resumo 9 [p. 98], e serdo abordados no capitulo 5.
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5. Conclusio

A Escola Carioca e sua influéncia em Teresina

Este trabalho objetivou verificar quio atento ao clima, aos costumes e as
limitagdes técnicas locais Medeiros foi ao conceber esses edificios, claramente
inspirados pela arquitetura da Escola Carioca.

Pelo quadro-resumo 9 [p. 98] viu-se que as afinidades existentes entre as casas
Zenon Rocha e David Cortellazzi nio sio muitas, devido especialmente aos dezesseis
anos que separam os dois projetos. A justificativa é especialmente pertinente para
explicar as diferengas plasticas entre as duas casas, pois as diferengas na planta baixa
sio atribuiveis a distingdo no perfil dos clientes.

A casa Zenon Rocha se afina mais com os referenciais cariocas que a David
Cortellazzi. E muito nitida a proximidade daquela com as residéncias projetadas por
Bernardes e Reidy, pessoas do convivio de Anisio Medeiros e que exploraram em
conjunto a plasticidade das formas geométricas, importando pouco o rigor
funcionalista do modernismo corbusiano inicial. Medeiros e seus pares parecem ter
subvertido os conceitos originais’” - pilotis, planta livre, fachada livre, janelas
horizontais e teto-jardim - empregando-os para o objetivo de conferir uma aparéncia
modernista aos edificios, estando um tanto alheios ao significado revolucionario que
carregavam”®,

A casa David Cortellazzi foi concebida anos mais tarde, quando Venturi ja
prenunciava o pds-modernismo®”, com uma austeridade plastica marcadamente
funcionalista - e, portanto, anacronica - onde a volumetria é pouco mais que o
resultado do arranjo interno dos ambientes em alas e da solugio dada a cobertura para
privilegiar a ventilagdo natural.

Esses projetos de Anisio Medeiros eram, portanto, modernistas por convicgdo
ou apenas seguiam a moda? A resposta depende do referencial adotado. Caso se tenha

em vista as maisons-prototipo que Corbusier projetou durante a década de 1910, como

203 STROETER: 1986, p. 134.
204 CORBUSIER: 2004, pp. 127 e 170.
205 STROETER: 1986, p. 190.
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a Dom-Ino e a Citrohan [fig. 98, p. 102; fig. 99, p. 102], ndo ha quase nada em comum
entre elas e as casas Zenon Rocha e David Cortellazzi [fig. 102, p. 103; fig. 103, p.
103]. Contudo, quando a referéncia muda para os projetos mais recentes dele,
efetivamente construidos, como as casas Curutchet e Jaoul [fig. 100, p. 102; fig. 101, p.
102], a concessio a exploracio plastica da forma comeca a aproximar os dois

arquitetos.

e umm \1 I
s 4N |

fig. 98. Maison Dom-Ino, Corbusier

fig. 100. Casa Curutchet, Corbusier fig. 101. Casa Jaoul, Corbusier

As semelhancas tornam-se ainda mais evidentes se o referencial for a
arquitetura modernista que se desenvolveu no Rio de Janeiro a partir de 1930, a
Escola Carioca. Com esta, além da liberdade para trabalhar plasticamente a forma, as
afinidades conduzem a composi¢dio de um vocabulirio em comum, evidenciado
especialmente pelas casas Jadir de Souza e Couto e Silva [fig. 104, p. 103; fig. 105, p.
103] entre os edificios escolhidos como referencial neste trabalho.

Com as duas Gltimas casas citadas as semelhangas sio muito grandes, pois
extrapola a aparéncia: as plantas baixas tém muito em comum, no arranjo dos
ambientes e nas solu¢des dadas a eles [fig. 23, p. 47; fig. 48, p. 64; fig. 82, p. 89; fig. 94,

p- 95]. O fato é explicavel pela proximidade entre Medeiros e Bernardes,
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contemporaneos na FNA, e também com Reidy, que inclusive escolheu painéis de

Medeiros para o projeto do Conjunto Pedregulho.

fig. 104. Casa Jadir de Souza, Bernardes fig. 105. Casa Couto e Silva, Reidy

Pode-se dizer, com base nos resultados da analise do capitulo 4 deste trabalho e
pelo exposto acima, que Medeiros trouxe para Teresina o modernismo carioca,
empregando em seus projetos solugdes arquitetdnicas muito parecidas com as que
Reidy e Bernardes também adotavam. Esse tipo de proximidade estilistica é usual na
arquitetura, encontrando precedente na relagio que existiu entre os projetos de
Wright e Artigas, e entre os de Artigas e os de muitos arquitetos paulistas
posteriores™®.

Ainda segundo os critérios analisados ao longo do capitulo 4 - uso dos espagos
construidos, aten¢do ao clima e adequacio tecnoldgica - conclui-se que Medeiros
condicionou seus projetos, feitos a moda carioca, as contingéncias da realidade
plauiense.

Pela analise do uso dos espagos construidos, percebeu-se que ele tentou
adequar o programa de necessidades modernista aos costumes das familias que

encomendaram os projetos, apresentando-lhes sutilmente novos habitos. A casa

206 Ibidem, p. 40.
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Zenon Rocha, por exemplo, é um marco na arquitetura teresinense quanto a sua
distribuigdo interna, muito diferente do que se praticava antes, fazendo desaparecer os
comodos encarreirados pela introdugio de halls e circulagdes. Para Martinez:
“A contigiiidade dos espagos adaptados geralmente é desnecessria, uma vez
que o modo de passar de um lugar para outro é por meio de um canal
(corredor ou circulagdo) e a justaposigdo espacial é aceita somente como um
mal necessario inerente a construgio, em especial 2 construgio em um

espaco restrito. [...] Na escala do edificio, contudo, ha outro motivo para
justapor espagos — a vontade de criar seqiiéncias™”.

Ao adotar a superposi¢io de fungdes nos ambientes e a possibilidade de
reversdo no uso deles, Medeiros tencionou criar espacos mais amplos e integrados,
especialmente na area social, mantendo a sala de estar como ambiente de visitas e
respeitando o costume de utilizar a varanda como lugar de intimidade, embora fossem
ambientes contiguos e ligados visualmente.

Nio se furtou, contudo, de propor algo incomum nas residéncias teresinenses
até entdo para dotar de conforto a area intima, trazendo o banheiro até ela; também
utilizou artificios para aproximar o escritorio dos quartos, realizacdes que
anteciparam habitos posteriormente adquiridos e consolidados.

Ele criou ambientes de servio que otimizaram o desempenho conforme o
costume local, capazes de acessar diretamente a rua e de facilitar as tarefas dos
empregados e dos demais usuarios durante as refei¢des. Todavia, quando resolveu
incorporar as atividades domésticas mais pesadas ao edificio visando simplifica-las,
evitar as ediculas e o excesso de empregados, esbarrou no costume senhorial ainda
arraigado e que persiste até hoje nas residéncias unifamiliares.

Embora carecesse de melhor orientagdo técnica, Medeiros esforgou-se para
tornar os ambientes confortaveis termicamente: projetou edificios abertos ao vento e
integrados ao jardim, resguardando-os da insolagio o maximo possivel; contudo, a
falta de parametros fez com que pecasse pelo excesso, ao propor solugdes cujo efeito
positivo se invertia a partir de um ponto 6timo que ele ndo soube precisar.

Essa maneira de enfrentar o clima era muito semelhante ao que se praticava no
Rio de Janeiro: a preocupagio com conforto era mais retdrica que pratica e os

beneficios eram obtidos experimentalmente. Ao tratar plasticamente a fachada, por

207 MARTINEZ: 2000, p. 91.
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exemplo, Medeiros nio hesitou em suprimir os beirais visando um resultado de
acordo com seu tempo, mesmo sabendo da necessidade de sombrear o edificio a partir
da experiéncia vernacula.

O critério da adequagio a tecnologia disponivel foi respeitado, especialmente
se considerarmos que ndo foi proposta nenhuma solugio inexeqiiivel. Prova isto que
os edificios foram executados como nos projetos, ndo havendo necessidade de abortar
ou adaptar posteriormente detalhes construtivos gragas a contratagio do projeto
estrutural a escritérios especializados no seu calculo.

O maior deslize foi optar pela laje em caixdo-perdido que, apesar de ndo ter
obstado a execugdo, prejudicou a manutengio do edificio e, portanto, nio foi
assimilada pelo repertério da engenharia teresinense. Cré-se que sua adogio se deveu a
inten¢do dos projetistas de simular a laje plana da maison Dom-Ino [fig. 98, p. 102],
impossibilitada pela necessidade de vigas salientes e de instalagdes sanitarias sob o piso
superior; atribui-se o seu desuso a comercializagio de placas gesso em Teresina,
tecnologia que serve aos mesmos propositos e € mais barata e flexivel.

Pelo exposto, demonstra-se que a arquitetura de Anisio Medeiros em Teresina
nio foi um novo desenvolvimento da plastica modernista, de uma arquitetura
legitimamente teresinense como defendem alguns estudiosos do assunto, mas uma
repercussdo da Escola Carioca introduzida por um representante seu. Admite-se, por
outro lado, que Medeiros conseguiu ser duplamente original nesse contexto: primeiro,
ao renovar a concepgio local de residéncia, dotando-a de ambientes, caracteristicas e
solugdes até entdo desconhecidas; segundo, porque embora tenha proposto solugdes
inspiradas na arquitetura vernacula, ele as incluiu no repertério modernista com um
novo desenho e, ao fazer isto, evitou recair em um regionalismo folclérico™,

pitoresco.

208 GARDINER: 1977, p. 35.
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Anexos

Anexo 01
tabela 1. Normais climatolégicas de Teresina (1977-1997)

Més EF 2L EECE 233 %28
Temp. mdx. absoluta (°C) 4; ’ 3; ’ 3;’ ’ 3;; ’ 357 ’ 32’ 411 ’ 3;; ’ 3: ’ 4; ’ 48 ’ 359 ’ 3]9’
Temp. min. absoluta (°C) lf’ 1? ’ 13’ 13’ 1; ’ 12 ’ 1; ’ 1; ’ 1:7’ 1g ’ lf’ 2? ’ 157’
Amplitude absoluta (°C) 262 ’ 251 ’ 1:’ 1? ’ 179 ’ 23 ’ 295 ’ Zf’ 223 ’ 2; ’ 22 ’ 159 ’ 26]’
Temp. média (o(:) 227, 227, 217, 227, 227, 2;), 2;;, 287, 23, ZZ, 2;9, 298, 2;,
Média temp. i (OQ 322, 381, 32, 3;, 3;, 352, 3;, 3;3, 356, 32), 3;, 3;, 3;,
Média temp. min. (°C) 232 ’ 2:’ 252 ’ 272 ’ 222 3| 22 ’ 22 ’ 2; ’ 22’ ZZ’ 2; ’ 202’
Amplivide mdia°C) | 55 92 s sa © M B MHoamoowo
Umidade relativa (%) 75’ 82 ’ 871 ’ 82 ’ 729 ’ 7g ’ 65’ 529 ’ 5; ’ 535 ’ 5; ’ 626 ’ 63’
Precipitagio total (mm) | 214 230 299 265 110 20 7 9 9 2 49 8
Nebulosidade média 62 69 70 65 48 33 26 22 30 38 46 54 47
Z;:Zi(;e)do vento 135 135 135 135 135 135 135 135 135 135 135 135 135
(I:;l/‘;jid“de do vento 12 12 13 41 12 15 17 17 17 17 16 15 ];4

Fonte: Departamento de Hidrometeorologia da Secretaria de Agricultura, Abastecimento e Irrigagio do Governo
do Estado do Piaui; apud SILVEIRA (b): 1999, [s.p.].
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