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Resumo

Falso Brilhante (1975/76), Transversal do Tempo (1977/78), Elis, essa mulher/ Saudade do
Brasil (1979/1980) e Trem Azul (1981): espetdculos protagonizados por Elis Regina cujas
narrativas se construiram a partir de temas que se faziam presentes no cotidiano brasileiro
naquele momento. Reflexdes sobre o cendrio politico-social, a musica, a cultura brasileira, a
inddstria cultural, a arte como profissdo ganhavam os palcos desses espetdculos. A intérprete e
grupos a ela associados se colocavam numa drea de fronteira, onde se valiam de variadas
linguagens — musica, teatro, danga, circo — para cantar/contar o Brasil, pais transformado em
tema e objeto de andlise. Nesta pesquisa, um passeio pelo cendrio brasileiro de meados dos anos
1970 até 1981 a partir desses espetdculos € o que se faz como proposta. Através do recurso de
variag@o na escala de anélise, tal pesquisa traz a luz as leituras que Elis Regina fez do seu tempo,
mostrando que estas sdo construidas em solo movedico, podendo, vez ou outra, ser reelaboradas.

Palavras-chave: Elis Regina, identidade, musica, ditadura militar, espetdculos, cotidiano,
industria cultural.



Abstract

Falso Brilhante (1975/76), Transversal do Tempo (1977/78), Elis, essa mulher/ Saudade do
Brasil (1979/1980) e Trem Azul (1981), shows carried out by Elis Regina, whose narratives were
made from themes that were present in Brazil’s quotidian at that time. Reflections on the social-
political scene, the music, the Brazilian culture, the cultural industry, the art as an occupation got
on stage on those shows. The performer and groups associated with her were put in a border area
where a variety of languages - music, theater, dance, circus - sang/told Brazil, country turned into
subject and object of analysis. In this research, the proposal is a tour of Brazilian scene of the
mid-1970s until 1981, based on such shows. By the use of variation in scale of analysis, this
research brings to light Elis Regina’s interpretation of her time, showing that it is built on
slippery ground and may be revised sometimes.

Keywords: Elis Regina, identity, music, military dictatorship, shows, quotidian, cultural industry
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ELIS DE TODOS OS PALCOS: EMBRIAGUEZ EQUILIBRISTA QUE SE FEZ CANCAO

Introducao

Em 1978, a cantora Elis Regina participou do programa Vox Populi — veiculado pela TV
Cultura —, onde, numa breve reflex@o, remeteu ao artista o papel de um repoérter “do seu tempo,

! Naquele momento, a intérprete apresentava pelos palcos do pais o

do seu povo, da sua cultura.
seu Transversal do Tempo, espetaculo que se construia a partir da reflexdo sobre variados temas
que se faziam, entdo, presentes nas tramas da histdria brasileira. No ano de 1980, a cantora, ao
falar de outro espetdculo que estreava naquela ocasido — Saudade do Brasil — declarou que, em
sua opinido, ao titulo deveria ser acrescentado o subtitulo “Estudo n° 172

Pensar o Brasil, té-lo como objeto de discussdo (estudo), eis a proximidade que
guardavam os dois espetdculos de Elis Regina. Mas, ao frisar o carater de estudo de Saudade do
Brasil, a intérprete vem a ampliar o alcance do papel de agente conscientizador de que se
investiria o artista ao longo dos anos 1960/70, apontando agora para um conhecimento como
processo, um saber em construg¢do. Tal perspectiva d4 um cardter aberto, mével ao préprio
espetaculo, e a0 mesmo tempo faz pensar na existéncia de um interlocutor com quem dialoga o
artista nesse processo construtivo: o seu publico. Assim, pode-se dizer que era a partir da fluidez
de uma fronteira, do campo do indefinido, que Elis Regina langava seu olhar sobre o Brasil. E
isso ja era perceptivel em espetdculos anteriores ao Saudade do Brasil. Foi no ano de 1975 que a
cantora deu seus primeiros passos rumo a experiéncia com espetaculos temdticos, através da
temporada bem-sucedida de Falso Brilhante, espetdculo que questionava as fronteiras entre a
musica, o teatro e o circo a partir de um jogo c€nico em que a intérprete e seus musicos se
vertiam numa trupe de artistas populares/amadores para contar/cantar a trajetoria do artista, da
musica brasileira e do proprio Brasil.

Ao nos determos nestes momentos da carreira de Elis Regina, notamos que, embora esses
espetaculos guardem 14 suas diferengcas em relacdo a abordagem de seus temas, tanto no que se
refere a posicionamentos politico-sociais quanto a elementos de cena (estético-formais), eles se
fazem como narrativas construidas a partir dos elementos que compdem seu roteiro. Neles, uma

cangdo ndo se comunica apenas pelo discurso que nela se inscreve, mas pelo didlogo que

! Entrevista com Elis Regina no Vox Populi, em 1978, na TV Cultura. O programa foi reapresentado no dia 19 de
Janeiro de 2002, em lembranga dos 20 anos da morte da cantora.
? Elis Regina Apud Maria Lucia Rangel. Elis Regina: E o requinte que estd no palco. Jornal do Brasil (23/03/1980)
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estabelece com as outras can¢des que compdem o repertdrio desses espeticulos, assim como com
os demais elementos que montam suas cenas, tais como figurino, cendrio, marcagdo de palco,
coreografia (nos casos em que houve uma), etc. Soma-se a experiéncia desses trés espetaculos a
do show Trem Azul, Gltimo da carreira de Elis Regina: em comum, eles trazem uma intérprete
com a preocupacdo de se manter contemporanea em relacdo a elementos estético-formais e
também a maneira de abordar uma diversidade de temas, tais como aqueles voltados aos debates
de caréter politico-social.

Se nos espetdculos de Elis Regina a musica era um espaco para se pensar o Brasil, ndo
podemos negligenciar que esta era uma das caracteristicas da MPB j4 nos anos 1960. Deve-se
ainda considerar que tal sigla se fortaleceu na musica de protesto, aparecendo como um de seus
elementos caracteristicos a andlise daquele cendrio a partir da contestacdo da ditadura militar
instalada em 1964, fortalecida pelas medidas do AI-5 em 1968 e que dava seus sinais de abertura
no final dos anos 1970.

O artista brasileiro, especialmente o vinculado a MPB, era chamado a atuar como
pensador de nossa sociedade. Integrado aos meios estudantis, fosse através de festivais de musica
ou na experiéncia de fazer shows voltados para este publico, como no caso do circuito
universitério, ele assumia o lugar de contestador daquele regime autoritdrio, a0 mesmo tempo que
se via convocado a participar ativamente de debates que envolviam temas como a valoriza¢do da
musica nacional, da cultura brasileira, etc, ou mesmo a tecer reflexdes sobre habitos e costumes.
Portanto, num cendrio histérico-politico que reclamava discussdes e posicionamentos acerca de
quase tudo, a musica oferecia-se como linguagem possivel. Natural, entdo, que esse artista com
“algo a dizer” fosse depois assediado pelos meios de comunicagdo para dar declaragdes sobre
tanta coisa, muitas vezes sobre si mesmo, ja que suas idéias pareciam transbordar das letras das
cangOes para outros espacos de comunica¢do. Vem dai a pertinéncia de um estudo da musica
como possibilidade de contar a histéria do Brasil desse periodo, mediante um contato direto com
a propria ambiéncia de uma época, pela musica. Essa via de entendimento reitera as palavras de

Robert Darnton, dirigidas ao historiador etnografico:

O historiador etnografico estuda a maneira como as pessoas comuns entendiam o mundo.
Tenta descobrir sua cosmologia, mostrar como organizavam a realidade em suas mentes e
a expressavam em seu comportamento. Nao tenta transformar em fildsofo o homem
comum, mas ver como a vida comum exigia uma estratégia. Operando ao nivel
corriqueiro, as pessoas comuns aprendem a “se virar’— e podem ser tdo inteligentes, a sua

2
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maneira, quanto os filésofos. Mas, em vez de tirarem conclusdes 16gicas, pensam com as
coisas, ou com qualquer material que sua cultura lhes ponha a disposi¢cdo, como histérias
ou ceriménias. >

Se Darnton afirma que as pessoas comuns “pensam com as coisas”, eu especifico: neste
caso, pensam com a musica. Diante da pretensdo do historiador de ter acesso a tramas de um
determinado cendrio, o excerto de Darnton nos desperta ainda para a necessidade de um
desmonte de uma hierarquia entre tipos de fontes. Estas, independentemente de seu tipo, nos dao
acesso a uma pluralidade de dados sobre uma realidade. O que uma negligencia, outra permite o
contato. Além disso, tais documentos ndo se produzem inocentemente. Trata-se de
representagdes sobre um passado, intimamente associadas aos grupos que as produzem.4

Ao abrir espago para uma multiplicidade de fontes, o historiador amplia suas percepgdes
sobre a temporalidade por ele estudada, pois se vé diante de diferentes formas de pensar, viver,
em suma, significar tal temporalidade. Neste ponto, atribui-se ao campo da Historia Cultural
significativa contribui¢do. A diversidade de uso de fontes divulgada por esse campo da historia,
possibilitou ao historiador mudangas na abordagem de velhas temadticas (cendrio politico, por
exemplo) e a entrada de novos temas de reflexdo para o campo da histéria’.

Fazendo-se como um lugar de producdo de discursos sobre uma época, a musica aparece
como um tipo de fonte que também nos dd acesso a modos de pensar, sentir, enxergar e viver
uma determinada realidade. Estudar periodos como o da ditadura militar brasileira nos coloca
diante da necessidade de nos abrirmos para este filao, pois ele representa uma das portas de
acesso a representacdes sobre o perfodo em questdo. E o que perceberemos, por exemplo, nos
ainda ha pouco referidos espetaculos tematicos de Elis Regina. Novamente em cena, a percep¢ao
do artista como um pensador de seu tempo. As diferencas nas linhas narrativas que estes
espetaculos assumem, apontam, em dado momento, para a tentativa da intérprete de compreensao
de um cendrio marcado pela possibilidade de abertura politica — final da década de 1970 — a partir
da nebulosidade configurada num ritmo de espera.

Frente a possivel queda do regime militar, que posi¢cao tomar? Euforia? Transversal do

Tempo responderia a essa pergunta através de um outro efeito: a desconfianca que leva a tensdo

? Robert Darnton. O grande massacre de gatos, e outros episédios da histéria cultural francesa. Rio de Janeiro:
Graal, 1986, p. XIV.

* C.f. Roger Chartier. Histéria Cultural. Entre Prdticas e Representacdes. Rio de Janeiro/Lisboa: Difel / Bertrand.
Brasil, 1990.

5 C.f. Sandra Jatahy Pesavento. Historia & Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.
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de se viver em tempos de incerteza. Assim, langava pontes ao passado (anos 1960) e questionava
o estado de mudanca das coisas. Ja Saudade do Brasil, mesmo sob o signo da desconfianga, por
vezes langava um olhar debochado sobre o cendrio brasileiro do momento, construindo-se a partir
da necessidade de (re)significacdo dos tempos de ditadura, frente ao objetivo de seguir adiante e
redescobrir a liberdade como postura de vida. Ponto em que se aproxima de Trem Azul, que se
constréi sob o argumento de se retomarem as sensagdes perdidas, mesmo fazendo do que antes
era uma desconfianga, agora uma constatacdo: as mudancas efetivas na estrutura social brasileira
ndo viriam com o fim do regime autoritdrio.

Pensar o pais, nesses espetaculos, associava-se a questdes socio-politico-culturais e isso
levava a reflexdes paralelas, como as que a artista se disp0s a fazer sobre a propria condi¢do dos
musicos brasileiros enquanto classe social — presentes em Falso Brilhante e Transversal do
Tempo — ou mesmo sobre os efeitos da atuacdo da inddstria cultural (representada pela midia,
televisdo e gravadora) na carreira desses artistas — Falso Brilhante e Trem Azul. Para estes
exercicios, Elis Regina se mostraria aberta a todos os palcos, ou pelo menos ndo restringiria as
possibilidades de experimentacdo. Nas leituras que fez de cancOes presentes nesses espetaculos, a
cantora se valeria de uma encenagdo que, longe de representar mero detalhe estético, tinha por
funcdo elaborar sentidos muitas vezes inesperados, haja vista a inversdo que muitas vezes
produziam. Se, numa interpretacdo, a respiracdo da intérprete, o realce a dramaticidade ou a
irreveréncia dada pela forma de cantar, assim como as pausas por ela colocadas, surtiam efeitos
que acrescentavam sentidos a uma cangdo, Elis ainda queria mais. Juntava-se a voz um gestual
que era puro discurso, agregando e reforcando sentidos. Sdo olhos, maos, expressdes faciais que
informam mensagens. Era o corpo se expressando em sua totalidade.

Nessa exploracdo de variados recursos, a intérprete se pOs numa fronteira porosa no
campo das artes, chegando a experimentar linguagens como a do teatro e a da danca. Como dito
anteriormente, em Falso Brilhante ela revela seu lado atriz, juntamente com seus musicos, mas
em Saudade do Brasil, por exemplo, lanca-se com sua trupe — composta de musicos,
atores/bailarinos — em movimentos coreograficos que fazem da dang¢a uma forma de explorar
discursos atrelados as cangdes ali presentes. Mas também protagonizaria espetdculos despojados
de grandes cendrios, em que daria relevo, sobretudo, a exploragdo dos variados recursos de sua

voz, caso de Trem Azul.
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A énfase nessas variadas linguagens, vale a pena repetir, tinha como um de seus
incentivadores o objetivo de se pensar sobre a realidade brasileira daquele momento e procurar
traduzir as sensacdes presentes naquele cendrio. Medos, angustias, alegrias, amor, irreveréncia
ganham o palco numa espécie de estratégia em que essas sensacOes sdo postas no campo da
encenacdo, da ficcdo, forma de lidar melhor com elas. Aqui, entra em cena o recurso do

equilibrio na dosagem de emogdes, com amparo na ferramenta fundamental ao canto, a técnica:

E preciso ter o minimo de controle. Se jogo toda a emogio, ndo tenho condigdo de ficar
uma hora e meia sobre um salto alto, com o estdbmago dancando. A cabeca estoura. Mas
ha horas em que a vaca vai pro brejo. Quem nio tiver sutileza para entender um ser timido
vai pensar mil coisas, sem nada compreender.’

Campo onde também se faz a reflexdo sobre variados periodos, a musica, como a historia,
que por vezes reivindica o lugar de fic¢do controlada’, valia-se (e continua se valendo) de seus
recursos discursivos para construir suas narrativas. Neste ponto, mais uma proximidade. Ao
longo de meu percurso de pesquisa, pude perceber que algumas das temdticas que merecem o
olhar atento do historiador cultural ja estavam presentes nesses espetdculos de Elis Regina. Em
Saudade do Brasil, por exemplo, temos reflexdes acerca da memdria e da identidade que muito
se aproximam daquelas das quais se ocupam os tedricos a que hoje recorremos para compreender
tais fendmenos. A diferenga basica € a forma do discurso pelo qual elas se constroem. Pensar
nisso nos remete a uma necessidade, a de perceber essa interlocucdo entre o objeto e a teoria, o
que, por sua vez, exige o abandono de uma visio que enxerga essa relacdo de maneira
hierarquizada. Se a teoria € a ferramenta que nos ajuda a apurar nosso olhar sobre um objeto,
recorrer a ela ndo pode ser entendido como uma sujeicdo de tal objeto, mas sim de nds
historiadores, que sem ela nos vemos de maos atadas.

Outro fator fundamental para o olhar que langcamos para estes espetdculos é o fato da
MPB nao ter representado apenas um instrumento de critica social, politica e cultural. Ela
também deve ser vista como um produto que teve no mercado um meio de divulgacdo e mesmo
de sustentacdo. Nos anos 1960, por exemplo, esse tipo de musica ganhou a cena através de

programas de televisao, caso de O fino da bossa, comandado por Elis Regina e Jair Rodrigues, ou

% Elis Regina Apud Deborah Dumar. “Elis Regina, devota do canto, traz ao Rio seu novo sucesso.” Jornal do Brasil.
(28/11/1 981)
" C.f. Sandra Jatahy Pesavento. Histéria & Histéria Cultural. Op. cit.
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dos famosos festivais. No inicio dos anos 1970 ainda terfamos a consolida¢do e fortalecimento do
mercado fonografico brasileiro®. Além do disco e de shows, 0s artistas contavam com outros
meios de circulagdo de sua obra, tais como a j4 citada televisdo, jornais, revistas etc. Aos anseios
e quase cobrangas dos militantes das esquerdas brasileiras por posicionamentos desses artistas,
somava-se a curiosidade do publico em relacdo aos fatos mais corriqueiros de suas vidas. Tais
informacdes seriam convertidas em espécie de mercadoria pela indudstria cultural. Assim,
desenhava-se um fendmeno do qual Canclini, em reflexdo sobre a relacdo entre o artista e a
industria cultural, chamaria a aten¢do ao tomar como exemplo a carreira do escritor Jorge Luis

Borges:

Deve-se levar a sério essas entrevistas e declaracdes ocasionais de Borges que, de um
modo obliquo, s@o parte de sua obra. Assim como ele foi sensivel desde seus primeiros
anos, que também eram os primeiros da inddstria cultural, as matrizes narrativas e as
taticas de reelaborac@o semantica do cinema (lembremos seus artigos sobre o western € 0s
filmes policiais, seu deslumbramento perante Hollywood), entendeu que a fortuna critica,
a rede de leituras que fazem de um escritor, € construida tanto em relacdo a obra como
nessas outras relagdes puiblicas que propiciam os meios massivos. Entdo, incorpora a sua
atuag@o como escritor um género especifico desse espago aparentemente extraliterdrio: as
declaragdes jornalisticas.’

Semelhante fendmeno ao descrito por Canclini o Brasil assistiu nas décadas de 1960 e
1970. Artistas da musica eram convidados a conceder entrevistas em que opinavam sobre
variadas temadticas. Foi o que percebi em minhas pesquisas em acervos de revistas como Veja,
Realidade ou mesmo Intervalo. Como se passou com Borges, as entrevistas e matérias sobre Elis
Regina se fizeram como um brago de sua obra. A coragem e espontaneidade impressas em suas
declaracOes ficaram como uma de suas marcas. Por algumas de suas declaracdes, a cantora
reiterava seu estilo “pimentinha” ao demonstrar que ndo tinha 14 muitas papas na lingua. Nesses
discursos espontianeos, mas nem por isso menos sé€rios, muito pelo contrério, Elis completava ou
reforcava suas reflexdes sobre temadticas do cotidiano, muitas vezes reavaliando sua trajetoria
artistica ou mesmo explicando algumas das passagens de seus espetdculos ou assuntos com eles
relacionados. Desta maneira, tal material tornou-se um importante elemento no olhar que lancei

em direcdo aos seus espetdculos temdticos. Diante da escassez de registros audiovisuais, para

8 C.f. Mircia Tosta Dias. Os donos da voz: indistria fonogréfica brasileira e mundializacdo da cultura. 2 ed. — Sdo
Paulo: Boitempo, 2008.

® Néstor Garcia Canclini. Culturas Hibridas: Estratégias de para Entrar e Sair da Modernidade. 4.ed.. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008, p. 109 e 110.
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ficar com um exemplo, muitas vezes € através do cruzamento desse material (jornais e revistas da
época), bem como dos especiais para tevé, que pude me aproximar da ambiéncia desses
espetaculos, substanciais fontes de consulta para o historiador. Sem eles, perde-se parte da obra
de Elis Regina ou de outro(a) cantor(a) que se queira pesquisar.

Neste ponto entra em questdo a importancia de se mirar numa trajetdria individual para se
compreender o cendrio de uma época. Tal op¢do nos coloca em didlogo com a micro-historia. Ao
diminuirmos as escalas de analise nos atentamos para o detalhe. Esse exercicio nos coloca diante
da diversidade, onde antes, de longe, percebiamos a uniformidade, fosse ela de posicionamentos,
acontecimentos, etc. Tal perspectiva retira do termo contexto aquele seu cardter determinante,
pondo a luz, ao contrdrio, as leituras que sujeitos atuantes fizeram dele. Ou seja, uma relacio
marcada pela interacdo e pela movéncia. A partir dai, Jacques Revel, ao refletir sobre os efeitos

dessa mudanga de escala, afirma:

(...) a escolha do individual ndo € vista aqui como contraditdria a do social: ela deve tornar
possivel uma abordagem diferente deste, ao acompanhar o fio de um destino particular —
de um homem, de um grupo de homens — e, com ele, a multiplicidade dos espagos e dos
tempos, a meada das relagdes nas quais ele se inscreve. '’

Tal possibilidade de abordagem nos permite, ao tomarmos os espetaculos de Elis Regina
como objeto, perceber que o cendrio do final da década de 1970 poderia ser percebido de
diferentes formas, o que fica registrado, por exemplo, na critica que recebeu o espeticulo
Transversal do Tempo. No mesmo capitulo em que abordamos tal temadtica, capitulo 2, ainda
podemos ver diferentes posturas de contestacdo ao regime autoritdrio, algumas conflitantes, como
o episddio protagonizado por Elis Regina e o cartunista Henfil na ocasido em que a intérprete
cantou o Hino Nacional na abertura das Olimpiadas do Exército em 1972, sendo depois sepultada
no “cemitério dos mortos-vivos” por Henfil. Esse fato ainda seria lembrado por alguns segmentos
da midia no momento em que a cantora estava com Transversal do Tempo em cartaz.

A relacdo entre sujeito e contexto reitera-se no envolvimento do artista com a industria
cultural. Muitas vezes entendida como uma relacdo onde a industria cultural impde
autoritariamente aos artistas formas e padrdes, ao refletir sobre o efeito da ironia em Borges,

Clanclini nos permite perceber outra possibilidade de “ler” essa relagdo:

"Jacques Revel. “Microandlise e construcio social” In Jacques Revel (Org.). Jogos de Escalas. A experiéncia da
Microanadlise. Rio de Janeiro: Editora Fundacdo Getilio Vargas, 1998, p.21.
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Borges, em compensagdo, exerce a ironia como humor, essa sdbia distdncia que permite
desviar-se dos percursos habituais, ser capaz de pensar e de dizer “a cada vez outra e outra
coisa”. Deslocamento incessante, vontade continua de experimentar: apesar da crise
tedrica e prética, a inovag@o nao cessou. Ainda que freqiientemente responda a exigéncias
do mercado, ou que este a exproprie, hd os que ndo se conformam com o sabido e o
existente mediante as astiicias da burla."'

Burlar, aproveitar as brechas — questdes que nos chamam a atengdo para o sujeito e que na
pesquisa que aqui se faz aparece como um importante dado. Em suas relacdes com a industria
cultural, perceberemos que Elis Regina se posicionou de forma ativa ao longo de sua carreira,
sendo Falso Brilhante um momento decisivo nesse posicionamento. Em face da televisdo, por
exemplo, procurou emissoras alternativas onde poderia agir de forma mais livre nas concepgdes
de programas especiais produzidos para este veiculo, por exemplo. Ainda fazendo remissdo ao
trecho citado de Canclini, em Falso Brilhante a ironia se constituiu como uma forma de driblar,
ndo exatamente a industria cultural, mas a ditadura que, naquele ano de 1975, ainda se mostrava
fortalecida.

Tais reflexdes, desde logo, antecipam uma profusdao de debates que podemos acessar a
partir dos espetdculos temdticos protagonizados por Elis Regina a partir de 1975, o que nos
permite apreender diferentes facetas da propria intérprete, dvida por novas experiéncias que
propiciassem apurar seu olhar sobre si mesma, sobre o Brasil, expandindo-se os horizontes.

Num convite que fago a uma viagem pelo Brasil de meados da década de 1970 até 1981,
sdo esses espetdculos os marcos de nosso itinerdrio: Falso Brilhante (1975/76), Transversal do

Tempo (1977/78), Elis, essa mulher/Saudade do Brasil (1979/1980) e Trem Azul (1981).12

"'Néstor Garcia Canclini. Culturas Hibridas. Op. cit.

"2 Esta pesquisa aparece como desdobramento de outra ja realizada. (Brasis de Elis. Monografia final de Graduacio.
Departamento de Histéria da Universidade de Brasilia, 2006.) Naquela ocasido, fiz uma reflexdo sobre alguns
aspectos da trajetdria da cantora a partir de sua associagdo a arte politica e socialmente engajada. Partindo da andlise
de algumas cancdes de seu repertério e de algumas de suas entrevistas, pude refletir sobre diferentes formas,
existentes a época no pais, de se posicionar em relagdo as questdes de engajamento. Mas outras reflexdes também se
fizeram presentes, como a de como o Brasil foi representado naquelas cangdes, tornando perceptivel que o pais
ganhava sentido a partir de sua associagdo a idéia de povo brasileiro, aos considerados como excluidos socialmente,
sendo um importante dado a dentincia das atrocidades cometidas contra essa camada da populacdo, fossem elas
causadas por uma estrutura histérica e social entendida como injusta, fossem suscitadas por acontecimentos politicos
da época. Ainda mereceu destaque no referido trabalho a representacdo do Brasil como um grande mosaico, palco de
uma diversidade de manifestacdes culturais, um pais com variados tracos identitarios.
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O Brasil representado pelo olhar artista, a musica brasileira embebendo-se de si mesma
numa narrativa de sua propria trajetéria e uma intérprete desvelando-se no experimento de suas

emocoes:

(...) ela sente uma dor que comeca na barriga e desce até os joelhos no momento de
enfrentar o piblico. Os bracos ficam moles, os pulsos tdo gelados que se torna dificil
segurar o microfone. Sente-se timida e pensa: “Ave Maria, que mulher suicida!” Em
seguida, brilha."

Essas eram as sensagdes de Elis antes de entrar no palco e, provavelmente, de boa parte
do puiblico diante da expectativa de presenciar um de seus shows. E chegada a hora. Tomemos

nossos lugares. As cortinas ja se abrirdo. Agora Elis Regina entrard em cena.

13 Joaquim Ferreira dos Santos e Regina Echeverria “Um acerto de contas.” Revista Veja. (02/04/1980), p.56.
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Capitulo 1

Falso Brilhante

Respeito muito aquelas pessoas todas que estdo sentadas
naquelas cadeiras

A cabega das pessoas mudou depois do show, a sua, com certeza,
também vai mudar.

(Elis Regina)

Noite de 17 de dezembro de 1975. No Teatro Bandeirantes, o publico se preparava para
assistir a mais uma estréia de Elis Regina. Desta vez o show, ou melhor, o espetdculo, seria Falso
Brilhante. Inicialmente pensaram em realizd-lo em um circo. Como isto ndo pode se concretizar
optaram por este teatro, que teria condicdes de receber Elis Regina e Cia, além de todos os
cendrios dos quais o espetdculo se valia.

Mas era com o espirito circense que Falso Brilhante chegava ao palco do Teatro
Bandeirantes, pois seus cendrios e figurino evocavam esta atmosfera. Sua trupe contaria com a
presenca do pianista e arranjador César Camargo Mariano, do baixista José Wilson Gomes de
Souza, dos guitarristas Natan Marques e Crispin Del Cistia e do baterista Nené, além da atriz
Ligia de Paula. A dire¢do era assinada por Miriam Muniz, os cendrios por Naum Alves de
Souza.'

O roteiro” do espetdculo ja nos da idéia do que o publico daquela noite, e de vdrias outras,

assistiria no palco daquele teatro.

! As informacdes referentes a ficha técnica foram retiradas da reportagem “Elis e Cia”, da revista Miisica, a nova
impressdo do som, n°2, de 1976, e da matéria Elis Regina: uma nova cantora, publicada no Jornal da Tarde
(10/12/1975), que ainda destaca: “as roupas foram cuidadas por Lu Martin (...) cenotécnico Arquimedes Ribeiro;
diretor de cena, Janjdo; Producdo de Orfila Negrdo, filmes de José Rubens de Siqueira e Roberto Freire na
coordenacdo e orientacdo de trabalho”.

% 0 roteiro do espetdculo encontra-se anexado ao parecer da Divisdo de Censura de Diversdes Piblicas (Arquivo
Nacional de Brasilia). Devo acrescentar que na matéria “’Show’ de Elis estréia hoje no Bandeirantes”, de Carlos A.
Gouvéa, publicada pela Folha de S.Paulo (17/12/1975), o roteiro apresenta algumas modificagdes: “‘Descoberta’
(vida), ‘Chegada’ (na cidade grande), ‘Testes’ e ‘Gléria’ sdo os itens da primeira parte de ‘Falso Brilhante’. Na
segunda parte estdo ‘Aqui e agora’, ‘Amor e afeto’, ‘Consciéncia’ e ‘Afeto’.”
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I-ato
1. Descoberta
2. Chegada
3. Testes
4. Carreira
5. Gléria
II - ato
1. Desgostos
2. Gostos
3. Vontades.

O roteiro sugere a narrativa da trajetéria de um artista e a matéria “‘ Show’ de Elis estréia
hoje no Bandeirantes”, publicada pela Folha de S.Paulo no dia 17 de dezembro de 1975 reitera
esta idéia: “‘Falso Brilhante’ € a histéria de um artista popular que pode ser até a Elis, conforme

ela fala: ‘E a crucificagio publica, uma realidade tropical que conta como a gente “pastou” até

299

aparecer um arrastdo na nossa vida...”” Questionar a trajetoria “gloriosa” do artista brasileiro,

estava ai uma das propostas que, ja de antemao, era oferecida ao publico de Falso Brilhante.
Mais tarde, em maio de 1976, a cantora lembra que seu espetidculo ndo tinha inten¢do

autobiografica e afirma que

A vida de uma cantora, seja ela qual for, € sempre parecida. As etapas sdo sempre as
mesmas. Falso Brilhante €, antes de tudo, uma fdbula, que usou apenas alguns
acontecimentos da minha vida. Mas o ptblico pode vé-lo como preferir: como um simples
show de musica, um espetdculo teatral, uma posicdo diante da carreira. O publico pode
gostar ou ndo, mas a verdade é que se trata de um trabalho sério. E, nesse show, as
pessoas realmente determinantes foram Jodao Bosco, Aldir Blanc e Belchior. Eu estava
interessada em ser apenas veiculo da emocao deles, em colocar o minimo de interpretacio
pessoal para dar forca ao que eles tém a dizer. Porque o show eu curto muito, me divirto.’

Se Falso Brilhante iria contar a trajetoria do artista brasileiro, a carreira de Elis Regina
seria usada como mote para essa empreitada. Seu esforco era mesmo o de encontrar

aproximagdes entre vdrias trajetdrias. Parecia assim funcionar como um espelho. Nao aquele que

3

reflete uma realidade, mas, como lembra Adélia Prado, provoca uma identificagdo que “...faz

3 “Partes inéditas do Show e da vida de Elis Regina”. Jornal da Tarde (01/05/1976)
11
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com que eu me reconhega nela [a arte]. Naquilo que eu estou vendo. Se vocé diante de um livro,
de uma pintura, de um poema, fala: ‘Meu Deus, mas como este autor pode tocar nisso?! Eu
achava que sé eu sentia isso, sO eu sabia disso.” Af estd 0 nosso equl’voco.”4 Talvez por isso, na
abertura do texto sobre a estréia do espetdculo, de autoria de Walter Silva, que nos coloca diante
de depoimentos de algumas personalidades, a cantora Maysa tenha afirmado: “Elis acabou com

minha voz e com minhas lzigrimas”.5

Primeiro Ato

Voltemos 2 noite de 17 de dezembro de 1975.° O ambiente é o de um teatro. Ao primeiro
soar da campainha, publico e artistas se preparam para o inicio do espetdculo. Tomam seus
lugares. Nos camarins, os musicos se concentram. Na platéia, provavelmente, ainda se podia
ouvir o tradicional “burburinho”, ou mesmo vir correndo um ja habitual retardatrio. Pela
segunda vez toca a campainha. A concentracdo aumenta. Alguns se sentem ansiosos, outros
entusiasmados. Ja estd quase na hora. Pouco tempo depois, o terceiro soar dd o aviso final, vai

comecar Falso Brilhante.

Entrada da troupe, tocando instrumentos falsos, fantasiados, empurrando um imenso carro
bumbo (...) ao som de abertura de César Camargo Mariano. O carro bumbo é empurrado
até o meio do teatro no inicio de uma passarela. Desce uma rampa lingud e Elis sai de
dentro vestida de menina. (...) comeg¢a no palco um filme sobre criancas de José Siqueira,
tendo como fundo musical “Fascina¢do”, de Marchetti e Armando Lousada, com Carlos
Galhardo. Elis e os musicos andam pela passarela como que atraidos pelo filme. Como se
fossem criancas ddo-se as midos em roda e comegam a cantar musicas infantis.’

* Adélia Prado no programa Sempre um bom papo, transmitido pela TV Cimara em agosto de 2008, e disponivel no
site:

http://www.camara.gov.br/internet/tvcamara/default.asp?selecao=MAT&velocidade=100k&Materia=71015

>Apud Walter Silva. “Elis Regina. O show Colorido”. Folha de Sdo Paulo (19 de dezembro de 1975).

® Visitar uma outra temporalidade. Estd ai um dos fascinios que levam alguns a se tornarem historiadores. Mas bem
sabemos que esta viagem se dd pelos rastros que o passado nos deixou. Apesar de a histéria que aqui buscamos
contar ser relativamente recente, ela também conta com suas lacunas, algumas dificeis de serem preenchidas. Nosso
caminho até Falso Brilhante é feito tendo como referéncia as fontes que chegaram até nés. E desta forma que dele
nos aproximamos. Algumas dessas fontes foram fundamentais, como trechos de videos, o roteiro do espeticulo,
fotos, dudios, material de jornais, etc.

7 Trecho retirado do roteiro de Falso Brilhante previamente apresentado 2 censura (Arquivo Nacional.Brasilia).
Devo destacar que este roteiro ainda passaria por modificagdes. Um exemplo disto é o fato de que algumas cangdes
nele apresentadas ndo foram incluidas nos roteiros de divulgacio do espetdculo pela midia do periodo.
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Nessa brincadeira de roda, as gargalhadas, as “criancas” Natan, Nené, César, Ligia,
Crispin,Wilson e Elis fazem um pot-pourri de cangdes infantis.® Familiares versos como os de Se
essa rua fosse minha, Atirei o pau no gato, Samba Lelé, O cravo brigou com a rosa, Ciranda,
Pezinho, Escravos de Jo, remetem a este ambiente infantil, compartilhado por aqueles que estao
em cena e pelos que de suas poltronas assistem ao espetaculo.

Terminada esta parte, segundo o roteiro, todos caem no chdo e “vdo levantando
vagarosamente ao som de ‘Crianga Feliz’ [versdo instrumental] e se colocam para o inicio do
programa de auditorio ‘Clube do Guri’”.

Neste momento do espetdculo € representada uma das edi¢oes do Clube do Guri,
programa de rddio comandado por Ary Rego, onde Elis Regina se apresentou pela primeira vez,
quando ainda morava em Porto Alegre, sua cidade natal. A partir da audi¢do deste trecho do
espetaculo, verificamos que os tons de brincadeira e ironia serdo um dos guias do olhar que Falso

Brilhante se dispde a langar em direcdo a trajetoria do artista brasileiro.

Imagem 1. Clube do Guri encenado em Falso Brilhante.

Para a apresentacdo desta parte do espetdculo a trupe de Elis Regina se divide em papéis
de criancas prodigios — aquelas que se apresentam no Clube em variados nimeros musicais. No

papel do locutor do programa temos Natan Marques. Ligia (Escoldstica Rodrigues), César

8 Além do roteiro do espetdculo, conto ainda com alguns registros sonoros, que trazem o espeticulo quase por
completo, sendo itens que estdo entre as reliquias dos muitos fas nimero 1 da cantora. S@o eles que permitirdo uma
melhor andlise de momentos, principalmente, deste I ato. Apesar da qualidade desses dudios ser limitada, eles sdo
validos pelo carater de registro.
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Camargo Mariano (Toninho), Wilson (Wilsinho Simdes), Nené (Realcino Jr), Elis Regina (Elisa
Beth) fazem as criangas que naquele auditdrio se apresentavam.

Toca-se o tema de introdu¢@o do programa e o locutor dispara em tom caricato:

Alo, ald! Auditério querido! Bom dia. Estamos aqui mais uma vez, como fazemos todos
os domingos, para apresentar aquéle esperado programa: O Club do Guri! Patrocinado
pela refrescante Coca-Cola e pelo delicioso chocolate Neugebauer: dificil de dizer e
gostoso de comer.’

Na seqiiéncia os “candidatos” daquele dia fazem atrapalhadas apresentagcdes. Realcino Jr
(Nené) insiste em tocar A media luz," quando as indicacdes do locutor dizem que ele cantaria
Saudade do Matdo. Toninho Camargo (César) se apresenta cantando O Jornaleiro. Nossa
“crianca” parecia tentar incorporar em seu canto os recursos de interpretacdo dos grandes
vozeirdes do radio, fazendo uso de prolongamentos das notas e buscando mostrar grande folego,
mas tudo isso de maneira exagerada. E o que se ouve nos versos “olha a noite” e “Ninguém tem
pena de mim”, que abrem e fecham, simultaneamente, a estrofe da cancao presente nesta parte do
espetaculo. Na palavra “noite”, por exemplo, o candidato quase vai a exaustao para apresentar um
atlético folego, mas se descuidando de todos os outros elementos que compdem uma boa
interpretacdo de uma cancdo, como controle da respiracdo e afinacdo. Passadas as ndo menos
desastrosas apresentagdes de Escoldstica Rodrigues (Ligia), de Crispin e Wilsinho (Wilson), é
chegado “0 momento dureo do nosso programa. A esperada, a queridissima, Elisa Beth (sic), que
vem vencendo nas finais de todos os programas de domingo e hoje vem cantando...”"'

No roteiro € indicado que a cancdo cantada por Elis Regina, ou melhor, Elisa Beth, nesta

12 ~ 13 ~ .
I’ ou Mamade.~ Nas gravacdes a que tive acesso a

parte do espetdculo poderia ser Ldbios de Me
cangdo registrada deste momento do show € justamente a segunda.
Segundo Walter Silva,

Sua apari¢do no “Clube do Guri”, usando um vestido cor de rosa cheio de babados e uma
peruca loira, ja situa bem o espectador dentro do espetidculo. Quando ela canta “Mamae”
(Davi Nasser) e que foi lancada por Angela Maria, seu sotaque, seu jeito, toda a sua

? Trecho retirado do roteiro do espeticulo.

19" Cangio de Edgardo Donato e Carlos C. Lenzi.

" Trecho retirado do roteiro do espetaculo. Op. Cit.

"2 Cangdo de Waldir Rocha.

'3 Cangio da autoria de Davi Nasser e Herivelto Martins.
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formagdo musical vém a tona e recebem de volta aplausos que valem por uma
consagracao. 1

Ao ouvirmos a cancdo citada, percebemos que Elis Regina traz alguns elementos que
fazem referéncia ao estilo de cantar por muitos reconhecidos como das cantoras de radio, o que é
o caso da valorizagdo, ou mesmo exibi¢cdo, da poténcia vocal, o uso de vibratos, etc. Angela
Maria, cantora por quem demonstrou grande admiracdo em entrevistas de diversos momentos de
sua carreira, de fato poderia ser uma das referéncias quando Elis fez esta apresentacdo. Mas na
gravacido a que aqui nos remetemos, percebemos que o clima que vigora é o de uma grande
brincadeira. A voz que utiliza recursos variados para cantar Mamde simula a de uma crianca. O
uso por vezes exagerado desses recursos, ou mesmo de uma também exagerada divisdo sildbica
dos versos, sinaliza para a infantilidade e/ ou imaturidade da personagem, que parece querer
reproduzir fielmente o que no radio ouvia. E o momento de formacio da artista e de descoberta
de seu talento.

Passada a apresentacdo de Elisa Beth, ela é coroada como a grande vencedora, recebendo

como prémio um imenso chocolate.

Acabado o Club do Guri, Elis [Elisa Beth] se despede acenando aos miisicos ao som de
“crianga feliz”. Os musicos vao aos seus instrumentos e Elis até a passarela, onde é
auxiliada por Tia Jura, coloca um casaco, pega uma mala e canta andando pela passarela
“Quando eu vim-me embora”, de Caetano Veloso."

Nesta can¢do temos a abordagem de um tema muito visitado pelas can¢des de MPB, ou
seja, a migracdo, muitas vezes associada a imagem do nordestino em busca por melhores
condicdes de vida, seja para as capitais regionais ou para o eixo Rio — Sdo Paulo. Esta
representacdo sobre o Nordeste se tornou corrente ao longo dos anos. Nao € muito dificil associar

o nordestino a questdao da migracao.

No dia que eu vim-me embora
Minha mde chorava em ai
Minha irmd chorava em ui

E eu nem olhava pra trds

No dia que eu vim-me embora

' Walter Silva. Elis Regina: O show Colorido. Op. cit.

' Trecho retirado do roteiro do espetdculo. Vale lembrar que a cangdo aqui citada é de Caetano, mas em parceria
com Gilberto Gil e recebe o também o nome de No dia em que eu vim embora. Tal cangdo faz parte do repertério do
disco pdstumo de Elis Regina, Luz das estrelas, de 1984.
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Nao teve nada de mais

Mala de couro forrada

Com pano forte e brim cdqui
Minha avo jd quase morta
Minha mde até a porta
Minha irmd até a rua

E até o porto meu pai

O qual ndo disse palavra
Durante todo o caminho

E quando eu me vi sozinho

Vi que ndo entendia nada

Nem de por que eu ia indo

Nem dos sonhos que eu sonhava
Sentia apenas que a mala

De couro que eu carregava
Embora estando forrada

Fedia, cheirava mal.

Afora isso, ia indo
Atravessando, seguindo

Nem chorando, nem sorrindo
Sozinho pra capital

Nem chorando, nem sorrindo
Sozinho pra capital."®

Mas o que € interessante notarmos aqui € que esta cancdo, imediatamente associada ao
éxodo rural, em especial nordestino, expande sua conotagdo. Num espetidculo que conta a
trajetoria dos artistas brasileiros, ela também relata o momento em que a grande maioria dos
artistas que almejava um reconhecimento nacional deixou suas cidades para tentar uma carreira
bem-sucedida nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo — como € o caso da propria Elis Regina,
que teve que deixar o Rio Grande do Sul para tentar a sorte no Rio de Janeiro. Esse
deslocamento, ou abertura ao sentido conotativo, nos mostra que uma can¢do carrega uma
pluralidade de sentidos, que, dependendo da forma como € interpretada ou do contexto em que ¢
utilizada, pode receber esta ou aquela leitura.

Da maneira que foi colocada no espetdculo, a cancdo sinaliza para a proximidade que
havia na trajetoria de nossos varios artistas. Poderiam estar ali, com aquela mala e casaco, artistas

como uma Clara Nunes, Milton Nascimento, Gal Costa, Maria Bethania, o préprio Caetano e

16 Letra retirada do site de Gilberto Gil (http://www.gilbertogil.com.br/)
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tantos outros que se tornaram nomes de sucesso da MPB. Pensar nesta proximidade nos remete a
um texto sobre o espetdculo Falso Brilhante que Caetano Veloso escreveu, em forma de uma
carta, para Elis Regina, e onde ele lembra: “Vocé cantou minha musica perto de mim, sem saber.
Me encontrei com vocé completamente e isso me enriqueceu. Foi o que tinha de ser. O
compositor ndo precisa dizer mais nada.”"’

Depois desta cangdo € apresentada uma versdo instrumental das cancOes Cidade
Maravilhosa'® e Quarto centendrio." Andando pelo cendrio, que traz elementos do Rio de
Janeiro e Sdo Paulo, “Elis Regina e Tia Jura ficam maravilhadas, confusas e perdidas.”20 Ha nova
mudanca de cendrio que “se transforma em um programa de auditério tendo ao lado um camarim
onde Elis se prepara, durante a gravacao de “A Garganta de Ouro”, para seu pot-pourri.”21

Desta parte do espetaculo ndo € dificil encontrar imagens em videos, tanto pela internet,
quanto em DVD.? Ao som de uma guitarra, inicia-se a execucdo de trechos da épera O Guarani
de Carlos Gomes. Este trecho inicial € justamente aquele que muitos dos brasileiros ja estavam
acostumados a ouvir as 19 horas de todas as noites como abertura do programa de radio A hora
do Brasil. De costas, Elis exibe grandes asas brilhantes, como as de uma borboleta. Terminada a
execucgdo dessa introdugdo, a cantora se vira para o publico. Porta uma peruca de cabelos lisos,
franja e vestido colorido e brilhante. Comeca a cantar alguns trechos de O Guarani.

No roteiro do espetdculo, além dos trechos de O Guarani, ainda nos depararemos com
classicos da musica, tanto brasileira, quanto internacional. Assim, terdo presenca, neste pot-
pourri, também as cangoes: Uno,23 Olhos verdes,z4 Singin’ in the min,25 Volare (nel blu dipinto

de blu),26 Hymne a L’amour,”’ La puerta,28 Gira, gira,ngiz que tem,”* Canta Brasil>' e Aquarela

do Brasil **

' Este texto foi publicado originalmente na revista Miisica do Planeta Terra, provavelmente no periodo em que o
espetdculo Falso Brilhante estava sendo apresentado. Tive acesso a ele a partir da edi¢do de Janeiro de 1982 da
revista Amiga, que fez uma edicdo em homenagem a Elis Regina, que tinha falecido naquele més.(Caetano
Veloso.“Foi o que tinha de ser.”Revista Amiga — especial — Edi¢do Historica, janeiro de 1982, p.23)

' Composi¢do de André Filho.

' Composicio de Mdrio Zane J. M. Alves.

2% Roteiro do espetdculo. Op. cit

! Idem.

22 Em 2006, a EMI, langou uma caixa com trés DVDs, sendo um deles intitulado Falso Brilhante.Nele temos alguns
trechos do espetédculo e variadas imagens de especiais que a cantora fez para a TV Bandeirantes.

» Cangio de Discépolo e Mores.

#* Cancio de Vicente Paiva.

 Cangio de Brown e Fred.

*% Cangdo de Domenico Modugno.

" Cangido de Marguerite Monod e Edith Piaf.
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Ao atentarmos para a maioria destas cang¢des, nos deparamos com letras, pelo menos no
caso das brasileiras, que podem ser consideradas como de exaltacdo ao pais. Isto pode ser

percebido em trechos como o de O Guarani, que destaca:

Do sol aos raios fulgidos
A um céu de puro anil
Erguendo o vulto atlético
Um gesto varonil

Da América do Sul

O filho mais gentil

Aqui se ostenta intrépido
O colossal Brasil

Esta selecdo de cancdes nos ajuda a entender o parecer da censura em relacdo ao

espetaculo:

Show musical, de autoria de Elis Regina e outros artistas nacionalmente reconhecidos, e
que apresentam varios temas de nosso cancioneiro musical, de muito bom gosto e de
objetivos de fundo educativo, tentam apresentar um espetdculo de nivel médio e de cardter
cultural. As letras musicadas sdo de bom teor litero-psicolégico, além de levarem a
mensagem de confianga para qualquer tipo de platéia, face a linguagem simples e direta.
Nada desperta, sendo bom gosto e alguns momentos de lazer.

CONCLUSAO: Pelo exposto, somos pela liberagio sem restricio de qualquer exigéncia
legal quanto  faixa etdria.”

Desta forma, Falso Brilhante foi liberado pela censura prévia e até mesmo colhia dela um
ou outro elogio. Mas se as letras exaltavam o Brasil, as plurais possibilidades de explorar os
sentidos de uma cangdo seriam colocadas em questdo pela forma que estas canc¢des foram
interpretadas no espetaculo.

Ao comecar a cantar parte do ja citado pot-pourri de exaltacdo, Elis Regina utiliza alguns
recursos vocais que, novamente, remetem ao estilo de cantar que lembra o das cantoras de radio.
Mais que isto, referencia um estilo pomposo de interpretar, que bem se comunica com o tom de

exaltacdo presente em algumas dessas cangdes. Mas, neste caso, através da demarcacdo de alguns

¥ Cangio de Luis Demétrio.

¥ E.S. Discepolo. Versdo: Chiaroni.

%% Cangio de Hanibal Cruz e Vicente Paiva.

3! Cancido de Davi Nasser e Alcyr Pires Vermelho.

32 Ary Barroso.

3 Parecer do Departamento de Policia Federal, Divisdo de censura de diversdes puiblicas, assinado por A Gomes
Ferreira em 19 de dezembro de 1975. Tal documento encontra-se no Arquivo Nacional de Brasilia.
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recursos vocais, a cantora faz deles verdadeiros cacoetes. Neste esforco, o corpo acompanha a
voz. No primeiro trecho de O Guarani, por exemplo, a cantora faz caras e bocas. O balanco da
voz é acompanhado pelo do corpo, que faz suas asas de borboleta se movimentarem no ritmo da

cangdo. Este primeiro trecho € finalizado com os versos

(...)

Na alegria que apraz e bendiz
Oh!Oh!Oh! Doce paz

Oh!Oh!Oh! Lar feliz

Oh!Oh!Oh! Como é bom viver assim
A cantar

Sou Feliz

O Brasil, celebrado como lar feliz. A forma como Elis Regina canta o verso “a cantar” da
bem a tonica de sua interpretacdo. Aqui os cacoetes sdo acentuados. Num tom quase operistico, a
cantora faz alguns prolongamentos da vogal “a”, da segunda silaba da palavra “cantar”, subindo a
voz e finalizando em um falsete acompanhado por vibratos em que a cantora se pde em
“tremedeira” corporal, fazendo da musica uma grande brincadeira. Posi¢des semelhantes podem
ser percebidas em outros momentos do mesmo pot-pourri.

Ao assim cantar esta canc¢do, Elis Regina parece questionar o seu conteido. Através do
riso, da ironia, a exaltag@o se inverte, transformando-se em uma grande gozacao, ou “palhacada”,
0 que conversa com o ambiente ali sugerido, ou seja, o de um circo. Em um video dirigido por
Roberto de Oliveira, produzido pela Clack e exibido pela TV Bandeirantes, que trazia trechos do
espetaculo, a trupe de Falso Brilhante compde um cavalo de pano, que é sustentado pelos
préprios corpos dos musicos, como se estivessem cavalgando. O segundo membro deste cavalo é
justamente Elis, portando um turbante a Carmen Miranda. Risonha e em tom irdnico, a cantora se

dirige a camera:

Olha, eu estou me sentindo muito bem. Eu estou me sentindo a cavalo. Cavalgando na
realidade de ser estrela num pais tropical, abencoado por Deus e bonito por natureza. Isto

** A este respeito, creio que nos aproximamos de algumas questdes destacadas por Soihet sobre a subversio pelo riso
em sua pesquisa sobre a participacdo de grupos populares na Festa da Penha no Rio de Janeiro. “Por meio de
cangdes, representacdes teatrais, cartas anonimas, inversdes e utilizacdes jocosas de signos de poder, os populares
demonstram sua resisténcia a situacdes que lhes eram repressivas (...) Valendo-se de metaforas, explorando sua
criatividade, tendo o riso como arma, procuraram reagir as diversas formas de repressdo que sobre eles incidiam”.
(Rachel Soihet. A subversdo pelo riso. Estudos sobre o carnaval carioca da Belle Epoque ao tempo de Vargas.
Editora Fundagdo Getilio Vargas, p.15 e 16).

19



ELIS DE TODOS OS PALCOS: EMBRIAGUEZ EQUILIBRISTA QUE SE FEZ CANCAO

€ que € o espeticulo da gente. Eu espero que as pessoas se divirtam tanto quanto a gente
estd se divertindo. Afinal, se a gente ndo se divertir, o que € que a gente vai fazer?

Este é o tom do espetdculo, e que se faz presente no pot-pourri citado. Tantas risadas e
brincadeiras sugerem questdes como “‘serd a carreira do musico brasileiro gloriosa?”, “Serd este
modelo de nacionalismo vdlido para 0 momento em que vivemos?”’ Se neste pot-pourri vemos
uma selecdo de cldssicos da cancgdo, € nele também que percebemos a critica a cristaliza¢do do
entendimento destes classicos. Desta forma, no espetdculo, os trechos de cangdes sdo atualizados,
de acordo com as questdes que envolviam a época em que ele foi realizado. O tipo de
interpretacdo dado por Elis Regina e seu grupo parece alertar para o fato de que as coisas ndo iam
14 tdo bem, desfazendo a imagem de um pais paradisiaco através do deboche. Assim, se o
espetaculo conta a trajetéria do artista brasileiro, pontes sdo tracadas e, por momentos,

percorremos a Histéria da musica brasileira e do proprio Brasil.

Imagem 2. A trupe de Falso Brilhante a cavalo.

ApO6s a execugdo dos trechos de O guarani, o pot-pourri segue com trechos das cangdes
Uno, Olhos Verdes, Singin’ in the rain, Volare, Hymne a l’amour, la puerta, etc. Creio que
mesmo estas cangdes podem ser consideradas como de exaltacdo se levarmos em conta que sao
reconhecidas como cldssicos da musica popular de seus paises, sendo assim, elementos que
ajudam a constituir suas identidades. Mas também devemos atentar para o fato de que a escolha

deste variado repertério — compostos por tangos, boleros, musica italiana, francesa, norte-
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americana — sugere o momento em que muitos dos grandes nomes de nossa musica, sejam 0s
contemporaneos de Elis Regina, sejam os de geracdes anteriores, atuaram como crooners, tendo
que demonstrar versatilidade em suas apresentacdes por boates, bares, bailes da vida ou
concursos de auditdrio, tanto no rddio, no periodo em que este era o principal veiculo da musica,
quanto na televisdo, nos tempos em que esta comegava a aparecer como um novo canal de
comunicacdo para a musica (anos 1960). Tal consideracdo aponta para uma caracteristica da
propria musica brasileira: as multiplas referéncias obtidas ao longo do seu processo de formagao,
em elementos considerados nativos ou estrangeiros. Desta forma, ao falar de MPB, o historiador

Marcos Napolitano nos chama a atencdo para o fato de que

O carédter hibrido, aberto, provisério da idéia de musica popular brasileira (com
mindsculas), explica, em parte, por que a MPB (com maitsculas), mais do que um género
especifico, € um guarda chuva de vérios gé€neros, movimentos, e estilos tdo diferenciados
que, mal parafraseando Cecilia Meireles, todo mundo sabe o que €, mas ninguém
consegue explicar.35

Recorrendo a alguns momentos das trajetérias dos membros do grupo envolvido no
espetdculo Falso Brilhante, temos no¢do da afirmacdo de Napolitano. Embora apresentem
algumas aproximacgdes em seus percursos profissionais, apresentam também uma formacdo
musical diversa, como se verd adiante, e que da a cara da MPB naquele momento.

Foi passeando por amplo repertorio que a propria Elis Regina se apresentou nos primeiros
anos de carreira em sua cidade natal, ou mesmos nos tempos de sua chegada ao Rio de Janeiro,
onde atuava no Beco das Garrafas, considerado reduto da boé€mia e da boa misica. Ao lembrar
dos tempos do Fino da Bossa, programa da TV Record, comandado por ela e Jair Rodrigues,
entre 1965 e 1967, em entrevistas a Zuza Homem de Melo, Elis se remete aos anos em que ela

mesma era crooner € contava com diversas referéncias musicais.

Acho que a minha prética de baile € que segurou a barra do Fino da Bossa. O negocio de
crooner de orquestra, de conjunto instrumental foi o que segurou. Tinha dois cantores
brasileiros que eu gostava. Um era o Cauby Peixoto.(...) Agora, eu cantava muita coisa do
Chet Baker, do Nat King Cole. Tenho a impressd@o de que eu me liguei mais no Jodo
Gilberto porque ja tinha ouvido o Chet Beker num disco que ele toca piston e canta.
Quando pintou o Jodo Gilberto houve uma espécie de simbiose, uma ligacdo muito forte.
Eu ndo procurava cantar como eles, observava muito a técnica de emissao, sustentagcdo de

 Marcos Napolitano. A sincope das idéias. A questio da tradi¢io na misica popular brasileira. Sio Paulo: Editora
Fundacdo Perseu Abramo, 2007, p. 6.
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nota, essas coisas. O vibrato era uma coisa que me fascinava muito, e neles, quase
inexistia. E a marca dos dois. Mas na hora de cantar mesmo, eu me ligava mais na
mulherada, no jeito que a mulher cantava. Quando eu pintava cantando, pintava de Ella
Fitzgerald, essas coisas. No Brasil, Angela Maria, com 10. 36
Em entrevista a Hélio Ribeiro, no programa O poder da Mensagem,3 7 a cantora mais uma
vez fala de suas primeiras referéncias musicais. Logo que se inicia o programa, é exibido um
trecho de seu primeiro disco, o Viva a Brotolandia. Foi em 1961 que ela recebeu o convite da
gravadora Continental para fazer este disco, produzido por Carlos Imperial. Em diferentes
momentos de sua carreira, questdes relacionadas a este disco seriam retomadas por
entrevistadores, quase sempre em tom depreciativo com referéncia ao repertorio daquela obra,
composta basicamente de versdes de canc¢des estrangeiras, ao estilo do repertorio da cantora Cely
Campelo.
Em entrevista ao programa Ensaio, da TV Cultura, Elis Regina atribui seu

descontentamento com este primeiro disco ao fato da Continental querer fazer dela a Cely

Campelo de seu elenco de artistas. Sobre isso, assim a cantora se expressou:

Ja de antemao, acho esse negécio de lancar alguém para combater alguém uma pobreza
total, completa e absoluta, e sempre achei. E eu ndo queria ser a sombra de quem quer que
fosse, eu queria ser eu, fazer minhas coisas.®®

No mesmo programa, ela lembra que o repertério do disco “ndo era assim dos mais
maravilhosos, entende? Nio era daquelas coisas de vocé ouvir e rolar na sarjeta de paixdo.” Ao
ser questionada sobre este repertério e sobre qual a primeira musica gravada deste disco, a
cantora diz em tom bem-humorado e sorrindo: “eu me lembro, mas nio, eu ndo vou dizer, porque
vocé vai me pedir para cantar e eu nao vou cantar. Pronto! Af € vocé contra mim. Eu sei, vocé
ndo sabe.”*’

Tais passagens nos dao a dimensdo de que tipo de impacto poderia causar a apresentacao

de uma can¢do deste disco logo no inicio do programa O poder da mensagem, em 1976. A

% O trecho foi extraido do texto O Fino da Bossa por Elis Regina, presente no encarte do cd Elis Regina no Fino da
Bossa, ao vivo, volume 2. Tais textos foram extraidos de entrevistas concedidas por Elis Regina a Zuza Homem de
Melo no “Programa do Zuza” (17/05/1978) e no “O Fino da Musica” (08/11/1979).

37 Programa da Radio Bandeirantes transmitido no dia 18 de fevereiro de 1976 e recentemente reapresentado pela
Radio USP, no programa Memdria.

3 Elis Regina. MPB Especial — Programa Ensaio. Produzido pela TV Cultura em 1973 e lancado em DVD em 2004
% Idem, ibidem.

40 1dem, Ibidem.

22



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

cangdo era Garoto iltimo tipo, versdo de Puppy Love. Depois da execucdo da cangdo, Elis

Regina foi convidada a analisar “aquela pessoa da capa” do disco. E € assim que ela o faz:

Essa pessoa tinha 14 anos e vocé tem ouvido e as pessoas que estdo assistindo ao
programa tém ouvido (...) demonstra na forma de cantar a sua preferéncia musical, que
perdura até hoje. A voz é nitidamente semelhante 2 da Angela Maria, as intengdes sdo
absolutamente parecidas com as da Angela Maria (...). O que vem confirmar as minhas
afirmagdes de que eu comecei cantando, pegando tudo dela porque ela era realmente a
pessoa que eu mais gostava de ouvir, sendo hoje uma das cantoras que eu continuo mais
gostando de ouvir e eu tenho um incrivel orgulho disso. E nessa época o que eu queria era
ser uma cantora e ja tinha mais ou menos definido na minha cabecga que o que eu queria
fazer era cantar.”'

Se o repertério ndo era dos melhores, a interpretacdo contava com uma das referéncias
que marcariam tantos outros artistas de sua gerac@o: a cantora Angela Maria. E foi o que Elis
Regina buscou ressaltar neste programa. Admiracdo semelhante a Sapoti teria, por exemplo,

Milton Nascimento. Na biografia do cantor, € citado:

Na casa de Zino e Lilia [pais de Milton Nascimento], a emissora mais ouvida era a Radio
Nacional. (...) Foi assim que conheceu Emilinha Borba, Marlene e Cauby Peixoto, entre
tantas outras estrelas da era do radio do Brasil (...) Aconteceu que, numa tarde de
domingo, resolveu mudar a sintonia da Raddio Nacional e ficou passeando pelas outras
emissoras até ouvir um bonito som de orquestra. Parou ali. Logo uma voz feminina entrou
no ar, cantando como ele nunca tinha ouvido cantar. Sentiu as pernas bambas, como se
estivesse embriagado, inebriado. A rddio era Mayrink, PRA-9, e a cantora, Angela Maria.
(...) Passou a té-la como uma de suas musas inspirador.as.42
Nos trechos acima percebemos uma Elis Regina que contava com uma formacio que vai
dos grandes cantores do rddio a importantes nomes do jazz, isso j em seus primeiros momentos
como cantora. Mas, como sugere Falso Brilhante, as apresentagdes como crooner de bailes, a
formacdo diversa, a existéncia ou exigéncia de uma certa versatilidade ndo seriam marca
exclusiva dela, mas uma caracteristica do artista brasileiro. Pensar nisso nos faz recorrer aos
primeiros passos do grupo que, com ela, apresentava-se no Falso Brilhante.
2 . .., . 43 . .
César Camargo Mariano, ao falar de sua trajetéria,” lembra que, em seus primeiros

momentos de contato com a mdusica, tinha como grande paixdo o jazz. E ainda que, na

*! Elis Regina no programa O poder da mensagem. Op. cit.

42 Maria Dolores Pires do Rio Duarte. Travessia: a vida de Milton Nascimento. Rio de Jjaneiro: Record. 2006, p. 60.
* Informagdes retiradas a partir da reportagem Elis e Cia da revista Miisica, a nova impressdo do som de autoria de
Peninha Schmidt. Op. cit.
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adolescéncia, reunia-se com amigos e musicos como Theo de Barros, para tocar jazz. Dai passou
a freqiientar, no final de década de 1950 e inicio da de 1960, alguns lugares que figuraram como
espacos de musica de qualidade na capital paulista, como a Boate Lancaster e a Baitdca. Segundo
César Mariano, ele foi convidado para tocar na Baiiuca aos 18 anos e foi 14 que aprendeu “a
acompanhar os cantores. Muita gente cantava 1a. Claudete Soares, Alaide Costa, Maysa cantavam
a noite toda. A Baitica se tornou um centro de bossa nova em Sdo Paulo.”*

Na Baitdca, César, Luiz Chaves, Rubinho e Heraldo do Monte formaram o Zimbo

Quarteto. Depois ele se aventurou nas noites do Judo Sebastido Bar, outro ponto de sofisticacdo

ao falarmos de musica em Sao Paulo na década de 1960.

Um dia, Paulo Cotrim me convidou para tocar numa boate que ele ia inaugurar, o Jodo
Sebastido Bar. Kleiber de Souza, um baixista muito bom, também tinha sido convidado.
Saimos procurando um baterista que cantava nos inferninhos da Major Sertério. Um cara
misterioso, cantando bem paca. Cantava e sentava na bateria (...) Fomos ensaiar,
arrumamos uma bateria e saiu o maior som. O nome do baterista — cantor era Airton
Moreira.®

Assim se formava o Sambalanco Trio, que segundo Nelson Motta “era mesmo um grande
balanco de samba, um suingue irresistivel, a casa lotava para ouvi-los tocar com Hermeto e
acompanhar Taiguara e Claudete Soares.”*

Ja José Wilson Gomes, o baixista da trupe de Elis Regina, conta que seus primeiros
momentos como musico foi tocando em bailes na cidade de Fortaleza. Depois foi parar em Sao
Paulo, onde, como César Mariano, passou um tempo tocando em variadas boates. Ao falar de
suas referéncias musicais, José Wilson diz: “Eu gosto de rock, ou¢co o Génesis e o Yes, mas
minha escola € jazzistica, gosto muito do Stanley Clark. Nao acho muito legal separar as coisas,
tudo € musica, e musico bom € o que toca tudo.”*’

Guitarrista, Natanael Pereira Marques (Natan), passou por formagao diversa adquirida em
conjuntos de baile, a partir de 1969. “Quatro anos de bailes e boates. Tocando os ié-ié-i€s da

. 48 , . .
Jovem Guarda, mas querendo ouvir rock sem passar pela bossa nova.”” Também guitarrista,

Crispin del Cistia, teve seu conjunto musical amador aos 12 anos. “Era a época durea da Jovem

# César Camargo Mariano Apud Peninha Schmidt. Elis e Cia. Op. cit, p. 17.

* Idem, ibidem.

% Nelson Motta. Noites Tropicais. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2000. p. 58.
*7 José Wilson Gomes Apud Peninha Schmidt. Elis e cia. Op. cit., p. 18.

8 Idem, ibidem, p. 18.
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Guarda, ouvindo e tocando Beatles. Nessa €poca, tocava baixo (...) Depois, toquei pistdo, passei
para outro conjunto, musica ndo era um negocio muito sério.”* Na reportagem, Crispin é
considerado o mais roqueiro do grupo, gostando de ouvir Yes, Deep Purple e Led Zeppelin.

Por dltimo, o baterista Realcino Lima Filho, o Nené. Gaucho como Elis Regina, sua

histéria comunica-se com as dos demais integrantes do grupo. Segundo ele,

Eu vim para S3o Paulo com 19 anos, ja tocava bateria, fiquei tocando nas boates. Eu gosto

de boate, vocé esta sempre tocando, é bom para a técnica. Toquei com muita gente. Dick

Farney, Moacir Peixoto, maestro Briamonte e com um cara muito importante para mim:
50

Hermeto.

Voltando ao espetaculo e ao nosso pot-pourri, nos deparamos novamente com cangdes de
exaltacdo ao Brasil: Ela disse que tem, Canta Brasil e Aquarela do Brasil. Elis Regina canta Ela
disse que tem utilizando, uma entonagdo e dic¢do que, ao estilo Carmen Miranda, soa como uma

imitagdo.

Ela disse que tem, disse que tem

Tem pele morena, o corpo gentil

E dentro do peito o amor ao Brasil
Cantei em Sdo Paulo

Cantei no Pard

Tomei chimarrdo

Comi vatapd

Eu sou é do samba

Minha raca ndo nega

A minha bandeira é verde e amarela.”’

Para os que ainda tinham alguma didvida, os gestos com as maos, tdo caracteristicos de
Carmen, sdao retomados por Elis que, enquanto canta, passa por algumas mudangas em seu
figurino. Cachos de bananas sdo amarrados em sua cintura e um turbante, como o de Carmen
Miranda, € posto em sua cabeca em uma quase coroagao.

Nossa “falsa” Carmen segue animada pela passarela, cantando e dancando trechos das
cangdes Canta Brasil e Aquarela do Brasil. A mensagem certeira vem ao final, quando, ap0s ter

cantado repetidas vezes os versos “No céu, no mar, na terra/ Canta Brasil/ Canta Brasil”, Elis

* Crispin Del cistia Apud Peninha Schmidt. Elis e cia. Op. cit., p. 18.
*% Realcino Lima Filho Apud Peninha Schmidt. Elis e cia. Op. cit., p. 19.
> Cangio de David Nasser e Alcyr Pires Vermelho
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Regina ergue os bracos e desfalece lentamente até cair. Esse gesto sugere o esgotamento do
modelo de pais presente nas cangdes de exaltacao.

Estas possibilidades de leitura das cangdes citadas escaparam ao olhar da censura, que ali
viu, ou quis enxergar, apenas a exaltacdo. Ao nos deparar com esta e outras possibilidades de
leitura, como a ja citada na cang¢do No dia em que vim embora, atentamos para o fato de que as
cangdes ndo tém um unico sentido. Na verdade, nelas podemos perceber uma diversidade de
significados que através de diferentes interpretacdes musicais nos sdo apresentados. Tais
interpretagdes nos mostram que um discurso presente numa cangdo pode encontrar diferentes
formas de ser transmitido, além de poder sofrer agregacdo e até mesmo deslocamento de outros
sentidos, 0 que nos remete a uma mobilidade prépria desses discursos e a uma acdo efetiva dos
2

intérpretes, sobretudo daqueles que tém a versatilidade como marca, caso de Elis Regina.5

A este respeito, Adalberto Paranhos destaca:

Logo se vé que as interpretagdes, quaisquer que sejam elas, sdo sempre portadoras de
sentido. Isso recoloca, a todo instante, problemas de ordem metodolégica. Do meu ponto
de vista, interpretar implica também compor. Inevitavelmente, quando alguém canta e/ ou
apresenta uma musica sob essa ou aquela roupagem instrumental, atua igualmente, num
determinado sentido, como compositor. O agente opera, em maior ou menor medida, na
perspectiva de decompor e/ ou recompor uma composi¢do.”’

Outros artistas se valeram das multiplas formas de interpretar as can¢des em seus embates
com a censura. O compositor mineiro Marcio Borges, em seu livro Os sonhos ndo envelhecem,
lembra do episddio da censura de uma can¢do dele em parceria com Milton Nascimento. A
cangdo era Hoje é dia de El Rey. Segundo o compositor, os dois se inspiraram na Suite dos

pescadores de Dorival Caymmi e a cancdo falava “dos conflitos entre duas mentalidades, duas

32 As reflexdes do historiador Roger Chartier sobre a nogdo de apropriacio muito nos ajudam a entender esta
questdo. Para este autor, a apropriacdo visaria “uma histéria social dos usos e das interpretagdes, relacionados as suas
determinacdes fundamentais e inscritos nas praticas especificas que os produzem.”( Roger Chartier. O mundo como
representacio. In A Beira da Falésia. A histéria entre certezas e inquietudes. Porto Alegre: Ed Universidade/
UFRGS, 2002. p .68.) A apropriagdo assim compreendida “enfatiza a pluralidade dos empregos e das compreensdes
e a liberdade criadora — mesmo que seja regrada — dos agentes que nem os textos nem as normas impdem.” (Idem,
Ibidem. p. 67). Ao associarmos as reflexdes de Chartier sobre a apropriacdo a discussdo sobre o papel de um
intérprete na composicdo de sentidos de uma cancio, percebemos que este mantém uma postura ativa frente a tal
tarefa. Ao longo da minha pesquisa sobre Elis Regina defendo a idéia de que mesmo ndo compondo, a cantora se
posiciona como uma autora ao atribuir sentidos as cancdes de seu repertério através de sua performance.
Diferentemente de um simples transmissor de discursos, o intérprete, ao cantar uma cangdo, imprime nela sua marca,
vale-se de suas referéncias musicais, de sua bagagem cultural, que faz de sua leitura daquela can¢do uma diferente
forma de percebé-la.

> Adalberto Paranhos. “A musica popular e a danca dos sentidos: distintas faces do mesmo”. Revista ArtCultura.
Uberlandia: EDUFU, 2004, p. 25.
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geracdes, pai e filho dialogando num clima de alegorias pesadas e atmosfera musical densa e
expressionista”.54 Diante da proibicao da letra, veio a decis@o: Milton Nascimento, mesmo assim,
gravaria a cangdo, buscando “botar no som tudo o que eles tiraram na letra. Eles vao ver
comigo...”.55 Hoje é dia de El Rey compde o dlbum Milagre dos peixes, de 1973. E, de fato, é
através do uso das vozes de Milton Nascimento e Sirlan, aliadas aos arranjos da cancdo, que se
constitui uma atmosfera densa, sublinhada pela voz de Milton, solta de forma desesperadora.
Conquanto a can¢do ndo contenha letra, hd passagens em que os cantores jogam frases soltas,
como “filho meu”, “Néo va embora”, etc.

Em relacdo a censura, outros ja ndo deram a mesma sorte de Elis Regina com o Falso
Brilhante nem tiveram tempo de pensar em alternativas de comunicacdo de seu discurso, como
esta artimanha, usada por Milton Nascimento. Isto me faz lembrar, por exemplo, do dlbum Imyra,
Tayra, Ipy, Taiguara, do cantor Taiguara, de 1976. A partir de anélise do disco, Maria Abilia de

Andrade Pacheco nos indica que

trata-se de um resumo da trajetdria do cantor — as primeiras licdes seriam sua formacao
nos palcos de teatros e auditérios universitarios, no Judo Sebastido Bar e nos festivais;
depois a fase do rock, em seguida, a tempestade, a censura, e agora, a esperanca de
retomar o trabalho a partir de uma imersio na cultura latina para contextualizar a cultura
brasileira. Um somatério musical. *°

A proposta do disco de Taiguara, de certa forma, comunica-se com a idéia do espetdculo
de Elis Regina e Cia, ou pelo menos compartilha com ele os objetos referenciados, ou seja, o
Brasil e a musica brasileira. Mas o disco de Taiguara foi proibido depois de lancado, sendo
determinado o recolhimento das 5 mil cépias ja distribuidas.”’ O cantor ja havia passado por
problemas com a censura, como foi o caso do veto da letra da cancdo Porto de Vitéria e do disco
Let the children hear the music, gravado na Inglaterra, com quase todas as cangdes em inglés,
exceto a ja citada Porto de Vitoria e Terra das Palmeiras. O historico de Taiguara parecia fazer
dele um compositor perigoso aos olhos da censura. Como artificio para driblar tamanha vigilia, o

cantor assinou algumas das letras que comporiam seu disco Imyra, Tayra, Ipy, Taiguara apenas

> Marcio Borges. Os sonhos ndo envelhecem. Histérias do Clube da Esquina. 4° edigdo. Sdo Paulo: Geracio
editorial, 2002, p. 304.

5> Mircio Borges reproduzindo a fala do cantor Milton Nascimento. Idem, ibidem, p.306.

% Maria Abilia de Andrade Pacheco. O subversivo amor de Taiguara. (Primeiros comecos até 1976). Monografia
final do curso de especializa¢do Histéria Cultural: Identidades, tradi¢des e fronteiras. Programa de Pés-Graduacdo
em Histdria da Universidade de Brasilia. 2008, p. 122.

*7 Idem, ibidem.
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com seu sobrenome ‘“Chalar da Silva” e em outras apds o nome de Gheisa Gomes Chalar da

. 58 . . ., . . . .
Silva, sua esposa.” Num primeiro momento deu certo. Como j4 vimos o disco foi gravado e até
mesmo langado. A proibi¢do do dlbum de Taiguara, ao que parece, deveu-se ao seu projeto de

lancamento.

O projeto de Imyra, Tayra, Ipy, Taiguara, é um projeto politico que ndo se conclui no
disco: “Ruinas das Missdes, S. Miguel do Sul, 1° de maio de 1976, eis um trecho do
encarte. E de fato, Taiguara pretendia lancar o disco nas ruinas das Missdes, Rio Grande
do Sul, no Dia do Trabalho. O evento, que reunia, entre outros, a orquestra sinfonica de
Porto Alegre, Hermeto Paschoal, Wagner Tiso e o préprio Taiguara, no entanto, foi
inviabilizado pela censura e acabou cancelado. Em conseqii€ncia, as cOpias remanescentes
do LP Imyra, Tayra, Ipy, Taiguara, foram recolhidas das lojas 72 horas depois de lancado
e distribuidas cinco mil c6pias, em cumprimento a determinagdo do governo.”

Tal cendrio nos aponta para a cautela que precisava ser observada na elaboragdao de um
espetaculo ou disco. Depois de 1968, com o anuncio do Al-5, a relativa liberdade com que
contavam os artistas seria cada vez mais limitada. Segundo Napolitano, “o cerco da censura e o
clima de repressdo politica dificultavam a criacdo, a gravacdo das musicas e a performance para

5560

grandes platéias, sobretudo as platéias estudantis.” Um fator complicador e que exigia um

refor¢co nos cuidados € o fato de que os critérios de avaliacdo da censura ndo eram claros.
No mesmo dlbum de Milton Nascimento em que foi proibida a cancdo Hoje é dia de El
Rey, temos uma letra ndo menos “subversiva” liberada pela censura, Milagre dos Peixes, parceria

de Milton com Fernando Brant:

()

Eles nio falam do mar e dos peixes
Nem deixam a ver a moga, pura can¢iao
Nem ver nascer a flor

Nem ver nascer o sol
E eu apenas sou um a mais, um a mais
A falar dessa dor, a nossa dor.

.)

* Idem, ibidem.

%% Idem, ibidem, p. 134 e 135.

% Marcos Napolitano. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950 / 1980) 2. ed. Sio Paulo: Contexto, 2004, p.
85
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A letra de Fernando Brant traz metaforas praticadas em muitas das cangdes de protesto do
periodo e ja velhas conhecidas dos censores. Mesmo de forma subjetiva, a can¢do demarca o
clima de repressdo provocado pela ditadura (“eles”) e parece quase implorar pelo carimbo
“vetado”, mas foi liberada. Assim, a censura parecia, por vezes, permitir alguma margem para
dentncia, seja por desatengdo ou por outro motivo qualquer. A questdo € que a falta de clareza de
critérios instalaria um clima de incerteza que estimularia a autocensura. O que seria ou ndo
liberado? Se embrenhar na subjetividade e se valer de variados recursos — lingiiisticos, de
interpretacdo — se fazia necessdrio. Mais do que dizer, a questdo seria como dizer. Ao lembrar

deste momento, Chico Buarque declara:

Por volta de 1975 era muito pesado fazer shows pelo Brasil, porque havia a censura. E a
censura ndo era s censura a musica, cOmo as pessoas pensam. A censura era a censura a
shows. Vocé tinha que apresentar o show para os censores, tinha musicas proibidas:
eventualmente as musicas que eram liberadas aqui, eram proibidas 14. Entdo aquilo era um
desgaste muito grande. E havia também um pouco a tendéncia de exacerbar o papel
politico do artista, o que era justificavel até certo ponto, porque havia um vazio politico. O
congresso estava amordacado, era uma oposi¢do consentida, politicos no exilio, enfim,
qualquer manifestagdo politica que reunisse dez mil pessoas, vinte mil, tornava-se um fato
politico. E o artista que fosse 14 e cantasse o que quer que fosse estava tendo um papel
politico naquele momento.*'

E neste clima que Falso Brilhante chega aos palcos e é liberado pela censura. Se a
liberacdo foi pautada apenas pela leitura do roteiro, podemos pensar que de fato as mensagens
que seriam agregadas através da interpretagdo as cangdes que compdem O pot-pourri que aqui
trabalhamos ndo poderiam ser percebidas. Mas também devemos considerar que, ao dar foco a
trajetoria do artista brasileiro, apontando muitas de suas dificuldades associadas a fatores como,
por exemplo, a industria cultural, uma ou outra dentincia em relagc@o aos tempos de ditadura, que
seria feita ao longo do espetdculo, poderia escapar ou ndo ser entendida como perigosa pela

censura. E 0 que nos aponta trechos de um relatério feito por um agente policial que assistiu ao

espetaculo em abril de 1976, apresentados por Alexandre Fidza em sua tese de doutorado.”?

6! Chico Buarque. “Eu ji quis ser Jodo Gilberto e Guimaries Rosa” (entrevista) In: A MPB em Discussdo:
Entrevistas.Santuza Cambraia Naves, Frederico Oliveira Coelho e Tatiana Bacal. (Org.). Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2006. p. 175.

62 Segundo o pesquisador, o documento se encontra no Arquivo do Estado de Sdo Paulo. Arquivo DEOPS, Divisio
de Informagdes do DOPS, pasta 50-Z-0-13.763.(Alexandre Felipe Fitza. Entre um samba e um fado: a censura e a
repressdo aos miisicos no Brasil e em Portugal nas décadas de 1960 e 1970. Tese de Doutorado em Histéria —
Universidade Estadual Paulista. UENSP, Assis. 2006.)
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Para ele [0 agente policial], o show nfo era subversivo, mas continha a possibilidade de
uma outra leitura pelos “criticos” e “eventualmente poderia associar alguns temas
musicais e alegorias a objetivos de ordem politica [...]. Na mesma linha de raciocinio o
agente explica que a “interpretacdo por Elis Regina de algumas mdusicas poderia ter
alguma conotacdo do género politico (‘Los Hermanos’, de Atahaualpa Yupanqui [sic!] e
‘Gracias a la Vida’, de Violeta Parra). Entretanto, conclui que “dificilmente poder-se-ia
afirmar que o espetidculo tem objetivos politicos e, se os tem, sdo tdo velados que a sua
eficicia seria inofensiva, principalmente na atual conjuntura.”®

A questdo que devemos lembrar é que o publico que ali se reunia de alguma forma
compartilhava com certo universo de referéncias e expectativas e ja tinha um olhar atento para ler
nas entrelinhas e viver naquelas horas de espetdculo o que Chico Buarque definiu como fato
politico.

Estas questdes nos fazem pensar no fato de, em Falso Brilhante, ser evocada a atmosfera
de um circo. Se bem pensarmos, o circo seria um territorio privilegiado da contravencao, pois é
um espaco ndo tdo monitorado pelas ditaduras. Especialmente porque a imprensa, mesmo a
chamada alternativa, pelo seu proprio cariter de meio de divulgacdo, colabora langando luzes as
mensagens implicitas nos shows dos artistas consagrados. Pensar no artista de circo € se referir a
quem estd na sombra, fora dos holofotes. No caso do espetdculo de Elis Regina, bem sabemos
que ele foi encenado em um teatro e contou com grande divulgacdo por parte da midia. O
importante aqui € ndo esquecermos que estas caracteristicas do circo incorporam também sua
linguagem, pretensamente ingénua, mas, por isso mesmo, uma brecha de que o espeticulo se
valia para se comunicar, através do riso e do deboche. Voltando ao pot- pourri do programa de
auditorio A Garganta de Ouro, depois da cena do desfalecimento, a performatica Elis Regina €

socorrida e

. recebe a faixa “A rainha dos auditérios”, uma imensa corbeille de papel crepon,
caminha com Tia Jura pela passarela sumindo atrds da cortina. Comeca a tocar em play-
back “Arrastdo” de Edu Lobo e Vinicius de Morais. Durante o Arrastdo — uma carreira
idealizada — seqiiéncia de quadros de teldo pintados com clichés de gléria, carreira e
felicidade. Passardo vérios desses quadros, onde musicos enfiardo as cabecas em
diferentes buracos.*

A defesa da cangdo Arrastdo, grande vitoriosa no I Festival da cangdo da TV Excelsior, de

1965, marca o momento em que Elis Regina aparece para o grande publico. Seguindo as

% Alexandre Felipe Fitza. Op. cit., p. 100.
% Roteiro do espeticulo. Op. cit.
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indica¢des do roteiro de Falso Brilhante, apés este momento do espetdculo, Elis entra para cantar
0 pot-pourri “A carreira”’, montada em um grande brilhante cenografico. Neste pot-pourri,
encontramos cang¢des que se consagraram como sucessos da cantora nos tempos em que ela
comandava, com o cantor Jair Rodrigues, o programa O fino da Bossa.

Nos deparamos, mais uma vez, com momentos em que as trajetérias dos cantores se
comunicam; momentos que remetem a segunda metade da década de 1960, quando a musica
brasileira teria, nos festivais e em outros programas de televisdo, importantes veiculos de
divulgacdo. Foi nesse espaco que se revelaram nomes de nossa miusica, como a propria Elis
Regina. Ao falar de sua trajetria, no ano anterior ao que foi lancado o espeticulo Falso

Brilhante, Elis destaca:

No fim de 64, fui chamada pelo Dom Um para o Beco das Garrafas para cantar com um
conjunto dele. Nao era bem uma crooner, mas uma cantora nova que eles estavam
precisando para fazer o show. Af comegou o negécio que eu ji estava esperando hd um
tempo: fazer uma musica que eu achava coerente com todas as coisas que eu gostava.
Uma musica que harmonicamente fosse rica, que tivesse coisas a serem ditas, que tivesse
um certo sentimento de duracdo, que perdurasse um pouco mais que um programa de
televisdo. Depois o Walter Silva me chamou para os Festivais de Musica, aqui, no Teatro
Paramount — eram aqueles famosos festivais contratados pelos Diretérios Académicos de
vdrias faculdades. Eu vim e fui ficando por Sao Paulo. Em seguida houve o 1° Festival de
Mlisiécsa, em 65, eu ganhei, entdo veio o “Fino da Bossa” e aquelas coisas que todo mundo
sabe.

As cangdes que compdem este pot-pourri sao O morro,*® Reza,”’Canto de Ossanha,®®
Deixa,” Lapinha70 e Upa Nenguinho71 e se configuram como sucessos destes primeiros anos da
carreira de Elis Regina. Algumas delas compdem o bem-sucedido disco Dois na Bossa, de 1965,
dela e Jair Rodrigues (O morro e Canto de Ossanha), que vendeu mais de 500 mil copias, um
marco para época. Outras fazem parte do repertério do programa O fino da Bossa e de seus
primeiros discos (Reza, Deixa, Lapinha), ou mesmo ganharam festivais como a I Bienal do
Samba, promovida pela TV Record em 1968 (Lapinha). Este era o momento em que Elis Regina

se tornaria uma cantora assidua da televisdo. A este respeito, Marcos Napolitano, comenta que “o

%5 «“Elis: da necessidade de se manter viva”. Ultima Hora (21/07/1974).
% Cancdo de Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes.

%7 Cangio de Edu Lobo e Ruy Guerra.

68 Cangdo de Baden Powell e Vinicius de Moraes.

% Cancio de Baden Powell e Vinicius de Moraes.

7% Cangio de Baden Powell e Paulo César Pinheiro.

! Cangio de Edu Lobo e G. Guarnieri.
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sorriso e o gestual, considerados por muitos exagerados, de Elis, eram perfeitos para o novo

veiculo, criando uma empatia com a sensibilidade do publico mais amplo, que permanecia ao

largo das sutilezas de Joao Gilberto, Tom Jobim e outros.””?

Logo que apareceu cantando Arrastdo, exagero seria um dos adjetivos atribuidos a Elis
Regina. Girando os bracos como se estivesse a remar as jangadas citadas pela can¢do, a forma
que a cantora opta por interpretd-la sublinha a exuberincia de sua voz, desafiando seus limites
vocais com um cantar forte e esfuziante, que se comunicava com a atmosfera das platéias dos
festivais e do programa O fino da Bossa, no Teatro Paramount.

A 1idéia de exagero pode ser entendida se confrontarmos o estilo de Elis Regina cantar
com o bossanovista. Ao falar do modo de cantar que ficou reconhecido como préprio da bossa

nova, Adalberto Paranhos nos lembra que

...0 coloquial das letras se transferia para o estilo de interpretacdo e vice-versa. Embora
ndo se possa reduzir os diferentes estilos de interpretacdo presentes na Bossa Nova a um
denominador comum, mesmo aqui subsiste uma base interpretativa sobre a qual se
identifica boa parte dos cantores que construiram o vocal bossanovista. Os efeitos
contrastantes, caracterizados por bruscas alternincias entre gritos e sussurros, estarao
ausentes tanto nas composi¢des quanto na maneira de cantar. A Bossa Nova radicaliza ao
extremo alguns elementos que emergiam no intimismo do samba-cang¢do. Abaixo o
“campeonato de agudos vocais”, diria Augusto dos Campos. O operismo do bel-canto ruia
ao som das vozes de Jodo Gilberto e Nara Ledo, os dois intérpretes mais incompreendidos
da nova safra de cantores. Cantores ‘“nio-cantores”, alids, na opinido de muitos. Onde ja
se viu ousar substituir os arrebatamentos grandilogiientes, de indesmentivel apelo popular,
pela “ldgrima-seca” da Bossa Nova.”

Nos tempos de seu programa O Fino da Bossa, Elis Regina se porta como uma herdeira
das conquistas da bossa nova em relacdo ao que se refere ao ideal de musica moderna. Ainda na

década de 1960, para ser mais exato no ano de 1968, assim a cantora falaria sobre este assunto:

A musica brasileira de dez anos atrds, quer dizer, do periodo que antecedeu dez anos atrds,
ndo era uma musica que as pessoas pudessem levar tranqgiiilamente para dentro de suas
casas € que as pessoas ouvissem sem corar. Porque eram histérias estranhissimas, meio
chegadas a um tango argentino. Aquelas coisas dramaticas, “a luz difusa do abajur lilds”.
Aquelas coisas que nao tem nada que ver. Entdo, as pessoas chamadas de bom gosto e de
bons principios ndo levavam a misica pra l4. Foi quando um grupo de ‘“revoltosos”

> Marcos Napolitano. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950 / 1980). 2. ed. — Sdo Paulo: Contexto, 2004
(Repensando a Histéria), p. 55.

¥ Adalberto Paranhos. “Novas Bossas e Velhos Argumentos (Tradi¢do e contemporaneidade na MPB)”. Histéria e
perspectiva, n°3. Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia, 1990, p. 33 e 34.
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musicais, pra falar assim, resolveu que devia de fazer um tipo de mdsica, porque a musica
americana que era feita naquela época e que era escutada naquela época por todos eles
realmente ndo tinha muito a ver, a ndo ser musicalmente, com o que cada um pensava a
respeito de musica, a linguagem era completamente outra. Gradativamente, a coisa foi
ganhando vulto. Porque eram todos estudantes, conseqiientemente essas coisas, essas
musicas, essas reunides passaram ao conhecimento dos universitdrios em geral. Esse
movimento chegou ao conhecimento de uma gravadora que, gracas a visdo de seu diretor
na época, André Midani, gracas a visdo, ao espirito largo, e tudo o mais, permitiu que
fosse feito um disco. Depois os estudantes exigiram que essa gente comecgasse a Se
apresentar pra eles e al comecaram a se apresentar, a acontecer os festivais de musica
moderna. A coisa foi crescendo, e em 58, entre 58 e 59, aconteceu de estourar como
sucesso no Brasil a primeira gravacdo de Jodo Gilberto, com Chega de Saudade, que foi o
primeiro samba da linha chamada bossa nova, feita no Brasil. E encontrei dentro da
musica popular brasileira a possibilidade de me exprimir e que as pessoas me
entendessem, que eu chegasse dentro das casas das pessoas sem que elas se corassem por
causa dos temas.”*

E interessante notar que no final dessa narrativa o discurso da cantora encarrega-se de
associar sua carreira as conquistas da bossa nova, que, na visdo da intérprete, pareciam ter que ser
levadas em conta, o que ndo a impediria de agregar a tais conquistas outras, conciliando-as com
0s seus outros gostos musicais. Como vimos anteriormente, Elis Regina tinha nos bossanovistas
como Jodo Gilberto, uma referéncia musical, mas também Angela Maria se configuraria como
tal, além de cantoras de jazz, entre outros. Para ela, alguns efeitos de voz impostada, por
exemplo, seriam interessantes nos tempos do Fino. Segundo Nelson Motta, além das referéncias
citadas, Elis contaria com outra, que conheceu no Beco das Garrafas: o coredgrafo Lennie Dale.

Ele teria introduzido

... no Beco das Garrafas o profissionalismo americano, os ensaios exaustivos, um jeito de
cantar que aproximava o samba mais da Broadway do que do jazz, com um fraseado
exuberante, uma €nfase nos ritmos dancantes e uma atitude extrovertida — em tudo oposto
ao intimismo da bossa nova.”

Ao lembrar destes tempos em um show apresentado ao lado de Micle e concebido pela

dupla Micele e Boscoli, a cantora afirma:

Ficara empolgada com Lennie Dale (...) Me impressionaram fortemente os gestos de
Lennie Dale. Af eu comecei a tal natagdo. Fui apelidada de Hélice Regina. O fato é que as
pessoas, preocupadissimas com a minha nata¢do, ndo prestaram atengdo numa coisa
muitissimo importante: o meu professor, entendendo quase nada de portugués, nao ligava

™ Espécie de documentdrio sobre Elis Regina, de 1968, produzido por um canal de TV portugués.
7> Nelson Motta. Noites Tropicais. Op. cit., p. 77.

33



ELIS DE TODOS OS PALCOS: EMBRIAGUEZ EQUILIBRISTA QUE SE FEZ CANCAO

a minima para o que a letra da musica quisesse dizer. Se a musica fosse forte, que fosse
cantada com a maior alegria, com a maior forca de voz e de gestos.”

Desta forma, se a bossa nova trazia algumas conquistas, o contexto da época nio era
uniforme, e alguns intérpretes necessitavam de recorrer a outras referéncias para se expressarem
musicalmente da maneira que para eles fazia sentido e/ou se apresentava adequada para suas
caracteristicas vocais. Fechar-se as referéncias da bossa nova poderia ser compreendido como
uma limitacdo, ou mesmo entendido como uma pritica excessivamente territorializada, para
muitos indesejavel. Isto me faz lembrar de outros cantores, como Maria Bethania, Taiguara e
Clara Nunes. Ao lembrar das referéncias musicais de sua irma Maria Bethania, Caetano Veloso

destaca:

N6s somos de uma geracdo que seguiu imediatamente apds a bossa nova. Ela € mais nova
4 anos do que eu e Gil e tem um temperamento diferente. Ela precisava ser dramdtica e a
bossa nova era cool, era antidramatica. E entdo ela precisava de outras coisas. Entdo ela
foi para sambas-cangdes anteriores a bossa nova, porque tinham mais carga dramadtica, e
para coisas que foram sendo compostas, novas, que eram diferentes da bossa nova.
Fossem elas ligadas as grandes paixdes amorosas, essas can¢des, ou aos temas rurais do
nordeste do Brasil.”’

Tendo diferentes referéncias musicais, Elis Regina se mostrava naquele momento como
uma cantora com um pé no que era entendido como miusica moderna e outro na tradi¢cdo das
grandes vozes, inclusive as estrangeiras, o que nos leva a crer que ao trazer estas referéncias do
passado para o presente, ela os (re) significa, atualizando-os de maneira que fizessem sentido
neste novo contexto.”®

Estar entre o moderno e a tradicdo também seria uma das caracteristicas do proprio
programa comandado por Elis Regina. Nele seriam revelados novos nomes de nossa musica —
como Gilberto Gil, Chico Buarque, Nara ledo, Zimbo Trio — mas também nomes de antigo
reconhecimento ali se apresentavam, como € o caso de Ciro Monteiro e Dorival Caymmi. Os

discursos sobre o Fino da Bossa, quase sempre, estdo associados a questdo de ele ser considerado

S Elis Regina, em dudio no dlbum Show Elis e Miéle, gravadora Philips, 1970.

77 Depoimento de Caetano Veloso no filme “Maria Bethania: Musica é perfume”, dirigido por Georges Gachot,
lancado em 2005.

8 Isto nos remete 4 noc¢do de reconversdo utilizada por Canclini ao refletir sobre o hibridismo. Trata-se da
“utilizacdo produtiva de recursos anteriores em novos contextos”, o que permite perceber que “a Histdéria dos
movimentos identitdrios revela uma série de operagdes de selecdo de elementos de diferentes épocas articulados pelo
grupo hegemdnico em um relato que lhes dé coeréncia, dramaticidade e eloqiiéncia.” (Néstor Garcia Canclini.
Culturas Hibridas. Estratégias para entrar e sair da modernidade. Sao Paulo: Edusp, 2003, p.25)
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o lugar de defesa da mdusica brasileira, além de apontar um inimigo a ser combatido, a Jovem
Guarda”, cujo estilo ficou conhecido como ié-ié-€, considerada por muitos como disseminadora
de miusica de mé qualidade, destacando-se, inclusive, sua quase submissdo a miusica estrangeira.

Em 1967, por exemplo, era este o tom que o Jornal do Brasil dava ao programa.

Com um excelente repertorio, cantando musicas de Vinicius, Carlos Lira, Baden Powell,
Ataulfo Alves, Cartola e dos velhos compositores do samba, Elis Regina enquanto
ampliava o seu publico, obrigava-o a discutir e defender a misica brasileira. (...) Houve
uma época, em meados de 1965 e comeco de 1966, em que se formou, naturalmente — e
depois com uma linha de acdo — um movimento nacional de Musica Popular Brasileira.
Elis Regina, em Sao Paulo, e Nara Ledo, no Rio de Janeiro, trabalharam sem cessar para

divulgacdo da nossa musica, enfrentando um grande adversario, que aqui chegou munido

de todas as armas, com uma engrenagem publicitdria colossal: o i&-ié-i&.*

E verossimil dizer que houve certa rivalidade entre os dois programas, apesar de serem da
mesma emissora ou, até mesmo, por isso. Os debates sobre estrangeirismos e defesa da musica
brasileira nao eram novidade. Como bem destaca Adalberto Paranhos,81 a bossa nova j4 teria sido
tema de tais discussdes, sendo desvalorizada por alguns por apresentar ligacOes com estilos
musicais estrangeiros, como o jazz. Mas os meios de comunica¢do do periodo pareciam mesmo
dispostos a alimentar as rivalidades entre a musica brasileira e o ié-ié-ié.

Uma importante conclusdo de Marcos Napolitano a este respeito € a de que essa MPB de
meados dos anos 1960 é marcada por “um tipo de can¢do que € mercado, que é engajamento, que
€ populista, que € revoluciondria, enfim, que € tradi¢do e modernidade a0 mesmo tempo”.82 Desta
forma, ao nos deparar com algumas das can¢des que compunham o repertério do Fino da Bossa,

estamos falando de um estilo de compor que se fez presente nas edi¢des de importantes festivais,

7 Jovem Guarda foi um programa também da TV Record, apresentado nas tardes de domingo e comandado pelo trio
Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa em meados dos anos 1960. As cangdes difundidas nesse programa
referiam ao universo jovem, merecendo destaque temas relacionados a transgressdo comportamental. Muitas dessas
cangdes se construiram a partir de versdes de vertentes do rock, sendo uma de suas caracteristicas a introdugdo da
guitarra em seus arranjos e a simplicidade harménica. “A musica era apenas um componente da “Jovem Guarda”.
Havia outros dois: a moda e o comportamento. A moda seguia a risca o visual dos Beatles: paleté sem gola, calcas
justas e botinhas, além de franja alisada a base da “touca de Nero”, feita com meias de nylon. E o comportamento se
revelava conservadoramente transgressor. Questionava-se menos o casamento na igreja do que a “beca”, o terno do
noivo.” (Oscar Pilagallo. Roberto Carlos. Sdo Paulo: Publifolha (Folha Explica, v.79), 2008, p. 43). Fazia-se assim
como uma musica associada ao ambiente urbano, tendo nos instrumentos eletrdnicos um indice de modernidade,
fator que fazia, mais uma vez, a comunicacio da Jovem Guarda com o universo jovem.

80 “Dois Anos de Bossa com sucesso”. Jornal do Brasil. (28/05/1967).

8! Adalberto Paranhos. Novas Bossas e Velhos Argumentos. Op. cit.

%2 Marcos Napolitano. “A cangdo engajada nos anos 60.” In: Santuza Cambraia Naves e Paulo Sérgio Duarte (Org.).
Do Samba-cangdo a tropicdlia. Rio de Janeiro: Relume Dumara: FAPERIJ, 2003, p.134.
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como o da Record e o FIC, ou seja, cancdes que, grosso modo, se associavam a idéias de
denuncia e protesto, além de cingir-se a discursos nacionalistas de esquerda, tendo estilos
musicais considerados como brasileiros — o samba, por exemplo — como tema e referéncia; mas
também lidando com um estilo de cancdo que se valia da televisdo e de midias para chegar ao
publico. Assim, misturava-se luta por espaco no mercado com lutas ideoldgicas. E a Jovem
Guarda nesta histdria, como bem lembra Napolitano, assumia o papel de um “outro” a partir do
qual a MPB se definia naquele momento.

Nesta luta por um lugar ao sol, Elis Regina, em reportagem do Jornal do Brasil, pontuava
uma questdo que rondava os debates sobre musica brasileira naquele periodo, ou seja, fazer uma

musica que ao mesmo tempo fosse de qualidade e atingisse o publico.

A musica tem que ser cantada de uma maneira que o publico entenda (...) a interpretacdo

tem que ser boa, sem intelectualismo. Uma musica ou € boa ou é ruim. Nao importa a
tendéncia. Se tivermos boas musicas e, por outro lado, as interpretarmos de forma
coerente e direta, o publico cantara.®

Ao sublinhar a questdo da qualidade, Elis Regina parece caminhar em direcdo a discursos
que nos fazem lembrar que a relevancia de uma musica ndo estava no fato de ela ser politica, mas
na sua forma, fosse ela uma cangdo de protesto ou de amor, por exemplo. Posicdo semelhante
apresenta Carlos Lyra ao lembrar do momento em que foi fundador/ diretor musical do CPC

(Centro Popular de Cultura) da UNE, em 1961:

Entdo, nessa época de envolvimento com essa gente ligada ao CPC, também fui me
informando, fui me politizando e tomando consciéncia de um monte de coisas. E para
mim era muito importante o desenvolvimento da sociedade, a justi¢a social, mas isso sem
se perder o valor do individuo. Disso eu ndo abro mao. A dialética é isso. Para mim vocé
tem que ter densidade, tem que ter profundidade. E impossivel vocé pegar uma letra boa
que ndo diga nada, que ndo queira dizer nada, que ndo tenha compromisso com nada,
porque fica uma chatice. Mas também ndo tem que ser uma letra que tenha que falar dos
sem-terra, ou coisa assim. >

Em muitos casos a critica as cang¢des da Jovem Guarda destacava este viés da qualidade,
argumento pautado, sobretudo, no fato de muitas destas cancdes serem simples versdes de

musicas estrangeiras. As rivalidades entre Elis Regina e a Jovem Guarda ganhariam a midia do

%3 “Elis pede passagem pra sambar”. Jornal do Brasil. (24/08/1966).
% Carlos Lyra. “Beleza ndo tem partido politico” (entrevista) In: Santuza Cambraia Naves, Frederico Oliveira
Coelho e Tatiana Bacal. (Org.). A MPB em Discussdo: Entrevistas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006. p. 80.
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periodo. Um exemplo disto € edicdo de n° 168 da revista Intervalo, que estampava entre suas
. . . A A YA 2 85 z.:
manchetes a seguinte: “Elis Regina: Esse tal de ié-ié-i€ € uma droga”.” Por causa desta matéria,

no dia 25 de marc¢o de 1966, a Folha de S.Paulo divulgava a seguinte nota:

Elis Regina desmentiu a reportagem publicada numa revista de TV, segundo a qual “o ié-
ié-i€ era uma droga e seus defensores uns debildides”. A cantora ndo s6 negou declaragdes
atribuidas a ela, como disse que admirava Roberto Carlos e tinha grande respeito por ele.
Anteontem no Teatro Record os dois lideres da musica jovem encontraram-se e trocaram
beijos, sorrisos e abragos. Depois gravaram um programa juntos para ir ao ar na préxima
quinta-feira. No domingo seguinte Elis estard presente ao “Jovem Guarda.”*

A partir do trecho acima percebemos que encontros foram possiveis, alguns promovidos
pela propria TV Record. Foi o que mais uma vez anunciou a Folha de S. Paulo, no dia 25 de
maio de 1966: “Jovem Guarda participa da festa de ‘O fino’”. A reportagem comentava a
comemora¢cdo de um ano do programa, além de fazer uma breve retrospectiva de sua curta
histéria. Destacava ainda a participacdo especial de Roberto Carlos e Wanderléa cantando ié-1é-ié
e até mesmo sambas.

Tais questdes nos fazem pensar na afirmacdo de Napolitano de que muitas vezes estas
rivalidades eram também promovidas pela midia. Desta forma, midia e ideologia se confundiam.
Este autor nos lembra, por exemplo, da famosa passeata contra a guitarra elétrica, de 1967,
liderada por artistas como Elis Regina e Gilberto Gil, mas que “na verdade, langava o programa
da TV Record chamado Frente Unica da MPB.”*" Tal programa substituiria o Fino da Bossa, que
acabara naquele ano. Neste novo programa, Elis Regina seria uma dentre os outros
apresentadores que ele teria.

As reportagens divulgadas no periodo apontando a Jovem Guarda como um inimigo da
MPB, associando o ié-i€-€ a musica estrangeira, ou mesmo uma passeata contra as guitarras, nos
oferecem pistas de uma pratica/discurso nacionalista ao extremo. Tal questdo, em se tratando de
Elis Regina, deve ser vista com cuidado. O percurso que até aqui fizemos nos apontou que sua
formacao contava, sim, com algumas audi¢Oes de musica estrangeira. As referéncias ao jazz neste
periodo sdo constantes em sua carreira nao apenas pela sua forma de interpretar, mas também

pela atmosfera sonora que ela, juntamente com os grupos musicais que a acompanhavam na

8 Revista Intervalo. N° 168, ano IV, 27/03 a 02/04/1966. p. 10 e 11.
8 “Elis de bem com o “i8-i8-i8””. Folha e Sdo Paulo. (25/03/1966).
87 Marcos Napolitano. A can¢do engajada nos anos 60 ... Op. cit., p. 130.
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segunda metade da década de 1960, constituiam. Isso me faz lembrar, por exemplo, do Zimbo
Trio, ou mesmo do Bossa Jazz Trio. Desta forma, se em dados instantes nos deparamos com
discursos de defesa da musica nacional, também percebemos que as fronteiras em relagdo ao que
seria musica brasileira ndo estavam assim tdo bem definidas, nem mesmo para muitos dos que
pela midia eram rotulados como nacionalistas.

Voltando ao Falso Brilhante, antes do pot-pourri que abrange o periodo em que Elis
Regina se consagra como cantora de sucesso, conforme consta no roteiro do espetaculo, no item
“carreira”, é executada nos registros de dudio do espetdculo uma versdo instrumental da cancdo
Berimbau — gravada por Elis em 1965, no disco Samba eu canto assim, de autoria Baden Powell
e Vinicius de Moraes — com outras cangdes que aparecem de forma incidental. Desta forma, o
espetaculo parecia nos propor uma viagem aquela temporalidade, ao ambiente dos festivais e dos
programas de TV voltados para o publico de MPB.

Mas aos primeiros acordes emitidos pelos instrumentos dos musicos de Elis Regina
percebemos que esta viagem se daria com o olhar do presente (1975/76) e de forma critica. Digo
isto pelo fato de os arranjos contarem com a presenca de instrumentos eletronicos e referéncias
musicais multiplas, como o préprio rock. A melodia que acompanharia os versos “Capoeira me
mandou/ Dizer que ja chegou/ Chegou para lutar/ berimbau me confirmou/ Vai ter briga de
amor/Tristeza camard”, caso a versdo nao fosse instrumental, ¢ executada por um solo de
guitarra. Esta forma de execugdo ao mesmo tempo em que demarcava um importante momento
de nossa musica (os tempos dos festivais), também sublinhava sua fluidez e possibilidades de
leitura, bem como seu percurso dos anos 1960 até os meados dos 1970. Digo isso ao pensar que
nos anos 1970 a idéia de MPB, até mesmo em relacdo a suas referéncias musicais, teria se
ampliado. De certa forma, ja haviam digerido as propostas do Tropicalismo,88 por exemplo. A

este respeito, ja em 1972, ao voltar de Londres, Gilberto Gil declarava:

Eu vejo hoje, nesse sentido, um resultado vivo. Observe que certos hdbitos que foram
transportados por nés para a realidade cultural brasileira foram absorvidos por uma
camada considerdvel das faixas mais jovens da populacdo. E mesmo os artistas ja

% Ao falar do Tropicalismo, Santuza Cambraia Naves destaca que “os tropicalistas comungavam com os misicos de
sua geracdo a idéia modernista de que o Brasil € rico culturalmente; por outro, estendem a concepg¢do de ‘riqueza’ ao
que convencionalmente se via como esteticamente ‘pobre’, como o rock estrangeiro de frui¢do facil, o kitsch e,
dentre o repertério musical nacional, tanto os boleros e os samba-cancdes renegados pelos bossa-novistas pelos seus
excessos musicais e sentimentais, quanto a entdo ja instaurada tradi¢do do ié-ié-i€ brasileiro, que tinha Roberto
Carlos como figura fundante.” (Santuza Cambraia Naves. Da Bossa Nova d Tropicdlia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 2001, p. 48).
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estabelecidos na época, com trabalho significativo e forma ja definida na época do
Tropicalismo, repassaram e revisaram seu trabalho, produzindo neles certas formas de
abordagem.”

Além do tropicalismo, neste cendrio, devemos considerar experi€éncias musicais como as
do Clube da Esquina, por exemplo. O dlbum Clube da Esquina, de 1972, de Milton Nascimento e
Lo Borges, da a cara do grupo. Nele, além do novato Lo, Milton trazia outros importantes
compositores € instrumentistas, em sua maioria de Minas Gerais, como Beto Guedes, Tavito,
Tavinho Moura, Wagner Tiso, Nelson Angelo, Toninho Horta, Paulinho Braga, Ronaldo Bastos e
Robertinho Silva (estes dois ultimos cariocas). O dlbum ainda contaria com presengas, como as
de Luiz Alves, Rubinho, Paulo Moura, Eumir Deodato, Gonzaguinha, além da participac¢do
especial da cantora Alaide Costa. Como lembra Napolitano, uma das caracteristicas do grupo era
a de que “fundiam géneros e estilos locais com o rock.”” Assim, de Beatles a referéncias a
cangoes folcloricas e até mesmo a musica erudita, o Clube 1a questionando as fronteiras musicais.
E interessante notar que por este territério Elis Regina jd teria dado alguns passeios. Algumas
cangdes que compdem o repertério do disco Clube da Esquina, como Cais e Nada serd como
antes,” foram por ela gravadas em seus LPs de 1972 em diante.”

No mesmo clima em que seu grupo executa Berimbau é que Elis Regina entra para cantar
trechos de Arrastdo, O Morro, Reza, Canto de Ossanha, Deixa, Lapinha e Upa neguinho. Ali se
encontrava a mesma intérprete, mas que tinha se aperfeicoado e agora trazia no canto o
aprendizado de anos de carreira. Em Arrastdo, por exemplo, o andamento da cancdo ¢é
desacelerado em relacdo a interpretacdo dos tempos dos festivais. Aqui Elis Regina utiliza mais
os graves. Sua voz ja ndo apresenta aspecto de impostagcdo. Explora sua extensdo vocal, fazendo
belas passagens dos graves para os agudos, mas sem utilizacdo de muitos ornamentos. Em 1974,
quando Elis Regina comemorava seus dez anos de contrato com a gravadora Philips, foi sugerido
que ela gravasse um disco comemorativo. Ao pensar nesta idéia acatou a sugestdo de seu
empresdrio, a época Roberto de Oliveira: gravar um disco com Tom Jobim, somente com cangdes

deste compositor. Ao ser questionada sobre o motivo desta decisdo, Elis responderia:

* “Gilberto Gil: avaliagdes”. Correio Braziliense (23/01/1972).

% Marcos Napolitano. Cultura Brasileira: Utopia e Massificagdo. Op. cit., p. 87.
! Ambas as cangdes sio de autoria de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos.

92 Estas cancdes foram gravadas no Album Elis, de 1972.
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...ndo achei que devesse fazer, simplesmente, produzir uma retrospectiva de minha
carreira. Dez anos, afinal, € um espaco de tempo muito curto. Além disso, meu repertorio,
obviamente, mudou. E ndo canto mais como fazia na época de Arrastdo, ou do Menino
das laranjas. O publico que me acompanhava em 1964, 1965, certamente se frustraria
com minha maneira atual de interpretar velhos sucessos. Roberto de Oliveira, entio,
sugeriu-me que pensasse num LP com Tom. Achei a idéia incrivel. Em primeiro lugar,
porque o Tom € capaz de resumir, na sua obra, praticamente toda a histéria da musica
brasileira dos ultimos tempos. E eu poderia me apoiar nessa obra para contar a histéria dos
meus dez anos de carreira.”

As palavras de Elis Regina, além de sublinharem a importancia da obra de Tom Jobim,
apresentam-nos sua consciéncia de que sua forma de cantar havia mudado e nos faz compreender
que a presenca das canc¢des de seus primeiros dlbuns em Falso Brilhante ajuda a situar a cantora,
compondo sua identidade. Identidade esta que ndo pode ser entendida como um rétulo. Negar os
rotulos seria uma das caracteristicas da cantora ao longo dos anos. Isto seria perceptivel inclusive
na sua performance.

Ainda na entrevista de 1974, Elis Regina faz um balanco das mudancas que sua

performance de palco sofreu ao longo dos anos:

...Quando comecei a carreira, vocé se lembra, mexia tanto os bragos que logo ganhei o
apelido de “Eliscéptero”. Depois passei a receber tanta critica pelo meu, digamos, exagero
de movimentagdo, que praticamente amarrei as maos na cintura. Cantava tdo dura, tdo
rigida, que um show era uma verdadeira angistia. Ficava com dores terriveis nos
miusculos dos bracos e das costas. Hoje em dia ji estou me portando mais
ponderadamente. Mas acho muito importante aprender a me postar de modo realmente
estético. Em todo caso, acredito muito no meu instinto. E ndo quero inibi-lo. Nao ha
dividas de que aperfeicoei minha técnica vocal, de que desenvolvi minha diccdo. Ao
mesmo tempo, porém, ndo desejo cercear o que tenho de natural — exatamente o que fez
de mim uma cantora.

A respeito do caminho trilhado em seu aprimoramento musical, uma matéria de 1970
lembra alguns nomes que ficaram como referéncias e dos quais Elis Regina destaca algumas
caracteristicas, além do reconhecimento da importancia de figuras como Ronaldo Bdscoli,
naquele momento seu marido. Os cantores referidos na matéria sdo aqueles com quem ela teve
contato durante turnés pela Europa no final da década de 1960, quando se dedicou de forma mais

constante a uma carreira internacional, apresentando-se inclusive no Olympia de Paris e gravando

% Elis Regina. “Quero apenas cantar”. (Entrevista a Silvio Lancellotti publicada pela revista Veja, em 1974) Apud
Osny Arashiro (org). Elis Regina por ela mesma. Sdo Paulo: Martin Claret Ltda. (colecdo O autor por ele mesmo),
p.76 ¢ 77.

**Elis Regina. “Quero apenas cantar”. Op. cit.,.p . 79 e 80.
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discos como o Elis in London e o Aquarela do Brasil, este ultimo juntamente com Toots

Thielemans, de 1969:

Na Europa foi ver Charles Aznavour: “Suas maos nervosas desenham coisas no ar” — Ives
Montand: “de uma elegincia; e a sinceridade que se sente quando ele conversa com as
pessoas, a forma com que realmente encara o ptblico.” — Lena Horn: “como € chique,
que classe” — Tom Jones : “ele € elétrico, faz coisas que vocé ndo acredita e ndo para um
segundo no palco”.

- Além disso sou casada com um produtor — Ronaldo Boscoli. Por menos que a gente

queira, acaba tendo que ouvir o que ele conversa com os outros, as concep¢des de cada
. 5

cena que se vai apresentar.”

A busca pelo aperfeicoamento apareceria como uma das marcas da intérprete. Diante das
novidades a ela apresentadas, Elis Regina se propunha a aprender, a se renovar, num esfor¢o por
ser contemporanea. Este € um dado importante. O rétulo, ao contrério, parece engessar uma
temporalidade, seja através de uma ndo renovagdo do repertério e/ou da potencializagdo dos
recursos vocais como forma privilegiada de se expressar. Ao falarmos de identidade em Elis
Regina, devemos apontar para o aspecto movente de seu perfil de cantora: os bracos abertos dos
primeiros anos, a sintonia com seu tempo, € a preocupagdo constante com a musica considerada

de boa qualidade.

Imagem 3. Elis representa o momento “carreira”.

Assim os tempos de inicio de carreira integram o palimpsesto que compde o Falso

Brilhante. Sob o denso bloco que compde os anos de aprendizado como cantora, surgem sinais

95 «“Elis fala de trabalho”. Jornal da Tarde (02/01/1970).
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de um tempo que faz parte do processo de construcdo da Elis Regina de 1975, mas que ndo
escapa a um olhar do presente, ao contrério, é colocado em contato com ele, num exercicio de
meméria.”® Portanto, ndo se trata de um olhar ingénuo, mas sim guiado pelas percep¢des que o
tempo permitiu que se construissem a respeito do momento lembrado. 7

Os tempos dos festivais, bem como o surgimento do programa O fino da Bossa,
apareceriam, desta forma, como vias de um percurso que conduziria nossa cantora a gléria no
espetaculo Falso Brilhante. Mas terminado o ultimo pot-pourri citado, a fascinacdo que poderia
ter uma vida de estrela seria questionada por uma gravacdo em que ecoavam variadas perguntas
feitas a Elis Regina. Neste ponto do espetdculo, comeca uma reflexio sobre o papel das midias na

carreira do artista brasileiro.

. Por que vocé ndo canta mais com o Jair?

. Artista tem tempo para cuidar dos filhos?

. D4 para conciliar vida artistica com casamento?

. Vocé gosta de cantar na televisdo?

. Vocé canta porque gosta ou s6 para ganhar dinheiro?

. Vocé acha que tem talento?

. Artista nasce ou precisa de estudos?

. Vocé tem estudo?

. Qual € o artista brasileiro que vocé mais gosta?

0. 9(guando vocé entra em cena para cantar vocé fica com medo do publico?

)

= 000NN R W=

Outras questdes sdo colocadas e Elis Regina canta versos do Hino da batalha a

L1 7. 99 . . - A .. L.
Reptiblica.”” Num primeiro momento, a relagdo com a tevé viria como um fascinio - capas de
revista, reconhecimento pelas ruas da cidade, interesse da midia pelos diversos posicionamentos

da artista; tais interesses formavam uma imagem da artista, sobretudo gloriosa.

% Ao refletir sobre a meméria, Catroga destaca que se trata “de uma representagio afectiva, ou melhor, uma re-
presentificacdo, feita a partir do presente e dentro da tensdo tridimensional do tempo.” (Fernando Catroga. “Memoria
e Histéria” In: Sandra Jatahy Pesavento. (org.). Fronteiras do Milénio. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS,
2001, p 46).

%7 Pesavento nos lembra que “aquele que lembra ndio é mais o que viveu. No seu relato ja hé reflexdo, julgamento,
ressignificacdo do fato rememorado. Ele incorpora nio sé o relembrado no plano da memdria pessoal, mas também o
que foi preservado ao nivel de uma memdria social partilhada.” (Sandra J. Pesavento. Historia & Historia Cultural.
Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p.95).

% Roteiro do espeticulo Falso Brilhante. Op. cit.

% Gloéria, gléria aleluia/ Gloria, gldria aleluia/ Gldria, gloria aleluia/ vencendo vem Jesus.
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Em meio a glorias e aleluias, “duas enormes maos avancam até Elis e a puxam para o
fundo do palco. Af ela serd dependurada por um gancho nas costas.”' Mios que funcionam
como o despertar de uma consciéncia que vivia a falsa ilusdo de um sonho, o de ser uma estrela: a
cantora, como tantos outros, envolvida e amarrada a midia, mais propriamente a televisdo e ao
esquema de empresariamento da época. Esta tomada de consciéncia pode ser entendida como um
olhar revisionista do presente sobre aqueles acontecimentos do passado.'”’ Assim, termina o

primeiro ato de Falso Brilhante.

Segundo Ato

E € neste mesmo clima que comeca o segundo ato. O roteiro nos indica Tia Jura,
personagem que acompanha a cantora em sua viagem ao eixo Rio—Sao Paulo, em mondlogo com
um boneco, que representaria Elis Regina, num cendrio onde marcam presenca os troféus
adquiridos pela cantora. No mondlogo, a incompreensdo de Tia Jura com a insatisfacdo da

cantora:

Ai, mas como vocé € esquisita! Tudo estd dando certo, a carreira vai as mil maravilhas!
Que ¢é que ha? (...) s6 porque ndo pode dormir de segunda para terca! Fica ai com essa
cara? Que vocé estd querendo? Que eu va gravar o programa pra vocé? E? Nio queria ser
cantora? Entdo? Afinal de contas, quando sai na rua todo mundo olha pra vocé, todo
mundo corre atrds de voc€. (...) Olhe! (mostra os troféus) Ganhou todos os prémios desse
ano, todos os troféis [sic!]. E a melhor cantora, estd ganhando rios de dinheiro, por que
esta cara? (...) Eu ndo entendo! Eu ndo consigo entender. Ai que aflicio que me di. Eu
acho que vocg estd tentando € cuspir no prato que comeu, € isso! E ndo se esqueca, minha
queridinha, que tudo tem seu preco.'”

Desnudar o artista, abstrair de sua trajetdria o brilho da gléria a partir de sua humanizagdo
e da dentncia de sua explora¢do por uma industria cultural, ai estavam possiveis mensagens que
acompanhavam o discurso de Falso Brilhante sobre o periodo citado. Muito antes do Falso
Brilhante, Elis Regina ja se mostrava preocupada com a ligagdo de sua imagem com a de uma

“cantora de televisao”.

1% Roteiro do espetdculo Falso Brilhante. Op. cit.

101 Neste sentido, Raphael Samuel, ao falar de memdria, destaca que ela “é historicamente condicionada, mudando de
cor e forma de acordo com o que emerge no momento; de modo que, longe de ser transmitida pelo modo intemporal
da “tradi¢do”, ela € progressivamente alterada de geracdo em geracdo. Ela porta a marca da experiéncia, por maiores
mediagdes que tenha sofrido. Tem estampadas as paixdes dominantes em seu tempo. Como a histéria, a memoria é
inerentemente revisionista e nunca é tdo camalednica como quando parece permanecer igual.” (Raphael Samuel.
“Teatros da meméria”. Revista Projeto Historia, 14, Sdo Paulo, EDUC, 1997. p. 44).

192 Roteiro do espetdculo Falso Brilhante. Op. cit.
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Faz um tempdo que eu queria gravar assim. Nao que ndo tenha gostado do que fiz até
agora. Sempre, com muito carinho, dedicac¢do, dei o melhor de mim dentro do que cantei.
Mas, confesso, sempre me apavorou, também, a idéia de me transformar numa cantora de
televisdo, que somente “funcionasse” dentro de um programa de televisao. E, em disco, de
repente, eu passei a ser a personificagdo de “cantora-de-televisdo”. De tanto ouvir falar a
&ste respeito, eu passei a ser a “‘cantora de televisdo”. Meus compromissos com a musica
duravam cingiienta e cinco minutos apenas. Havia de minha parte sinceridade, dedicacio,
carinho, vontade de acertar, mas faltava seriedade. Aquela seriedade que faz as coisas
durarem muito tempo. E, quando parei e pude pensar, vi que tudo era muito falso. E que
eu era falsa comigo mesma, pois ndo soubera ser leal ao que sempre, ambiciosa, sonhei
fazer com misica.'”

Este posicionamento, apresentado em 1966, é amadurecido ao longo dos anos e ganha nos
1970 uma ligagdo com outro fator: o da exploracdo do artista pelos meios de comunicagdo e,
como desdobramento, a construcdo de uma imagem ‘“distorcida” deste artista, que de alguma

forma equivaleria a mostrada na televisao.

Eu era violentada. Tinha que cantar um tipo de musica para a TV, usar linguagem de TV,
num pais em que ndo se faz televisdo, porque ninguém sabe o que € isso. Nossa televisao
continua a ser um “rddio filmado”. Hoje ndo posso nem entrar num estidio de TV que
sinto dor no estdmago, tonteiras, falta de ar, ansia de vomito.(...) Faziam de mim o que
queriam e a TV sempre dd uma imagem distorcida da pessoa.Veja Caetano Veloso:
exploravam o cabelo dele, sua roupa diferente, todas as coisas diferentes que ele tinha. O
mais importante, aquilo que realmente conta — as coisas que ele dizia e cantava — a TV
nunca quis explorar.'*

A distor¢do da imagem do artista elabora-se metonimicamente. No caso de Elis Regina,
alusdes recorrentes a seu temperamento explosivo desembocam no rétulo de “mau-cardter”. Tal
imagem € veiculada pela midia em dados momentos dos anos 1960. Um exemplo disto é a
matéria intitulada “Eles acham que Elis é mau cariter”, de 1969, da revista Intervalo.'” Nela,
uma série de eventos envolvendo artistas como Maysa e Jair Rodrigues seriam usados como
forma de apontar o suposto mau-caratismo da cantora. Este discurso ressoaria em momentos
posteriores, como numa pergunta dirigida a Elis por José Fernandes na coluna “Pareddao” da
revista Manchete, em 1970. Nela, ele pergunta justamente o motivo que levava tanta gente a

considerd-la mau-cardter. Assim Elis Regina responderia:

103 Encarte do dlbum Elis, de 1966.
104 < Elis fala de trabalho”. Jornal da Tarde (02/01/1970).
195 Revista Intervalo. n® 362, ano VII, p.- 11 al3.
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A gente como vocé. Perddo, a gente como o senhor. A gente a quem nunca dirigi sequer
um cumprimento, € que tem a coragem e a impunidade de, em nome de “tanta gente”,
propor uma pergunta sobre meu caréter.'®

O assunto volta a ser tema de discussdo em matérias como “Quero apenas cantar”, da
revista Veja, em 1974,

...aparecia muita gente nova (ou muito antiga) para fazer o Fino. Contudo, por mais
extenso que fosse, ndo havia espaco para todos. E, em vez de assumirem a
responsabilidade pelos cortes, os responsdveis pelo programa jogavam-na para cima de
mim, dizendo que eu ndo gostava deste ou daquele, que preferia um terceiro. Ora, meu
temperamento, de fato, sempre foi explosivo, dificil. Juntavam-se as duas coisas, o boato e
a minha personalidade irritadica, e pronto — nascia a fama.'”’

Questdes como a exploragdo da imagem do artista pela tevé conduzem, como podemos
perceber nos trechos anteriormente citados, as narrativas de Falso Brilhante sobre o periodo
citado e, de certa forma, pautam alguns dos discursos da cantora na década de 1970. O tema
também € enfrentado quando se fala de sistema de empresariamento da época. Mesmo admitindo
a importancia de Marcos Lazaro em sua carreira (fora seu primeiro empresario) e tendo com ele
mantido uma relagc@o profissional por anos, ao lembrar deste periodo Elis destaca que “quando
trabalhava com Marcos Lézaro era um tipo de trabalho muito sufocante — nunca sabia o que faria,
onde estaria, etc.”1%®

Desta forma, se no percurso desta pesquisa podemos visualizar como em dado momento
Elis Regina enxergou sua relacio com a televisao, devemos lembrar que esta visdo, ao se
construir a partir do presente, nos revela também a sua relacdo com a televisdo neste presente
(meados dos 1970). Deve-se acrescentar que, se o periodo do Fino da Bossa aparece como clara

referéncia no roteiro do espetaculo, por vezes a critica a televisdo em Falso Brilhante déa-se de

maneira geral, isto €, abrange todo o modelo de televisdo instituido no Brasil.

Eu vou fazer televisdo, mas os papéis agora serdo invertidos. Em vez da televis@o me usar,
eu vou usar a televisdo. Quando eu for fazer televisdo vai ser para eu vender alguma coisa
minha e ndo dos caras. Nao vou ser porta-voz de nenhum dono de televisdo, de nenhum
produtor de televis@o. (...) Eu ndo tenho escripulo nenhum, sabe? Porque eu sou uma
pessoa que foi usada por eles e, no momento em que eu nao tinha mais nada pra dar, eles
me cuspiram. Quer dizer, cuspiram o bagaco, porque eu ji estava um bagaco. (...) Entdo

PRl

196 «Elis Regina no Pareddo”. Revista Manchete, 1970. Apud Osny Arashiro (org). Elis Regina por ela mesma. Sio
Paulo: Martin Claret Ltda, 1995, p. 67. (colecdo O autor por ele mesmo)

197 “Quero apenas cantar”. Revista Veja Op. cit. , p.74.

1% partes inéditas do show e da vida de Elis Regina. Jornal da Tarde, Op. Cit.
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agora eu vou fazer isso com eles. Nao € lei de cdo? Televisdo nio é a maquina de fazer
doido? (...) Entdo, em televisdo a gente faz um especial por ano, que a gente mesmo
produz (...) Depois a gente vende. Se o cara quiser comprar, 6timo. Se ndo quiser, a gente
tem dois amigos que s@o donos de televisdo ai, que passam o programa, e fica tudo bem.
Fica intercambio de gentilezas. Depois eles ddo outras coisas pra gente e fica tudo certo.
Empata. E o negécio é pelo menos empatar.'®

Percebe-se no discurso de 1974 a busca da intérprete por uma relagdo mais ousada com a
televisdo, desenhando como projeto a tomada das rédeas de sua carreira. Em 1974, Elis Regina
tinha como novo empresario o ja mencionado Roberto de Oliveira, um dos responsaveis pelos
shows de circuito universitdrio e, segundo alguns, pela constru¢cio da imagem de Elis Regina
como cantora sofisticada. Foi ao lado de Roberto de Oliveira que tal consciéncia comegou a
aflorar em Elis. Naquele momento, ela se aproximou da TV Bandeirantes, que dava seus
primeiros passos € parecia mais aberta a novas propostas que as outras emissoras brasileiras. Foi
nessa emissora, por exemplo, que se exibiu um documentério das gravagdes do histérico disco de
Elis Regina com Tom Jobim e vérios outros especiais da cantora que foram produzidos para a
tevé na segunda metade dos 1970. A respeito da experiéncia com Roberto de Oliveira Elis Regina

diria, em 1978:

O circuito [universitdrio] abriu a possibilidade de falar mais aberto com um publico ja
doutrinado, catequizado. Nesta época, foi bom ter um profissional como o Roberto
trabalhando comigo. Ele me mostrou a diferenca entre o idealista e o profissional. Impediu
que eu fizesse quixotadas. Fizemos mais dois “shows” em teatro e, em 74, ele achou que
seria melhor cada um seguir seu caminho, j4 que cada um ndo tinha mais nada para
aprender com o outro. Mas, ainda hoje, ele me é muito caro.'"

Mas com Falso Brilhante dava-se um passo mais ousado. Criava-se a produtora TRAMA.
O surgimento da produtora se deu, segundo César Mariano, pelo fato de que precisavam
“organizar o trabalho de Elis Regina, ji4 que ndo estamos querendo ser empresariados por
ninguém. Vamos nés mesmos dirigir, produzir e empresariar, mesmo que se apanhe um pouco no
comeco™.""" Ter maior liberdade era um dos objetivos da produtora que tinha como nucleo a
cantora, seu irmao, o engenheiro de som Rogério Costa, e César Mariano. Segundo a reportagem,
a TRAMA ndo se limitaria a empresariar a cantora, mas também produziria discos independentes

de grupos como o Humauaca.

' Elis: Da necessidade de se manter viva. Ultima Hora, Ultima (21/07/1974).0p. Cit
"% Apud “Novas dimensdes de Elis Regina”. Folha de S. Paulo. (14 /03/ 1978)
" Apud Peninha Schmidt. Elis e cia. Revista de Miisica. Op. cit. p. 20.

46



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

Foi em busca de trabalhar sua criatividade de maneira mais livre que Elis Regina procurou

o Centro de Criatividade Macunaima, dirigido por Miriam Muniz e Silvio Zilber. Em uma

L. . . . 12 4 o
matéria de agosto de 1975, “Elis Regina vira a mesa, mas salva as papoulas”, ~ é noticiado que a

cantora ocupava 12 horas do seu dia em aulas de expressdo corporal, desenvolvimento da

criatividade e interpretacdo. Comeca ali a gestacdo de Falso Brilhante.

Freqiientar o Macunaima foi a mais importante descoberta da minha vida. Eu estava (e de
certa forma ainda estou, pois nada é imediato), vivendo um impasse. Estava cansada de
ser usada, enganada por empresdrios sem escripulos, que viviam botando limita¢cdes na
minha cabeca. Nao posso estacionar sé porque esses caras estdo faturando alto as minhas
custas. Pra mim chega, rodar a bolsa por rodar prefiro rodar pra meu marido, ou por coisas
que eu acredite, por ideais, por meus filhos. Sinto necessidade de mudar, de evoluir, de
colocar pra fora minhas opinides, e ndo ficar bloqueando meus sentidos. Chega um
momento que a gente SO tem mesmo que estourar, € se as pessoas NAo tomarem
consciéncia das coisas que as destroem, das imposicdes e repressdes, um dia elas
explodem. Eu sempre soube disso, mas era encostada na parede: “Vocé€ tem que se
preocupar com sua imagem, a imagem que convém a seu publico”. Quer dizer, a imagem
que enriquece os intermedidrios. Ora bolas! Quem faz minha imagem sou eu mesma, e eu
nao posso ficar fingindo o tempo todo, sendo o que ndo sou. Ja consegui desvencilhar-me
dos empresarios, e de agora em diante quem tem que decidir as coisas sou eu, com as
pessoas que de fato vivem o que vivo, com quem de fato estiver com as mesmas intengdes

que eu.'”

Constatar o problema a cantora parecia ter feito, mas agora tinha que ser pensado o que
fazer em relacdo a ele, e esta busca se dava no Centro Macunaima. Uma coisa era certa naquele
momento: se Elis Regina se desvencilhara dos empresdrios, também tinha a consciéncia de que
precisava trabalhar em grupo, em parceria tanto com César Mariano quanto com os demais
musicos que formariam o que as chamadas para Falso Brilhante anunciavam, o Elis e Cia, para
realizar um trabalho que fizesse sentido. Temos ai um grupo em didlogo, que participava, e,
junto, amadurecia idéias para conceber os espetaculos. Todo o grupo passaria a freqiientar o
Centro Macunaima. Foi com este espirito que comecgaram a ensaiar o espetadculo Falso Brilhante
num pordo localizado no Viaduto do Ch4, cedido pela prefeitura de Sdo Paulo.

Como os dados até aqui nos informam, estes musicos nao seriam pano de fundo para as
performances de Elis Regina. Ao contrdrio, figurariam como personagens desta trama, que fazia
pontes entre a musica e o teatro. Como uma trupe de circo chinfrim, eles se fantasiavam para

contar a “gloriosa” trajetoria do artista brasileiro.

"2 Matéria do Didrio do ABC (Domingo, 17 /08/1975).
'3 jdem, ibidem.
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O negécio da maquiagem no show € o seguinte: se tiver de tirar agora, ia ser dificil
encarar o palco. Cada um de nés tem um personagem. Eu sou o Dracula. O Nené é o
Cowboy, o Crispim é o Super-Crispim, o Natan é o Espantalho e o César é o Palhaco.'"*

E com este olhar, que busca a independéncia criativa, ou que pelo menos se dispde a um
didlogo mais ousado em relacdo a uma industria cultural, que Elis Regina e sua trupe revisitam os
anos passados de suas trajetdrias. Esta liberdade criativa, em Falso Brilhante passa por questdes
como o respeito do tempo de produtividade artistica, temdtica entre outras que nos conduzirdo

pelo segundo ato do espetaculo.

Imagem 4. Misicos e mascaras Imagem 5 A trupe de Falso Brilhante

Como dito, o mondlogo de Tia Jura faz parte do segundo ato. “Acabado o mondlogo entra
em cena 0 mesmo carro bumbo inicial todo de preto, com musicos vestidos de preto como que
imitando um enterro. Comega a gravacdo de “Tempo para Tudo” — Eclesiastes, capitulo 3,
versiculo 1 a 8.”'"° Tais versos sdo entoados por Elis Regina a capela, ao estilo da leitura cantada

por padres em missas:

1 Tudo tem seu tempo determinado, e ha tempo para todo propésito debaixo do céu;

2 H4 tempo de nascer, e tempo de morrer; tempo de plantar e tempo de arrancar o que se
plantou;

3 tempo de matar, e tempo de curar; tempo de derrubar, e tempo de edificar;

" José Wilson Gomes de Suza Apud Peninha Schmidt. “Elis e Cia”. Revista Miisica. Op. cit. p.18.
!5 Roteiro do espetdculo. Op. cit.
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4 tempo de chorar, e tempo de rir, tempo de prantear, e tempo de saltar de alegria.

5 tempo de espalhar pedras, e tempo de ajuntar pedras; tempo de abracar, e tempo de
afastar-se de abragar;

6 tempo de buscar, e tempo de perder; tempo de guardar, e tempo de deitar fora;

7 tempo de rasgar; e tempo de coser; tempo de estar calado, e tempo de falar;

8 tempo de amar, e tempo de aborrecer; tempo de guerra, e tempo de paz. '

Os versos conversam com a descricdo da forma como Elis Regina se via no momento
anterior ao contato com o grupo Macunaima. De certa forma, ela se percebia vazia, sem clareza
em relacdo aos caminhos a seguir depois de se libertar das amarras tecidas pelas midias e pelo
sistema de empresariamento que predominava no cendrio brasileiro. De certa forma, este
momento do espetdculo parece alertar para o fato de que o tempo de producdo artistica ndo € o de
uma maquina. Ao artista deveria ser concedido o tempo de amadurecimento e mesmo de digestao
de certas idéias. A criatividade ndo se poderia cobrar um tempo regular de produtividade. Esta
defesa do tempo do artista j4 se fazia presente no discurso da cantora em entrevistas, como a

concedida ao Jornal do Brasil em 1972.

Outro dia alguém reclamou: “Puxa, o Carlinhos Lira continua fazendo a mesma coisa”. Ora, vocé
ndo pode culpar um cara de ser o que €le €, e a obra do cara € o que ele é. Ninguém € um ser
conversivel: hoje tem capota, amanhi ndo tem: um dia anda a 20, outro dia a 140. E um ser
humano, ndo é uma maquina. Nao acho que seja da maior importancia fazer coisas novas. Acho
que se tem que deixar os caras em paz. Nao quer trabalhar, quer brincar o carnaval? E dai? “Ah, o
Tom fica o dia todo no Veloso tomando chope e ndo faz miisica.” Olha pra trds e veja o que €le ja
féz. O Tom pode se dar ao luxo de ficar dias no Veloso fazendo nada, porque o que ele féz
nenhum outro compositor fez. E tem mais, se estd parado, parado € melhor do que muito cara por

. 117
al.

Devemos lembrar que no periodo aqui citado, além das questdes ligadas a televisdo e ao
esquema de empresariamento, a maioria dos artistas vivia a realidade de gravar praticamente um
disco por ano, algo que também pode ser encarado como uma limita¢do das possibilidades de se
apurar um trabalho ou deixa-lo fluir. A discografia de Elis Regina € um bom exemplo disto. Se
pararmos para conferir as datas de lancamento de seus discos, constataremos que s3o raros 0s
anos em que a cantora deixou de presentear seu publico com um novo dlbum.

Voltando ao roteiro do espetaculo, apds a execucdo de Tempo para tudo,

16 Tdem, ibidem.
17 «Elis verso e reverso”. Jornal do Brasil (03/01/1972).
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O carro bumbo passou derrubando bonecos e se colocou no meio do palco. Os musicos
tiram as capas pretas, estdo todos de branco, abrem o carro bumbo, que esta revestido de
branco e de espelhos. Elis sai de dentro vestida de branco e pronta para cantar “Gracias a
la vida” de Violeta Parra.'"®

Esta passagem parece pontuar o momento de redescoberta, de realizacdo de seus gostos e
vontades, como aponta o roteiro das cenas. Este despertar € agradecido em forma de cancdo,
Gracias a la vida. Em imagens gravadas para o especial Falso Brilhante, exibido pela TV
Bandeirantes, assistimos a uma Elis Regina vestindo uma espécie de camisoldo branco, cabelos
bem curtos, olhos pintados e realgcados em sua expressividade pela auséncia de sobrancelhas e
presenca de longos cilios posticos. Os misicos estdo ao seu redor, todos portando violdes. A
ambiéncia sonora nos remete a can¢des da fronteira sul. O clima € de descontracdo e mais uma
vez o fator de unido de um grupo em torno de trajetdrias e de ideais proximos pautam a execug¢ao

da cancdo, que finaliza com Elis Regina a sorrir e cantar os versos

Asi yo distingo dicha de quebranto

Los dos materiales que forman mi canto

Y el canto de ustedes que es el mismo canto
Y el canto de todos que es mi propio canto.
Gracias a la vida, gracias a la vida.'"

A idéia de contar a trajetoria do artista brasileiro aqui parecia ter sido ampliada, a partir do
lancamento de outras pontes, agora em relacio & América Latina. E interessante notarmos que no
Brasil, apesar das suspeitas levantadas pela policia em relagdo a esta cancdo, Elis Regina nao teve
problemas nem no langamento do espetdculo Falso Brilhante, nem no do dlbum homdnimo do
espetdculo, composto de dez cancdes que faziam parte daquele repertério.'”” Mas a censura
argentina ndo veria com os mesmos olhos a presenca da canc¢do de Violeta Parra. Para o disco ser
liberado na Argentina, a canc¢do Gracias a la Vida deveria ser retirada do dlbum. Elis se recusou a
fazé-lo e seu 4lbum foi proibido. Em 1978, o disco continuava proibido por 14. E o que destacava

arevista Veja.

"% Roteiro do espetaculo. Op. cit.

9 Cangdo gravada por Elis Regina em seu dlbum Falso Brilhante, de1976.

120°0 disco Falso Brilhante seria composto pelas seguintes cangdes, nesta ordem: Lado A — Como nossos pais
(Belchior), Velha Roupa Colorida (Belchior), Los Hermanos (A.Yupanqui), Um por todos (Jodo Bosco e Aldir
Blanc), Fascinag¢do (F.D. Marchetti/ M. de Feraudy — versdo: Armando Louzada) — Lado B — Jardins de Infancia
(Jodo Bosco e Aldir Blanc), Quero (Tomaz Roth), Gracias a la vida (Violeta Parra), O Cavaleiro e os Moinhos (Jodo
Bosco e Aldir Blanc) e Tatuagem (Chico Buarque e Ruy Guerra).
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Convidada a levar seu espetidculo “Transversal do Tempo” para uma temporada em
Buenos Aires, a cantora Elis Regina respondeu com um sonoro ndo as pretensdes do
empresario Ronnie Scally. Motivo: “Enquanto meu disco (Falso Brilhante) continuar
proibido pela Censura Argentina nio me apresento por 14”."*!

Depois da execucdo de Gracias a la vida, o roteiro sugere um outro nimero, em que 0s
musicos varrem o palco com vassouras prateadas em uma coreografia ao som de Vida de artista,
de J. Strauss. A presenca de vassouras prateadas parece alertar para a questdo de que os menores
acontecimentos da vida de um artista, os mais rotineiros, se superdimensionam quando expostos
na midia. Como lembra Walter Silva, “até a vassoura do artista precisa ser diferente, nao g1
Mais uma vez nos deparamos com a critica a imagem que as midias construiam do artista
brasileiro. Esta imagem, que punha em foco a gldria, parecia varrer para debaixo do tapete as
dificuldades de ser artista no Brasil. Camuflava o que o artigo de Walter Silva destaca como dura
realidade: a classe dos musicos, composta por 140 mil profissionais, tinha um nimero de 80 mil
desempregados. Aliando este trecho a trama que se desenvolve no espetdculo, percebe-se o

despertar para um sentimento de classe, a do miusico brasileiro, que, em sua maioria, vivia em

dificuldade.

Imagem. 6. Elis Regina em Falso Brilhante

2! Noticia apresentada na coluna Gente, da revista Veja, em (8/11/1978). p. 61.
122 <0 show colorido de Elis Regina”. Folha de S. Paulo. Op. Cit.
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Nesse momento encontramos, mais uma vez, um importante ponto na carreira da artista: o
da valorizagdo da figura do musico por Elis Regina. Ao formar com eles um grupo no palco, ao
submeté-los a0 mesmo “treinamento” do Macunaima, como se fossem uma grande trupe, confere
a eles uma importincia incontestdvel. Por outro lado, levanta uma questdo: se todos ali sdo
chamados a representar, ou seja, a praticar uma atividade com a qual ndo tém grande
familiaridade, ndo estariam mostrando um pouco o ridiculo da situacdo do musico, que tem que
fazer de tudo um pouco pra sobreviver? Como verificamos, € a imagem de um artista de circo
que ali € lembrada, aquele que, levando a arte aos recantos do pais, faz do improviso sua forma
de viver. E com este “artista-povo” que a trupe de Elis Regina se identifica. Los Hermanos, de A.
Yupanqui,'* figura, ao lado de Gracias a la vida, como uma cangdo de raiz gauchesca. Tanto no
roteiro do espetdculo quanto em seus dudios Los Hermanos é a can¢do que Elis Regina, sentada
em um balanco, oferece aos seus colegas de profissdo. A presenca desta cancdo parece reiterar a
idéia de uma associacdo da trajetdria do artista brasileiro com a dos artistas da América Latina,

sem esquecer a lembranca das origens gadchas da prépria cantora.

Yo tengo tantos hermanos
Que no los puedo contar
En el valle, en la montaria
En la pampa y en el mar
Cada cual con sus trabajos
Con sus suefios cada cual
Con la esperanza adelante
Con los recuerdos de trds
Yo tengo tantos hermanos
Que no los puedo contar.

O trecho da cangdo que aqui destacamos celebra encontros que transgridem fronteiras a
partir das proximidades de vivéncias. Vivéncias estas que apontam um desejo comum, o de
liberdade. E o que se percebe nos versos finais da cangdo: “Y una hermana mui hermosa/ que se
llama libertad”. Num momento em que a presen¢a de ditaduras marcava o cendrio latino-
americano, a mensagem da cang¢do, aliada a trama que se desenvolve no espetaculo, testemunha a
tomada de consciéncia desta proximidade. Bem analisado, o desejo de liberdade ronda todo o
espetaculo Falso Brilhante - a conquista desta sonhada liberdade, tdo necessdria para a

criatividade artistica, seja ela em relacdo a uma industria cultural ou a ditadura militar. A partir

3 ~ .. z Z 3 4 AL:
123 A cancdio aqui citada também estd presente tanto no espeticulo como no Album homénimo.
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disto, a can¢do em Falso Brilhante parece convidar os tantos “hermanos” a esquecer as
diferencas e se apegar neste ideal comum para, em seu nome, lutar.
Em seguida a apresentacio de Los Hermanos, o roteiro indica a execugdo de outra cang¢ao

que também entrou para o disco Falso Brilhante: Quero, de Thomas Roth.

Quero ver o sol atrds do muro

Quero um refiigio que seja seguro

Uma nuvem branca sem po, nem fumaca
Quero o mundo feito sem porta ou vidraca
Quero uma estrada que leve a verdade
Quero a floresta em lugar da cidade
Uma estrela pura de ar respirdvel
Quero um lago limpo de dgua potdvel
Quero voar de mdos dadas com vocé
Ganhar o espaco em bolhas de sabdo
Escorregar pelas cachoeiras

Pintar o mundo de arco-iris.

(...)

A cancido demonstra sintonia com a atmosfera que aqui se constitui, reforcando os
desejos de liberdade a partir de uma mensagem que traz consigo a esperanca por um mundo
melhor. Os versos que indicam tantos quereres e vontades também apontam uma negacao, a do
modelo de mundo em que entdo viviam. Assim, podemos entendé-la como uma critica as
restricoes, tanto as impostas por uma ditadura, quanto pelo proprio capitalismo. “Cobrir de flores
campos de acos”. Estava ai o desejo de paz diante de tantos males trazidos pelo modelo de
mundo na can¢@o negado. E mais, o desejo por mudangas. Tal temdtica conversa com as de
outras cangdes presentes no cendrio dos 1970, demonstrando aproximagdes com manifestagdes
contra-culturais e com a ideologia hippie. A gravacdo desta can¢@o no disco Falso Brilhante nos
remete a esta atmosfera. Com voz suave e uma interpretacdo marcada pela leveza, Elis Regina
canta os versos da cancdo de Thomaz Roth. A ambiéncia sonora € composta pela presenca da
percussao, violdes, flautas, dentre outros instrumentos. No espetdculo, esta idéia é reforcada pela
imagem de Elis cantando “sobre um lindo balanco cheio de flores™.'*

O cendrio de restricOes impostas pela ditadura € apresentado em Falso Brilhante por

cangdes como Jardim de Infancia de Joao Bosco e Aldir Blanc.

2% Walter Silva. “Um disco de fazer inveja”. Folha de Sdo Paulo. (16/02/1976). Artigo sobre o disco Falso
Brilhante.
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E como um conto de fadas

Tem sempre uma bruxa pra apavorar
Um dragdo comendo gente

A bela adormecida sem acordar
Tudo o que o mestre mandar

E a cabra-cega roda sem enxergar
E vocé, se escondeu

E vocé, se esqueceu

Pique, palcos tem distdncias
Pés pisando em ovos, vejam vocés
Um tal de pula fogueira
Pistolas, morteiros, vejam vocés
Pega a malhagdo de Judas

E quebra-cabegas, vejam vocés
E vocé se escondeu

E vocé ndo quis ver

Olha o bobo na berlinda

Olha o pau no gato

Policia e ladrdo

Tem carnica e palmatoria

Bem no meu portdo

Vocé vive um faz-de-conta

Diz que é de mentira

Brinca até cair

Chicotinho td queimando
Mamde posso ir

Pique, palcos, tem distancia
Pés pisando em ovos

Bruxa, dragdo

Um tal de pula fogueira

E a cabra-cega vai de rolddo
Pega a malhacdo de Judas

E um passarinho morto no chdo
E vocé, conheceu

E vocé, aprendeu.

Utilizando-se de alegorias que remetem ao universo de histdrias e brincadeiras infantis, a
cangdo se propde a refletir sobre a presenca da ditadura no cendrio brasileiro. Constréi um
ambiente de medo — um sentimento de estar sendo vigiado —, apontando para um momento em
que era necessdrio “‘pisar em ovos” para ndo ser pego por bruxas, dragdes, dentre outros seres
apavorantes. Ou seja, pela ditadura e seus mecanismos de repressdo. De alguma forma, a cangdo
nos coloca diante de um processo em que a ditadura que se enrijece, se valendo para isto de
mecanismos como o Al-5 e a propria acdo da censura.

O clima de medo sugerido na letra € reiterado e ampliado pela interpretacdo que Elis

Regina dé a cancdo no dlbum Falso Brilhante. A forma cortante como entoa palavras presentes
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nos primeiros versos — como apavorar, acordar e enxergar — confere a cancdo um certo tom
sombrio que, em dado momento, € refor¢cado pelo som do 6rgao (logo apds os versos “chicotinho
td queimando/ mamae posso ir’”).

A cangdo ainda remete a presenga da alienacdo, figurada em personagens como a de uma
bela adormecida que se esconde no sono. Mas que despertard ao longo desse processo, talvez da
forma mais dura, sofrendo as conseqiiéncias das medidas adotadas pelo regime militar no
cotidiano brasileiro daquele periodo. E o que nos apontam os versos finais da cancdo (E voce,
conheceu/ E voce, aprendeu). Esta ultima palavra Elis Regina pronuncia se valendo dos tons mais
graves, em prolongamentos que levam a sussurros, dando a cangfio um ar ainda mais sombrio. E
como se, em dado momento, as conseqii€éncias de se viver em uma ditadura batessem a porta,

obrigando ao despertar, ao doloroso conhecimento de estar vivendo aquela realidade.

Imagem 7. Elis e um dos bonecos de Falso brilhante

Outra cang¢do, da mesma dupla de compositores, que faz parte de repertério do espetaculo
e que de alguma forma favorece uma leitura contextualizada num ambiente ditatorial, € Mestre-
sala dos mares. A cangdo exalta o Almirante Negro, como ficou conhecido Jodo Candido, lider
da Revolta da Chibata. Ao destacar a imagem de Jodo Candido, a cang¢do o associa a uma outra
figura libertdria: o Dragdo do Mar, como ficou conhecido Francisco José do Nascimento,
jangadeiro cearense que se envolveu, na segunda metade do século XIX, em lutas abolicionistas,
tendo, como pratico na Capitania dos Portos, fechado o Porto de Fortaleza ao trafico de escravos

125

para outras provincias. Tal gesto, inclusive, custou-lhe o cargo. = Desta forma, a can¢do da voz

ao que subverte a ordem, ao que tenta romper com a estrutura politica nacional, tornando heréi o

125 of www.dragaodomar.org.br.
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anti-her6i. Em um periodo de ditadura, onde os que tentaram lutar contra ela foram duramente
punidos, a exaltacio a uma figura “maldita” ganha relevéncia.'*® Faz lembrar que as lutas que
pareciam ndo ter gléria, que foram sufocadas e passaram por um desejo de esquecimento por
parte da oficialidade, ndo foram, nem serdo esquecidas. Deve-se acrescentar que, por meio de um

olhar para as histérias do passado, a can¢do referencia os herdis da luta contra a ditadura.

Hd muito tempo nas dguas da Guanabara
O dragdo do mar me apareceu

Na figura de um bravo feiticeiro

A quem a historia ndo esqueceu

Conhecido como navegante negro

Tinha a dignidade de um mestre-sala

E ao acenar pelo mar na alegria das regatas
Foi saudado no porto pelas mocinhas francesas
Jovens polacas e por batalhdes de mulatas

Rubras cascatas, jorravam das costas dos santos
Entre cantos e chibatas

Inundando o coragdo do pessoal do pordo

Que a exemplo do feiticeiro gritava,

Entao

Gloria aos piratas, as mulatas, as sereias
Gloria a farofa, a cachacga, as baleias
Gloria a todas as lutas inglérias

Que através da nossa historia

Ndo esquecemos jamais

Salve o navegante negro

Que tem por monumento
As pedras pisadas do cais
Mas faz muito tempo...

E o herdi extra-oficial que ganha destaque aqui. As duas ultimas estrofes, como pede a
cang¢do, sdo cantadas com forga e intensidade por Elis Regina no espetdculo Falso Brilhante. Elis
reconverte sua poténcia vocal, agora dando voz aos pedidos de glérias aos “verdadeiros” herdis

da nossa histoéria.

126 Napolitano destaca que, nos anos mais dificeis da ditadura, “o grau de violéncia do regime ultrapassaria os limites
do imaginavel. Aos jovens engajados restavam duas tristes opgdes: silenciar-se e recolher-se nos pequenos espagos
de resisténcia cotidiana ou arriscar-se a morrer, ndo gloriosamente, nas barricadas, mas anonimamente nos pordes da
tortura.”(Marcos Napolitano. Cultura Brasileira. Utopia e massificagdo. Op. cit.,p.79).
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Na interpretagdo que a cantora dd a can¢do neste espetdculo, sdo destacados os tons de
ironia e deboche, que muito conversam com a atmosfera de Falso Brilhante, como ja pudemos
verificar em momentos anteriores. A interpretacdo ¢ marcada pela irreveréncia da cantora, que
faz uso de uma articulacio, ou melhor, de uma desarticulagdo das palavras que referencia a figura
de um bébado. O bébado, figura normalmente associada ao que ndo deve ser levado a sério,
torna-se nessa interpretacdo o narrador ideal de uma histéria, o que apresenta pertinéncia no caso
dessa cancdo se pensarmos que, dentre outras coisas, ela destaca alguns elementos do universo
boémio, de uma vida aparentemente sem glorias, marcado pela presenca das ‘“mocinhas
francesas”, das gldrias a farofa e a cachaga. Se bem pensarmos, estas figuras ingldrias estdo em
sintonia com a imagem de artista popular que se desenha em Falso Brilhante, o do artista de
circo. Ao cantar Mestre-sala dos Mares, Elis brinca de bé€bado, um bébado lingua-solta, que ndo
mede palavras, e que diante de interdi¢des a sua fala, diria: falo mesmo!

Esta canc¢do foi um dos sucessos de Elis Regina do disco anterior, o Elis, de 1974, ano em
que fez um show'?’ com a presenca de outros artistas, na inauguracio do Teatro Bandeirantes,
que agora recebia Falso Brilhante. Ao assistirmos ao video desta apresentacdo, nos depararemos
com outra postura da intérprete ao cantar o Mestre-Sala dos Mares. Estamos, novamente, diante
da multiplicidade de sentidos presentes numa cancdo e de formas de se construirem as suas
mensagens.' >

Nesta interpretacdo para Mestre-Sala dos Mares, Elis Regina opta por um cantar pausado,
que preza pela boa articulacdo das palavras, onde por vezes cada uma delas € cuidadosamente
pronunciada, como se o conteudo ali expresso tivesse que ser ouvido com atengdo, ou seja, € feito
novamente um exercicio de reconversao, o apuro técnico trabalhado em favor do (s) sentido (s).
A postura da cantora no palco estd associada a essa questdo. Neste video perceberemos Elis se

posicionar como uma narradora, que alia a seu canto todo um gestual ao se direcionar para a

27 Imagens deste show estio no DVD Doce de Pimenta, langado pela EMI em 2006.

128 Uma entre outras modalidades de discurso, a canc¢do é uma forma de representar a realidade e esta, como lembra
Brito, é sempre “... dependente de apreensdo, [pois €] o reino dos sentidos possiveis. Plurais, esses sentidos
instauram um mundo marcado pelo movimento e pela incompletude — ja que os sentidos sempre poderiam, podem e
poderdo ser outros, e s@o instaurados continuamente de forma provisdria, mediante lutas. Mas a necessidade de
localizagdo no mundo exige a busca da unidade, tornando estdvel o que por natureza € fluido. Prender as coisas as
palavras € a forma que encontramos para impor essa estabilizagdio ao mundo. Esta unidade € construida
imaginariamente, pois nada indica de antemd@o que o sentido deveria ser um em meio a todas as possibilidades
existentes. Nao ha inscri¢do alguma na realidade que acene para um estado pré-discursivo responsavel por definir
originariamente um sentido a ser dado as coisas.” (Eleonora Zicari Costa de Brito. “Histéria, historiografia e
representacdes” In: Mdrcia Kuyumjian e Thereza Negrdo de Mello. (orgs.). Os espagos da histéria cultural. Brasilia:
Paralelo 15, 2008, p.31).
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platéia. Ali encontramos uma Elis de olhar arregalado, inquieto, direcionado ao publico, como se
o convidasse a ouvir uma histéria que merecia cuidadosa atencdo para compreensdo da
profundidade de sua mensagem. A articulagdo bem marcada das palavras ganha maior destaque
em expressdes como “navegante negro”, principalmente quando consideramos ter sido esta a
expressao encontrada para substituir “almirante negro”, constante na versdo original da cancao,
ainda sem o veto da censura. “Almirante Negro” era inclusive o titulo da cancdo, mas, como

lembra Aldir Blanc, os censores

Nao chegaram nem a ler o conteiido da letra, cortaram a associacdo entre almirante e
negro. (...) Com novo titulo a misica voltou para a Divisdo da Censura e foi barrada
novamente. (...) tivemos uma idéia louca, dar um toque surreal no samba e trocamos
algumas palavras como sangue e comegamos a botar gldria a farofa, as baleias, e assim a
musica foi liberada e a Elis Regina e Jodo Bosco gravaram. (...) Uma vez um policial me
disse: “Vocés estio trocando as coisas e ndo estdo descobrindo que a causa sistematica da
censura na musica nio é chibata, sangue. E que vocés estio fazendo apologia do negro, ai
a gente td cortando.” Eu lembro que sai daquele lugar em estado de choque. Nunca tinha
visto uma manifestacdo oficial do Estado, racismo institucional, e fiquei muito chocado.'”

Se a alcunha de Jodo Candido fora proibida, a prépria figura histérica a ela relacionada e a
mensagem por ela repassada encontrariam no quase soletrar de Elis uma saida para que fosse
devidamente destacada e transmitida.

Em 1981, Elis Regina apresentou esta mesma can¢do em um programa de televisdo no
Chile. Nesta apresentacdo, Elis canta alguns versos que, possivelmente, foram censurados e que
diao a canc@o novos sentidos. A canc¢do que antes exaltava a figura de Jodo Candido, mas se
valendo de um discurso ndo oficial, ganha tons de oficialidade. As glérias ndo sdo mais ao
“navegante negro”’, mas ao “Almirante negro”, termo que ao pronunciar, Elis trata de destacar
através de uma articulacdo pausada. Termos como “regatas” € substituido por “fragatas”. A
irreveréncia e leveza aparecem como as caracteristicas marcantes desta interpretacdo. As
mudancas na letra e a interpretacdo da cantora parecem destacar que o momento do
reconhecimento das lutas que foram tidas um dia como “inglérias” havia chegado, ndo era mais
uma reivindicacdo. A postura no palco € a de quem conta uma histéria, mas em tons bem mais
leves que a da gravacdo de 1974. Ainda devemos destacar que, nesta versdo, o verso “que a

~ A0

exemplo do feiticeiro gritava entdo” foi substituido por “que a exemplo do marinheiro gritava

ao”. a0” que ¢ destacado por Elis muda o sentido da frase, pois, de certa forma, reconhece

129 Aldir Blanc em entrevista ao site www.censuramusical.com.
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em Jodo Candido um lider, além de mais uma vez reconhecer seu lugar institucional através da
substituicdo do termo feiticeiro por marinheiro. Outra mudanca escancara a percepcao dos
autores da cancdo em relac@o a violéncia dos que sufocaram a revolta da chibata, violéncia esta
que, de certa forma, serve de pretexto na cancdo para falar da violéncia por muitos sofrida pelas
repressoes impostas pelo regime autoritdrio. Tal mudanca é a que se d4 nos versos ‘“Rubras
cascatas, jorravam das costas dos santos/ Entre cantos e chibatas”, que passam a ser cantados
assim: “Rubras cascatas, jorravam das costas dos negros/ Pelas contas das chibatas.”

Voltando ao espetaculo Falso Brilhante, vimos, anteriormente, que Elis Regina vincularia
o éxito de sua proposta a trés compositores: a bem-sucedida dupla Jodo Bosco e Aldir Blanc e a
Belchior. Deste dltimo compositor, fariam parte tanto do espetdculo quanto do disco as cangdes
Como nossos pais e Velha roupa colorida. Ao falar da presenga destas cangdes em Falso
Brilhante, Belchior recorda: “Ela [Elis Regina] concordava que aquelas musicas nem encaixavam
tdo bem assim no seu roteiro, mas que sentia que ali tinha uma coisa muito importante a ser dita e
ela ndo queria que ninguém dissesse antes dela”."* As duas cangdes abrem o disco e sua temética
guarda proximidade: o didlogo entre o0 novo e o antigo.

Como nossos pais consagrou-se como um grande sucesso da cantora, sendo o maior. Em

forma de versos, a cangdo chega a dificil conclusao:

Minha dor é perceber que apesar de termos feito
Tudo, tudo, tudo o que fizemos

Nos ainda somos os mesmos e vivemos

Ainda somos os mesmos e vivemos

Como nossos pais.

A cancdo assim parecia referenciar a geracdo dos 1960, destacando que, apesar de tantos
esfor¢os em direcdo a uma mudanca do mundo capitalista pela via dos hadbitos e costumes, com
discussdes voltadas a temas como liberdade de expressdo, de orientacdo sexual, por exemplo,
“Eles venceram e o sinal estd fechado/ Pra nés, que somos jovens”. Noutras palavras, os jovens
idealistas agora estariam acomodados as velhas estruturas politico-sociais, portanto teriam sido
vencidos pela simples passagem do tempo.

No periodo em que Falso Brilhante estava em cartaz, Elis Regina gravou um clipe de

Como nossos pais para o programa Fantdstico, da Rede Globo. Em cena, a cantora e sua trupe

130 Belchior Apud Marcus Preto. “Na transversal do tempo”. Revista Rolling Stone Brasil, n° 4, Janeiro de 2007, p.
94 ¢ 95.
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portavam os figurinos do espetdculo, num cendrio composto pelos bonecos também retirados do
Falso Brilhante e por uma lona de circo. Assim, tentava-se transplantar para a tevé a ambiéncia
de um espetdculo circense, porém desta vez o pacote viera pré-formatado, de certa maneira, até a
tevé — a 1déia ndo fora gestada ali —, como resultado de um projeto que fizera por merecer figurar
naquele hordrio. A perspectiva de Elis Regina de o préprio artista construir sua identidade para
depois negocid-la ou ndo com quem quer fosse parecia, afinal, vidvel.

Para interpretar esta cancdo, Elis Regina referencia o universo do rock. Eo que pode
perceber quem se aventurar a assistir tal video ou mesmo ouvir a cancdo no album Falso
Brilhante. Com arranjos onde o som da guitarra aparece como um dos elementos principais, nos
deparamos, nessa versdo de Como nossos pais, com uma interpretacdo arrojada, marcada por um
cantar rasgado, que da ainda mais vigor as palavras ali presentes.

No video, a estes elementos associa-se todo um gestual: olhos arregalados e expressivos,
mao que se movimenta no ar de maneira firme e violenta, a testa por vezes franzida conferem a
interpretacdo um tom de inquietude e mesmo de indignagdo com a constatacdo do que na cangdo
era dito. Ao falar da gravagdo desta cancdo, Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello destacam
que “Elis Regina aproximou-se da linguagem pop, o que nunca ocorrera antes. Com essa atitude,
seguida da consagracdo dessa can¢do no disco do show, iniciou-se o caminho de incorporacio da
musica pop a musica popular brasileira.”"!

Posi¢do semelhante a da dupla de pesquisadores apresenta o compositor Belchior, que, ao
falar desta gravacdo de Elis, lembra que ela “aproximou nossa geracdo, que de alguma forma era
pop, das grandes vertentes da musica popular brasileira.”'*?

Como pontuamos anteriormente, estamos lidando com um momento em que a idéia de
MPB havia se ampliado, incorporando novas experiéncias sonoras. Sem contar a participagdo da
propria industria fonogriafica nesse fendmeno, a0 mostrar-se receptiva a0 pop € as novas
sonoridades como forma de ampliar e aquecer o mercado. A mencdo a Belchior aponta para o

aparecimento, na década de 1970, de importantes nomes vindos do Nordeste e que contribuiram

para alargar ainda mais o campo sonoro da MPB.

! Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello. A cangdo no tempo: 85 anos de miisicas brasileiras. Vol 2: 1958 —
1985. Séo Paulo: Ed. 34, 1998, p. 219.
132 Belchior Apud Marcus Preto.“Na transversal do tempo”. Revista Rolling Stone Brasil Op. cit., p. 95.
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Uma coisa curiosa aconteceu quando a Tropicdlia foi traduzida localmente Brasil afora:
em cada lugar ela assumiu uma conotacéo diferente. Por exemplo — enquanto no Rio e Sao
Paulo parte da libertacdo tropicalista incluia a licenca para explorar o rock, no Nordeste
essa liberdade significava a eletrificacdo de tudo o que j4 estava 4 mdo (ou no ouvido):
baido, coco, xaxado, martelos, maracatus, frevos. A mistura ferve no inicio dos 70 e, a
partir de 1975, é filtrada afinal para o sul, numa curiosa volta ao principio. No que pode
muito bem ser a maior presenca da musica nordestina no mercaddo brasileiro desde Luis
Gonzaga e Jackson do Pandeiro, grandes grupos de cantores e compositores nordestinos
fazem sucesso em diferentes proporcdes e de acordo com seus talentos diversos. Do Ceard
vem Belchior, Fagner e Ednardo, os imediatamente mais visiveis gracas as novelas e a
Elis Regina; e a cantora Amelinha, que aparece para o piblico um pouco mais tarde. De
Pernambuco, Alceu Valenga e Geraldo Azevedo, que se destacam imediatamente depois.
Da Paraiba, Elba Ramalho e, na leva final, Zé Ramalho, com um trabalho quase
psicodélico, e uma vertente diferente apurada com um nome que preferiu ndo “descer”,
Lula Cortes."’

Para interpretar a outra cancdo de Belchior, Velha Roupa Colorida, no dlbum Falso
Brilhante, Elis Regina se vale de um cantar ainda mais rasgado, numa linguagem que, aliada aos

arranjos feitos para a cancio, referencia, novamente, o rock.

Vocé ndo sente e ndo vé

Mas eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo

Que uma nova mudanca, em breve, vai acontecer
O que hd algum tempo era novo, jovem

Hoje é antigo

E precisamos todos rejuvenescer.

Nunca mais teu pai falou: “She’s leaving home”
E meteu o pé na estrada like Rolling Stones
Nunca mais vocé buscou sua menina

Para correr no seu carro, loucuras, chiclete e som
Nunca mais vocé saiu na rua em grupo ou reunido
O dedo em V, cabelo ao vento

Amor e flor, que é do cartaz

No presente, a mente, o corpo, é diferente

E o passado é uma roupa que ndo nos serve mais

(...)

Mais uma vez Belchior faz alusdo a geracdo de 1960, mas apontando para o que parecia
inevitavel, ou seja, as mudangas que o tempo traz. Tais mudancgas cultivariam uma necessidade, a
de rejuvenescer, manter-se contemporaneo. Esta mensagem conversa com muitas das questdes
que até agora refletimos em Falso Brilhante, sendo este desejo de manter-se contemporanea,

atualizar-se, uma marca de Elis Regina neste momento. Tal vontade impulsionaria a cantora a

133 Ana Maria Bahiana. Almanaque dos anos 70. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006, p. 266.
61



ELIS DE TODOS OS PALCOS: EMBRIAGUEZ EQUILIBRISTA QUE SE FEZ CANCAO

buscar a novidade, ficando reconhecida como uma reveladora de novos compositores. Foi assim
com Milton Nascimento, a dupla Jodo Bosco e Aldir Blanc, Tim Maia, Belchior e tantos outros.

Em entrevista a revista Miisica, esta questao € assim comentada pela cantora:

Ainda que o pessoal acredite piamente que a transacdo é abrir a boca e cantar, tem outras
coisas, como postura perante a vida, perante sua época, perante o tempo... Pessoas que
cantam bem hd muitas, mas tem que ter alguma coisa além de cantar. Vocé descobre isso
pelo repertorio. 134

Esta vontade de se manter contemporanea seria traduzida pela midia da época como uma
ansia de mudanca. E o que verificamos em manchetes como as do Jornal da Tarde, “Elis Regina:
uma nova cantora”, ou da revista Veja, intitulada “A transformacao de Elis”.

Nesta matéria da revista Veja, a trajetéria da cantora € relembrada e alguns nomes ligados
a musica brasileira e a propria Elis ali emitiram opinido, reiterando um discurso que, em
diferentes momentos da carreira da cantora, se fez presente: o reconhecimento como maior
cantora brasileira. Entre as opinides colhidas, figura a do radialista e produtor de shows Walter
Silva, um dos responsdveis pela revelagdao de Elis Regina ao publico paulista. Como critico
musical, Walter Silva acompanhou a trajetéria da artista, comparando Elis Regina com grandes
nomes do cancioneiro universal. Para ele, Elis seria “nossa Edith Piaf, a nossa Amélia Rodrigues,
a nossa Judy Garland, a nossa Libertad Lamarque, a tnica estrela de categoria internacional que o
Brasil ja teve (...) Benditos os olhos que ja viram Elis Regina cantar e Pelé jog:’:ur.”13 >
Ainda podemos destacar opinides como as de Jodo Bosco, Miele, Roberto Menescal e

Vinicius de Moraes.

Acho Elis a maior cantora que o Brasil ji teve em qualquer época. Admiro tanto sua
capacidade de durag@o quanto de renovagdo. Nosso relacionamento é superaberto. Quem a
conhece bem de perto vé€ que a cada dia de espetdculo, a cada faixa de disco, ela se supera.
Um processo violento e continuo de superacdo de si mesma. Elis é uma pessoa
extremamente corajosa. [Jodo Bosco]
(-.)

Ja a vi, e j4 a li, rotulada das mais diferentes maneiras. Mas a verdade é que em todas as
fases de sua carreira, tanto publico como critica sempre tiveram que engolir Elis Regina
porque, distribuindo muito mais talento que simpatia, Elis Regina € a primeira, a segunda
e a terceira cantora do Brasil. [Mie¢le].

(...)

"** Elis Regina Apud Peninha Schmidt. Elis e Cia. Op. Cit, p. 15.
135 Walter Silva apud “A transformacio de Elis”.Revista Veja, N° 386 (28/01/1976), p. 28 e 31.
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Foi um negécio parecido com o que senti ao ouvir Jodo Gilberto. [momento em que
conheceu Elis] Fiquei vidrado mesmo (...) Acho que Elis Regina € um pouco Vinicius de
Moraes — estd sempre comecando. Quando vocé menos espera, 14 vem ela toda
entusiasmada, inteiramente imprevisivel. Apesar de nio ser facil lidar com ela, é uma
pessoa tao incrivel que merece todo o crédito profissional. [Roberto Menescal]

()
Aquela mulher ndo é ficil. Muito temperamental, imprevisivel nas suas reacdes. Mas
nenhuma cantora brasileira tem, como ela, tamanha sensibilidade para ritmo e divisdo. Ela
estd mais tranqiiila agora. “e diagnostica a possivel causa:” [Veja] O casamento com o
Cesinha. [Vinicius de Moraes]."*

Maior cantora brasileira e em processo permanente de renovagdo, estavam ai algumas das
caracteristicas atribuidas a Elis Regina e que contribuiam para a constru¢do de uma imagem a seu
respeito, ligada, sobretudo, ao fator qualidade. Na matéria da revista Veja, Elis Regina e seu

137 . ~ ..
Na verdade, muitas sdo as matérias de

espetdculo Falso Brilhante colhiam grandes elogios.
jornais que tomaram posicao semelhante frente a esse episédio. A critica paulista apontou Falso
Brilhante como o melhor espetdculo do ano de 1975, sendo também um sucesso de publico ao
permanecer em cartaz por 14 meses no palco do Teatro Bandeirantes.

Ao lembrar de Falso Brilhante, Tutti Maravilha'*®

, amigo pessoal de Elis Regina, que
presenciou momentos daquele espetdculo, nos dd depoimento sobre a inquietude da cantora frente

0 objetivo de estar em permanente renovagao:

6 Idem. p. 31.

""Mas ndo foram apenas flores que apareceram no caminho de Falso Brilhante. Na mesma reportagem da revista
Veja a exigéncia de Miriam Muniz e Naum Alves, diretora e cendgrafo do espetaculo, de participagdo de 5% para
cada um na renda da bilheteria é destacada. Segundo a reportagem, o advogado da Trama, Edmar Tommy, o
combinado com Miriam e Naum seria um pagamento fixo, além de lembrar que um contrato escrito ndo teria sido
assinado entre as partes. Ainda é mencionado que os envolvidos no caso mostravam-se dispostos a entrar em acordo.
A discussdo colocava em pauta questdes ligadas a direito autoral. Ao lembrar do episédio, em entrevista a Regina
Echeverria, Miriam diz que o roteiro do espetdculo foi criado com a participa¢do de todos sob sua coordenacio. A
diretora ainda destacaria: “fui a coordenadora do espetédculo, de criagdo, o texto € assinado por mim, duas coisas das
quais abri mdo nos direitos para ele.” (Mirian Muniz Apud Regina Echeverria. Furacdo Elis, 3* edi¢cdo — Sdo Paulo:
Globo, 1998, p.93).

Em artigo assinado por Walter Silva, na Folha de Sdo Paulo em 25 de marco de 1976, é comentada a resolugdo da
acdo movida por Miriam, através da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, contra a Trama.: “O ‘Didrio da
Justica’ de ontem publica a sentenga exarada pelo juiz de direito Carlos Osério de Andrade Cavalcanti, que dd ganho
de causa a firma da cantora, de cuja renda com o espetaculo ‘Falso Brilhante’ haviam sido ‘seqiiestrados’ 16, 66%. A
sentenca tem vigéncia a partir do dia 19 de marco passado” [Walter Silva. “Elis Regina ganha na justi¢a”. Folha de
Sdo Paulo (25/03/1976)].

Walter Silva ainda destaca que haveria uma primeira acdo, esta movida pela sociedade arrecadadora e, segundo
Edgard Silveira, mencionado como advogado da Trama, “...j4 nesse despacho se encontra o desfecho para a outra
acdo, que também trata de cobranca de direito autoral”’[Edgard Silveira Apud Idem].

P8Tutti Maravilha é uma importante figura da cena cultural de Belo Horizonte. Na década de 1970, quando conheceu
Elis, esteve envolvido na drea de produgdo de espetdculos e jornalismo. Hoje estd a frente do programa Bazar
Maravilha, na Radio Inconfidéncia. Neste programa, que vai ao ar de segunda a sexta, das 14 as 16 horas, Tutti
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A cada dia ela fazia aquilo com uma garra que era impressionante. Para vocé ter uma
idéia, depois de seis meses que o espetdculo estava em cartaz, eu estava l4 e a gente ia
para o teatro juntos. E ela era muito profissional, ela chegava no teatro uma hora e meia
antes. E af, um dia (...) ela falou assim: “Tutti, na hora que os musicos chegarem (...) vocé
vai no camarim deles e diga que eu quero uma reunido com todos eles depois do
espetdculo de hoje”. Af eu falei assim: td bom. Mas ela falou de um jeito bravo. (...) Al
rolou o espetaculo, acabou o espeticulo: reunido! Af foi no camarim deles, que era um
camarim maior. (...) Ela simplesmente falou assim: “olha gente, tudo bem, o espeticulo é
um sucesso, lotado o teatro, vocés estdo ganhando muito dinheiro (...), mas vocés estdo
fazendo tudo muito igual, eu ndo estou gostando. Nds ndo podemos fazer isso. Eu quero
que vocés criem, facam diferente. Ndo vio mudar o roteiro, nem nada. E fazer um arranjo
diferente...” Mas ela falou isso brava! E foi bacana bicho. Porque o espetidculo tomou
outro gis no dia seguinte."”

As transformagdes, digo melhor, novidades, apresentadas em Falso Brilhante devem ter

instigado o publico e a critica sobre o que viria depois. A resposta ndo demoraria, viria no mesmo

ano em que se encerraria a temporada daquele espetidculo: a estréia, no final de 1977, do

espetaculo Transversal do Tempo, em Porto Alegre.

Imagem 8. Elis Regina com um dos figurinos de Falso Brilhante.

presta homenagem didria a Elis Regina através do quadro “Hora da Comadre”, em que s@o apresentadas cangdes da

intérprete.

1% Entrevista a mim concedida em Belo Horizonte em julho de 2008.
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Capitulo 2

Transversal do Tempo

Ld vem o canto, o berro de fera

Ld vem a voz de qualquer primavera

Ld vem a unha rasgando a garganta

A fome, a fiiria, o sangue que jd se levanta

(Milton Nascimento e Fernando Brant, Raca)

Como Falso Brilhante, Transversal do Tempo é um espetidculo que gerou um disco
homonimo. A diferenca fica por conta da forma escolhida para gravar o disco: ao invés do
registro em estidio, optou-se pela gravacdo ao vivo, durante a temporada carioca do espetdculo.
Neste disco estdo presentes dez cangdes que fizeram parte do espetz’lculo.1 Do repertério do
espetdculo Transversal do Tempo também fizeram parte algumas cangdes do disco anterior de
Elis Regina, o Elis, de 1977, sendo que algumas nd3o entraram para a selecdo do dlbum
Transversal do Tempo, como € o caso da cangdo-titulo do espetdculo, de autoria de Jodo Bosco e
Aldir Blanc, além de Romaria, de Renato Teixeira; Qualquer dia, da dupla Ivan Lins e Vitor
Martins; Morro Velho, de Milton Nascimento; Caxangd, de Milton e Fernando Brant, e A dama
do Apocalipse, de Natan Marques e Crispin Del Cistia; que fizeram parte do espetdculo, mas nao
entraram no album ainda podemos destacar can¢des como Ensaio Geral, de Gilberto Gil; Gente,
de Caetano Veloso; Aquarela Brasileira, de Silas de Oliveira, e Meninas da cidade, da entdo
novata Fatima Guedes.

Estas primeiras indicagdes do repertério do espeticulo nos colocam diante de um
importante dado, que também nos ajudou na reflexdo de Falso Brilhante, ou seja, a necessidade

de intercruzarmos diversas fontes para nos aproximarmos da atmosfera deste espetaculo, ja que

! Fascinagdo (F.D. Marchetti-M. de Feraud, versdo de Armando Louzada), Sinal Fechado (Paulinho da Viola), Deus
lhe pague (Chico Buarque), O rancho da goiabada (Jodo Bosco e Aldir Blanc), Construcdo (Chico Buarque),
Saudosa Maloca (Adoniran Barbosa), Boto ( Tom Jobim), Cdo sem dono (Sueli Costa e Paulo César Pinheiro),
Meio-termo (Lourenco Baeta e Cacaso), Corpos (Ivan Lins e Vitor Martins) Querelas do Brasil (Mauricio Tapajos e
Aldir Blanc) e Cartomante (Ivan Lins e Vitor Martins).
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registros na integra ndo sdo acessiveis’ ¢ mesmo se fossem, ndo dispensariam tal didlogo.” Esta
op¢do ainda nos permitird uma melhor reflexdo sobre algumas questdes que envolvem o
espetaculo. Assim, o disco Transversal do Tempo nos servird de guia, mas a ele agregaremos
outros importantes registros, como as noticias e entrevistas sobre o espetdculo, partes de um
especial para a TV Bandeirantes — algumas delas fazem citagdes diretas ao espetdculo e outras
com ele se comunicam —, um video de uma apresentagdo feita em Portugal, etc.*

Quem hoje se aventurar a colocar o disco ou CD Transversal do Tempo em seu aparelho
de som, logo de inicio ouvird Elis Regina cantar Fascinagdo, cangdo também presente no
espetdculo e no disco Falso Brilhante, mas em versdo diferente, tanto em relacio a interpretacdo
quanto ao arranjo. Em Transversal do Tempo a atmosfera € composta pela sonoridade eletronica
dos teclados — na primeira o piano € que é o destaque — e tem como dpice o fechamento da
cangio, com Elis Regina soltando a voz em um prolongamento do dltimo verso — “Es fascinagio,
amor’’.

O espetaculo comecava com a cancdo que abria e fechava o Falso Brilhante. A associa¢ao
entre os dois espetdculos ainda poderia ser feita pelo figurino de Elis Regina, pois cantava vestida
de branco, como no espetdculo anterior. Mas ap6ds o belo fechamento da canc¢ao, o vestido branco

caia. Sinal de alerta: ndo é Falso Brilhante que vem ai.

Todas as coisas sdo importantes no momento em que estdo acontecendo. Depois,
continuam importantes, mas na medida do passado. O que eu quero mostrar, quando deixo
o vestido branco de lado e esqueco “Fascinacdo”, é que “Falso Brilhante” foi legal, mas
acabou. Nao sou saudosista; dou peso verdadeiro a tudo que ja aconteceu na minha vida.

Nio ignoro “Falso Brilhante”, mas ndo o valorizo a ponto de ficar “castrada”.’

O vestido que caia deixava Elis Regina apenas com uma malha da cor da pele, como se

estivesse nua, funcionando assim como uma espécie de metdfora visual para uma posi¢ao

? Na internet, fas de Elis Regina disponibilizaram dudios que trazem quase todo o repertério do espeticulo. Em dados
momentos eles podem ajudar, apesar da baixa qualidade de sua gravacdo. Além dos ruidos que o tempo pode ter
proporcionado a estes registros, sua gravagdo parece ter sido feita da platéia. Assim, o som € abafado e distante. Os
aplausos e conversas do publico dificultam ainda mais a audi¢do das musicas.

? Como bem sabemos, registros como os fotogréficos e de video, por exemplo, so feitos a partir do olhar de quem
registra. Esta questdo é importante, pois nos faz lembrar que, mesmo se houver registros na integra, eles nao dariam
conta da totalidade de questdes que envolveriam o objeto estudado, ja que apareceriam como uma construcio a partir
deste objeto. Vale lembrar que o intercruzamento citado ndo deve ser confundido com um esfor¢o por dar conta de
uma totalidade de questdes que envolvem o momento do espetaculo.

* No video gravado em Portugal, em 1978, Elis Regina e Cia fazem um show com o repertério de Transversal do
Tempo, mas sem os figurinos e cendrios deste espetdculo.

> Elis Regina Apud “Novas dimensdes de Elis Regina.” Folha de S. Paulo (14/03/1978).
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contréria a rotulacdo, neste momento, vinculada ao sucesso de Falso Brilhante e as imposi¢des
que isto poderia trazer para a sua carreira. O sucesso do espetdculo ndo poderia servir de motivo
para acomodacdes. A este respeito a cantora fala a Regina Echeverria em entrevista publicada nas
“pédginas amarelas” da revista Veja, quando questionada se depois de Falso Brilhante “nao havia

.. . . 6
condicdes de apresentar um simples recital™.

O artista ndo pode aceitar, em hipétese alguma, a rotulacdo de fora para dentro, quer
dizer, toda e qualquer acdo de cima para baixo tem que ser, imagino, rechacada. Eu ndo
posso, de nenhuma maneira, me sentir coagida. Porque, se eu comecar a aceitar esse tipo
de imposicdo de fora para dentro, eu estarei aceitando o rolo compressor. E me parece que
vdrias dreas de nossa sociedade brigam hoje em dia, justamente, para ndo aceitar o rolo
compressor.’

Elis Regina mostrava que era preciso manter a inquietude como forma de resistir as
amarras que impediriam a criatividade artistica. Estamos, de novo, diante de temas como o do
esvaziamento do artista a partir de uma constru¢@o de sua imagem pela midia. Assim, renovar-se
aparece como uma necessidade. Questionamentos faziam-se necessarios e em Transversal do
Tempo eles ndo seriam poucos. Deve-se lembrar que, mesmo ndo se mantendo preso a Falso
Brilhante, o novo espeticulo ndo negaria suas temdticas, algumas continuidades estariam
presentes, como veremos ao longo do desenvolvimento deste capitulo.

Transversal do Tempo foi montado no momento em que Elis Regina tinha que cumprir
um contrato com o teatro Leopoldina de Porto Alegre. Foi na capital gaticha que ele estreou.
Depois seguiu viagem pelo Brasil e Europa. Para a concepc¢io do espetdculo foram convidados
Mauricio Tapajés e Aldir Blanc, que assumiram os papéis de diretores e roteiristas de

Transversal do Tempo. A respeito dele os dois destacam:

Nos dias de hoje uma das palavras mais constantes no “que- pais- é- este?” dos editoriais
as esquinas, dos discursos as conversas de bébado (o que, as vezes, vem a ser a mesma
coisa) € Per-ple-xi-da-de. Em Transversal do Tempo, procuramos indagar as causas desse
estado das coisas, tentamos indicar algumas vias de acesso a compreensao da zorra e até
arriscamos uma ou outra profeciazinha. Obviamente isso foi feito dentro da nossa
linguagem, a musical.®

6 Regina Echeverria. “O sinal estd vermelho”. Veja. (25/10/1978).
" Idem, ibidem, p. 4.
8 Aldir Blanc e Mauricio Tapajés no encarte do dlbum Transversal do tempo, lancado em 1978.
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O discurso apresenta proximidades com a proposta (ou postura) de Elis Regina por
discutir as questdes de seu tempo. Como em Falso Brilhante, uma das questdes que envolvem a
concepcao de Transversal do Tempo € o ideal de trabalho em grupo. Mesmo tendo Mauricio
Tapajés e Aldir Blanc como roteiristas, Elis Regina também participou da elaboragdo do
espetaculo, como € lembrado na reportagem “Elis de volta”, da Folha de S. Paulo.’ O mesmo
pode-se dizer de César Mariano — diretor musical do espetdculo — e dos outros musicos que
compunham o grupo de Transversal do Tempo. Sdo eles: Nathan Marques (guitarras, violao e
viola), Crispin Del Cistia (guitarra e teclado), Dudu Portes (bateria e percussdo) e Fernando Sizdo
(baixo elétrico e actstico).'” Os nomes aqui indicados ja nos sdo familiares. A excecdo de Dudu
Pontes e Fernando Sizdo, os musicos deste espetdculo sdo os mesmo que acompanharam Elis
Regina em Falso Brilhante. As indicacdes de pertencimento a um grupo ja eram perceptiveis em
Falso Brilhante, no ja mencionado “Elis & Cia”, que fazia alusdo a cantora e sua trupe. Em
Transversal do Tempo a idéia é a mesma; o grupo de musicos que a acompanha por vezes €
mencionado na midia como “Pessoal e Cia” ou “César Camargo Mariano e Cia”. Mais que um
grupo que acompanhava a cantora, estes musicos formavam com ela uma equipe que interagia e
participava das discussdes e elaboracdes dos espetidculos. Em outros momentos, esta idéia de
grupo ja se fazia presente na carreira de Elis Regina. E o que verificamos, por exemplo, em 1974,
quando é questionada sobre a importancia da relacdo com César Camargo Mariano em sua

carreira.

N3ao se trata apenas do César. Mas de todo o conjunto que hé trés anos trabalha comigo.
Pela primeira vez em minha carreira, estou trabalhando realmente em equipe. E, nessa
equipe, de indiscutivel competéncia, todos contribuiram, com sua parcela, para o
nascimento de uma cabeca comum. E um grupo superunido, onde todos tém direito a
opinido, mas ninguém compete com ninguém. Por exemplo (rindo): eu ndo me meto a
tocar piano, e o César niio ousa cantar na minha presenca.''

Na época desta entrevista, o grupo de Elis Regina era composto por misicos como

Paulinho Braga (baterista) e Luizdo Maia (baixista). Os dois estiveram presentes em gravacoes

? Reportagem de 27 de novembro de 1977.

' No encarte do CD que acompanha o dlbum Transversal do Tempo ainda sdo lembrados os nomes de Marcus
Aurélio (loucucdo), Rogério Costa (operador de som), Luiz Carlos Risso (Operador de luz), José Dantas
(Cenotécnico), Biba (administragdo). A producio ficava por conta da TRAMA.

' Elis Regina. “Quero apenas cantar”. (Entrevista a Silvio Lancellotti publicada pela revista Veja, em 1974) Apud
Osny Arashiro (org). Elis Regina por ela mesma. Sao Paulo: Martin Claret Ltda. (colecdo O autor por ele mesmo), p.
80.

68



ELIS DE TODOS OS PALCOS: EMBRIAGUEZ EQUILIBRISTA QUE SE FEZ CANCAO

como a do disco Elis & Tom, de 1974. Esses dois musicos, mais tarde, em 1979, juntamente com
César Mariano, Hélio Delmiro (guitarra) e Chico Batera (Percussdo) participariam com Elis
Regina do Festival de Jazz de Montreux, na Suica.

A importancia dada pela cantora a participacdo dos musicos na elaboracdo de seus
espetaculos estd presente em discursos como o que elaborou ao ser questionada, durante sua
participacdo como entrevistada do programa Vox Populi, pelo compositor Thomaz Roth, sobre a

forma como se dava a escolha das propostas de seus espetdculos.

A gente trabalha assim. Nao dd pra separar o momento que a gente estd vivendo como
pessoa, como cidadio, como individuo sozinho, Narciso, olhando para o espelho assim, o
dia inteiro, dizendo: “eu me amo”; ndo da pra separar. O nosso relacionamento em termos
de grupo é muito forte, que a gente debate muito tudo que acontece, desde programa de
televisdo até noticia de jornal. A gente até, as vezes, 1€ o jornal juntos e um comenta uma
noticia para o outro. E muito dificil se as coisas ndo sejam saidas de um debate, se as
coisas ndo sejam postas em votacdo, se as coisas ndo sejam afinal levadas adiante, quando
sdo pensamentos da maioria. Porque a gente € assim. A gente acredita nessa coisa de
democracia assim, sabe? Entdo a gente age desse jeito. Entdo a gente debate as coisas,
debate o que a gente estd a fim de fazer, o que a gente pretende fazer, onde a gente
pretende chegar com o trabalho, a quem a gente pretende atingir. Ai depois vai fazendo
com as pessoas que a gente também escolhe, de comum acordo. E, invariavelmente, no
trabalho da gente t&ém as ansiedades individuais, as ansiedades coletivas, as ansiedades do
social. E muito dificil dissociar, né? E a gente assim, entre uma votacdo e outra, vai
fazendo um showzinho."

Nas palavras de Elis Regina visualizamos um grupo que debatia as questdes que
envolviam o cotidiano brasileiro daquele momento e, a partir deste exercicio, concebia
espetaculos que ampliavam estas discussdes ao colocé-las em contato com o publico. Esta idéia
de um espetdculo comprometido com a reflexdo ou mesmo compreensdo do cotidiano brasileiro
daquele momento estd presente no discurso da cantora em diferentes matérias e entrevistas de
divulgacdo do Transversal do Tempo. Para Elis Regina, “Transversal do Tempo € isso. O
impasse que vivemos como artistas e seres humanos e o resultado dos momentos que nos

. 13
trouxeram a esse impasse.”

2 Entrevista com Elis Regina no Vox Populi, em 1978, na TV Cultura. O programa foi reapresentado no dia 19
Janeiro de 2002, em lembranga aos 20 anos da morte da cantora.

" Elis Regina Apud “Elis Regina: O grande engarrafamento na Transversal do Tempo”. Jornal do Brasil
(08/03/1978).
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A idéia do Transversal do Tempo nasceu numa dessas situacdes que marcam o cotidiano
de uma cidade, apesar das singularidades do acontecimento. Elis estava em um engarrafamento

em Sao Paulo durante uma manifestacio estudantil que se deu em junho de 1977.

Aquele engarrafamento me deixou uma impressao muito forte, principalmente porque eu
estava gravida e me senti indefesa naquela hora. Tinha helicéptero de um lado, cavalos de
outro, gente correndo para todos os lados. E eu estava ali, sem ter escolhido isso. Estava
fechada dentro de um téxi, com medo, sem poder falar com o chofer, porque vocé€ nunca
sabe com quem vocé anda, e o Ubaldo tomou conta de mim. A analogia veio depois,
porque na hora vocé faz a fotografia, a ampliacdo vem depois. Quer dizer, assisti, ao vivo,
a falta de respeito que estd solta pelo ar. A falta de respeito existe para com o rio, a
pessoa, a arvore, o passarinho. Esse desrespeito, na verdade, criou uma situagdo de
impasse. Vocé sabe que o sinal de transito sé vai ser aberto quando o guarda resolver
abrir. Enquanto isso, vocé estd dentro de um tixi e tudo acontecendo. Vocé€ imagina
saidas, mas o sinal ndo abriu, o que podemos fazer? Ficamos sentados dentro de um téxi,
numa transversal do tempo, esperando. Nio te perguntam nada, ndo te pedem opinido."*

A experiéncia vivida por Elis Regina despertaria nela o sentimento de que o momento,
final da década de 1970, era de impasse frente ao desrespeito. Desta forma era gerado
Transversal do Tempo e com ele o sentimento de indignacdo com o estado das coisas. Assim,
logo de inicio, o seu tom de comunicacdo parecia se anunciar: seria o de dentincia. Se 0s versos
da cangdo que abrem o espetidculo declaram que “os sonhos mais lindos, sonhei/ De quimeras
mil, um castelo ergui”, outras canc¢des presentes no roteiro faziam parecer que o castelo era de
areia e estava prestes a se desmoronar. A idéia de denidncia aqui presente demonstra coeréncia
com o proprio papel que Elis Regina atribuiria ao artista naquele momento: “O artista tem que ter
como funcdo algo mais além de ser afinado e escolher bem o repertério: tem que alertar, dar o
toque, especialmente num pais como o Brasil, onde se valoriza tanto a musica.”"

Ao ter como mote um acontecimento vivenciado na cidade de Sdo Paulo, a propria
concepcao do espetdculo, os cendrios e algumas cangdes ambientam-se em solo urbano. Em
relacdo ao cendrio, por exemplo, uma matéria publicada na Folha de S.Paulo faz uma breve

descricao:

Cercando a intérprete e praticamente aprisionando o conjunto, o belissimo cendrio de José
Dantas reproduz a estrutura de uma construcio, e aos poucos, durante o desenrolar do

'* Regina Echeverria. “O sinal estd vermelho”. Veja. (25/10/ 1978), p.3.
'S Elis Regina. Apud “Novas dimensdes de Elis Regina”. Folha de S. Paulo. (14/03/1978)
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espetdculo, vdo sendo penduradas por entre ele as mais diversas placas, quase todas de
proibigdes.'®

Deste modo, se por um angulo as questdes desenrolam-se no cendrio de uma metrépole,
por outro sobreleva-se a alegoria da cidade como protagonista de uma encena¢do que aponta
denuncias, apelos, confidéncias, configurados na relacio homem-cidade. Este enfoque favorece,

pois, algumas reflexdes sobre as metropoles em geral.

Imagem 1. Elis no transito de Transversal do Tempo

Ao atentarmos para os personagens de Transversal do Tempo, perceberemos que parte
deles tem como ambiente a cidade: sdo os operarios de Construcdo, as Meninas da cidade, os
sem-teto de Saudosa maloca, os pivetes da cangdo Transversal do Tempo, etc. Algumas
experiéncias relatadas nas canc¢des tém também como lugar de acontecimento a cidade.

Numa das primeiras cang¢des do repertério de Transversal do Tempo somos colocados
diante de uma reflexdo sobre um tema que variadas vezes aparece nos debates sobre a cidade,

sejam eles promovidos pelo campo académico, artistico, ou mesmo debatidos em uma mesa de

' Ney Gastol.“Elis em paz com os gatchos”. Folha de S. Paulo. (23/11/ 1977)
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bar: o tempo e suas implicagdes nas relacdes pessoais. A cancdo que traz essa temadtica é Sinal
Fechado, de Paulinho da Viola, vencedora do V Festival de Musica Brasileira da TV Record, em
1969.

Através da simulacdo de um didlogo, o autor narra o encontro de duas pessoas - amigos,
amantes talvez - em um sinal de transito. A pressa da conversa dos dois, pajeada pelo sinal que
estd prestes a se abrir, serve de metdfora para a agonia provocada pela correria que marca os
outros acontecimentos da vida cotidiana. Correria esta que afasta as pessoas e incentiva falsas
promessas sugeridas em expressoes tdo comuns no dia-a-dia como “precisamos nos encontrar’,
“dia desses vamos sair”, meras féormulas de politesse podadas do arremate subentendido na

seqiiéncia: “quando tivermos tempo”.

- Old como vai?

- Euvou indo, e vocé, tudo bem?

- Tudo bem, eu vou indo, correndo pegar meu lugar no futuro, e vocé?
- Tudo bem, eu vou indo em busca de um sono trangiiilo.

- Quem sabe, quanto tempo.

- Pois é, quanto tempo.

- Me perdoe a pressa, é alma dos nossos negocios.

- Oh, ndo tem de qué, eu também sé ando a cem.

- Quando é que vocé telefona, precisamos nos ver por ai.

- Pra semana, prometo, talvez nos vejamos.

- Quem sabe, quanto tempo.

- Pois é, quanto tempo.

- Tanta coisa que eu tinha a dizer, mas eu sumi na poeira das ruas.
- Eu também tenho algo a dizer, mas me foge a lembranca.

- Por favor, telefone, eu preciso beber alguma coisa rapidamente.
- Pra semana.

- O sinal.

- Eu procuro vocé.

- Vai abrir, vai abrir.

- Prometo.

- Ndo esquega, por favor, ndo esqueca, ndo esqueca, ndo esquega... adeus.

A atmosfera da cancdo € de aflicdo. Diante do sinal prestes a se abrir, 0 assunto entre os
dois personagens ndo se desenvolve: esgota-se, fechando-se em expressdes cordiais e promessas
de um possivel encontro. A can¢do sugere uma correria sem fim, em que os personagens sao

reféns de um tempo que tem que ser produtivo, tempo este que marca as relagdes sociais
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vivenciadas numa metrépole.'”” Ao falar da atmosfera desta cancfio, Paulinho da Viola chama a
atenc¢do para o fato de que usou “melodia simples, de harmonia simples, onde acrescentei a todos
os acordes uma segunda menor, buscando o clima angustiante vivido pelos personagens da
musica.”'8 Assim, letra e musica se comunicavam.

A ambiéncia sonora de Sinal Fechado no éalbum Transversal do Tempo sofre uma
remodulacdo, tanto na voz de Elis Regina quanto no piano de César Camargo Mariano. A canc¢io
¢ executada de forma lenta, em certo tom de intimismo. O piano soa melancélico. A maneira
como € tocado, repetindo certos movimentos, em alguns momentos, referencia um relégio
trabalhando. Igualmente melancélica € a voz de Elis Regina. Seu canto € marcado por pausas,
certa dose de dramaticidade e tensdo, além de mudancas de entonacdes que, algumas vezes,
sinaliza para um cantar-falado'” e, logo, para a idéia de um didlogo em acontecimento.

De alguma forma, a interpretacdo de Elis se comunica com a feita pelo compositor da
cancdo, em 1969. Nesta ultima, a de Paulinho da Viola, a lentidio e melancolia também
aparecem como marcas, sendo a agonia real¢cada pelo arranjo da cangao.

Como dito anteriormente, em 1978 a cantora fez uma apresentacdo em Portugal com o
repertorio de Transversal do Tempo. Ao assistirmos ao video desta apresentacdo, perceberemos
que Elis Regina se vale, além da voz, da performance corporal, para real¢ar os sentidos atribuidos

a cancdo. No principio de sua interpretacdo de Sinal Fechado, a cantora mostra-se imovel. Seus

7" A respeito desta questo, Bresciani nos chama atencio para as mudangas em relagdo as representacdes do tempo.
A partir das consideracdes de Thompson, a autora enfatiza que “de elemento imbricado na natureza, regido pelos
fendmenos césmicos e necessidades da terra e dos homens, mensurado pelas tarefas ciclicas e rotineiras do trabalho,
[o tempo] passa a significar a representagdo convencional e precisa da duracdo dos dias e noites, mensurdvel pelos
mecanismos do relégio. (...) [0 que] implica uma nova concep¢do de tempo abstrato e linear, uniformemente
dividido; tempo a ser produtivamente aplicado, tempo da cultura moderna, do ritmo urbano por exceléncia.” (M.
Stella Bresciani. “Cultura e Histéria: Uma aproximagio possivel”. In: Paiva, Mércia de e MOREIRA, Maria Ester
(Orgs). Cultura: Substantivo Plural. Ciéncia Politica, Histdria, Filosofia, Antropologia, Artes, Literatura. Rio de
Janeiro- RJ/ Sdo Paulo- SP: Editora 34, 1996. , p. 40).

'8 Paulinho da Viola Apud Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello. A cancdo no tempo: 85 anos de muisicas
brasileiras. Vol 2: 1958 — 1985. Sao Paulo: Ed. 34, 1998, p. 143.

' Em seus estudos, Luiz Tatit reflete sobre a presenca das entonagdes provenientes da fala na cangio popular.
Alguns recursos utilizados por cantores poderiam mascarar essa presenga, mas outras formas de cantar a revelariam.
Em um dos muitos momentos em que se refere a essa quest@o, Tatit destaca: “tive em 1974, uma espécie de insight
ou susto quando, ouvindo Gilberto Gil reinterpretando antigas gravacdes de Germano Matias, me ocorreu a
possibilidade de toda e qualquer cangdo popular ter origem na fala. De fato, Minha Nega na Janela, a cang¢do que eu
ouvia, estampava um texto coloquialissimo e uma entonagdo cristalina. Era o Gil falando sobre os acordes
percussivos do seu violdo. Até mesmo a desordem geral, propria da fala, estava ali presente: melodia atrelada ao
texto, sem qualquer autonomia de inflexdo, pouca reiteracdo, nenhuma sustentacdo vocdlica. Apenas a pulsacdo
regular mantida pelo instrumento e alguns acentos decisivos asseguravam a tematiza¢do construtiva do samba. No
mais, a fala solta.(Luis Augusto de M. Tatit. O Cancionista: composi¢do de cang¢des no Brasil — 2% edi¢do — Sdo
Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2002, p. 11 e 12.)
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olhos miram o nada. Ao cantar os primeiros versos, com este olhar perdido ou mesmo vazio, as
palavras soam igualmente vazias, como se os personagens da canc¢do, ali incorporados pela
intérprete, as soltassem automaticamente, sem nelas prestar atencdo. A realidade é recuperada
por uma piscada, que traz a cantora — os personagens — de volta a consciéncia, mesmo esta
consciéncia apontando para o fato de que aquelas promessas de um possivel encontro futuro eram
falsas, talvez mera desculpa para se sentirem menos mal. Em sua interpretacdo Elis Regina
sublinharia ndo exatamente a pressa, mas a angustia construida a partir dela. Desta forma, a
cantora faz de sua técnica a ferramenta para interpretar uma cangao e a ela dar sentido.

Cancdo gravada em variadas versdes, um outro exemplo de interpretacdo para Sinal
Fechado ¢ a de Chico Buarque em dueto com Maria Bethania.”® Nesta versdo os dois simulam o
didlogo dos personagens da cancdo. A caracteristica que marca este dueto € a pressa com que a
cangdo € cantada. Os dois cantores vao acelerando seu andamento ao longo da execucdo. Em
dado momento as palavras sdo atropeladas, frases de um personagem quase interrompem a do
outro. Nesta versdo, a agonia € realgada pela pressa do proprio didlogo.

No video da apresentacdo em Lisboa, o piano de César Mariano faz a passagem entre a
cangdo Sinal Fechado e a que vem em seguida, Transversal do Tempo. Aqui ndo hé intervalo, as
duas se emendam. Sendo possivel ouvir esta ponte nos arranjos das cancdes, também devemos
considerar que os contetidos das duas guardam alguma proximidade ao terem como cendrio o
ambiente urbano. Na letra da can¢do-titulo, a visualizacdo de uma situacdo proxima a que Elis

Regina vivenciou naquele engarrafamento no centro de Sao Paulo.

As coisas que eu sei de mim
Sdo pivetes da cidade
Pedem, insistem e eu

Me sinto pouco a vontade
Fechada dentro de um tdxi
Numa transversal do tempo
Acho que o amor é auséncia de engarrafamento
As coisas que eu sei de mim
Tentam vencer a distdncia
E é como se aguardassem
Feridas numa ambuldncia
As pobres coisas que eu sei
Podem morrer, mas espero
Como se houvesse um sinal

20 Chico Buarque & Maria Bethénia ao vivo, de 1975.
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. 21
Sem sair do amarelo.

Na sua interpretacdo para esta canc¢do, Elis Regina se vale dos agudos, reconvertendo sua
poténcia vocal em indignagdo em relacdo a situacio de desrespeito que marcava o cotidiano da
cidade e - em uma ampliacdo - do pais. A entonagdo de sua voz tem como marca os tons de
indignacdo. O ronco da guitarra, em determinado momento da cangdo, realca a urbanidade do
tema. A cangdo é fechada com um grito — que vai se desdobrando — de Elis Regina. Este artificio
parece remeter as sirenes da ambulédncia presente na letra da can¢@o, a0 mesmo tempo em que soa
como um apito de dendncia.

O grito vem como forma de expressdo que demarca, chama a atengdo, aponta, desperta ou
até mesmo cobra uma posicdo. Grito este que nos remete a outros que ecoariam pela MPB
naquele periodo e que guardariam proximidade com o que aqui refletimos. Em entrevista a
revista Veja, em novembro de 1978, Milton Nascimento, que naquele momento langava seu disco
Clube da Esquina n° 2, é posto diante da seguinte pergunta: “Nesse disco, parece que hd uma
predomindncia de agudos, de vozes quase gritadas. Foi intencional?”. Assim, o cantor

responderia:

N3ao foi nada programado. Mas s6 pode ser resultado do que a vida estd nos levando a
fazer. Principalmente na musica “E Dai” que fiz para o filme de Ruy Guerra e Nélson
Xavier (“A Queda”) e “O Que Foi Feito de Vera”, que canto com a Elis. No fundo, acho
que € um desabafo, um botar para fora. Eu sinto vontade de gritar. Sabe quando vocé
comeca a falar e no final tem a sensacio de que nio disse tudo? E isso que acontece com a
minha voz. Tem horas que explode, de uma maneira ou de outra. E uma forma de dizer
que estou aqui. Nao s6 eu, mas todo mundo, os que estdo fazendo e os que estdo ouvindo.
Entdo sai aquele grito, aquele que a gente guarda no cotidiano. Nao dé pra segurar, é
muito mais forte do que eu. A gente canta e canta as coisas que estdo engolidas,
engasgadas no peito, no né da garganta. Eu ja chorei muitas noites no meu intimo, pelas
coisas que vejo — nas ruas, nas pessoas que sofrem na carne e por elas, eu e meus amigos
cantamos nossas esperancas, nossa amizade e buscas. Aos trancos e barrancos, como
exige um pais como o nosso e com a “desajuda” da minoria massacrante.”

As palavras de Milton Nascimento apresentam sintonia com as formas de Elis Regina
sentir o cendrio do final dos anos 1970 em seu espetdculo Transversal do Tempo. A sensagdo € de

sufoco. Isto € perceptivel na cancdo que dd nome ao espeticulo. Pensando nesta can¢do como

*! Cangio de Jodo Bosco e Aldir Blanc gravada por Elis Regina no disco Elis, de 1977.
> Milton Nascimento em entrevista 2 Regina Echeverria e Tarik de Souza. “E preciso gritar”. Revista Veja
(01/11/1978)
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uma forma de apresentar/representar os modos de vida urbana®, devemos considerar que, ao se
remeterem a esse ambiente, demarcando inclusive alguns de seus atores, como € o caso dos
pivetes ali presentes, a intérprete e os autores da can¢do se comportam como leitores daquele
ambiente, sendo esta leitura guiada, justamente, pelo sentimento de sufoco, angustia e
indignagdo. Ou seja, a cidade ali mencionada ganha sentido a partir desta leitura possivel.24

De certa forma, vai se criando no espetdculo um clima de tensdo. A cancdo que aparece
como terceira faixa no disco Transversal do Tempo reitera este clima tanto pelo seu conteudo
quanto pela forma que é executada. Trata-se de Deus lhe pague, can¢do de Chico Buarque, que
também tem como cendrio a cidade e retine em seu conteudo a indignagdo com préticas comuns
ao cotidiano brasileiro de entdo. A cada fato denunciante de uma vida mediocre, o irdénico
agradecimento em forma da expressdo “Deus lhe pague”. Alguns poderiam entender como uma
cang¢do de protesto contra a ditadura, ou contra o capitalismo, ou ainda contra as estruturas

politico-sociais brasileiras, etc. De repente, € tudo isso a0 mesmo tempo.

Por este pdo pra comer, por esse chdo pra dormir
A certiddo pra nascer e a concessdo pra Sorrir
Por me deixar respirar, por me deixar existir
Deus lhe pague

Pelo prazer de chorar e pelo “estamos ai”

Pela piada no bar e o futebol para aplaudir

Um crime pra comentar e um samba pra distrair
Deus lhe pague

Por essa praia, essa saia, pelas mulheres daqui

O amor mal feito, depressa, fazer a barba e partir
Pelo domingo que é lindo, novela, missa e gibi
Deus lhe pague

(...)

A interpretacdo dada a esta can¢@o funciona como uma sacudida, um grito de “Acorda!

2

Saia desta inércia”. E como se o contetido da can¢do fosse jogado ao publico de forma violenta.

“Cf. M. Stella Bresciani. “Cultura e Histéria: Uma aproximagio possivel”. In: Paiva, Mércia de e MOREIRA, Maria
Ester (Orgs). Cultura: Substantivo Plural. Ciéncia Politica, Histdria, Filosofia, Antropologia, Artes, Literatura. Rio
de Janeiro- RJ/ Sdo Paulo- SP: Editora 34, 1996.

** Isto nos remete a algumas colocagdes de José D’ Assungdo Barros a respeito de uma perspectiva que enxerga a
cidade como texto a ser lido. A partir desta perspectiva, o autor nos lembra que “o seu leitor privilegiado seria o
habitante (ou visitante) que se desloca através da cidade — seja nas suas atividades cotidianas, seja nas atividades
excepcionais, para o caso dos turistas e também do habitante que se desloca para um espago que lhe é pouco habitual
no interior de sua prépria cidade”. (José D’ Assuncdo Barros. Cidade e Historia. Petropolis: Vozes, 2007 p. 40.). Tal
colocacdo nos sugere que, contando com uma variedade de habitantes/leitores, os lugares de uma cidade também
contam com variadas possibilidades de leituras/interpretacdes, que estdo ligadas as experiéncias deste ou daquele
leitor, suas vivéncias naquela localidade, etc.
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Sua ambiéncia sonora faz alusdo ao rock num arranjo pesado, onde guitarra e bateria aparecem
em destaque, o que também da a cangdo um ar de urbanidade. A interpretacdo de Elis Regina €
pautada por um cantar agressivo, as palavras sdo pronunciadas de maneira cortante. Em alguns
momentos a emissdo da voz se dd de forma nasalada, acrescentando a sua voz uma colorac¢do
metdlica. Em nome de uma interpretacdo que preza pelo vigor e tem como marca os tons de
dentncia e de indignacdo, a cantora, por vezes, abre mao de uma pléstica vocal que privilegie a
beleza de seu timbre, dando lugar a um cantar “rasgado” que apresenta maior sintonia com a
ambiéncia ali constituida.

Ao nos depararmos com contetidos como os das cangdes até aqui lembradas, percebemos
que, se foi uma situacdo vivida na metrépole paulista que inspirou o espetdculo, suas reflexdes
vao além desse episddio. A ambiéncia urbana sugere que vivéncias ali representadas ndo t€m
fronteiras, podem ser vividas/sentidas em qualquer metrépole brasileira ou mesmo do mundo. E
bem isto que percebemos na can¢do Transversal do Tempo, por exemplo. O cendrio montado
poderia referir-se ao cotidiano de Sao Paulo, mas também do Rio de Janeiro, ou de Belo
Horizonte, Porto Alegre, Recife, para ficarmos em alguns exemplos de metropoles brasileiras.
Situacdes como a vivenciada pelos personagens de Sinal Fechado podem ser presenciadas em
metrépoles mundiais. Ao longo do espetdculo percebemos um movimento que, por vezes, sugere
esta proximidade de vivéncias em diferentes cidades, mas em outros momentos o que se deseja
destacar sdo as peculiaridades de certos lugares.

Pensar em personagens da cidade representados no espetaculo Transversal do Tempo nos
faz lembrar ainda de uma “turma” que ficou conhecida na MPB pela triste histéria que
protagonizou. Trata-se dos personagens da cangdo Saudosa Maloca, do compositor paulista
Adoniran Barbosa. Nela narra-se, a maneira de Adoniran, o drama de alguns sem-teto ao
receberem a ordem de despejo. Na letra desta cancdo ndo € somente a casa concreta que €

perdida, mas o lar que fizeram daquela “casa velha” um “palacete assobradado”.

Se o senhor ndo td lembrado
Dd licenga de contar

Ali onde agora estd

Esse adificio arto

Era uma casa velha

Um palacete assobradado

Foi ali seu mogo

Que eu, o Matogrosso e o Joca
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Construimo nossa maloca

Mas um dia, ndis nem pode se alembrar
Veio os home com as ferramenta
O dono mandou derrubar
Peguemos todas nossas coisa

E fumo pro meio da rua
Apreciar a demoligcdo

Que tristeza que nois sentia
Cada tduba que caia

Duia no corag¢do

Matogrosso quis gritar

Mas em cima eu falei:

“Os home td com a razdo

Nois arranja outro lugar”

S6 se conformemo

Quando o Joca falou

Deus dd o frio

Conforme o cobertor

E hoje néis pega as paia

Nas grama dos jardim

E pra esquecer nés cantemos assim:
Saudosa maloca, maloca querida
Quidim donde ndis passemo
Dias feliz da nossa vida.

O samba de Adoniran Barbosa na gravacao de Elis Regina para o disco Transversal do
Tempo aparece como um lamento, uma nostalgia, uma magoa, colhidos do desrespeito para com
a sorte daqueles personagens. O andamento da cancdo é desacelerado. Elis Regina traz na voz
uma tristeza pontuada pela forma arrastada como canta esta historia. Neste momento, seu figurino
¢ o de um m:':lltlrapilho.25 E como se, de repente, a intérprete se colocasse no lugar daqueles trés
personagens e julgasse injusta aquela situagd@o. Assim, a can¢do funcionava como uma dentincia
no contexto de Transversal do Tempo. A denuncia de uma situacdo tida como absurda. A forma
que a intérprete cantou Saudosa Maloca dividiu opinides. Na entrevista da cantora ao programa
Vox Populi, a can¢do é lembrada por duas vezes. Uma, por uma estudante universitdria que se
dirigiu a cantora dizendo ndo ter gostado de sua interpretagdo, pois acreditava que a intérprete
“tirou toda a forca” de Saudosa Maloca, e outra, pelo compositor da cancdo, Adoniran Barbosa,

para quem a impressdo era outra:

Ah Elis Regina, se océ soubesse, Elis Regina se oc€ soubesse como eu gostei da sua
gravacdo, da sua interpretacdo. Cé ndo pode calcular como eu gostei. Eu e todos os meus

5 «Elis de Volta”. Folha de S. Paulo. (27/11/ 1977)
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amigos. “Gostemos demais”. C& cantou como eu queria, cantou legal! Gostei mesmo da
sua interpretacdo de Saudosa Maloca, viu Elis Regina, minha queridinha? Eu preciso
encontrar com vocé pra dar o samba que eu falei com vocé na Tupi, do Espelho da Favela.
Sabe, Elis, vocé gravou legal, muito bem, muito obrigado. Se precisar de mais alguma
coisa podemos mostrar meu repertorio. Se vocé ndo gostar, ndo tem importancia, nao faz
mal. Disposto nés vai, disposto nés vorta. E isso af bicho.

Ao se posicionar em relagdo a sua propria interpretacdo para a cang¢do aqui mencionada,

logo apds a fala de Adoniran, Elis Regina assim se expressa:

Eu “tive” conversando com o Adoniran antes de cantar porque, de repente, podia ser que
ele se sentisse muito agredido por isso. E ele falou que era exatamente o contrario. Agora,
eu so cantei assim, lento e arrastado, porque eu ndo acho graga, sabe? Eu nio acho graca
vocé estar num determinado lugar e, de repente, em 24 horas, vocé tem que sair sabe 14
Deus pra onde. Entdo, isso ndo é engracado. Sabe, tem que haver uma certa coeréncia de
som e imagem. A histéria que t4 sendo contada, ela tem que ter uma sonorizacdo razodvel.
Razoavelmente parecida com o que ela td dizendo, porque, sendo, fica uma loucura. Sé fiz
assim porque eu acho que, sabe, um desrespeito (...) j4 morar, j4 morar nas condi¢cdes que
o cidaddo morava, eu ji acho um desrespeito. Agora, ser despejado em 24h, acho um
maior desrespeito ainda. O cara ja ndo tem mais nada, ja estd vendido, por que tem que ser
tocado, enxotado que nem gado ... doente? Entdo, sabe, € o0 meu jeitdo de ver a vida, me
parece que € mais ou menos o jeitdo do Adoniran. Porque, ja em Porto Alegre, eu soube
que ele tava muito satisfeito. A{ eu encontrei com ele na famosa padaria ao lado da Tupi e
ele me prometeu uma musica nova, que é o Espelho da Favela. Provavelmente vai ser até
bem mais triste. Acho que é um equivoco em relagdo ao Adoniran, sabe? As pessoas
confundem a obra do compositor Adoniran Barbosa com o tipo, o personagem que ele fez
a vida inteira. O Adoniran nio é uma pessoa pra se estar rindo dele, vocé sorri. Ele € um
camarada muito sério pra gente estar fazendo “cascascds” a toda hora, sabe?

Na fala de Elis Regina, percebemos a importancia que a artista atribui ao que chama de
coeréncia entre sua interpretacdo e o conteido da can¢do. Funcionando como uma leitura
possivel da cancdo de Adoniran, a interpretacdo de Elis Regina agregava a ela seus modos de ver
e sentir aquela situagdo. Além da propria letra de Saudosa Maloca, a forma como a cantora
explora sua respiracdo, assim como o tom de dramaticidade que imprime aos acontecimentos,
contribuem para desenhar junto a letra um sentido que dialoga com a ambiéncia que € constituida
naquele espetdculo, ou seja, o clima de tensdo e de denuncia ali percebido e sugerido pelo didlogo
entre as cancdes que compdem o repertorio do Transversal do Tempo.

No final de 1978, a TV Bandeirantes gravou dois especiais para sua programacao de final/
inicio de ano: um, com Chico Buarque, e outro, com Elis Regina. No especial de Elis, que foi ao
ar no dia 1°de janeiro de 1979, ha algumas citagdes do espetaculo Transversal do Tempo. Este é

0 momento, como foi lembrado no capitulo anterior, que a TV Bandeirantes apareceria como um
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canal alternativo para Elis Regina, por dar ao artista maior espaco e liberdade para a concepgao
de seus especiais. Estes especiais marcariam a continuacdo do didlogo de Elis Regina com
Roberto de Oliveira, antes seu empresario, agora diretor desses especiais. Mesmo assim, alguns
trechos do especial foram cortados pela censura interna da Bandeirantes, como a participagdo do
cartunista Henfil. Como j4 foi dito , em 2006 foi lancada uma caixa com trés DVDs que trazem
algumas imagens dos especiais que a cantora gravou para a Bandeirantes. Num deles, intitulado
Doce de Pimenta, ha uma seqiiéncia em que Adoniran Barbosa faz uma participacio especial e,
logo em seguida, Rita Lee. Creio que esse trecho de video pode nos ajudar a entender um pouco
melhor a complexidade dos estudos sobre a cidade e sua imbricacio com o cotidiano, por
exemplo. O video se inicia com Elis Regina cantando, juntamente com Adoniran, um dos
classicos deste compositor, [racema. O mais interessante fica por conta do ambiente no qual foi
feita a gravacdo: um bar no bairro do Bexiga, em Sdo Paulo. Nesta gravacdo hd o esfor¢o por
captar a atmosfera daquele lugar, em constituir a ambiéncia de uma roda de amigos cantando
samba. Em meio a garrafas de cerveja, sentados em uma mesa cercada por prateleiras lotadas de
variadas mercadorias, Elis Regina, Adoniran e os demais musicos criam um clima de
descontracdo que faz lembrar que “os minimos atos da vida banal constituem uma ambiéncia (...)
que se desmembra em varios territérios”.*®

Talvez aqui ja seja possivel perceber que, se as cidades apresentam tragos comuns, ha
diferentes modos de vé-las, o que as torna apreensiveis a partir de sentidos plurais. Em seus
estudos sobre o cotidiano, Michel de Certeau nos chama a atencdo para a nocdo de “lugar
praticado”. Tal nogdo remete para a importancia dos atores sociais na impressdo de sentidos
atribuidos aos lugares que freqiientam diariamente. Pensando nisso e ouvindo as cancdes de
Adoniran apresentadas no aludido video — Iracema, Samba no Bexiga e Saudosa Maloca —
percebo que elas nos colocam diante de um modo de ver a cidade, de compreendé-la, dando aos
lugares ali referenciados uma identidade, sobretudo se levarmos em conta as palavras de

Herminio Bello de Carvalho de que

... 0 que caracteriza um pais, o que da fisionomia a um pais € a sua misica, seus ritmos,
seus sotaques (...). E isso que dd ao Brasil o contorno que tem, seus contornos

2 Michel Maffesoli. A conquista do presente. Sio Paulo: Editora Rocco, 1984. p. 61.
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psicolégicos, culturais. A forma de cantar, de comer, de vestir, de falar, os ritmos que
identificam cada regido (...). E isso que dé ao pafs o sentido de nacdo, de nacionalidade...”’

Por tudo isso, ao atentarmos para as visitas de Elis Regina ao repertério do compositor

Adoniran Barbosa, devemos levar em conta, como bem destaca Negrao de Mello, que

... as pitorescas introducdes de algumas das musicas de Adoniran desenham, desde logo,
em nossa memoria, evocagdes de um cotidiano “semduvidamente” paulista. Ao som do
“cascariguindum” antecipamos as peripécias do poeta e nos pegamos a um s6 tempo as
voltas com os problemas habitacionais dos “colegas de maloca”, desapontados com a falta

de polidez do ‘“Arnesto”, penalizados com a sina de “Iracema” ou, quem sabe,

paulistanamente apressados, pelo risco de perder o “Trem das Onze”.*®

A participag¢do de Adoniran no especial de Elis Regina ainda € marcada pela interpretacao
animada do compositor, acompanhada pelas risadas de Elis, da cancdo Um Samba no Bexiga. A
partir do samba, que narra as histérias vivenciadas no Bexiga, o compositor faz do bairro um
lugar praticado. O clima de descontracdo que envolve os musicos € reafirmado através da
alternancia das imagens de Adoniran cantando e outras em que ele, Elis e seus musicos bebem e
comem.

Na letra dessa canc¢do percebemos claramente a introdug@o de elementos que nos lembram
que o Bexiga € um bairro marcado pela presenca de imigrantes italianos. A letra narra a ida do
compositor a um samba na casa do Nicola, quando logo em sua chegada presenciou “...uma baita
de uma briga./ Era s6 pizza que avoava/ Junto com as bracholas.”

Tal narrativa nos coloca diante de uma situagdo experimentada por habitantes das
metropoles: o contato com culturas plurais e associadas a regionalismos. Neste sentido, Maffesoli

constata que

nas proprias cidades encontramos a constituicdo de entidades regionais que
reconduzem, ne varietur, as préticas cotidianas de seu enraizamento de origem. (...) Paris,
Nova Iorque ou Londres, para citarmos apenas estas cidades, sdo constituidas por uma
constelacdo de entidades regionais ou étnicas onde sdo vividos, no dia-a-dia, préticas e
costumes caracteristicos que parecem anacronicos para os modos de vida unificados e
banalizados de uma civilizacio mundial dominante.*

" Herminio Bello de Carvalho. “Um homem em estado de musica”. Entrevista concedida a revista Palavra. nimero
11, margo de 2000.

% Maria Thereza Ferraz Negrio de Mello. “Cascariguidum: cotidiano, cidadania e imaginario na obra de Adoniran
Barbosa.” In Albene M. Menezes (Org) Historia em movimento (temas e perguntas). Brasilia: Paralelo 15, 2006,
p.-150.

* Michel Maffesoli. . A conquista do presente. ... Op.cit., p. 53.
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Dando seqiiéncia a participacdo de Adoniran no especial de Elis Regina, os dois saem do
bar e vado caminhar ou, como disse o compositor, “andar para fazer o quilo”. Mas se esse era o
pretexto, as andancas dos dois teriam também outros motivos, o que em sua fala Adoniran
demarca: “E vou te mostrar, pra vocé Elis, vou te mostrar o que sobrou do Bexiga antigo. Ainda
td uma beleza ainda, heim? Podia estar melhor, mas ta bonito ainda”.

Ao som da gravacdo feita por Elis Regina, no dlbum Transversal do Tempo, da cangdo
Saudosa Maloca, os dois caminham pelas ruas do Bexiga. Fazem percursos que sdo familiares
para o compositor, passam por algumas construgdes, casas, que talvez nem sejam tdo belas —
algumas parecem desabitadas, outras em ruinas — mas que guardam lembrangas de vivéncias, de
experiéncias passadas que, sob um olhar memorialistico, parecem ganhar novo sopro de vida. Ha
também o encontro com outros personagens que diao sentido ao lugar, como os meninos que
jogam bola no meio da rua, a senhora que de sua janela observa a paisagem e tantos outros
andnimos que a partir do cotidiano ali vivenciado fazem daquele bairro o Bexiga.

Os passos de Elis Regina pelo territdrio por ela pouco conhecido compdem a metéafora da
sua visita ao universo musical de Adoniran Barbosa. E interessante notar que, se as cancdes deste
compositor apresentam seus modos de ver a cidade de Sdo Paulo, a cantora, ao visitar tal
universo, imprime nele também seus modos de ver e sentir, como € o caso de sua interpretacao
para a jd citada Saudosa Maloca.

Depois de andarem por ruas e becos, os dois chegam a um lugar onde estd anunciado:
“Hoje Rita Lee em Babilonia — Discotheque Aquarius”. Na porta da discoteca, o divertido e bem-

humorado didlogo entre Elis Regina e Adoniran Barbosa, iniciado pela cantora:

- Vamos entrar?

- O qué que é? L& para mim.

- Rita Lee em Babildnia, discoteca Aquarius.

- Discoteque!

- Mas ela ndo faz discoteca.

- Eu ndo quero entrar ai. (...) Discoteca € para moleque.

- Nao € para moleque. Vamos aproveitar. Vocé€ nao pode dizer que ndo gosta. C€ ndao
conhece. Vamos ver. Eu também nédo conheco, vou conhecer hoje.

- Nem quero conhecer. S entra ai quem tem camisa de forca.

- Camisa de for¢a! (imitando a voz grave de Adoniran).

- Eu ndo estou louco ainda!

- Entdo td. Entao vamos embora. Vocé vai fazer o qué? Vocé vai embora?

- Eu vou passar, vou andar por ai.

82



ELIS DE TODOS OS PALCOS: EMBRIAGUEZ EQUILIBRISTA QUE SE FEZ CANCAO

- Entao vai andar, eu vou ficar aqui.
- Juizo heim! Juizo!
- Juizo!(aos risos)

Elis se despede de seu amigo e vai ao encontro de Rita, outra forma de ver e sentir Sdo
Paulo. Nesta participagdo, Rita Lee canta, juntamente com Elis, a can¢cdo Doce de Pimenta, feita
por ela e Roberto Carvalho em homenagem a Elis. O clima do encontro entre as duas cantoras €

de grande descontragdo e irreveréncia. Brincando, as duas cantam o refrao:

Mas quando alguém precisa de um carinho meu
Ndo hd nada que me prenda
Mas se eu sentir que um bicho me mordeu
Sou mais ardida que pimenta
No mesmo video, Rita Lee lembra que compds a can¢@o devido ao fato de que quando ela
foi presa® pensou muito em Elis ap6s receber dela apoio através de uma carta. A situacio a fez

pensar que “‘se esta ¢ a pimenta, € uma pimenta muito doce!”. Ao falar deste encontro em

depoimento a Regina Echeverria no livro Furacdo Elis, Rita Lee destaca:

A primeira vez que conversei com Elis foi no dia da gravacdo desse especial. Ela foi

supersimpdtica comigo, nem mencionou nada da prisdo. Comentava de musica, do lance
~ 31

do rock e que ela ndo era contra o rock.

A fala de Rita Lee nos fornece um dado importante ao nos colocar diante de uma Elis
Regina aberta a visitar diferentes territorios. Os passeios de Elis Regina, no video aqui analisado,
servem de metafora para a sua versatilidade, ou mesmo facilidade em visitar diferentes estilos
musicais e, a0 mesmo tempo, nos ddo conta das diferentes possibilidades de agir, sentir, viver e
perceber o cotidiano de uma cidade.

Ao fazer tais passeios Elis transmitia, através de sua interpretacdo dos discursos dos
compositores por ela cantados, suas formas de ver e sentir seu cotidiano, seu pais, seu tempo. Ao
nos atentarmos para uma andlise que leva em consideracdo as reflexdes sobre a cidade,
percebemos que no espetdculo Transversal do Tempo a visualizacio da cidade € a de um lugar de
multiplas vivéncias. Se nesta andlise ficarmos curiosos sobre as maneiras como a cantora

percebeu a cidade de Sdo Paulo, podemos dizer que para ela “o Brasil € Piracicaba, Uberaba,

30 Rita Lee tinha sido presa por porte de maconha em 1976. (Regina Echeverria. Furacdo Elis. 3* ed., Sdo Paulo:
Globo, 1998 )
3! 1dem, ibidem, p.98.
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Uberlandia, o interior. Sdo Paulo € um acidente, saca? Mas € um lugar maravilhoso, de onde nao
vou sair nunca mais.”*

Voltando ao espetdculo Transversal do Tempo, antes de Saudosa Maloca o disco
apresenta as canc¢des O rancho da goiabada e Construgdo. Para cantar a musica de Jodo Bosco e
Aldir Branc, Elis Regina veste uma calca de brim e uma camisa floreada, posta para dentro, como
se encarnasse os boias-frias que num dia de folga se arrumam cuidadosamente para ir ao bar
“onde tantos iguais se reinem contando mentiras para poder suportar’. Uma forma de fuga e
negacdo da dificil realidade em que viviam. A imagem pode ser vista no mesmo DVD em que
temos os videos de Elis Regina com Adoniran Barbosa e ao lado de Rita Lee, em Doce de

Pimenta. Ai também veremos a expressdo facial da cantora acrescentar a can¢do um certo tom de

sofrimento, realgado pela forma que franze a testa.

Os bdias-frias quanto tomam

Umas biritas espantando a tristeza

Sonham com um bife a cavalo, batata frita

E a sobremesa

E goiabada cascdo, com muito queijo
Depois café, cigarro e o beijo de uma mulata
Chamada Leonor ou Dagmar.

(...)

Sem intervalo, comeca a ser executado um trecho da can¢do Construcdo de Chico
Buarque. A este trecho temos acesso pelo disco Transversal do tempo. Na cancdo, a narrativa da
dificil rotina de um operdrio, encerrada por sua morte na constru¢cdo onde trabalhava. (“e
tropecou no céu como se fosse um bébado/ E flutuou no ar como se fosse um pdssaro/ e se
acabou no chdo feito um pacote flacido”).O anonimato, ou mesmo exclusdo social, em que se
encontravam personagens como este operdrio € sublinhado no verso final a partir da crueza e
indiferenca com que sua morte € revelada, convertendo-se o caddver em simples obstaculo ao ir e
vir dos carros (“morreu na contramao atrapalhando o trafego”).

Na execucdo desta can¢do no espetdculo, temos Elis Regina colocando sua voz de uma
maneira que destaca os sentimentos de angustia e aflicdo que melhor expressariam a situagdo ali
retratada. As palavras sdo ditas vagarosamente, no inicio, com uso de graves cortantes. Em dados
momentos temos passagens destes graves para agudos. Os sons dos instrumentos montam um

cendrio onde € destacado um ar de confusdo. Colaboram para isto os gritos de algum musico do

2 Op. cit, p.33.
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grupo. E como se de repente fossemos colocados numa 4rea de movimento de uma grande cidade
com seus carros, buzinas, pessoas em movimento, etc. O clima angustiante da cancao € realcado
pelas puxadas de ar da cantora. Assim, até mesmo a respiragdo seria usada como ferramenta para
imprimir na can¢do um sentido pretendido.

Mesmo tendo suas diferengas — o operario € uma figura urbana e o béia-fria normalmente
associado a imagem de um trabalhador rural —, os personagens das duas canc¢des se comunicam a
partir da constatacdo de um cotidiano marcado por dificuldades impostas pela exclusido social.
Sem contar que no ambiente citadino os meios de comunica¢do de massa incumbem-se de reunir
os dois tipos sociais num mesmo territorio — o dos excluidos — expondo a pentria de tais
categorias profissionais em noticias veiculadas na midia sobre acidentes e tragédias ocorridas
com esses trabalhadores. Desta forma, boias-frias e operdrios da construcdo civil integram um
universo familiar ao olhar urbano, onde as fronteiras geograficas perdem relevancia ante a
discussdo social que sobreleva.

Tais consideragcdes justificariam a presenca de can¢des como Morro Velho, de Milton
Nascimento, no espetdculo. Também a nostalgia da vida rural é temadtica recorrente no espago
urbano, composto que € de grosso contingente de migrantes do interior. Nesta Optica, a cangado é
também uma oportunidade de suspensdo do caos urbano e um mergulho no tempo sem relégio da
roga.

Elis Regina gravou esta cancdo em 1977 e € possivel escutd-la também pelos dudios do
espetaculo Transversal do Tempo. Nestes dudios a cangdo € interpretada apds apresentacdo de
dois temas instrumentais e antes da cancdo Deus lhe pague. Na letra de Morro Velho temos a
narrativa da histéria de dois meninos - um, filho de um fazendeiro; e o outro, filho do empregado.
No encarte do CD que reedita seu primeiro disco, de 1967, Milton Nascimento comenta a

inspira¢do para a letra desta canc¢ao:

Tem uma histéria que ndo vivi, mas que pude imaginar quando crianga, nas vezes que ia
para a fazenda da tia do Wagner [Tiso]. L4 tinha um empregado chamado Niceto Aniceto,
que vinha sempre contar casos e ficar conversando com a gente. Tinha também os
meninos da casa e os da fazenda, que brincavam juntos. E passava um trem na beira do rio
a margem da fazenda. Fiquei com esse cendrio todo na cabeca e comecei a imaginar
aqueles personagens, por exemplo, o filho do Niceto, amigo dos filhos dos donos da
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fazenda, que depois iriam embora estudar e ja voltavam doutores. Bem mais tarde, essa
imagem me voltou & cabeca e compus “Morro Velho”.*?

Da maneira que € construida a letra da cancdo, inspirada na situagcdo acima descrita pelo
autor, temos a visualizacdo de uma narrativa com principio, meio e fim, que se vale de elementos
visuais para contar uma histéria que mostra as amarras presentes na estrutura social brasileira. E
mais, a constatagdo de um fator que atravessa esta temadtica: o preconceito étnico. (“Filho de

branco e do preto”).

(...)

Filho do sinho vai embora
Tempo de estudo na cidade grande
Parte, tem os olhos tristes
Deixando o companheiro
Na estacdo distante

“Ndo esqueca, amigo,

eu vou voltar”

Some longe o trenzinho
Ao deus-dard

Quando volta, jd é outro
Trouxe até sinhd-mocinha
Para apresentar

Linda como a luz da lua
Que em lugar nenhum
Rebrilha como ld

Jd tem nome de doutor

E agora na fazenda

E quem vai mandar

E seu velho camarada

Jd ndo brinca, mas trabalha.

No 4udio do espetaculo Transversal do Tempo, Morro Velho é cantada por Elis Regina
acompanhada basicamente por um violdo. A voz traz a emog¢ao que pede a letra da cancdo. Na
versdo do disco de 1977 temos um encontro emocionante entre voz e violdo - Elis cantando,
acompanhada por Milton Nascimento ao violdo. Certo tom de melancolia € real¢ado pelo cello de
Antonio Carlos Dell Claro.

Uma outra cangdo presente no espeticulo também remete ao ambiente interiorano e

ficaria marcada como um grande sucesso de Elis Regina em seu disco de 1977, além de mais uma

 Depoimento de Milton Nascimento — junho de 2002 — incluido no encarte do CD Milton Nascimento: Travessia,
distribuido pela Universal Music em 2002 e originalmente langado com o titulo Milton Nascimento, em 1967.
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vez colocar a cantora na posicdo de reveladora de novos talentos da MPB. Refiro-me a Romaria,
de Renato Teixeira. Dele, no disco de 1977, a cantora ainda gravaria Sentimental eu fico, can¢ao
que Elis interpreta valendo-se de toda uma carga emotiva. Em sua letra, Romaria conta a histéria
de um personagem de trajetoria dificil que encontra na fé um dos caminhos possiveis para

enfrentar o duro cotidiano:

(...)

O meu pai foi pedo

Minha mde soliddo

Meus irmdos perderam-se na vida
A custa de aventuras

Descasei e joguei
Investi, desisti

Se hd sorte, eu ndo sei
Nunca vi

(...)

Me disseram, porém

Que eu viesse aqui

Pra pedir de romaria e prece
Paz nos desaventos

Como eu ndo sei rezar
S6 queria mostrar
Meu olhar, meu olhar
Meu olhar

Sou caipira, Pirapora nossa
Senhora de Aparecida
llumina a mina escura e funda
O trem da minha vida.

N

No video da apresentacdo de Lisboa, Elis Regina faz da can¢do uma forma de oragdo. A
voz limpida e marcada por certa dose de emog¢do € acrescentada a imagem da cantora, naquele
momento com os olhos fechados e com as mdos postas em posi¢cdo de oragcdo. Na gravagdo da
cangdo para o dlbum de 1977, sua ambiéncia sertaneja é enriquecida pela sonoridade do Grupo

Agua, do qual fazia parte Renato Teixeira, que sobre Elis Regina diria:

Elis observava muito a interpretagdo do autor para captar as intengdes. Vocé pode ver que
quando ela canta Belchior, dd aquela inflexdozinha meio dele nas frases. Em seguida,
podia cantar ‘Romaria’, que se tornaria uma menininha da roca. A personalidade dela
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mudava de cangdo para cancdo — sem nunca deixar de ser absolutamente ela. Era um
t f e~ 34
mistério.

Capacidade para encarnar diferentes personagens é o que até aqui percebemos como uma
das caracteristicas da Elis Regina de Transversal do Tempo — uma multiplicidade de identidades
com a qual é confrontada na pressa urbana. Em certas apresentacdes de seu espetdculo, a cantora
ainda se valeu de um figurino especifico para interpretar a cancdo de Renato Teixeira. Enrolada
em um manto e posta em uma espécie de andor, a intérprete
contava a historia do romeiro e a0 mesmo tempo fazia, a partir
desta imagem, referéncia a Nossa Senhora Aparecida. Esta
passagem seria um dos muitos alvos da critica de Maria Helena

Dutra:

Incompreensivel, a todos os niveis, sdo os gemidos e
choro de Esta tarde Vi Chover, de Manzareno,
inteiramente forcados, e a vestimenta de Nossa
Senhora da Conceigdo — falta assessoria tecnoldgica,
para a bonita Romaria, de Renato Teixeira, que fala
de Nossa Senhora da Aparecida. Para este
cometimento ela inclusive entra num andor. Ainda
bem que parado.”

Imagem 2. Elis canta Romaria.

Da forma como foi construida a frase de Maria Helena Dutra, € apontado inclusive um
equivoco no espetaculo: Elis Regina vestida de Nossa Senhora da Concei¢do, sendo que a cang¢do
se referia a Nossa Senhora Aparecida. Na ansia por criticar, Maria Helena Dutra parece ter
esquecido que Nossa Senhora Aparecida na verdade é Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida.*®
Ja famosa por suas criticas, outros grandes nomes teriam sido alvo de Maria Helena Dutra, como
€ o caso da cantora Clara Nunes, que teve seu show duramente criticado em 1977.%7
Retomaremos o texto da critica em outros momentos de nossa anélise.

No caminho que até aqui percorremos, percebemos que no espeticulo Transversal do

Tempo temos, entre outras, a dendincia em relacio as limitagcdes impostas pela estrutura social

** Renato Teixeira Apud Marcus Preto.“Na transversal do tempo”. Revista Rolling Stone Brasil, n° 4, Janeiro de
2007, p. 95.

3> Maria Helena Dutra. “No ‘show’ de Elis Regina é proibido sorrir.” Jornal do Brasil. (10/03/1978).

36 www.santuarionacional.com

37 Vagner Fernandes. Clara Nunes: Guerreira da Utopia. Rio de Janeiro: Ediouro 2007, p. 197.
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brasileira. Parecia que uma das motiva¢des do espetidculo Transversal do Tempo era colocar o
espectador diante da realidade social brasileira, ali representada de forma dura. A maneira como
as temdticas vao sendo costuradas dd ao espetdculo um formato denso/tenso. Isto nos remete ao

discurso da intérprete:

Estd dentro do espetdculo. A angustia, a claustrofobia e também as vérias fugas. A
alienac@o que pode vir através dos embalos de qualquer dia da semana. Na realidade, ndo
€ um espetdculo feito para dangar. Alerto que os bailantes se sentirdo muito agredidos,
portanto ndo me cobrem. Se quiserem assistir, ja estou avisando antes. Também nao estou
dizendo que todo espetaculo deva ser assim e também ndo quer dizer que todos os outros
farei desta forma. Mas eu pego desculpas, usando as palavras do Vitor Martins: “Me
perdoem, os dias s@o assim”. A partir do momento que resolvi que minha arte deve ter
ligacdo com a realidade em que vivo, minima que seja, lamento imensamente a cara
amarrada, a falta de espaco, a falta de amigos. Também nio fui preparada para isso, € o
que me estd sendo dado para digerir. Gostaria que fosse diferente. Mas também, como a
maioria das pessoas, estou esperando o guarda acionar a mudanca de cor no sinal.
Enquanto isso, eu canto um sinal de alerta.™

Creio que esse fragmento discursivo € um exemplo incontestivel de que a misica —
melhor dizendo, a arte em geral — constitui-se em terreno ndo s6 legitimo, mas também dos mais
férteis para se empreender um encontro com o passado, e nele, apreender muitas das
experiéncias, dos valores e dos sentimentos que organizaram a vida daquelas pessoas. Nas
palavras de Elis Regina, além da consciéncia da dura realidade em que vivia o pais naquele
momento, a demarcacdo das fugas desta realidade. Mas nem sempre a fuga de uma agonia
traduzia-se em tranqiiilidade. As vezes nas fugas podemos encontrar a agonia, em outras formas.
Talvez seja isto que nos indicam certas cangdes que t€m como tema o amor, como € o caso de

Cao sem dono, de Suely Costa e Paulo César Pinheiro.

E nas noites que eu passo sem sono
Entre o copo, a vitrola e a fumaca
Que ergo a torre do meu abandono
E que caio em desgraca

E nas horas em que a noite faz frio
E a lembranga ao castigo me arrasta
Soliddo é o carrasco sombrio

E a saudade é a vergasta

Se eu cantar, a alegria sai falsa

Se eu calar, a tristeza comeca

E eu prefiro dancar uma valsa

*% Elis Regina em entrevista 2 Regina Echeverria. “O sinal estd vermelho”. Revista Veja. Op. cit., p. 3 e 4.

89



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

Que ouvir uma peca

()

Construindo-se a partir de elementos que aludem a uma atmosfera bo€mia, a cangdo traz
consigo tons de dramaticidade ao abordar a soliddo. Dramaticidade esta que € destacada pela
interpretacdo de Elis Regina para esta cangdo. Na mesma linha temos Meio-termo, de Lourengo
Baeta e Cacaso, que nesta versdo se emenda com Corpos de Ivan Lins e Vitor Martins. A
primeira parte, ou seja, a cangdo Meio-termo, tem sua sonoridade marcada pela voz de Elis
Regina acompanhada apenas pelo violdo. Numa interpretacdo intimista, a dramaticidade
paradoxalmente é aqui pontuada em forma de desanimo em relacdo a histéria ali contada. Na

cangdo, a triste constatacao:

Ah, como tenho me enganado
Como tenho me matado
Por ter demais confiado
Nas evidéncias do amor

Como tenho andado certo
Como tenho andado errado
Por seu caminho inseguro
Por meu caminho deserto

Como tenho me encontrado
Como tenho descoberto
A sombra leve da morte
Passando sempre por perto

E o sentimento mais breve
Rola no ar e descreve
A eterna cicatriz

Mais uma vez
Mais de uma vez
Quase que fui feliz

A barra do amor

E que ele é meio ermo

A barra da morte

E que ela ndo tem meio-termo.

Na segunda vez que canta os versos da pendltima estrofe, a voz de Elis Regina apresenta-
se trémula, acentuando o desanimo, ou mesmo o desequilibrio, diante da consciéncia de que,
mais uma vez, tudo tinha dado errado. Na ultima estrofe, a voz cresce e mostra-se firme. Logo
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apos, sdo introduzidos os versos da canc¢do que dard seqiiéncia ao espetidculo, Corpos, de Ivan
Lins e Vitor Martins. Aqui a cantora se vale de seus agudos para comunicar, em forma de

desespero, a claustrofobia sugerida pela letra da cangdo:

Existem mais mundos
Ou altos ou fundos
Entre eu e vocé

Existem mais corpos
Ou vivos ou mortos
Entre eu e vocé
Procure saber
Procure em vocé
Procurem em mim

Procure em todos
Na lama, no lodo
Na febre, no fogo

A sensac@o mais uma vez € de sufoco. A claustrofobia é em relagdo aos sentimentos do
autor. Nos arranjos da cangdo a presenga marcante de piano, guitarra e bateria. Instala-se um
clima denso, que a iluminac¢do do espetdculo reitera: “Elis consegue do publico um suor frio
cantando e correndo de um lado para o outro do palco, a0 mesmo tempo, tentando fugir da
perseguicio de um ameagador holofote.”

Nos dudios do espetdculo, estas trés cangdes sdo cantadas na seqiiéncia que aqui
trabalhamos. Percebe-se, através da forma com que elas se comunicam, que o que a principio
serviria de linha de fuga em relacdo a tematica central do espetdculo, acaba por reiterar o clima
de tensdo presente no espetaculo.

Este clima alertava para a situacdo em que se encontrava o Brasil no final da década de
1970, ou, pelo menos, como ele era percebido pelo grupo que concebeu o espetidculo Transversal

Tempo. Esta tensdo foi criticada por alguns. Uma questdo dirigida a Elis Regina no ja citado

programa Vox Populi aponta para isto:

Elis, em seu show Transversal do Tempo, que assisti no Rio de Janeiro, me pareceu que
sua presenga, como sempre muito forte, ofusca toda a participacdao dos musicos e mesmo

¥ Ney Gastol.“Elis em paz com os gatchos”. Folha de S. Paulo. (23/11/ 1977).
91



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

todo o seu dominio sobre ... e até iluminacdo, cendrio, enfim... o show em si criando uma
tensdo muito grande. N#o seria mais proveitoso uma libertagio maior?*

Enquanto escutava a pergunta, Elis se balancava na cadeira levemente, sua mdo escorava
o rosto, em posicao de quem estava prestando atencdo. Ao fim da pergunta, a cantora, fazendo
gesto afirmativo com a cabeca, vira-se para a camera e responde em tom tenso, levemente
nervoso: “Eu também acho, viu? Seria bem proveitoso uma libertacdo maior. Cé nio acha?”"'

Em sua fala, Elis Regina remetia a libertacdo maior, sugerida na questdo a ela dirigida, ao
contexto geral do pais que, naquele momento, ainda vivia uma ditadura militar. Mesmo que esta
ditadura apresentasse sinais de uma distensao ainda incipiente, Transversal do Tempo chamava a
atencdo para o fato de que o regime de excecdo ainda nio havia acabado e talvez questionasse se
o provavel fim daquele regime proporcionaria mudangas efetivas na estrutura politico-social
brasileira. Assim, retomando a fala da cantora de que aquele era um momento de impasse, este
espetaculo traz consigo o questionamento de que posi¢des era preciso tomar num cendrio que

sinalizava para uma abertura, mas que ainda era de ditadura.

Olha. S6 sei que a gente estd vivendo tempos diferentes. O importante € que a gente ndo
relaxe e ndo comece a gozar antecipadamente. A gente ocupou um espaco, mas ainda tem
muito para conquistar. Hoje me sinto até surpresa quando ouco pessoas conversando
normalmente sobre politica nas ruas ou nos restaurantes. Hoje vocé pode me perguntar
isso numa entrevista e eu posso responder. E mais importante ainda: vocé pode publicar.
Mas é pgezzciso saber também que ainda nio estamos no sinal verde; estamos apenas no
amarelo.

Estamos diante do sinal amarelo. No transito, onde as placas indicam as possibilidades de
caminhos e proibi¢des de forma pragmadtica, o sinal mais subjetivo, que indica atencdo, € o que
serve de metdfora para a compreensdo da situagcdo do pais naquele momento. Diante do impasse,
da duvida, da incerteza, a presenca da angustia e tensdo de quem, por exemplo, pode de repente
se ver livre da ditadura ou visualizar alguma manobra dos militares para se manter no poder sabe-
se 1a até quando. Se o espetaculo se configurava como um espago para refletir sobre as questdes
do cotidiano brasileiro, a tensdo nele expressa apresentava-se como uma das marcas desse

cotidiano.

0 Entrevista com Elis Regina no Vox Populi, em 1978, na TV Cultura. Op. Cit. Devo acrescentar que esse programa
se constituia de rodadas de perguntas feitas ao entrevistado por diferentes pessoas, algumas famosas, artistas ou nao,
colegas de profissdo, jornalistas, universitarios, andnimos, etc.

4! 1dem, ibidem.

“2 Elis Regina em entrevista a Dirceu Soares. “Planos de Elis no sinal amarelo”. Folha de S. Paulo. (01/11/1978)
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Ao refletir sobre o cotidiano, Edwiges Zaccur nos lembra que “em sentido préprio,
[cotidiano] significa ‘cada dia’, aberto a encontros e desencontros, ao previsivel e ao
imprevisivel, ao repetivel e ao irrepetivel. Em sentido figurado, no entanto, cotidiano significa ‘o
que é comum, habitual, familiar’.”* Questionando sobre a existéncia de um minimo de diferenca
nessa eterna repeticio que parece ser o cotidiano, a autora lembra que o sentido figurado vem
prevalecendo sobre o sentido préprio e sugere como uma das motivagdes deste fendmeno o fato
de que “ nesse ponto, talvez nos espreite a necessidade humana de se ancorar no que se repete
para exorcizar o imprevisto de cada dia, o que escapa ao nosso controle”.** Ao contrario deste
conforto, o Transversal do Tempo nos lanca ao desconforto de viver diante de incertezas, na
tentativa de compreensdo daquele tempo e do que estava por vir. Ai estd uma de suas
peculiaridades.

Compondo o cendrio do espeticulo, as placas de trinsito apontam para a idéia de
movimento presente em Transversal do Tempo; movimento traduzido até mesmo na
possibilidade de alteracdes no roteiro original, em relagdo, por exemplo, a inclusdo de musicas.
Foi o que aconteceu nas apresentacdes em Sdo Paulo, onde foram incluidas as cancdes Aos
Nossos Filhos, de Ivan Lins e Vitor Martins, Altos e Baixos, de Sueli Costa, e a ja citada Meninas
da cidade, de Fatima Guedes.”

Na mesma entrevista do programa Vox Populi, Elis Regina € questionada sobre o fato de
seu espetdculo ser um show politico. Depois de uma considerdvel pausa, a cantora d4 a seguinte
resposta:

Bom, como é que eu vou explicar? [pausa] A linha do espetdculo € uma linha de debate de
uma série de assuntos. O espetdculo tem a pretensdo de ser jornalistico, de abordar uma
série de temas, fazendo um tocar, né? [faz o gesto com as maos tocando os dedos de uma
na outra]. Porque solo de profundidade em duas horas realmente nao da. Pra se langar, ele
faz uma série de dentincias, digamos assim. Quer dizer, no sentido de mostrar uma série
de coisas. Quanto a ser politico, a preocupagdo da gente nio era especificamente essa.
Mas acho que a gente tem que participar um pouco da vida. Porque sendo corre o risco de
virar Carolina, o tempo passa na janela e ela ndo vé€. Entdo, a gente fala de muita coisa,
como por exemplo, destruicio de mata, destruicdo de rio, destruicdo do homem, a
desapropriacdo; a gente fala de casa, de trabalhador, de gente que trabalha no campo, de
boéia-fria, a gente fala de uma porcdo de coisas através de misicas de pessoas muito
conhecidas. E faz-se uma exposi¢do, né? A gente fala a respeito das coisas, a gente niao
toma partido [leve sorriso no canto da boca]. As pessoas é que tomam partido. Se isso é

3 Edwiges Zaccur. “Metodologias abertas a iterincias, interacdes e errincias cotidianas.” In Regina Leite Garcia
(org.). Método: pesquisa com o cotidiano. Rio de Janeiro: DPE&A Editora, 2003, p. 178.

* Idem, ibidem, p. 180.

* Informacio obtida a partir da reportagem “As transversais do tempo politico de Elis Regina.” Folha de S. Paulo.
(24/10/1978).
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ser politico, entdo o show € politico. A gente acha que ele € jornalistico. [leve sorriso].
Mas quem sabe ele ndo € politico? De repente ... vocé falou, eu estou até pensando. Vocé
viu que eu fiquei alguns minutos pensando na coisa até responder. Alguns minutos nio,
alguns segundos. De repente até €, s6, ou ndo, quem sabe, talvez. Tudo é possivel.

O discurso da cantora retoma a linha de raciocinio desenvolvida em outros depoimentos
que até aqui analisamos, ou seja, a de estar realizando um espetidculo que pretende promover uma
reflexdo sobre o contexto em que a cantora se vé inserida. Nesse propdsito, impossivel frear o
fluxo das dendncias de situagdes que agridem a artista, nem tanto individualmente, sendo
socialmente, fazendo-a sentir-se responsdvel pela divulgacdo desse cendrio.

As percepgdes que até aqui tivemos em relacdo ao espetidculo Transversal do Tempo,
somadas até mesmo ao seu titulo — que sugere atravessar, por em contato — colocam os temas ali
configurados em didlogo com debates que mereceram destaque no cendrio artistico da década de
1960, principalmente na arte nomeada como engajada, que teve na MPB um dos lugares por onde
repercutiram seus discursos.

Os personagens que até aqui se destacaram nas cangdes de Transversal do Tempo sdo, em
sua maioria, de origem popular. As dentncias do espetdculo sinalizam para as condi¢des de vida
dos setores tidos como excluidos socialmente. Isto nos leva a um dos objetivos do espeticulo, ou
seja, conscientizar a platéia sobre estes fatos, ampliando a idéia do que seria o Brasil. Sob esta
Otica, uma can¢do que faz parte do repertério do espetdculo chamaria a atengdo: “O Brazil ndo
conhece o Brasil. O Brazil nunca foi ao Brasil™*

A cangdo faz referéncia ao cldssico de Ary Barroso, ndo apenas no nome, mas também no
arranjo, que se constrdi sobre citacoes da Aquarela do Brasil. Mas os versos do refrdo alertam
que aquela ndo seria uma canc¢do de exaltacdo, pois haveria uma diversidade de elementos nem
tdo pitorescos e idilicos que comporiam igualmente o retrato, amorfo, do Brasil. Como ja dito,
Transversal do Tempo foi um espetidculo que excursionou também pelo exterior. Elis Regina e
seu grupo se apresentaram em “Portugal, Roma, Mildo, Paris e Barcelona.”"’ No Jornal Folha de
S. Paulo foi reproduzido o texto lido por Elis Regina em apresentacdo no Teatro Sistina, em

Roma:

* Querelas do Brasil, cangio de Mauricio Tapajés e Aldir Blanc.
47 «A guerra no transito num espetéculo cheio de sinais”. O globo. (07/03/1978)
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Carmen Miranda morreu nos anos 50. A Europa precisa entender que ndo somos um povo
s6 de carnaval. Temos a nossa tristeza. E ndo vim para fazer qualquer concessdo. Vou
cantar o que canto em meu pais.*®

A matéria do jornal acrescentaria a fala da cantora a seguinte constata¢do: “ou seja,
cangOes consideradas “‘engajadas’”. O discurso de Elis Regina se comunica com palavras a ela
atribuidas ainda na década de 1960. No texto de Oscar Heidlund que acompanha o dlbum
Aquarela do Brasil, gravado por Elis em parceria com Toots Thielemans, o autor escreve em
formato de cronica sobre o encontro dos dois artistas e destaca algumas falas da cantora que
dialogam com as questdes que aqui procuramos refletir.

Segundo ele, ao ser questionada por jornalistas europeus sobre a famosa alegria dos povos
dos tropicos, Elis diria: “R , a gente danca, sim, mas acho que os europeus poderiam ter uma
visdo menos unilateral do Brasil”.*’ Heidlund ainda nos revela um desejo da cantora em relacio
ao publico europeu: “Ah, se fosse possivel evitar a expectativa européia de que toda brasileira
canta com um cacho de bananas na cabeca e abacaxis nos quadris!”°

Ecos destas palavras ressoam em Transversal do Tempo, percebendo-se no espetiaculo o
esfor¢o por uma tentativa de mudanga de foco em relagdo as percepgdes sobre o pais, chamando a
atencdo para problemas e questdes politico-sociais que, por vezes, preferimos ignorar.

A partir dos fragmentos acima mencionados, percebemos um didlogo que atravessa
fronteiras temporais, com o deslocamento para o final dos 1970 de algumas reflexdes que
mereceram destaque no cendrio musical brasileiro da década de 1960, atualizadas, no entanto, de
forma a fazer sentido naquele contexto. Esses didlogos sdo pautados inclusive pela presenga, no
espetéaculo, de cancdes criadas no contexto dos anos 60, como € o caso de Morro Velho e Ensaio
Geral, esta tultima de Gilberto Gil. Qual o sentido da opg¢@o por essa postura? Um apelo a
memoria? Insisténcia nas velhas questdes ainda ndo resolvidas? Como pudemos verificar ao
longo do capitulo, algumas cangdes que ndo sdo propriamente da década de 1960 comunicam-se
com elas a partir de suas temdticas, merecendo destaque a representacdo, construida no show, de
povo brasileiro. Pensar nestas pontes nos exige voltar a atencdo para algumas reflexdes que

ganharam o campo artistico da década de 1960. Ao falar deste cenario, Marcelo Ridenti destaca:

8 “Novas dimensdes de Elis Regina”. Folha de S. Paulo. Op. Cit.

* Encarte do CD lancado a partir do dlbum Aquarela do Brasil, de 1969. O dlbum foi gravado por Elis em parceria
com Toots Thielemans, como investimento da cantora em sua carreira internacional.

>0 Idem, ibidem.
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Um sentimento de brasilidade ao mesmo tempo romantico e revoluciondrio floresceu no
inicio da década de 1960. Buscava-se, no passado, uma cultura popular cujas raizes
dariam sustentacdo a uma nacdo moderna, que acabasse com o subdesenvolvimento e as
desigualdades. Combatia-se o latifindio; propunha-se a reforma agraria; e o “povo
brasileiro” era glorificado e conclamado a realizar sua revolucdo (afinada com as lutas dos
pobres da América Latina e do Terceiro Mundo), enquanto artistas e intelectuais
denunciavam as péssimas condicdes de vida nas grandes cidades e no campo
(simbolizadas pelo migrante nordestino). Os artistas engajados defendiam uma arte
nacional-popular que reduzisse a alienacdo das consciéncias e identificavam nos
deserdados (...) a personificagdo do povo brasileiro (a quem seria preciso ensinar a lutar
politicamente).”’

Em seu artigo, o pesquisador associa esta imagem de povo, presente nas artes daquele
momento, a fatores como as mobilizagdes de setores populares de nossa sociedade nos governos
Kubitschek e Goulart. A referéncia a esse periodo nos faz lembrar, dentre outras coisas, das lutas
em torno das “reformas de base”. Como ainda nos lembra Ridenti, esse era 0 momento em que
alguns setores de nossa sociedade “se empenhavam em realizar a revolugdo brasileira, fosse ela
‘nacional-democrata’ ou mesmo socialista”.”

A arte como um possivel lugar para se pensar a “realidade” brasileira. Estava ai uma das
questdes recorrentes nos debates sobre o papel do artista naquele periodo. Neste contexto teve
importante papel o CPC da UNE, que foi fundado em 1961. Reunindo importantes nomes de
diferentes segmentos da arte — como o do j4 citado Carlos Lyra, e outros como Ferreira Gullar,
Carlos Estevam e Oduvaldo Vianna Filho — o CPC se propunha a pensar o campo das artes do
Brasil a partir da valorizag¢do dessa idéia de “povo” e da tentativa de conscientizacdo popular. Isto

ampliaria inclusive o universo temdtico abordado por alguns compositores vinculados a bossa

nova, caso do proprio Carlos Lyra.

...Numa palavra, “fazer arte com e para o povo”, elaborando um tipo de comunicagdo
preocupada com a sua eficdcia, inclusive enquanto “arte popular revolucionaria”. Essa
fungao esclarecedora foi exposta com toda clareza na contracapa do disco O povo Canta,
langado pelo CPC da UNE. (...) Ainda se insistia na necessidade da superagcdo da musica
tida e havida como escapista, comprometida com o ‘“entretenimento” e o amortecimento
das consciéncias. Impunha-se a obrigacdo de partir para o ataque frontal a tudo que
simbolizasse o canto de uma “vida irreal, fantasiada”, obscurecedor da vida cotidiana.™

3! Marcelo Ridenti. “Uma década de sonhos e mudanga”. Revista Nossa Historia, ano 3, n° 26. Sdo Paulo: Editora
Vera-Cruz, 2005, p.63.

52 idem, ibidem. p- 63.

>3 Adalberto Paranhos. “Novas Bossas e Velhos Argumentos (Tradigdo e contemporaneidade na MPB)”. Histéria e
perspectiva, n°3. Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia, 1990, p. 67 e 69.
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Evidentemente, artistas com posi¢des diversas povoaram o cendrio citado e mesmo o0s
que estavam envolvidos com as questdes mencionadas pelo CPC faziam uma leitura prépria
dessas propostas. Desta forma, as discussdes sobre as cancdes no periodo ndo passavam apenas
pelos temas por elas abordados. Deve-se lembrar que estamos falando de arte e algumas reflexdes
sobre os aspectos estético-formais das cangdes também eram consideradas importantes para
muitos compositores. Engajado ou ndo, em muitos casos os discursos sobre uma can¢do
passavam por debates acerca de sua qualidade estética. E o que lembra Carlos Lyra em entrevista

sobre esta época:

O lirismo é fundamental até na minha participacdo politica. Nas minhas cancdes eu
sempre fiz questdo de que houvesse esse lado lirico, poético. E sempre me preocupei
muito com a forma. A cangdo do subdesenvolvido ¢ um banho de forma, porque a gente [a
cancdo foi composta em parceria com Chico de Assis] se esmerou para fazer direito,
lapidando. Outras cangdes de protesto, nem tanto, mas também ficaram engavetadas,
porque ndo tinham beleza nenhuma. As pessoas gostam de ouvir até hoje o Hino da UNE,
feito por Vinicius, porque é admiravel. E importante que tenha a forma como contraponto
dialético do contetido.™

Ao nos transportarmos de volta ao periodo em que Transversal do Tempo estava em
cartaz, veremos que reflexdes como estas seriam retomadas. O espetdculo foi considerado por
alguns como engajado. Outros o colocariam como panfletario. A opc¢ao de Elis Regina por cantar
no exterior o mesmo repertério que apresentou no Brasil chamou a atencdo e, de certa forma,
acena para o que Carlos Lyra destaca em suas palavras. Em 1978, o jornal O Estado de S. Paulo
trazia uma matéria de seu correspondente Giuseppe Morabito sobre as repercussdes das
apresentagdes de Elis Regina em Mildo. Nos trechos de reportagens de jornais italianos citados
por Morabito, a surpresa de um repertério pouco familiar para os italianos — a tnica cangdo de
maior repercussdo internacional presente no show era Aguas de Marco — e a maior reserva ante a

forma de cantar de Elis Regina. E o caso, por exemplo, do critico Marcello Fratoni:

Elis Regina é de uma firmeza incrivel e consegue uma variada gama de tons, sabendo ser
eficaz quando se expressa em melancdlicas baladas ou quando exterioriza a ira. Tudo
refor¢cado por uma incisiva mimica: um sorriso todo simpdtico que se transforma numa
expressdo dura, uma expressdo vivissima. As pessoas, em resumo, estdo seguras de ter
pela frente — apesar do repertério musical nem sempre acessivel — uma artista de

> Carlos Lyra. “Beleza ndo tem partido politico” (entrevista) In: Santuza Cambraia Naves, Frederico Oliveira
Coelho e Tatiana Bacal. (Org.). A MPB em Discussdo: Entrevistas Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006, p. 8§3.
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excepcional estatura, vocalmente irrepreensivel, dotada musicalmente, senhora do
espetaculo.”

Evidentemente, limitacdes como as impostas pelas diferencas de idiomas potencializaram
as dificuldades dos italianos em relagdo aos contetidos das can¢des presentes na apresentacdo de
Elis Regina, mas ndo impediram que a comunica¢do e admiragdo pelo objeto artistico se
fizessem, chamando a ateng@o a técnica e gesticulagdo da intérprete. Estamos diante de um
discurso que nos faz lembrar que se aquelas cangdes tém como um de seus objetivos construir
uma interpretagdo sobre o Brasil, elas sdo obras de arte e suas preocupacdes em relacdo a forma
sdo tdo importantes quanto as mensagens nelas presentes. No discurso de Carlos Lyra, inclusive,
¢ desenhada a idéia de que um dos fatores que implicariam a longevidade de uma cangdo seria
sua qualidade estética.

Retomando as questdes ligadas ao CPC da UNE, mesmo este organismo tendo sido
extinto com a instalacio da ditadura militar, as reflexdes por ele fomentadas continuariam
presentes na MPB dos meados de 1960, tendo como importante palco para muitas de suas
mensagens a televisdo, tanto em programas como O fino da Bossa quanto nos importantes

festivais de musica. Sobre isso, Marcos Napolitano afirma que

Entre 1964 e 1968 houve uma relativa liberdade de criacdo e expressdo, mesmo sob
vigilancia do regime autoritrio. A estratégia do regime era simples: isolado, cantando
para a classe média consumidora da cultura, o artista ndo era um perigo.’®

Partindo de consideracdes de Napolitano, podemos perceber que na miusica, em especial
na MPB, entrava em pauta a reorientacido da busca de uma consciéncia nacional moderna através
de uma ida ao povo, ao sertdo, proporcionando uma valoriza¢do do nacional tanto em relacdo a
temas de letras quanto de pesquisas em torno de tradicdes musicais brasileiras.”’ A respeito dos

conteddos das cangdes, Negrao de Mello destaca que

... escancaravam injusticas histéricas em relacdo ao operdrio, aos homens e mulheres do
campo, ao pescador, aos herdeiros da nossa democracia racial, aos beatos, ao guri

> Marcello Fratoni (II tempo, de Roma) Apud Giuseppe Morabito. “Italianos Aplaudem Elis Regina com grande
entusiasmo.” O Estado de S. Paulo (25/02/1978)

% jdem, ibidem, p-48.

>"Marcos Napolitano. Histéria & Miisica. Histéria Cultural da miisica popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.
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favelado e tantos outros atores andnimos cujo arduo cotidiano o talento de artistas e
cantores brasileiros celebrou e deu visibilidade.™®

Ao se lembrar do lancamento de seu primeiro disco, a cantora Nara Ledo sinaliza para o
universo retroapresentado pela pesquisadora, merecendo destaque o despertar da consciéncia para

as questdes que envolviam o cotidiano brasileiro.

O meu primeiro disco, por incrivel que pareca, eu estava tdo ligada ao movimento de
bossa nova, mas eu, quando eu fui fazer meu primeiro disco, eu rompi com a bossa nova
porque foi uma fase, pra mim pessoalmente, que eu descobri um outro lado da vida e do
mundo que ndo era sé um sorriso, uma flor e o amor e eu fiquei muito impressionada com
coisas que eu nao sabia e que eu descobri naquele momento. Eu descobri que havia fome,
eu descobri que havia morro, eu descobri que havia pessoas pobres, porque eu nunca tinha
me dado conta, porque naquela época eu tinha 15 anos, 14 anos, eu nio me dava conta.”

Os posicionamentos de Nara Ledo lembram os debates presentes no CPC da UNE. O
repertério de Elis Regina nestes meados dos anos 1960 ndo seria muito diferente. De alguma
forma ele se comunicava com os outros campos da arte daquele momento, como € o caso do
préprio teatro. Um dos maiores sucessos de Elis Regina, Upa Neguinho, de Edu Lobo e
Gianfrancesco Guarnieri, por exemplo, veio da peca Arena conta Zumbi, de 1965.

Ao falarmos de personagens que figuraram no repertério de Elis Regina daquele periodo,
perceberemos que em muitos de seus sucessos protagonizavam figuras associadas a idéia de povo
brasileiro. S3o o caso de can¢des como Menino das Laranjas, Maria do Maranhdo, Terra de
Ninguém, Arrastdao, Zambi, Louvacdo, Cancdo do Sal ou mesmo do famoso pot-pourri que abre
o disco Dois na Bossa®, para ficarmos com alguns exemplos.

Constata-se que em Transversal do Tempo a forma como € percebida a “realidade” do
pais e a associacdo que ali se constroi entre seus personagens € setores populares aproxima a
tematica do espetdculo do cendrio laborado pelos artistas de 1960. Entretanto, vale alertar, ao se
fazer tal aproximacdo ndo se pretende afirmar que Transversal do Tempo apresenta-se

exclusivamente preso a esta temporalidade passada, pois vale-se também de canc¢des inspiradas

>¥ Maria Thereza Negrio de Mello. “Nas terras do sol: Brasil e Cuba nas representacdes de Glauber Rocha”. In Olga
Cabrera e Jaime Almeida (org). Caribe, sintonias e dissondncias. Goiania : CECAB. 2004, p. 70.

% Nara Ledo. Programa Ensaio, de 1973, produzido pela TV Cultura e langado em DVD pela gravadora Biscoito
Fino em 2006.

0 Neste pot-pourri constam as cancgdes O morro ndo tem vez, Feio ndo é bonito, Samba do carioca, Esse mundo é
meu, A felicidade, Samba de Negro, Vou andar por ai, O sol nascerd, Diz que fui por ai, Acender as velas, A voz do
Morro.
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em temas que se configuram na década de 1970, acrescentando ainda a propria atualizacdo sonora
que estas cangdes ganham a partir de seus arranjos e execucoes.

Isto nos remete também a mudangas que sofreram as artes no Brasil depois de instaurado
o AI-5. Com ele, a relativa liberdade em que se encontravam os artistas diminuiu bruscamente. A
censura passaria a vigid-los de maneira mais firme. Can¢des eram proibidas e alguns artistas
sofreram persegui¢des politicas, havendo casos em que foram “convidados” a sair do pafs,
passando a viver em exilio. A saida, diante do estreitamento da liberdade de criacdo, passou a ser
o uso de uma linguagem que driblasse a censura e o deslocamento do artista para novos circuitos
de comunicac¢do, como os shows promovidos pelos centros académicos universitarios. Neste
sentido, Marcos Napolitano afirma que “a MPB dos anos 1970 mesclava tradi¢do lirica com
protesto sutil, o que a afastava da tradicdo dos hinos revoluciondrios mais explicitos, marca mais
forte na nueva cancion latino- americana.”’

E interessante notar, que mesmo com as mudancas ocorridas na misica brasileira nos anos
1970, o “povo” brasileiro e a cultura popular continuariam a fazer sentido como temas a serem
abordados em cancdes. Isto nos faz lembrar, por exemplo, de figuras como Clara Nunes,
conhecida por interpretar can¢des de vérios géneros populares, cantora que teve maior espaco no
cendrio musical brasileiro justamente na década de 1970, constituindo-se, inclusive, como um
sucesso em vendas de discos. A respeito deste periodo da carreira de Clara, a historiadora Silva

Brugger destaca:

A partir daf [1970, quando Adelzo Alves passa a dirigir a cantora], passa a conferir um
real direcionamento, uma linha de atuacdo para a cantora. Ndo bastava para ele que ela
gravasse sambas. Era preciso que ela construisse uma imagem de cantora ligada as raizes
da cultura brasileira. A partir de entdo, ndo apenas ela passa a gravar diferentes géneros
ligados a tradicdo musical brasileira, como sambas, frevos, forrds, e jongos, como sua
forma de interpretar as musicas vai se modificando, se aproximando de um cantar mais
popular e os arranjos também sofrem alteragdes, incorporando progressivamente oOS
instrumentos de percussio tipicos dos ritmos populares.®

Na época de Transversal do Tempo a linguagem usada nas letras apareceria como uma

questdo que merecia reflexdo para Elis Regina. A pergunta a ela direcionada pelo pianista

%! Marcos Napolitano. A sincope das idéias. A questdo da tradicio na misica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora
Fundacdo Perseu Abramo, 2007 p. 126.

62 Silvia Maria Jardim Brugger. “O povo é tudo!”: Uma andlise da carreira e obra da cantora Clara Nunes. In Anais
do IIT Simpésio Nacional de Histéria Cultural — Mundo da Imagem: Do Texto ao Visual. Florianépolis, 2006, p.
4281. (Anais eletrdonicos).
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Hamilton Godoy no programa Vox Populi talvez nos ajude a compreender melhor esta questao.

Ao som de seu piano, Hamilton toca alguns acordes da canc¢do Cheganga63 e langa a questdo:

Elis, tenho certeza que vocé se lembra dessa musica e do momento que ela apareceu, que
eu acredito tenha sido um dos momentos mais felizes de nossa musica popular brasileira,
pra nossa miusica popular brasileira. Eu gostaria de saber de vocé se vocé acha que isso
pode novamente acontecer. Ou ainda, o que deveriam fazer os artistas, ou os veiculos de
divulgacido, para que isso acontecesse? E ainda mais, caso isso aconteca, o que deveriam
fazer os artistas para preservar uma coisa que reconhecidamente foi tdo boa para nossa
musica popular?

Depois de elogid-lo, de falar de sua ligacdo com Hamilton, Elis responde:

Hamilton, esta hora da mdusica que a gente viveu realmente eu acho que foi muito
importante, como foi importante a bossa nova, como foi importante a tropicdlia. Era um
momento que a gente tava muito junto, né? E que a gente falava as coisas que a gente
tinha vontade de falar. Talvez a gente ndo tenha um momento mais brilhante porque ja
ndo se fala como antigamente. A gente mede muito as palavras. Usa muita metafora.
Talvez af a dificuldade de que a gente crie todo um clima de corrente, digamos assim, né?
Esse choque da gente com o ptiblico que realmente era uma coisa inacreditavel, né? Se
isso vai voltar a acontecer, Hamilton? Eu tenho fé que vai.

Se o clima no pais era mesmo de distensdo, o compositor podia entdo baixar a guarda e
fazer letras mais claras, como as dos anos 60? A liberdade que se desenhava no horizonte
nacional estaria tdo proxima a ponto de seus protagonistas se sentirem livres das perseguicoes
politicas e abandonarem a linguagem metaférica que acompanhava as cancgdes até aquele
momento? A fala de Elis parece nos lembrar, mais uma vez, a incerteza, a inseguranga € a
desconfianca que o periodo ali vivido sugeria. Diante das incertezas, o espetdculo trazia
elementos que marcariam as cancdes de antes do AI-5 e outros das musicas de protesto que
tiveram destaque no pds-Al-5, até pelo menos meados dos anos 1970. Apareceria no momento do
Transversal do Tempo, a preocupacdo até mesmo quanto a forma como deveria se comportar a
arte, de quais mecanismos deveria ela se valer diante do cendrio que se desenhava.

Em Transversal do Tempo questdes de diferentes momentos se comunicavam como se
estivéssemos em drea de fronteiras porosas, onde travessias se fazem possiveis e, mais que

barreiras, percebem-se pontes construidas, o que € sugerido tanto pelo nome do espetidculo quanto

83 Cheganga fazia parte do repertério de Elis Regina nos tempos do programa O fino da Bossa, sendo por ela gravada
em um belo disco ao vivo, O fino do Fino, de 1965, juntamente com o Zimbo Trio, grupo musical do qual Hamilton
fazia parte.
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. A 64
pela idéia de transito nele presente.””

MPB-4.%

Quando o muro separa, uma ponte une”, jd cantava o

Consonancia com nomes ligados a outras manifestacdes artisticas que se destacaram ao
longo dos anos 1960 e 1970 também pode ser observada na opg¢do de Transversal do Tempo por
instigar o publico através de dentincias, assim como pela criacdo de uma ambiéncia marcada pela
tensdo. Creio que aqui devemos atentar para algumas considera¢des sobre o maior nome do
Cinema Novo. Ao refletir sobre o cinema de Glauber Rocha, em artigo ao Jornal do Brasil, Ivana
Bentes considera que, ao violentar a percep¢do, os sentidos € o pensamento do espectador na

tentativa de destrui¢do dos clichés sobre a miséria, Glauber propde

... uma estética da violéncia, capaz de criar um intoleravel e um insuportdvel diante dessas
imagens. Nao se trata da violéncia estetizada ou explicita do cinema de acdo. Mas uma
carga de violéncia simbélica, que instaura o transe e a crise em todos os niveis.

A idéia parece ser a de tirar o espectador do estado de inércia através da sensagdo de
desconforto provocada pelas imagens. De certa forma, o Transversal do Tempo se aproxima desta
idéia ao considerarmos que busca afetar o seu espectador através de uma ambiéncia de tensdo
provocada pelas dentncias que ali sdo feitas. Tudo isto potencializado pelas formas com que as

cancdes sdo executadas.

O chato, porém, é que na segunda parte o espetdculo perde um pouco da for¢a, tornando-
se mais introspectivo, com momentos de grande beleza, € verdade, mas sem a “garra” do
primeiro. Ora, invertida a ordem da apresentacdo isto ndo teria maior importancia, mesmo
porque, talvez, seja a segunda parte a mais “bonita” do espetdculo. Acontece, entretanto

% 0 que temporalmente parecia parcialmente distante, as vivéncias, transmutadas em relatos, tratavam de aproximar.
Certeau nos lembra que “onde o mapa demarca, o relato faz uma travessia”.( Michel de Certeau. A invengdo do
cotidiano: Artes de fazer. Petropolis- RJ: Editora Vozes, 1994, p. 215.) Esta consideracdo, que a principio
poderiamos pensar estar ligada a idéia de fronteira espacial, em Certeau ndo se limita a ela, podendo ser
compreendida como as fronteiras estabelecidas pelos sentidos atribuidos as e pelas palavras, assim como as
temporalidades. Ao pensarmos assim, percebemos que ndo ha barreiras intransponiveis que impecam o didlogo entre
as questdes de um tempo com as de outro.

Ao atentarmos para as nogdes de “demarcagdo” e de “fronteiras” devemos evitar o risco de nos limitarmos as idéias
de estabilidade, limite ou distin¢gdo as quais essas noc¢des nos remetem. O que Certeau nos mostra € que se as
narrativas fundam, autorizam, dao suportes e articulam espagos, ndo podemos nos esquecer que elas “exercem
também o papel cotidiano de uma instancia movel e magisterial em matéria de demarcagdo.” [lidem, ibidem, p. 207.
(grifo meu).] Desta forma, se os relatos nao se cansam de delimitar, de colocar fronteiras, estas, se pensarmos no
préprio carater dinamico do termo relato, mostram-se como dreas de encontros, ou seja, sdo dreas de mediacdes, ndo
se apresentando como fixas, mas como moveis, “porosas”’. Neste sentido, “lugar terceiro, jogo de interacdes e de
entrevistas, a fronteira € como um véacuo, simbdlico narrativo de intercdmbios e encontros.”( Idem, ibidem, p. 214.)
% Cangio Pesadelo, de Mauricio Tapajés e Paulo César Pinheiro.

% Ivana Bentes. “ Cosmética da Fome marca cinema do pais”. Jornal do Brasil em (08/07/2001).
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que a tensdo é levada a um tal extremo, nos quarenta minutos iniciais, que ficamos
esperando quase que uma explosdo, nos que vao se seguir, e quando esta ndo se concretiza
fica dificil evitar certo desapontamento.®’

A espera por uma explosdo que ndo vem. No discurso de Ney Gastol a constatacdo da
reiteracdo do estado de angtstia construido pelo espetdculo. O alivio catértico final ndo viria. Ao
manter o desconforto até seu final, Transversal do Tempo, numa proximidade com a ja citada
estética da violéncia, usaria a realidade brasileira como forma de violentar a percep¢do de seus
espectadores. Mas a forma como € executada a ultima canc¢do do espetaculo, parece sinalizar para

uma possivel saida. A cancdo é Cartomante, de Ivan Lins e Vitor Martins.

Nos dias de hoje

E bom que se proteja
Ofereca a face

Pra quem quer que seja

Nos dias de hoje
Esteja trangiiilo
Haja o que houver
Pense nos seus filhos

Ndo ande nos bares
Esqueca os amigos
Ndo pare nas pragas
Ndo corra perigo

Nao fale do medo
Que temos da vida
Ndo ponha o dedo
Na nossa ferida

Nos dias de hoje
Ndo lhes dé motivo
Porque na verdade
Eu te quero vivo

Tenha paciéncia
Deus estd contigo
Deus estd conosco
Até o pescogo

Jd estd escrito
Jd estd previsto
Por todas as videntes

%7 Ney Gastol. “Elis em paz com os gatichos”. Folha de S. Paulo. (23/11/1977).
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Pelas cartomantes

Td tudo nas cartas
Em todas as estrelas
No jogo dos biizios
E nas profecias

Cai o rei de espadas
Cai o rei de ouros
Cai o rei de paus
Cai ndo fica nada

Novamente estamos diante de uma cancido que remete ao ambiente urbano. A percep¢ao
dos lugares da cidade em Cartomante é feita a partir de sua associa¢do ao sentimento de medo, de
desconforto de se viver em um contexto marcado pela presenca silenciosa da ditadura militar. Em
seus versos, o conselho para se evitar confusdes com o regime, ndo por conformismo, mas pelo
fato de que o cendrio sinalizava para um possivel fim daquilo tudo, um fim inevitdvel que €
indicado nas quatro dltimas estrofes, tendo como dpice a metiafora da quedas de cartas de baralho.
Assim, a canc¢do trazia um matiz de otimismo e aguardo: ndo recomendava excessos, jd que os
ventos sopravam favoravelmente. Aquele era um tempo, antes de mais nada, de sutileza.

Os versos finais de Cartomante, no disco Transversal do Tempo, sdo vigorosamente
cantados por Elis Regina. A tltima estrofe € repetida algumas vezes pela intérprete, sua
mensagem € reforcada, em certa altura, com a entrada das vozes dos outros musicos do grupo. A
isto tudo soma-se o visual do cendrio. Quem nos da conta desta passagem €, mais uma vez, Ney
Gastol:

Enquanto Elis canta a frase “cai o rei” as placas vdo também caindo no chdo. Neste
momento, entretanto, duas coisas tdo sintomdticas quanto desagraddveis: todas — pelo
menos no dia da estréia — cairam de pé, e a ultima a desabar, como uma espécie de ameaca
até o fim pendurada bem no meio do cendrio, foi aquela que domina as paisagens outrora
belas do Rio de Janeiro: a da construtora Sérgio Dourado.®®

A mensagem de otimismo viria acompanhada do conselho de cautela diante do cendrio
que visualizava. O alerta precisava ser mantido, e isto ndo se dava apenas em relacdo a ditadura,
mas a multiplos problemas vivenciados pela sociedade daquele periodo, alguns ligados a nossa
estrutura politico-social que poderiam até mesmo sobreviver ao fim do regime ditatorial, ou

mesmo ao capitalismo.

%8 Idem, ibidem.
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Como vimos anteriormente, o espetidculo de Elis Regina se propunha a compreender o
estado das coisas no final da década de 1970, refazendo os caminhos até a situacdo entdo atual.
Para entender este cendrio era preciso recorrer a memoria de outros tempos, trazendo questdes
que neste “novo” cendrio faziam sentido. Lancando pontes em relacdo aos anos 1960, por
exemplo, o espetdculo punha em questdo certo tom de engajamento. Pensar nisto nos faz recorrer
a certas criticas que Transversal do Tempo recebeu naquele momento. E o caso da jd citada
critica de Maria Helena Dutra. Em seu texto € criticada, sobretudo, a forma como é conduzida a
trama de Transversal do Tempo. Ao contrario da idéia de ver na trama uma tentativa de retirada

do espectador de um estado de inércia, Maria Helena viu um esforco catequizador.

Tudo estd 14 para ensinar e ser aceito sem discussdes como palavras de ordem. Atirados a
platéia submissa sem a preocupacio de fazer do oficio de cantar uma tarefa humilde e de
participacdo. Para ensinar jd bastam as autoridades.”

J& em tempos de intensa circulacdo das noticias na midia, Elis Regina acabou
respondendo a critica de Maria Helena, ou pelo menos, ao titulo que recebeu a dita matéria (“No
‘show’ de Elis Regina € proibido sorrir”). Tal se deu numa entrevista que a cantora concedeu a
Roberto Trigueirinho.70 Nela, Elis tinha que definir algumas expressoes, sendo uma delas,
justamente, “proibido sorrir”.

Proibido Sorrir — (risadas). Vocé fala daquela critica carioca que disse que meu show era
um atentado ao bom humor, nao €? Ela deve morar na Vieira Souto, em Ipanema, numa
cobertura. Vai ver, de frente para o mar. Por isso quer sorrir tanto.”'

Em sua fala, Elis Regina, ao destacar elementos de uma vida ao estilo “zona sul” indica
seu compromisso em entender as questdes que envolviam um Brasil que, por vezes, preferiamos
esquecer, ou seja, o Brasil periférico, composto por andnimos sociais. Este compromisso nos
coloca diante de uma Elis Regina que assume ser essa a pratica que considera coerente com o seu
papel de cidada. Foi o que a intérprete colocou como uma das questdes centrais, ao ser

questionada sobre a diferenca entre Falso Brilhante e Transversal do Tempo.

% Maria Helena Dutra. “No ‘show’ de Elis Regina é proibido sorrir.” Jornal do Brasil. Op. Cit.

70 “Elis deitando e rolando.” City News, 15/10/1978. Apud Osny Arashiro (org). Elis Regina por ela mesma. Sio
Paulo: Martin Claret Ltda, 1995. (colecdo O autor por ele mesmo).

"' 1dem, ibidem, p.81.
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Falso Brilhante € a tomada de consciéncia duma categoria profissional, enquanto
Transversal do Tempo é a tomada de consciéncia de um cidaddo, de todas as dificuldades
e facilidades que o cercam.”

Estes discursos serdo retomados pela cantora em resposta a outras criticas que aqui
trabalharemos. E interessante notar que algumas delas indicavam Transversal do Tempo como
um espetdculo anacrbnico, preso a questdes que ndo faziam mais sentido. Isto nos permite
visualizar diferentes formas de pensar e sentir o final da década de 1970. E o que nos aponta
posicionamentos como os da critica Isa Cambara, que, j4 no titulo de seu texto, da sua impressao

sobre Transversal do Tempo: “Em 78 como em 68...”

... forjado no prestigiado modelo das producdes artisticas que, em nome do protesto contra
a ordem estabelecida (como se houvesse apenas uma ordem estabelecida), dao
continuidade a ansiosa expectativa da classe média letrada quanto a rebelido daqueles que
constituem os chamados fracos e oprimidos. “Transversal do Tempo” € saudosista: lembra
68, espe;géculo de grémio estudantil com “grand finale” com a famosa “pressdao de massa”
e tudo.

Isa Cambara capta uma proximidade entre o espetdculo Transversal do Tempo e algumas
questdes que geraram reflexdes entre estudantes e artistas ao longo da década de 1960, fazendo
disto o alvo de sua critica. Em seu argumento ainda afirma que o espeticulo ‘“vai dar
continuidade a vigéncia do modelo populista, que sempre garantiu gordas bilheterias™.” Seu
discurso aponta para a questdo de aquele ser um espetaculo datado, velho. Para ficarmos atentos
as diferentes formas que o contexto do final da década de 1970 era percebido, nos valeremos,
mais uma vez, da entrevista concedida por Elis Regina a Roberto Trigueirinho. Associadas ao
espetaculo Transversal do Tempo, ela ainda definiria as expressoOes “alienado” e “1968”. Mesmo

ndo sendo Isa Cambara o alvo de Elis Regina ao definir estas expressdes, algumas delas nos

servem como uma espécie de didlogo entre as duas.

1968 — Chamam meu show de velho, de atado a 19687 Que descoberta! Pergunto a eles:
As coisas mudaram tanto, mesmo, de 14 para cd que possa me desatar de 68? O
Transversal do Tempo, como transversal do tempo, inclusive se propde a isso: ser
jornalistico, destinado justamente a refrescar memérias entorpecidas.”

2 “Elis Regina (exclusiva): Vamos parar de palhacada”. Entrevista concedida 2 Sandra Mello Nascimento. Amiga
Som. (1978).

73 Isa Cambara. “Em 78, como em 68..." Folha de S. Paulo. (14/03/178).

"4 Idem, ibidem.

"“Elis deitando e rolando.” City News (15/10/1978). Op. cit , p.83.
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(.)

Alienado — Quem, o Transversal do Tempo? Alienado? Fora da realidade de hoje? Estdo
dizendo isso, é? Agora pergunto: fora de realidade? Daquela do Rio Zona Sul, a de Sdo
Paulo dos Jardins e Morumbis? Mas essa mesmo que nio tem nada a ver.”®

No sinal de alerta de Elis Regina problemas vivenciados pela sociedade brasileira nao
poderiam ser esquecidos, sendo alguns deles associados a setores sociais tidos como excluidos.
Se seu espetdculo fosse considerado velho por referenciar o ambiente dos nomeados como
“fracos e oprimidos”, ela ndo veria isto da mesma perspectiva, pois ndo captava, no final dos anos
1970, mudancas sociais expressivas que desautorizassem contar histérias como as de Morro
Velho, Construc¢do, Saudosa Maloca, da forma como eram apresentadas. Como bem percebemos,
o espetdculo de Elis Regina se propunha a refletir sobre o contexto em que estava inserido,
utilizando-se de pontes em relacdo aos 1960, justamente para avaliar o estado de mudancas,
assim como as permanéncias. No que Isa Cambara viu uma linguagem panfletdria e ligada a
1968, Elis Regina percebia a tens@o de viver naquele periodo de incertezas.

Outro ponto de Transversal do Tempo mereceu debate da midia da época. A presenca da
cangdo Gente, de Caetano Veloso. Na verdade, esta can¢do vem como vinheta, apenas como uma
citagdo, fazendo a passagem entre Construcdo e Ensaio Geral. Nos dudios do espeticulo, Elis,
em tom irreverente, canta alguns de seus versos, mas substituindo os nomes neles citados
(Rodrigo, Roberto, Caetano/ Moreno, Francisco/ Gilberto, Jodo) pelos de seus miisicos e equipe
técnica. Arrematando, vem os versos “Gente € pra brilhar, ndo pra morrer de fome”. A respeito

desta passagem, Ney Gastol diria:

Ao excelente arranjo de “Construcdo”, de Chico, segue-se uma espécie de caricatura de
“Gente” de Caetano, logo substituida por “Ensaio Geral”, da primeira fase de Gilberto Gil,
justamente a musica que encerra a primeira parte do espetdculo. Com isso Elis consegue
ndo apenas tomar uma clara posicdo na polémica sobre as responsabilidades sociais da
arte, como também contrapde a “exuberancia” atual de Caetano uma cria¢@o de seu amigo
do movimento baiano, mostrando, que, afinal havia no inicio deste a preocupacio hoje
negada principalmente por Caetano. E uma critica, clara, mas polida, educada, quase

carinhosa, um deboche amigo.”’

Lembrando da fase de cangdes de Gilberto Gil, ao estilo de Ensaio Geral, em que o

compositor estava sintonizado com os ideais de cangdes compromissadas socialmente, Ney

76 Idem, ibidem, p-82.
" Ney Gastol. “Elis em paz com os gatichos” . Folha de S. Paulo. Op. Cit.
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constata a possivel critica a cancdo de Caetano em Transversal do Tempo, mas dando a ela um
tom suave. Em seu texto Isa Cambara também comenta a presenca da cang¢do de Caetano Veloso
no espetdculo, atribuindo a interpretagdo de Elis Regina um tom critico, mas aqui apresentado de

forma menos amigavel.

Em nome do protesto ndo se poupam talentos. Nem os da propria Elis e seu grupo —
dramatizando misicas ‘“engajadas” ao extremo — nem de compositores como Chico
Buarque e Caetano Veloso, alvo de uma “gozacdo” injusta e inoportuna, cujas musicas
foram encadeadas de maneira tendenciosa, no final da primeira parte do espetdculo. Algo
para lembrar ao publico que, enquanto hd homens morrendo em constru¢des, hd quem
cante “gente é para brilhar e néo para morrer de fome...”.”®

A polémica construida em torno da cancdo retoma a reflexdo sobre como um mesmo
cendrio pode receber diferentes formas de leitura por seus personagens. Assim, além das criticas
aqui mencionadas, € conveniente atentarmos para o posicionamento do proprio compositor em

relacdo ao acontecimento. Em depoimento a Regina Echeverria, Caetano Veloso lembra:

Nao gostei da parte do show quando ela cantava Gente e descia aquele cartaz de Coca-
Cola escrito ‘Beba gente’. Considerei aquilo muito agressivo. No dia em que fui assistir,
ndo falei nada com ela. Sai, cumprimentei o Aldir Blanc e o Mauricio Tapajds, que
estavam no hall, e fui embora. Achei uma bobagem. E o show também era esquisito,
muito para baixo. Foi na época em que o Henfil falava mal de mim e o Cacd Diegues
falou sobre as patrulhas ideoldgicas. O Henfil nos apelidou de patrulha odara. E a musica
Gente era do Bicho Baile Show, que eu queria que fosse um espetdculo de danceteria.”

O discurso do compositor ja indica uma forma diferente de perceber aquele momento. Se
para Elis Regina a constatacdo de um momento de impasse passaria pela retomada de reflexdes
sobre algumas temadticas, construindo a j4 dita tens@o presente no espetaculo, Caetano Veloso se
direcionava para um caminho mais leve e vinculado com uma das expressdes musicais que
ganharia publico na segunda metade dos anos 1970: o fendmeno da discoteca. De certa forma, a
presenca da cangdo de Caetano em Transversal do Tempo pode ser lida como uma fuga. Isto,
naturalmente, nos encaminha para a constatacdo de que assim a cancdo seria desqualificada em
Transversal do Tempo. Creio que a questdo € um pouco mais complexa. A can¢do pode ter sido
criticada, mas, pela rapidez como € executada, prensada entre Construcdo e Ensaio Geral, pode

também ser interpretada como uma espécie de tomada de folego para encarar a “realidade”. Esta

"8 Isa Cambara. “Em 78, como em 68..." Folha de S. Paulo. (14/03/178).
7 Caetano Veloso. Apud Regina Echeverria. Furacdo Elis, 3* edi¢do — Sdo Paulo: Globo, 1998, p.139.
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possibilidade de leitura d4 a entender que o momento de fuga também pode ser lido como
necessario naquele espetdculo, mesmo tudo se construindo a partir de uma critica. O que ndo
impede que a cancdo, pela forma como é costurada ao espetaculo, traga ainda uma conotacdo de
reclamo comercial de programas de radio e televisdo.

Mas Transversal do Tempo parecia mesmo ter fomentado a retomada de discussdes que
volta e meia apareceriam na MPB, uma das quais ligada ao vinculo da musica brasileira com a
musica estrangeira. Um exemplo disto € a critica de Walter Silva aos arranjos da can¢do Querelas
do Brasil.

A letra usa propositadamente palavras com som autenticamente brasileiro, quase que num
convite para a volta imediata as nossas raizes. S6 que, tirante a interpretacao magistral de
Elis Regina (...) resulta numa experiéncia quando menos incongruente. Sendo vejamos:
nessa gravacgdo, todos os ingredientes que provam a colonizacdo de nossa cultura popular
através da musica estdo presentes e a simples enunciacdo do nome dos instrumentos
musicais que participam dessa gravagdo podem provar isso. (...) Mas para que tanto som
eletrdnico? Para que “harp strings”, guitarra elétrica e baixo elétrico num ntiimero desses?
(...) Assim como a peste suina que ja passou e pior que ela sé o surto do chorinho e a
praga do sambdo, esperamos também ver passar essa febre do som eletrénico em
gravagdes tipicamente nacionais, que ajudou a que se escondesse o melhor balanco de

piano do Brasil, sem duivida o de César Mariano no tempo do “Sambalango Trio” e do

“Som Trés”.*

A critica de Walter Silva, que parte de elogios, principalmente a Elis Regina, constréi-se
no argumento de que os instrumentos eletronicos seriam desnecessdrios a musica brasileira.
Numa can¢do que denuncia que “o Brazil ndo conhece o Brasil”, o uso destes instrumentos nao
foi compreendido por Walter Silva. Ironicamente, parecemos estar naquele periodo da década de
1960, onde acaloradas discussdes sobre o uso da guitarra elétrica na musica brasileira mereceriam
importante lugar nos debates entre nossos miusicos, o que revela a franca atividade de uma
contracorrente ligada a tradicdo, presente em todas as manifestacOes culturais, voltada para a
preservacdo de uma decantada pureza dos elementos formadores da cultura em detrimento da
historicidade a incidir sobre as praticas. Mas, no tocante a musica nacional, esta ndo teria
fronteiras definidas, entraria em didlogo com outras manifestacdes musicais, inclusive pelo
avanco dos meios de comunicacdo, e seria entendida a partir de multiplos olhares e leituras sobre
este nacional. Isto € perceptivel, dentre outros fatores, pelas diversas referéncias musicais que

tinham os miusicos que compunham o grupo de Elis Regina, como j4 verificamos no capitulo

80 Walter Silva. “‘Querelas do Brasil’. Elis Regina e César.” Folha de S. Paulo (14/08/1978).
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anterior. Mesmo assim, este tema seria lembrado por outros criticos ao falarem do espetaculo da
cantora.

Ponto de vista semelhante seria apresentado em algumas das percep¢des sobre o
espetdculo feitas pela critica italiana. Ao citar o texto de Marcello Fratoni, Giuseppe Morabito
lembraria que aquele “critica o fato de que a mania de dar & mudsica uma dimensao internacional

tenha induzido os artistas brasileiros a infiltrar um pouco de rock nos arranjos, ou a trocar o

violdo pela guitarra elétrica.”™

As questdes relacionadas aos estrangeirismos na canc¢do brasileira chegariam a ser
comentadas por Elis Regina no programa Vox Populi. Naquela ocasido a cantora seria
questionada sobre a possibilidade de se impor barreiras a musica estrangeira. As consideracdes da

intérprete a respeito nos dao idéia da complexidade do tema:

A coisa € abstrata. Quando a gente fala assim, protecdo a musica nacional, ndo quer dizer
que a gente esteja brigando contra a musica estrangeira em principio. A gente briga é
contra a musica de péssima categoria estrangeira que estd sendo executada no Brasil. Eu
acho que quanto a isto a gente ndo pode nem dizer que se ndo estd falando a verdade. Esse
“chibum, chibum, chibum” de discoteca que estd pintando ai, eu juro que nio é nem o
melhor de 14. L4 deve ter coisa muito melhor. E o que tem de pior que estd sendo tocado
aqui, né? Entdo, em principio, a gente ndo pode ser contra a musica estrangeira porque, de
repente, vocé€ pode estar sendo contra Duke Ellington e ai a gente estd sendo imbecil.
Entdo, a musica estrangeira, a gente ndo € contra. A gente é contra uma imposicdo de
musica estrangeira num mercado de trabalho que pela sua prépria constituicio € estreito e
que vem a estreitar ainda mais a coisa. Entdo, quando a gente fala em protecao de cultura,
a gente estd mais ou menos falando a mesma linguagem daquele mogo que é dono de um
laboratério pequenininho, que faz pilulas hd muito tempo, e que, de repente, estd em vias
de ser deslocado do mercado por um grande laboratério alienigena, entendeu? Quer dizer,
o problema de se lidar com musica faz com que a coisa pareca um pouco mais romantica e
mais bonita. Mas o esquema de imposi¢cdo de multinacional é exatamente o mesmo e toda
gravadora é multinacional .*?

Como em outros momentos de sua carreira, a cantora se coloca contriria a musica
estrangeira entendida como de baixa qualidade, voltada quase exclusivamente para o consumo. O
discurso de Elis pode ser percebido como associado a um debate em torno de questdes de
mercado, ou seja, contra uma imposi¢do da musica estrangeira. Mas, tal imposicao, para Elis

Regina, traria conseqiiéncias nao sé mercadoldgicas. Na mesma entrevista, ela afirma:

81 Giuseppe Morabito. “Italianos aplaudem Elis Regina com grande entusiasmo.” O Estado de S. Paulo.

(25/02/1978).
82 Entrevista com Elis Regina no Vox Populi, em 1978, na TV Cultura. Op. cit.
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E terrivel vocé chegar numa cidade chamada Tracunhaém, que é uma das bases da cultura
popular, da ceramica popular em Pernambuco, e ver aqueles meninos que “tao” fazendo
seus bonequinhos de barro cantando essas miisicas que estdo passando como fundo de
novela na televis@o. Falando uma linguagem que ndo € a nossa, entendeu? Que a coisa ja
estd chegando num ponto de loucura tal, de massificagdo tal, que “ok” € a mesma coisa de
‘tudo bem”. “Entendeu, bicho?”,”’€ isso ai”’, “ta tudo assim, ta sabendo?”, “€ isso ai,
malandro”, “viu, carinha?” E ndo d4 pra viver num pais assim, né? Quer dizer, eu acho
que estd tudo bem, tem os carinhas que tém os “xards”, estd tudo certo, ndo sou nada
contra ndo. Mas que haja pelo menos um lugarzinho assim [gesto de representar um lugar
minimo indicado com os dedos, o polegar e o indicador] para as pessoas que estdo

preocupadas em pelo menos agir em portugués, né? Estd dificil. O interesse nem existe.”

Elis Regina sintonizava com os que desejavam dar destaque a uma linguagem musical
“brasileira”, mas tal posicionamento ndo se caracteriza por uma recusa radical a musica
estrangeira, um fechamento em torno do que se considera genuinamente brasileiro. A cantora se
posiciona como contrdria ao que ela considera como musica de ma qualidade fosse estrangeira ou
brasileira. A musica estrangeira considerada de boa qualidade Elis nio teme render suas
homenagens e manifestar admiracdo, como € o caso do jazz, aqui lembrado numa de suas
notdveis figuras, Duke Ellington.

O argumento de defesa de espaco no mercado ecoaria em outros depoimentos da cantora
e conduziria a importantes colocagdes em relacdo a situacdo do musico naquele momento. Em
sua percepg¢ao, a entrada de fitas para tocar nas boates traria um outro problema, o do desemprego
de musicos brasileiros, ja tdo desamparados. Desta forma, mercado e cultura caminhavam de
bracos dados. Miisicos desempregados significava também perda de espago para a musica
brasileira. Como ja foi mencionado anteriormente, a MPB se fez também como musica de
mercado, contando com importantes meios para sua divulgacdo. Aqui estamos diante da defesa

de espago para a musica brasileira em alguns desses meios.

Os 70% de musica brasileira no radio t€m que ser respeitados sob pena de a gente
desaprender o portugués. N6s temos uma série de leis que protegem nosso mercado, mas é
preciso saber que, se a gente ndo brigar, ninguém briga por nds. (...) Existem 80 mil
musicos inscritos na Ordem de Sao Paulo, dos quais 70 mil estdo desempregados. Qual a
boate que vai deixar de tocar fita, que ndo paga nada, para contratar musicos, pagar INPS,
FTGS, férias remuneradas? Em termos econdmicos eles podem até estar certos, mas em
termos culturais isso estd acabando com a gente. Nos temos que dar a mao para esta turma
que sequer aparece na contracapa dos discos, porque dé trabalho fazer a lista. Por isso nds
fundamos a ASSIM (Associacdo de Intérpretes e Musicos), uma entidade que foi criada
para arrecadar e distribuir o direito do intérprete e do musico. O musico nio tinha uma

83 Idem, ibidem.
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entidade que o representasse e a Sombras forcou a formagdo dessa entidade e me elegeu
presidente.*

Se em Falso Brilhante vimos um momento em que Elis Regina tomaria consciéncia de
pertencimento a uma classe, aqui estamos diante do momento em que ela procurou fazer alguma
coisa em nome desta classe com sua vinculagdo a ASSIM. O quadro que se desenhava em relagdo
ao musico brasileiro ndo era dos mais animadores. Em Transversal do Tempo esta situacao ganha
uma reflexdo através da sugestdo da proximidade entre o universo de personagens como 0s
operdrios de construcdes, ou 0s sem-teto, com o do musico. Digo isto ao lembrar que os miisicos
de Elis Regina tocavam seus instrumentos em estruturas metélicas que lembravam andaimes de
construgdes, encarnando o papel de operdrios através também de seus figurinos. Figurinos estes
que em momentos do espetdculo fizeram de Elis Regina mendiga, béia-fria, etc. Colocando-se
numa drea de fronteira, o grupo de Elis mostrava que as reivindicacdes existentes, em sua
realidade, eram préximas a dos personagens mostrados em Transversal do Tempo, sobretudo no

que dizia respeito aos direitos trabalhistas.

Imagem 3. Artista operario, artista povo.

Mas no caso dos artistas, essa dificuldade passaria por problemas oriundos da idéia de
glamourizagdo da profissdo, que ja era questionada em Falso Brilhante. No momento em que faz

Transversal do Tempo, Elis Regina também busca se desvincular desta imagem, mostrando seu

8 Entrevista com Elis Regina. “A guerra do trinsito num espetéculo cheio de sinais.” O Globo (07/03/1978).
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lado mais rotineiro. A artista, que opinava sobre a situacdo politica do pais, fazia espetdculos e
era considerada uma das grandes cantoras brasileiras, também era aquela que, enquanto dava
entrevistas, fazia pequenos reparos em roupas, mostrava-se envolvida com questdes de seu dia-a-
dia de mae, como os estudos de Jodo Marcelo, seu filho mais velho, ou problemas com a baba da
filha Maria Rita.*’

Sobre a situacdo do musico brasileiro, o sentimento que Elis Regina construia era de
desamparo. Isto passava por dentincias contra a propria Ordem dos Musicos do Brasil que, para
ela, encontrava-se entre as entidades que “embora criadas para nos proteger, o que fazem € nos
roubar. E descaradamente”.*® Medidas precisavam ser tomadas e algumas delas apareceriam com
a criagdo da ASSIM. Na mesma entrevista, Elis Regina lembra que outros nomes de peso
aderiram a sua campanha em torno dos direitos trabalhistas dos musicos e intérpretes, como Clara
Nunes, Milton Nascimento e Martinho da Vila.

O objetivo maior com a criacdo da ASSIM se dava em relacdo a arrecadagdo dos direitos
autorais de musicos e intérpretes nas execucdes de can¢des — em radio e televisdao, por exemplo —
das quais participaram das gravagdes. Segundo artigo da Folha de S. Paulo, em relacdo a
arrecadacdo dos direitos do intérprete e do produtor de discos, ja existia uma entidade, a
SOCINPRO (Sociedade Brasileira de Intérpretes e Produtores Fonograficos), mas em relacdo ao
direito do musico, a ASSIM era a primeira a se mostrar preocupada. No mesmo artigo é
mencionada a dentncia de que, ao serem repassados os recursos arrecadados pela SOCINPRO
para a Ordem dos Misicos do Brasil, o 6rgdo estaria “distribuindo esta renda em beneficio da
propria entidade, com a criagdo de Fundos de Garantia e outros mais.”’ Desta forma, a ASSIM
apareceria como uma outra via para arrecadacdo dos direitos autorais de musicos e intérpretes,
estando ligada a uma outra entidade, a SOMBRAS (Sociedade Musical Brasileira) de Sao
Paulo.®® O projeto da ASSIM parece ter trazido certo incomodo ao presidente da Ordem dos
Musicos, a época Wilson Sandoli, uma das pessoas que se dirigiu a Elis Regina no programa Vox

Populi.

8 “Elis Regina ja ndo é mais o passarinho que apenas canta.” O Estado de S. Paulo. (16/04/1978).

*“Idem, ibidem.. (16/04/1978).

87 Marcus Vinicius Apud “Elis preside nova sociedade arrecadadora”. Folha de S. Paulo. (20/01/1978)

% Segundo o mesmo artigo da Folha de S.Paulo, a diretoria da SOMBRAS era composta por César Camargo
Mariano, Marilia Medalha e Marcus Vinicius.
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— Eu perguntaria a Elis Regina, minha particular amiga, sempre fomos amigos.... na
fundacdo da associagdo ASSIM qual a procuracdo que ela tem em falar em nome dos
musicos? Porque, pelo que nés sabemos, foi enderecada a minha pessoa um abaixo-
assinado por mais de 100 misicos, os misicos que gravam, para que se fundasse a
ABRAMUS, Associacdo Brasileira de Misicos, e conseguimos também que juntasse a
nossa associagao todos os musicos do Rio. Entao a ABRAMUS estd com os poderes totais
dos musicos, ou seja, os musicos do Rio e de Sdo Paulo, aqueles que gravam, e eu nio
entendi o por que ainda se fala tanto de misicos na ASSIM.¥

Em sua resposta, Elis ndo hesitaria em reiterar posicionamentos em relagdo a suas

insatisfacdes com a Ordem dos Misicos, de maneira clara:

Se fala em musico na ASSIM, Sr. Wilson Sandoli, que, alids, ndo é meu amigo particular
porque eu tenho extremo bom gosto na escolha dos meus amigos...A ASSIM é a
Associagdo de Intérpretes e Musicos. Ela foi fundada e reconhecida pelo Conselho
Nacional do Direito Autoral no dia 14 de abril de 1978, fundada em fevereiro de 78
também, ndo me lembro precisamente o dia, mas parece que foi dia 15 ou 16. Eu ndo me
considero uma pessoa que tenha delegacdo de poderes para falar em nome do musico,
quem teria seria o presidente da Ordem, no caso o senhor, que nada estd fazendo pelo
musico. E eu falo em nome do miisico porque eu sou musico. Eu sou portadora de uma
carteirinha azul de nimero 0022 do Conselho Regional do Rio Grande do Sul, da Ordem
dos Musicos do Brasil. Portanto eu sou musico, meu instrumento € a voz aliada a palavra,
ndo aceito descriminagdo. Com relagdo a ABRAMUS, como musico e como presidente da
ASSIM, eu queria dizer o seguinte: cadé o seu alvard de reconhecimento do Conselho
Nacional do Direito Autoral? Os seus abaixo-assinados, enquanto ndo houver o
reconhecimento pelo Conselho Nacional do Direito Autoral, ndo servem para nada, a ndo
ser para fins secunddrios e ndo divulgdveis ao publico. Ao seu abaixo-assinado eu
contraponho um do Recife, um de Salvador, um do Rio ... que nio é de cem, sabe? E de
uns mil, mais ou menos, de insatisfeitos. (pausa) E maiores explicacdes a respeito da
ASSIM provavelmente eu poderei lhe dar ao vivo na rua Minas Gerais, nimero 41, ou
pelo telefone 2572547, ou entdo procure Marcus Vinicius, Marcus Pereira Discos, que ele
sabe perfeitamente o que dizer, meu secretdrio executivo, alids uma pessoa brilhantissima,
que também € miisico, viu? E que ndo estd satisfeito com uma série de coisas e que
perduram ha muito tempo, entendeu? Perduram hd muito tempo, acontecem a nossa
revelia, inclusive eleicdes da ordem, eleicdes do sindicato, das quais eu sequer fui
certificada, ainda que por jornais de alta circulagdo ...e, de uma série de outras coisas que
o Demétrio, lembra do Demétrio? Saxofone? Pois €, Demétrio deu uma série de outras
dicas pra gente também, documentadas todas e que poderdo ser acionadas a qualquer hora.

Além dos ja mencionados descontentamentos em relagdo a uma possivel corrupcao dentro
da Ordem do Musicos, o que indicava a situacdo de desamparo em que se encontravam OS
musicos, Elis Regina chama a atencdo para o fato de que esses musicos ndo se resumiam aos que

estavam no eixo Rio — Sao Paulo, como Wilson Sandoli destacara em sua pergunta. Diferente

% Wilson Sandoli. Programa Vox Populi. Op. Cit.
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disto, mencionaria que na ASSIM havia o comprometimento com musicos de todo o Brasil, onde
o coro de descontentes s6 aumentava. E interessante ainda atentarmos para o fato de Elis Regina
questionar as distancias entre o musico e o intérprete ao se definir como “miusico”, questao que
passava até mesmo pela forma de arrecadacdo de direitos autorais dos dois segmentos, mas
também por questdes como performance vocal, ao considerar que utilizava a voz como um
instrumento musical a mais da banda.

De seu lugar de intérprete, Elis Regina ainda perceberia outros problemas que envolviam
o mercado de musica no Brasil, como o posicionamento de gravadoras em relacdo aos novos

talentos.

Quando vi que as gravadoras ndo estdo interessadas em arriscar num novo talento, que a
maior preocupacdo das grandes empresas do disco € o faturamento, comecei a gravar
musicas de compositores que ainda nio tinham conseguido botar a cabeca para fora.
Nunca tive nenhum compromisso paternalista com eles, nunca me senti lancadora de
ninguém, eu apenas dei um empurrdozinho, ajudei a abrir uma brecha. Continuo cantando
as musicas de que gosto, as que me servem num determinado momento, mas procuro me
informar sobre um niimero cada vez maior de compositores.”

Um caminho para a projecdo de um compositor desconhecido comecaria com a gravagao
de uma de suas cangdes por um intérprete de nome. Este dado mostra-se importante para a
compreensdo das questdes que envolviam o cendrio artistico daquele momento. Ao falar da
industria fonografica no Brasil, Marcia Tosta Dias nos lembra que a década de 1970 foi marcada
pela consolidacdo da produgdo da musica popular brasileira e maior investimento em LPs,
diminuindo o consumo de compactos. Partindo das consideracdes de E. Paiano, a autora constata
que, com o investimento em LPs, cria-se um espaco para o artista desenvolver um trabalho
autoral. Diferentemente de um compacto, um LP da a possibilidade de se gravar vérias cangdes e
a partir delas criar um conceito para aquele disco, desenhar nele uma proposta. Mas, segundo a

pesquisadora, isto traria outras conseqiiéncias:

...algumas gravadoras voltam-se para a formagdo de casts estdveis, investindo em
determinados intérpretes de modo a transformd-los em artistas conhecidos e atuantes no
conjunto do show business. Assim, é mais seguro, muitas vezes, e mais lucrativo, manter
um quadro de artistas que vendam discos com regularidade, nos padrdes definidos para
determinados segmentos, do que investir no mercado de sucessos que, por sua vez,

% “Elis Regina. “O grande engarrafamento na Transversal do Tempo.” Jornal do Brasil. (08/03/1978).
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precisaria ser constantemente alimentado e, por mais que utilize férmulas consagradas,
ndo tem retorno totalmente garantido.”’

A idéia de investir em casts estdveis ja estava presente em meados da década de 1960. Ao
atentarmos para carreiras de nomes como o de Elis Regina, perceberemos que sua presenca na
Phillips se da de 1965 até 1978, sendo Transversal do Tempo o tltimo disco que gravou por esta
gravadora. Mas o que as constatacOes de Marcia Tosta Dias nos indicam € que os anos 1970 sdo
marcados pela profissionalizacdo do mercado fonografico com a adocdo de medidas visivelmente
mercadoldgicas. Entendido isto, creio que as posi¢des de Elis Regina em relagdo a abertura de
espaco para compositores brasileiros ou mesmo sua luta em torno da regulamentagdo dos direitos
trabalhistas dos musicos, bem como a defesa de mercado, sinalizam para a compreensao de que,
se o mercado se profissionalizava, os artistas precisavam acompanhar esta profissionalizacdo para
poder manter um didlogo nivelado com esta industria. Uma saida possivel seria o despertar da
consciéncia de pertencimento a uma classe.

Retomando as colocacdes que até aqui desenvolvemos a respeito dessa questdo, percebe-
se que a reivindicagdo de um espago para a musica nacional nas radios, na televisdao, ou em
ambientes publicos — como aeroportos — aparecem vinculadas a um esforco de regulamentagdo da
situacdo do miusico no Brasil e de organizacdo dessa classe em relacdo aos seus interesses.
Defender-se da musica estrangeira ndo se reduziria a ser xenofobo. O valor da musica
estrangeira, inclusive, seria preservado. Mas ao se tratar de uma questdo que também € de
mercado, a necessidade que se desenhava era de mobilizar-se para impedir a entrada
descontrolada da miusica estrangeira no mercado nacional. Assim, como vimos, a musica
brasileira valia-se de uma industria cultural para ser divulgada, constituindo-se como produto,
mas também como bem artistico, reconhecido trago de nossa identidade. Desta forma, a perda de
espaco da musica nacional no mercado também era considerada um problema de ordem cultural.

Vale lembrar que a experiéncia com a ASSIM ndo terminou como se esperava. Em
entrevista ao Correio Braziliense, em 1979, quando esteve em Brasilia com seu Show Elis, essa
mulher, a cantora reflete sobre esta questdo, lembrando, principalmente, da necessidade de se
criar no musico a consciéncia de que é, antes de mais, um trabalhador e como tal precisa lutar por

seus direitos:

! Mircia Tosta Dias. Os donos da voz: indistria fonografica brasileira e mundializa¢io da cultura. 2 ed. — Sdo
Paulo: Boitempo, 2008, p. 61.
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A ASSIM foi feita para proteger o direito autoral dos musicos, principalmente. Fizemos as
planilhas de inscricdo e tudo mais, mas os misicos ndo quiseram que a Associacio
vingasse. Fiquei um ano inteiro por conta disso e ndo houve retorno, nem emocional.
Houve até quem dissesse que ndo iria se inscrever na ASSIM porque a presidente era uma
mulher. Coisa da maior pobreza. Enquanto o musico néo se conscientizar e se considerar
um trabalhador, ao invés de marciano ou lundtico, € se unir, vai continuar tendo
dificuldade para pagar o aluguel e comprar o feijdo.”

Outro fator que mereceu atencdo, inclusive da midia, no periodo em que Elis Regina se
apresentava com o Transversal do Tempo foi o carater politico atribuido ao espetidculo. Nesta
ocasido, este dado sugeria discussdes em relagdo aos posicionamentos politicos da propria
cantora naquele periodo ou mesmo em relacdo a acontecimentos anteriores. Em matéria da Folha
de S. Paulo, por exemplo, sobre a estréia do espetdculo na capital paulista, € mencionado que
haveria uma pré-estréia exclusivamente “para a campanha eleitoral do Auddlio Dantas, ex-
presidente do Sindicato dos Jornalistas de Sao Paulo, candidato a deputado federal pelo MDB.””
Um fator que colaboraria para estas discussdes seria o estado de maior abertura que a imprensa
tinha para tratar de certos temas no final dos anos 1970. Neste cendrio, a lembrancga de episddios,
como a participacdo de Elis, cantando o Hino Nacional, nas Olimpiadas do Exército de 1972%,
voltaria a circular. Este seria um dos temas abordados na entrevista que a cantora concedeu a

Regina Echeverria.

Eu cantei nessas Olimpiadas e o pessoal da Globo todo também participou. Todos foram
obrigados a fazer. E vocé vai dizer que ndo? Eu tinha exemplos muito recentes de pessoas
que disseram ndo e se lascaram, entdo eu disse “sim”. Quando apareceu isso, eu procurei o
Aldir Blanc e disse: “Poxa, que sacanagem”. E ele falou: “Vocé cedeu como cederam 90
milhdes”. Agora, € facil acusar. Quero saber o que essa pessoa estava fazendo enquanto eu
estava cantando nas Olimpiadas. E tem mais, numa situacio excepcional, idéntica, ndo sei
se faria de novo. Porque eu morro de medo. Faco todos os espetdculos me borrando de
medo g)dos os dias. Faco, mas com medo. E se mandar parar eu paro, porque medo eu
tenho.

% Elis Regina Apud Irlam Rocha de Lima. “Elis Regina: Endurecer para a batalha da vida, mas sem perder a
dogura”. Correio Braziliense. (24/11/1979).

93 “As transversais do tempo politico de Elis Regina.” Folha de S. Paulo (24/10/1978)

% Na reportagem é mencionado o ano de 1969, mas em outras reportagens e na biografia escrita por Regina
Echeverria € citado o ano de 1972.

% «Q sinal estd vermelho”. Entrevista de Elis Regina, feita por Regina Echeverria e publicada na revista Veja em
(25/10/ 1978), p.4.
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Elis se refere ao periodo em que artistas brasileiros de grande reconhecimento, como
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Chico Buarque, partiram para o exilio. Aqui estamos diante de
uma Elis Regina que se pde, ela mesma, em debate com as questdes de seu tempo, questiona o
regime ditatorial, mas tem consciéncia dos limites de sua atuacdo, situando-se como uma artista
que, na sua relacdo com a ditadura, busca os lugares — tanto em relacdo a espacos fisicos quanto a
linguagem/forma de comunicacdo — onde € possivel se expressar. Mas posturas como esta se
confrontam com outros posicionamentos possiveis na época, alguns deles tomados por pessoas
dispostas a criticar. Pensar nisto nos faz recorrer a criticas que Elis Regina recebeu no momento
em que participou dessas olimpiadas, sendo que uma parece ter causado maior repercussao,
inclusive ao longo dos anos, a do cartunista Henfil.

No mesmo ano em que Elis Regina cantaria nas Olimpiadas do Exército, Henfil dava vida
a um novo personagem nas paginas do jornal O Pasquim, o Cabdco Mamado e seu Cemitério de
Mortos-Vivos. Através de seu personagem, o cartunista se dispunha a “enterrar” personalidades,
agora “mortos-vivos”, numa atitude de protesto por algum de seus posicionamentos ou atuagao.
Segundo o pesquisador Denis Moraes, “salvo excecdes, Henfil ndo explicava os motivos
especificos que o levavam a despachar as pessoas para o Cemitério dos Mortos-Vivos.””° O fato
era que o contingente era numeroso e, volta e meia, recebia um novo convidado. A participac¢ao
de Elis nas ditas olimpiadas nao passaria despercebida e no nimero 147 do jornal O Pasquim, ela
seria personagem de uma das historias do Cabdco. Na charge, o Cabdco se mostra ansioso
enquanto fazia uma faxina em seu cemitério. O motivo seria uma surpresa, a convidada para
integrar a populacdo de Mortos-Vivos, Elis Regente. Na imagem, Elis, como entusiasmada
maestrina, comanda um coro de famosos — Roberto Carlos, Tarcisio Meira, Gloria Menezes, Pelé€,
Paulo Gracindo e Maria Péra — que de seus timulos cantam. Por de trds de Elis, o Cabo6co pelos

versos de uma cangdo dé seu sarcastico recado:

Menina vai,
com jeito vai,
que um dia,
a casa cai’’

% Dénis de Moraes. “Humor de combate: Henfil e os 30 anos do Pasquim.” Ciberlegenda, Numero 2, 1999.
(http://www.uff.br/mestcii/denis3.htm)
%7 Cangio Vai com Jeito de Jodo de Barro. 1957.
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A cantora reclamou da charge de Henfil e por isto mesmo seria tema de mais uma histéria
do Cabdco Mamad6. Na Charge, uma Elis indignada com o julgamento de Henfil e exigindo que
fosse reencarnada. O Cabdco faz essa concessao, reencarnando-a na pele de Maurice Chevalier.
A critica mais afiada vem ao final da histéria, quando o Cabdco diz a cantora que aquele era o dia

em que Chevalier fazia um show na Alemanha nazista a convite de, ninguém mais ninguém
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As charges de Henfil condenam a concessao feita por Elis Regina ao regime militar e dao

o contorno do posicionamento do cartunista em relacdo a concessoes, de maneira geral. Para ele
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comprometer com a luta contra a ditadura militar.
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Imagem 5. E Elis volta a ser tema de uma charge de Henfil

concessdo alguma poderia ser feita e quem vivesse naquele cendrio tinha como dever se

Pensar nisto nos remete a outro membro que o Cabdco recebeu em seu cemitério naquele

ano, a escritora Clarice Lispector. Ao esclarecer sobre os motivos que o levaram a enterrar

Clarice, o cartunista explicaria:
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Eu a coloquei no Cemitério dos Mortos-Vivos porque ela se coloca dentro de uma redoma
de Pequeno Principe, para ficar num mundo de flores e de passarinhos, enquanto Cristo
estd sendo pregado na cruz. Num momento como o de hoje, s6 tenho uma palavra a dizer
de uma pessoa que continua falando de flores: € alienada. Nao quero com isso tomar uma
atitude fascista de dizer que ela ndo pode escrever o que quiser, exercer a arte pela arte.
Mas apenas me reservo o direito de criticar uma pessoa que, com 0O recurso que tem, a
sensibilidade enorme que tem, se coloca dentro de uma redoma.”

O discurso de Henfil indica que, em sua percep¢cdo, uma posi¢ao precisava ser tomada e
de maneira clara. Nao parecia aberto a um possivel “meio-termo”. Em depoimento do cartunista a
Regina Echeverria no livro Furacdo Elis, dentre outros temas, o episddio da critica a cantora é
lembrado. Embora se tratando de um discurso pautado por um exercicio de memoria, que se da a
partir de um olhar do presente em relagdo aqueles acontecimentos — passando inclusive por
consideragdes como a de seu arrependimento por ter “enterrado” Elis e Clarice Lispector — seu

posicionamento ndo € muito diferente daquele que se desenha na fala sobre Clarice.

Sei que muitos personagens que viveram essa histéria das Olimpfadas do Exército faziam
isso independente de motivos e de pressdo militar por trds. Evidente que os militares
estavam pressionando o pais inteiro. Eu sabia disso, os militares faziam censura prévia no
meu jornal, presenca fisica, todo dia. Inclusive foram os militares que censuraram o
Cartum da Elis onde estava escrito virundum, virudum, virudum. A referéncia a musica
ndo pode ser publicada. E era justamente isso que eu estava criticando: se as pessoas nao
estavam resistindo a pressdo, como € que irfamos segurar este pais? Bom, eu era um dos
que estavam enfrentando. Entdo tinha todo o direito de criticar uma pessoa que ia a
televisdo se entregar. Nao mudei em nada e ela percebeu isso. Mas me interessou a
amizade dai por diante. E mesmo antes, por que é que eu vou deixar de gostar de uma
pessoa por ela ter fraquejado?”

Elis Regina e Henfil de fato conseguiram estabelecer uma aproximagdo depois deste
episodio. Ela inclusive o convidou para participar de seu especial para a TV Bandeirantes, aquele
do qual participaram Rita Lee e Adoniran Barbosa, mas a passagem em que o cartunista
participava foi vetada pela censura interna da emissora. O fato € que, segundo Henfil, sua relacio
com Elis Regina passaria a ser medida pelo esforco da cantora em se mostrar como

ideologicamente confidvel.

% Henfil Apud Dénis de Moraes. “Humor de combate: Henfil e os 30 anos do Pasquim.” Ciberlegenda, Numero 2,
1999. (http://www.uff.br/mestcii/denis3.htm
% Henfil Apud Regina Echeverria. Furacdo Elis. Op. Cit., p. 107 e 108.
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Por causa de sua participacdo nas Olimpiadas do Exército, Elis Regina protagonizaria
outros episddios, como o ocorrido durante sua apresentacdo no Phono 73, espécie de festival
promovido pela Phonogram, mas apenas com seu elenco de artistas, o que na verdade era muita
coisa, pois reunia boa parte dos grandes nomes da musica brasileira, como Chico Buarque,
Caetano Veloso, Gal Costa, Maria Bethania, Jorge Ben, Wilson Simonal, Sérgio Sampaio,
Erasmo Carlos, Wanderléa, Nara Ledo, Jair Rodrigues, Fagner, Odair José, Toquinho e Vinicius,
Ivan Lins, Raul Seixas, Jards Macalé, Jorge Mautner, Ronnie Von, MPB-4, Gilberto Gil e Elis
Regina.m0 Em seu livro, André Midani transcreve um artigo de Tom Cardoso, onde € feito um

comentdrio geral sobre o festival, inclusive sobre a vaia que Elis Regina teria recebido.

...Quando Elis entrou no palco para cantar “E com esse que eu vou”, alguém na platéia
comegou a provocagdo: “Va cantar para o exército!” Caetano atrds das cortinas
imediatamente tomou as dores de Elis: “Respeitem a maior cantora do Brasil”, rebateu.
(Elis, parada como estitua de mdrmore, esperou que a vaia acabasse para cantar
majestosamente frente ao piiblico ja arrependido, que a ovacionou.)'"'

Os registros do festival ndo trazem a fatidica vaia, ela € lembrada por depoimentos, como
0 acima citado, ou em entrevistas, como a concedida por André Midani a Téarik de Souza em
2005 e que acompanha o box langado pela Phonogram com os CDs e DVD do Phono 73. No
relato de Midani € citado que, depois da vaia, Elis cantaria a cancdo Cabaré. Estamos diante de
uma contradi¢do construida a partir dos relatos de memoria dos dois. O que aparece como
consenso € a lembranca da vaia, incentivada pelo episddio das Olimpiadas do Exército. Nos CDs
do festival, Elis Regina participa cantando E com esse que eu vou, de Pedro Caetano, e Ladeira
da preguica, esta ultima, juntamente com Gilberto Gil, também autor da can¢do. No DVD temos
a presenca de Cabaré, de Jodo Bosco e Aldir Blanc, cujo refrdo dialoga com o acontecimento ali

ocorrido:

De tomara-que-caia
Surge a crooner do Norte
Nem aplausos, nem vaias
Um siléncio de morte.

1% Como o nome indica, o festival foi realizado no ano de 1973. Naquela época foram langados trés LPs com
material dos shows. Recentemente foi langado um box com dois CDs remasterizados e um DVD com fragmentos das
apresentacgoes.

%" Tom Cardoso (Valor Econémico, 27 de julho de 2003). Apud André Midani. Miisica, idolos e poder: do vinil ao
download. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008, p.157 e 158.
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Cabaré € introduzida pelo bandoneon de Ubirajara Silva, que faz participacdo especial na
apresentacdo de Elis Regina e também no disco em que a cangdo foi gravada, o Elis, de 1973. A
cangdo referencia o tango, tanto em sua composi¢cdo sonora quanto na temdtica da letra, que
remonta um ambiente boémio, marcado por um clima tenso e dramdtico.O drama é ai encarnado
por Elis Regina em sua postura vocal e gestual e pela propria cena montada. Elis vestida de preto
em um palco com iluminacdo branda. Parece o cenério ideal para o ambiente sugerido na canc¢do.

No primeiro momento em que canta o refrdo, Elis da uns passos a frente em dire¢do ao
publico, levanta a cabega, o encara e, de maneira altiva, mostra-se de peito aberto. Cada entrada
do bandoneon na can¢do funciona como uma punhalada ou como uma injecdo de drama na
intérprete que, da forma como canta, confunde-se com a crooner citada no refrdo. Elis traz no
rosto uma expressdo de agonia. Com a mao direita segura firmemente o microfone. Os gestos da
mao esquerda funcionam como se a cantora estivesse contando uma histéria. O braco direcionado
para frente, a mdo, com a palma virada para cima, movimentando-se lentamente para baixo e para
cima, mas marcando uma certa tensdo, numa espécie de citacdo a outras maos, como as de Edith
Piaf, que também contaram/ cantaram histérias dramdticas. A postura da intérprete parecia
funcionar como uma resposta a vaia que recebera naquela mesma ocasido.

A questdo que marca a reconstru¢do do episddio das Olimpiadas do Exército pela
memoria passa por consideracdes de Ronaldo Boscoli. Segundo ele, a cantora fez declaragdes

contra o governo brasileiro quando estava em turné pela Europa em 1969.

...disse que o governo era formado por Gorilas. Gorilas, saiu isso publicado em holandés.
(...) No dia seguinte, a embaixada pegou o jornal e mandou para o Servigo Nacional de
Informacdes. O Armando Nogueira ligou para mim e disse que queriam prender a Elis.
Ele e o general disseram na minha frente: “Elis foi salva rigorosamente pela auséncia de
comprometimentos no Brasil.” Ficaram putos de a Elis ter chamado todo mundo de gorila.
Ela desmentiu, se retratou.'"?

Esta histdria revela uma outra perspectiva em relagdo a participacdo de Elis Regina nas
Olimpiadas do Exército. O convite feito pelos militares aparece mais como uma convocagao,
como um castigo pelas declaracdes feitas no exterior. A chateacdo de Elis por ter sido enterrada

no Cemitério dos Mortos-Vivos, explicitada nos depoimentos de Bdscoli e do préprio Henfil, é

192 Ronaldo Béscoli Apud Regina Echeverria. Furacdo Elis. Op. cit., p 59.
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justificada por ela ndo se perceber como uma traidora, mas sim como alguém que foi pressionada
a cantar nas Olimpiadas do Exército. Em 1979, a cantora mais uma vez é questionada sobre este

episddio e sua fala apresenta sintonia com esta idéia de convocagdo, ao invés de convite.

As pessoas vdo sempre dizer alguma coisa, reclamar de alguma coisa, sejam elas de
direita, de esquerda ou de centro. Mas, em relacdo aquele episédio, devo esclarecer que
participei das Olimpiadas do Exército imposta. Chegaram para mim e perguntaram: como
é que é, vocé quer ir ou prefere ser levada? Diante de tanta amabilidade, fui. Houve
quem dissesse que eu poderia apelar para o respaldo popular que ja possuia, mas Caetano
e Gil eram popularissimos e na hora que dancaram, dancaram feio. Eram tantas coisas
horrorosas que a gente tomava conhecimento, que ficava dificil dizer ndo.'”

Diante das incertezas daquele momento, a escolha por cantar nas Olimpiadas. Em seu
depoimento a Regina Echeverria, Henfil dd a entender que ndo sabia das ditas pressdes que Elis
Regina sofrera para participar desse evento, mas isso ndo trouxe grandes mudangas em seu
posicionamento sobre o ocorrido, pois para ele o que parecia ser relevante era resistir as pressoes
da ditadura, e este ndo fora o caminho escolhido por Elis.

Encontra-se no Arquivo Nacional de Brasilia um documento de informagdo confidencial
do Ministério do Exército, de duas paginas, cujo assunto descrito é: “cantora Elis Regina”. Nele €
mencionada a entrevista “A primavera impetuosa de Elis Regina.”, publicada pela revista
holandesa Tros-Nederland.'*

Neste mesmo documento encontra-se anexada uma declaracdo em forma de carta de duas
paginas escrita a mao pela cantora. Segundo o documento do Exército, o Centro de Informagdes
do Exército, o CIE, teria recebido essa entrevista por meio de “um repérter credenciado na
imprensa Guanabarina”. Para esclarecimentos sobre ela, Elis Regina foi chamada ao Centro de
Relacdes Publicas do Exército, o CRPE, ocasido em que escreveu a tal declaracdo — 22 de
novembro de 1971 — e teve seu depoimento gravado em video. Nesta carta Elis Regina nega ter
dado declaragcdes sobre o Brasil e sobre seu regime de governo a imprensa holandesa. Diz ter
participado de uma entrevista coletiva em Amsterda, ndo tendo sido a ela dirigida perguntas de

cunho politico. A seguir, alguns trechos da declaragdo:

' Elis Regina Apud Irlam Rocha de Lima. “Elis Regina: Endurecer para a batalha da vida, mas sem perder a

dogura.” Correio Braziliense. Op. Cit.

1% Informagdo n° 2919/S-103.2.CIE. Ministério do Exército. Rio de Janeiro, 01 de dezembro de 1971.Arquivo
Nacional de Brasilia. Caixa 7. Fundo de Cole¢do: DCDP/ Datas limites 1968/1984. Secdo: Administracdo Geral.
Série: Correspondéncia Oficial. Subsérie: Informacdes Sigilosas.
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...As perguntas se limitaram a assunto de musica, tendo sido enfocado o movimento de
bossa-nova, a participacdo de Ronaldo meu marido, no mesmo movimento, importancia
de Tom Jobim e Vinicius e validade do trabalho de Sérgio Mendes como musico
brasileiro no exterior.

Também me perguntaram das razdes da auséncia de Caetano Veloso e Gilberto
Gil no MIDEM de 1969. Me neguei a responder, a despeito da insisténcia de um reporter.

Nego terminantemente ter feito as declaragdes publicadas naquela revista. Nego,
apesar de sugerida, que tenha feito uma entrevista particular com qualquer jornalista.

Com referéncia a minha participacdo em grupos de artistas e os movimentos de
conotacdo politica, ou de contestacdo quero esclarecer que a mesma se restringia a
apresentacdo do programa “O Fino da Bossa”, TV Record, S. Paulo.

Nunca participei de qualquer movimento, digo passeata, ou coisa do género, de
cunho subversivo.

Além do mais, em minha vida particular, ndo tenho maior relacionamento com
artistas ou intelectuais além de encontros ocasionais em restaurantes ou teatros. Pois ndo
gosto, particularmente, de que comumente se chama “patota”. E um ponto de vista
firmado meu, do qual ndo me afasto.'”

Nesta declaragdo, Elis Regina tenta, através de seus esclarecimentos, livrar-se de qualquer
questdo que a comprometesse naquele momento. Talvez pautada pelo mesmo argumento que
utilizou ao ser questionada sobre sua participacdo nas Olimpiadas do Exército, ja apresentado em
citagdes atrds. Diante dos exemplos recentes de prisdes e exilios, recuar aparecia como uma saida
possivel. Contudo, devemos levar em conta o contexto de producdo dessa “declaragdo-carta”, ou
seja, uma situacdo proxima a de um inquérito. Ao que tudo indica, a declaragdo foi escrita no
momento em que a artista teve seu depoimento tomado no CRPE. Se a cantora disse mesmo que
0 governo brasileiro era composto por gorilas ou tomou qualquer posicionamento politico,
reafirmar este posicionamento numa carta dessas ndo aparece como algo vidvel, pois estaria
documentando o que até entdo se constituia mais como uma suspeita, no¢do esta que, no arremate
de sua carta, Elis parece querer reiterar, mas de outra forma, ou seja, vinculada a incerteza em

relacdo a plausibilidade de certas noticias transmitidas pela imprensa:

Queria deixar registrada que, de algum tempo para cd, ndo presto declaracdes a (...) da
imprensa a ndo ser por escrito. Ficando comigo as cépias das entrevistas. Assim sendo,

ponho-me a disposicdo para futuros equivocos, tomando por base essas cépias
: 106
autenticadas.

105 Carta anexada ao documento “Informacao n° 2919/S-103.2.CIE”. Ministério do Exército. Rio de Janeiro, 01 de
dezembro de 1971.Arquivo Nacional de Brasilia. Caixa 7. Fundo de Cole¢do: DCDP/ Datas limites 1968/1984.
Se¢do: Administracdo Geral. Série: Correspondéncia Oficial. Subsérie: Informagdes Sigilosas.

1% Tdem, ibidem.
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As primeiras constatacdes do documento do CIE sobre a entrevista de Elis Regina a
imprensa holandesa parecem partir das declaracdes por ela apresentadas na carta anexada, pois
destaca sua viagem a Holanda em 1969, lembrando que naquele momento ela “concedeu
entrevista coletiva a imprensa, em ambiente formal e segundo as normas desse tipo de
relacionamento; viajou para ITALIA e INGLATERRA, no principio de 1971, ndo tendo feito
declaragdes a imprensa.”'?’

ApOs essas consideragdes, o documento traca uma espécie de dossi€ que, em dados
momentos, busca por em relevo as relacdes da cantora com grupos de esquerda e/ou de
contestacao.

-nos anos de 1966 e 1967 atuou ao lado de alguns cantores de esquerda, considerados
subversivos apds as agitacdes de 1968, destacando-se, entre eles, CAETANO VELOSO,
GILBERTO GIL, GERALDO VANDRE e EDU LOBO. Faziam parte do “Grupo PAULO
MACHADO DE CARVALHO”, da TV Record, canal 7 de Sdo Paulo e da “RADIO
JOVEM PAN”. Na época, anos 1966/67, esse grupo foi considerado de orientagdo filo-
comunista;

-€ muita afeita a gravar musicas de protesto, inclusive ligadas ao movimento do “Poder
Negro”, norte-americano, apesar de nio demonstrar ligagdes com o mesmo.'”

Ao enumerar acontecimentos publicos da carreira de Elis Regina, como suas participagdes
em festivais ou sua posi¢ao de apresentadora do programa O Fino da Bossa — temas sugeridos no
texto acima a partir da vinculagdo da cantora com outros nomes daquele contexto — o discurso do
documento d4 a eles certo tom de descoberta, como algo que foi investigado, usando como linha
para inteligibilidade desses acontecimentos a sua relagdo com o que era considerado subversivo.

~ N . 10
O mesmo acontece com a mengdo a sua ligacdo com o “Poder Negro” norte-americano. °0

"7 Informagdo n° 2919/S-103.2.CIE”. Ministério do Exército. Rio de Janeiro, 01 de dezembro de 1971.Arquivo
Nacional de Brasilia. Caixa 7. Fundo de Coleg¢do: DCDP/ Datas limites 1968/1984. Secdo: Administracido Geral.
Série: Correspondéncia Oficial. Subsérie: Informacdes Sigilosas.

198 Tdem, ibidem.

1N inicio dos anos 1970, entraria em cena, na musica brasileira, a soul music. Um dos grandes momentos do soul
foi justamente a vitéria da cancdo BR-3, de Antonio Adolfo e Tibério Gaspar, interpretada por Toni Tornado, na
final brasileira do V FIC, em 1970. Segundo Zuza Homem de Mello, nem tudo seria festa para o entdo “descoberto”
Toni Tornado. “Os militares derem mostras de temer que Toni Tornado pudesse tornar-se um novo lider negro, a
exemplo do que acontecia nos Estados Unidos com os violentos Panteras Negras.” (Zuza Homem de Mello. A Era
dos Festivais: uma pardbola. Sdo Paulo: Ed 34, 2003, p.384.) Exagero ou ndo, Toni Tornado teve que se exilar em
1972. No mesmo ano de 1970, Elis Regina lanca o disco Elis em pleno verdo, onde gravou uma cangdo ao estilo
soul, de Tim Maia, compositor que naquele momento ainda era pouco conhecido. A cang¢do era These are songs. Em
sua gravagdo conta com a participagdo de Tim em um dueto bem ao estilo soul com Elis. No ano seguinte, uma
cangdo gravada por Elis Regina causaria alguns comentdrios, nem todos positivos, Black is Beautiful, de Marcos e
Paulo Sérgio Valle. Foi lancada no disco Ela, de abril de 1971. A cang¢do conversa tanto em sua sonoridade quanto
em sua letra com a soul music. Elis Regina se valia de referéncias ao estilo de interpretar das cantoras do soul para
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realce dessas possiveis ligacdes desenha um perfil de suspeita para a cantora. Isto nos remete ao
artigo “A MPB sob suspeita: A censura musical vista pela 6tica dos servigos de vigilancia politica
(1968-1981)”, de Marcos Napolitano. Nele, o autor defende a idéia de que os relatérios e dossi€s

de espides da ditadura militar eram feitos partindo do principio de “producdo de suspeita”.“o

Dentro da 1égica de “producdo de suspeita” produzida pelos informantes, a “‘comunidade
de informacdes” ndo apenas alertava o governo e os servicos de repressdo direta para
situacdes concretas de contestagdo ao regime, mas, através de sua intermindvel escritura,
elaborava perfis, potencializava situagdes, criava conspiracdes que, independente de
qualquer coeréncia ou plausibilidade, acabavam por justificar a prépria existéncia desses
servicos.'"!

Devemos ainda destacar que, da anélise dos documentos da censura no Arquivo Nacional
de Brasilia, percebe-se que muitos dos pareceres a respeito de espetdculos, letras de musica,
filmes, etc, passam por esta preocupacdo de rastrear alguma proximidade com grupos de
esquerda. Constréi-se dessa forma a idéia de uma ameaca comunista. As preocupagdes
apresentadas nestes documentos estdo vinculadas a ligacdo dos artistas com a esquerda, mas
também a questdes de hdbitos e religido. Este dado e o documento relacionado a Elis Regina
indicam que, se havia diferencas entre alguns artistas que circularam naquele cendrio, sendo
constantes os debates sobre posicionamentos politicos ou em relacdo a musica brasileira, o
regime militar ndo hesitaria em colocar no mesmo bloco de suspeitos nomes de artistas
ideologicamente distantes como Geraldo Vandré e Caetano Veloso. A igualdade se fez através da
suspeita. A censura encarna o papel de defensora do que considera como necessario a mantenca
da ordem e bons costumes. Neste ponto, devemos considerar que os posicionamentos dos 6rgaos
de censura aproximavam-se das idéias de boa parte da sociedade brasileira e nisto encontrava
uma das justificativas para a sobrevivéncia do organismo censdrio.

Voltando ao documento confidencial citado, apds destacar estes vinculos de Elis Regina
com a esquerda, menciona problemas particulares da cantora com o marido Ronaldo Bdscoli,

além de sua posi¢do de artista isolada, “ndo participando de grupos, mesmo em festas ou reunides

cantar aquela cancdo. Provavelmente as referéncias do documento do CIE a suas ligacdes com o “Poder- Negro”
estdo vinculadas a gravagdo de cangdes como estas aqui mencionadas.

19 Marcos Napolitano. “A MPB sob suspeita: A censura musical vista pela 6tica dos servi¢os de vigilancia politica
(1968-1981)”. Revista Brasileira de Historia. Vol 24, n® 47. Sdo Paulo: Associagdo Nacional de Histéria, 2004, p.
104. Disponivel no site http://www.scielo.br/pdf/rbh/v24n47/a05v2447 .pdf)

! Idem, ibidem.
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.. 112 . . .
. - ui, uma vez, u u u u
sociais” Percebe-se aqui, mais uma ve m momento em que o discurso do documento se

aproxima das declaracOes feitas por Elis em sua carta. O perfil de suspeita da cantora seria
suavizado por fatores como cumprimento de “seus contratos € compromissos corretamente,
aceitando programas ndo remunerados, quando para fins filantrépicos, ou solicitados por Orgaos

5113

publicos. Em seu pardgrafo final ao mencionar o convite feito a cantora para prestar

esclarecimentos no CRPE, o documento afirma:

...caracterizou sua posi¢do de artista isolada e desligada de qualquer vinculo politico-
ideoldgico, tendo, inclusive, negado terminantemente ter recebido, durante a entrevista
concedida na HOLANDA, qualquer pergunta sébre CUBA ou outro assunto politico
mesmo relacionado com o BRASIL ¢ o seu povo.'"

Apesar de ndo acusar a cantora, em dados momentos, até suavizando a suspeita que recaia
sobre ela, ndo podemos afirmar que tal suspeita tivesse sido enterrada a partir daquele momento.
Aquelas possiveis acusacdes estavam registradas e, evidentemente, poderiam reaparecer e ser
utilizadas quando fosse necessario.

As questdes até aqui mencionadas e relacionadas a apresentacdo de Elis Regina nas
Olimpiadas do Exército nos fazem refletir sobre diferentes maneiras de se posicionar contra a
ditadura naquele momento. As palavras de Henfil nos fazem pensar que nenhuma concessdao
deveria ser feita ao regime autoritdrio. A ida de Elis Regina as Olimpiadas do Exército e a forma
como, no depoimento de Bdscoli, e mesmo nos dela prépria, sdo explicadas as motivagdes para
que isso acontecesse, permitem imaginar que uma diferente via de comprometimento politico
seria possivel.

Fazer uma concessao a ditadura apareceria como uma forma de evitar um mal maior, uma
prisdo, um exilio talvez, além de garantir a manutencdo de uma margem de a¢do. Nao fazer esta
concessao poderia aparecer como uma forma de restringir ainda mais a brecha que se encontrava
para denunciar, criticar a situagdo social e politica em que se encontrava o Brasil. Uma
apresentacdo nas Olimpiadas do Exército, mais do que um alinhamento ao regime autoritdrio,

apareceria como uma forma de negociacdo para a manutenc¢io de um espago para a reflexao sobre

"2 Informacdo n® 2919/S-103.2.CIE”. Ministério do Exército. Rio de Janeiro, 01 de dezembro de 1971.Arquivo
Nacional de Brasilia. Op. cit.

3 Tdem, ibidem.

"% Idem, ibidem.
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os problemas que envolviam o cotidiano brasileiro, ou seja, aquilo que esteve presente na carreira
de Elis desde que apareceu como uma estrela da MPB.

Tais questdes nos sugerem que, ao tentarmos compreender as posturas politicas dos
artistas deste periodo, ndo podemos reduzir nossas andlises a rétulos como os de “engajado”,
“alienado”, “reaciondrio”. A situacdo configurava-se de forma bastante complexa, o que exige
uma andlise mais matizada. Episédios como o vivenciado por Elis Regina nos ddo a entender que
a crenca numa postura homogénea, que define sujeitos como isto ou aquilo, € um tanto quanto
problemadtica. Ao invés disso, ao analisarmos um determinado cendrio, deveriamos ficar atentos
as diversas possibilidades de leitura pelos atores que com ele interagem. Mesmo em grupos
reunidos em torno de alguns ideais comuns, os posicionamentos individuais apresentam algumas

diferencas.'"”

E interessante notar que, se o entendimento entre Elis Regina e Henfil enfim aconteceu,
ele seria sacramentado através de manifestacdes com as quais os dois tinham bastante
familiaridade. Ela, com a musica; ele, com a charge.

Em 1979, Elis Regina gravaria uma can¢do que ficou conhecida como uma das mais
marcantes do seu repertério, O bébado e a Equilibrista, de Joao Bosco e Aldir Blanc. A cangdo
traz a mensagem pela qual muitos lutaram: a anistia aos presos e exilados politicos, em uma
espécie de exaltacdo — que se constrdi a partir até mesmo de citagdes de Aquarela do Brasil no
arranjo da cancdo — aos civis que resistiram ao periodo mais dificil da ditadura. Reivindicava a

volta de tantos que partiram, dentre eles “o irmdo do Henfil”, o Betinho. A can¢do chega no

momento em que a luta pela anistia se fortalece, ficando conhecida como “o hino da Anistia”.

115 Neste sentido, creio que a importancia deste tipo de estudo pode estar vinculada a algumas idéias defendidas por
Jacques Revel em relagdo a micro-histdria. Para ele, “o projeto é fazer aparecerem, por trds da tendéncia geral mais
visivel, as estratégias sociais desenvolvidas pelos diferentes atores em funcdo de sua posi¢cdo e de seus recursos
respectivos, individuais, familiares, de grupo, etc.” (Jacques Revel. “Microandlise e construcdo social” In Jacques
Revel (Org.). Jogos de Escalas. A experiéncia da Microandlise. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas,
1998, p.22). Ao refletir sobre a questdo dos contextos sob a Optica de uma micro-histéria, o mesmo autor afirma que
a originalidade da microandlise estd na recusa da existéncia de um “contexto unificado, homogéneo, dentro do qual e
em funcdo do qual os atores determinam suas escolhas.”(Idem, ibidem, p. 27). Ao invés de um contexto, temos af a
presenca de uma pluralidade de contextos, marcada pela atuag@o e interacdo de seus diferentes atores. A partir dai,
percebemos que a reducdo da escala de andlise permite o destaque a presenga do individuo e as diferentes formas de
se posicionar/ reagir diante de determinados contextos, muitas vezes compreendidos como homogéneos. Tais
questdes parecem nos alertar para o risco de engessarmos contextos, sacralizando conceitos e simplificando
realidades que, em muitos casos, se apresentam de maneira bem mais complexa.
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Caia

A tarde feito um viaduto

E um bébado trajando luto

Me lembrou Carlitos

A lua tal qual a dona do bordel
Pedia a cada estrela fria

Um brilho de aluguel

E nuvens ld no mata-borrdo do céu
Chupavam manchas torturadas
Que sufoco

Louco

O bébado com o chapéu coco
Fazia irreveréncias mil

Pra noite do Brasil

Meu Brasil

Que sonha com a volta do irmdo do Henfil
Com tanta gente que partiu
Num rabo de foguete

Chora a nossa pdtria mde gentil
Choram Marias e Clarices no solo do Brasil
Mas sei

Que uma dor assim pungente
Nao hd de ser inutilmente

A esperanga

Danca

Na corda bamba de sombrinha
Em cada passo dessa linha
Pode se machucar

Azar

A esperanga equilibrista

Sabe que o show de todo artista
Tem que continuar.""®

Ao cantar O bébado e a Equilibrista Elis faz uso de algo que ficaria conhecido como uma
de suas caracteristicas mais marcantes como intérprete, a combinacdo entre técnica e emog¢do. A
emoc¢do das tantas “Marias” e “Clarices”, da patria que chora pela volta de seus filhos que
partiram “num rabo de foguete”. Clarice, viuva do jornalista Wladimir Herzog, morto pela
ditadura, na cancdo é citada no plural, alcancando tantas outras mulheres que com ela se
identificariam pela proximidade de suas experiéncias, ou seja, a morte de alguém conhecido nos

pordes da ditadura.

" Cangdo gravada no disco Elis, Essa mulher, de 1979. Este disco marca a mudanga da cantora de gravadora, pois
foi langcado pela Warner Music.
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No videoclipe da cangao, Elis Regina aparece numa arena de circo, numa referéncia tanto
aos artistas andnimos, quanto aos cidaddos brasileiros que, anonimamente, resistiram ao regime

ditatorial em seu cotidiano.

Imagem 6. O bébado e a equilibrista
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Imagem 7. continuacio de O bébado e a equilibrista

Se Elis Regina, como lembra Henfil, passou a se preocupar em se afirmar como uma
pessoa ideologicamente confidvel para ele, a prova maior de sua confiabilidade seria dada
justamente no campo musical. No periodo em que foi lancado O bébado e a equilibrista, Henfil
faz uma charge com o titulo da can¢do, onde aparecem trés de seus grandes personagens: a
Grauna, o Capitdo Zeferino e o bode Francisco Orelana. Os trés mostram-se encantados com a
can¢do. Mesmo a Grauna, com seu espirito rabugento, faz concessdes ao Bébado e a Equilibrista.
Ao final da charge, o comentario do Capitdo Zeferino é de que eles ja possuiam o hino da anistia.
A Graina, em tom critico, de quem ndo quer dar o brago a torcer, questiona se eles estdo

acreditando que um simples disco teria o poder de trazer os exilados de volta. A resposta €
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simples: da vitrola cai uma mala em cima da Gratina, uma mala vinda do México, que anuncia a
volta de Betinho.

O desfecho da charge reitera a postura de Henfil em ver na can¢do uma ferramenta de
protesto. Se a musica ndo seria capaz de fazer a anistia, talvez aparecesse como mais um
ingrediente no esfor¢co pela mobilizagdo popular em torno dessa luta. Esta questdo pode ser

percebida nas lembrancas que marcam o depoimento de Henfil no livro Furacdo Elis.

Eu percebia uma coisa: a ditadura, o governo vai perceber que por trds dessa musica nao
tem quem segure o momento da anistia. Escrevi para meu irmdo Betinho para ele se
preparar. “Agora temos o hino e quem tem hino faz uma revoluc¢do.” E de fato ndo deu
outra: o negdcio cresceu de tal maneira que tenho certeza de que aquilo pesou para o
comicio passar de 500 para 5000 pessoas. E ai nos comicios era sé tocar a musica e
assistir. Acho que seis meses depois saiu a anistia, antes mesmo que a oposicio tivesse
condicdes de digerir aquilo, de propor outras férmulas.'”

A forma como Henfil relembra tal acontecimento valoriza e coloca a can¢do como
importante e decisivo vetor de mobilizacdo popular, responsdvel, no caso especifico, pela
aceleracdo da conquista da anistia. Parece que aqui as questdes entre Elis e Henfil, relacionadas
ao embate que tiveram em 1972, estavam resolvidas.

Retomando algumas questdes até aqui desenvolvidas, percebe-se que Transversal do
Tempo foi um espetaculo disposto a refletir sobre o cendrio do final dos anos 1970, mas com um
olho também no passado e se permitindo travessias, ora no tempo, ora através de linguagens, etc.
Aparece também ligado ao esfor¢o de renovagao de Elis Regina. As temadticas lancadas naquele
espeticulo ampliaram-se em debates sobre questdes ja conhecidas na MPB, como o
comprometimento politico-social, a defesa da mitsica nacional, etc. Outros espetdculos viriam e,

com eles, outros discursos. E 0 que veremos nos proximos capitulos.

"7 Henfil Apud Regina Echeverria. Furacdo Elis. Op. cit. p. 118
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Capitulo 3
Saudade do Brasil
Sem olho
ndo existe
o sol.

(Orides Fontela, Axiomas)

Essa mulher... outras mudancas

No ano de 1979 Elis Regina langou um novo disco, o Elis, essa mulher. Mas desta vez a
gravadora seria outra, a Warner (WEA), naquele momento dirigida por André Midani, que
também dirigiu a Polygram, antiga Phonogran/Philips, gravadora com quem a cantora manteve
contrato desde o0 momento em que foi revelada ao grande publico, de meados da década de 1960
até o ano de 1978. O contrato de Elis com a WEA fomentaria curiosidades da midia brasileira em
relacdo a possiveis mudancas em sua carreira. Como se comportaria a cantora numa nova
gravadora, eis 0 que muitos se perguntavam.

O fim do contrato de Elis Regina com a Polygram nao foi de todo tranqiiilo. Antes mesmo
de sair seu disco pela WEA, sua antiga gravadora langcou um album, o Elis Especial, feito as
pressas e reunindo diversos fonogramas constantes de acervo, ndo sendo assim um projeto da
cantora. Na verdade, a questdo seria mais problemdtica. Numa matéria de Dirceu Soares €
mencionado que os fonogramas que compunham o repertorio do disco eram sobras de dlbuns
anteriores ou mesmo ensaios gravados em estddio.! Debrugando-se sobre o caso, a mesma
matéria informa que, nos contratos daquela época, os artistas se comprometiam com as
gravadoras em gravar certa quantidade de fonogramas no periodo de validade do contrato. Assim,
Elis teria que gravar 36 fonogramas num periodo de trés anos, mas no final desse prazo teria
gravado apenas 20. Segundo Dirceu Soares, no final do ano de 1978 a cantora recebeu uma carta

da Polygram onde era lembrada de sua divida contratual, questionada sobre a forma como

" Dirceu Soares.“Elis pode processar a Polygram.” Folha de S. Paulo. (21/02/ 1979).
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pretendia sand-la — gravacdo de novo disco, por exemplo — e alertada para uma tomada de
solucdo, em cardter emergencial, por parte da gravadora, conforme consta da matéria: “ [...] se até

o dia 31 de janeiro passado ndo tivesse nenhuma resposta da cantora, a empresa se veria no

”2

direito de fazer um LP usando velhas fitas gravadas em seu poder.”” O texto de Dirceu Soares

ainda traz um pronunciamento da assessoria da cantora em relagdo a questao:

S6 que essa carta chegou aqui no escritdrio exatamente no dia 31, sem tempo, portanto, de
se consultar Elis que estava viajando e até mesmo para qualquer resposta em tempo, ja
que a gravadora entrou em férias coletivas no dia 1° de fevereiro disseram os assessores.
Donde se conclui, facilmente, que houve uma jogada da Polygram e uma intencdo clara de
prejudicar a carreira de Elis. Elis sabia da existéncia desta divida de 16 fonogramas e
estava mesmo pensando em produzir um disco em que simplesmente cantasse musicas de
Vinicius acompanhada por César Camargo ao piano.’

Mais tarde, em junho do mesmo ano, a propria Elis Regina se pronunciaria a respeito

desse episddio em entrevista ao Folhetim, caderno do jornal Folha de S. Paulo:

(...) Primeiro, achava que devia firmar jurisprudéncia a respeito do assunto. Porque eles
estdo um pouco equivocados. Eles, na realidade, sdo donos de um fonograma, quer dizer,
sdo donos de uma gravacdo, mas eles ndo sdo donos da minha voz. O disco sé pode sair
se, em principio, eu estiver de acordo com ele. E eu ndo estou de acordo, porque aquilo
era refugo de gravacdo. Isso ai nas maos de um juiz sério, competente, d4 pra discutir uns
dois anos. Afora isso, eles ndo t&ém uma gravagdo, mas esboco de uma gravagdo. E isso se
prova pelas criticas todas que sairam no Brasil. Todo mundo se tocou que aquilo era uma
voz guia, quer dizer, tem o lado moral, querer formar jurisprudéncia, pra todo mundo ter
como se comportar, caso ocorra uma desgraca dessas. Agora, tem o outro lado. A pobreza
é tamanha, que, de repente, vocé se misturar nesse lance, também te diminui. E fica dando
divulgacio para o que vocé estd a fim que néo seja visto.*

Mesmo nao nos propondo aprofundar na discussio sobre essa questdo, os acontecimentos
e depoimentos aqui apresentados prenunciam um risco a que, possivelmente, se submeteriam os
outros artistas, pois era possivel que episddios como este viessem a se repetir, passando a compor
um repertorio de préticas encenadas pelas gravadoras diante de seu elenco contratado.” A postura

de Elis Regina na entrevista ao Folhetim se constréi na idéia de desrespeito ao artista.

> Idem, ibidem.

* E importante salientar que a matéria nio especifica a autoria deste pronunciamento. (idem, ibidem)

4 “Blis, a equilibrista” (entrevista). Folhetim (junho de 1979)

> Na matéria de Dirceu Soares, por exemplo, é lembrado que Gilberto Gil passou por situacdo semelhante ao trocar a
Polygram pela WEA. “...teve um LP lancado na praga em que intercalava as faixas com Germano Matias, um
sambista com quem o baiano nio tem nada a ver.” (“Elis pode processar a Polygram.” Folha de S. Paulo. Op. cit)
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Evidentemente existia um contrato, mas seria legitimo uma gravadora montar unilateralmente um
disco, a partir de simples fonogramas, sem a participacdo e concordancia da artista? Estamos
diante, novamente, da fronteira entre arte € mercado e das implicagdes que isto traria na carreira
dos artistas.

Nas matérias do periodo € lembrado que Elis Regina ji se mostrava insatisfeita com a
Polygram e por isso optara por um contrato com a WEA que, segundo a cantora, daria a ela
melhores condi¢gdes de trabalho e de viabilizacdo de novos projetos. Assim, na entrevista que deu
ao Folhetim, ao ser indagada sobre a existéncia de diferengas entre as condicdes de trabalho na

Polygram e na WEA, a intérprete respondeu:

Claro. A WEA, por incrivel que pareca, é democritica. E assim: o que vocé quer fazer?
Como € que vocé quer fazer? Como é que vocé gostaria de fazer? Pelo seguinte: Vocé € o
artista e nés lidamos com artista. Artista de cinema, artista de televisdo e artista de disco.
Vocé faz o que quiser, porque a gente tem um departamento especializado em divulgar e
vender a tua idéia. E bem diferente vocé ter um departamento de divulgagcio e um
departamento de vendas a servigo do departamento artistico. Em outras gravadoras, os
departamentos artistico e de divulgacio estdo a servico do departamento de vendas.®

O respeito a liberdade criativa do artista € o centro do discurso aqui construido pela
cantora em relacdo a politica da WEA para com seu elenco. Da forma que é apresentada por Elis
Regina, tal politica buscava, justamente, conciliar interesses mercadoldgicos com artisticos, o que
parecia vidvel para a cantora naquele momento. Nessa época Elis ainda seria indagada sobre uma
possivel reconsideracio de algumas de suas posturas, sendo uma delas o seu afastamento da Rede
Globo. Em matérias jornalisticas do periodo esta questdo € lembrada, ocasides em que a cantora
menciona que um grande nimero de artistas tinha optado por veicular sua imagem em canais
alternativos, evitando assim o “padrdo global”, mas este “acordo” parecia ter-se rompido,
permanecendo ela como uma das poucas a nao se apresentar na Rede Globo. Mas posturas podem
ser reavaliadas, e nas entrevistas deste periodo Elis Regina parecia disposta a se abrir para a
possibilidade de fazer da Rede Globo um de seus palcos, fator este associado inclusive a sua
decepcdo em relacdo a aposta que fizera na TV Bandeirantes como canal alternativo, sobretudo

quando a emissora, através de uma espécie de autocensura, fizera cortes no especial da cantora,

6 “Elis, a equilibrista” (entrevista). Folhetim (junho de 1979)
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.. . . . 7 . - . .
transmitido no dia 1° de janeiro de 1979.” Mas se abrir para a Globo ndo queria dizer esquecer
seus posicionamentos em relacdo a esta emissora; pelo contrdrio, apresentava-se como um
esfor¢o por utilizar as margens disponiveis, negociar com os produtores e, conseqiientemente,

proporcionar mudangas naquele modelo de televisao.

(...) eu acho que a melhor maneira de a gente brigar contra uma série de coisas é ficando
proximo do acontecimento, das coisas. Quer dizer, quanto mais gente, com consciéncia
até dessa onipoténcia ou dessa prepoténcia da TV-Globo, estiver 14 dentro, mais facil serd
— quer dizer, ndo a curto, nem a médio prazos, mas a longo prazo — eles voltarem a
conversar com os artistas e darem a eles o peso e a medida que, na realidade, eles tém.
Porque, de uma época em diante, a tnica coisa importante que havia era a TV-Globo. A
TV-Globo era a grande artista da TV-Globo.*

Ainda devemos considerar que estar na Rede Globo, seja através da inclusdao de cangdes
de seus discos em trilhas de novelas ou mesmo de participa¢do em programas que compunham a
grade desta rede de televisdo, apresenta-se como forma privilegiada de se fazer presente para o
publico, pois a Rede Globo alcangava diferentes lugares do territério brasileiro, gozando de
grande audiéncia.

Além de fatores associados a condi¢des de trabalho e a sua relacdo com a televisdo, a
mudanca para a gravadora WEA ainda proporcionaria a Elis Regina um maior investimento em
sua carreira no exterior. E o que destaca boa parte das matérias jornalisticas do perfodo. Elis ja
tinha dado passos nesta tentativa, tanto na década de 1960, quando langara discos voltados para o
publico europeu, seguidos de turnés por aquele Continente, quanto na década de 1970, quando
excursionara com Transversal do Tempo. Mas na WEA os executivos pareciam decididos a
adotar medidas mais sistemdticas em relacdo a uma carreira internacional. O planejamento
passaria inicialmente pela participacdo da cantora no Montreux Jazz Festival e num festival de
jazz do Japdo. A gravadora ainda se mostrava disposta a respeitar as posturas da intérprete, pois
tinha como uma de suas propostas lancar no exterior o mesmo disco que Elis faria para o publico

brasileiro.’

" Informagdes observadas tanto na entrevista ao Folhetim, quanto na matéria “Elis, com agenda lotada. E pronta para
ir a Montreux” (Maria Amélia Rocha Lopes, Jornal da Tarde, 04/06/1979).

8 “Elis, a equilibrista” (entrevista). Folhetim. Op. cit.

? Informagdes contidas em matérias como “Elis, com a agenda lotada. E pronta para ir a Montreux” (Maria Amélia
Rocha Lopes, Jornal da Tarde, Op. cit) e “Elis parte para o mercado internacional” (Zuza Homem de Mello. Folha
de S. Paulo, 01/02/1979).
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Mas as mudangas ndo parariam por ai. Na gravacdo do disco Elis, essa mulher, a cantora
ndo seria acompanhada pelo mesmo grupo de Falso Brilhante e Transversal do Tempo. O “&
Cia” havia se dissolvido."” O grupo base de musicos reunido para a gravag¢do deste novo disco e
para as apresentacdes em Montreux e no Japdo contaria com a presenca de Paulinho Braga
(bateria), Luizdo (baixo), o préprio César Camargo Mariano (piano), Hélio Delmiro (guitarra) e
Chico Batera (percussdo)''. Ainda em relagio aos misicos é importante lembrar que o grupo que
acompanharia Elis Regina na turné de divulgacdo do disco teria outra constitui¢do, sendo César
Mariano (teclados) e Crispim Del Cistia (guitarra e teclados) os dois unicos musicos
remanescentes dos tempos do “& Cia”. Os novos seriam: Chacal (percussio), Ricardo Silveira
(guitarra/viola/violdo), Luis Moreno (Bateria) e Nené (baixo). Exemplos da diversidade de
referéncias musicais existente no novo grupo de Elis Regina temos em figuras como as dos dois
ultimos musicos citados. Nené foi componente de uma banda normalmente vinculada a Jovem
Guarda, Os Incriveis, e Luis Moreno, de uma outra que ficou reconhecida por sua associacdo ao
rock progressivo, o Terco. Em Elis, essa mulher, estavam todos reunidos para tocar, entre outros
estilos, boleros, sambas e samba-cangao.

Mas se lembrarmos da atmosfera densa/tensa de Transversal do Tempo, o que chama a
atencdo neste disco € justamente uma proposta que, por vezes, parece se opor a do trabalho
anterior, questdo que perceberemos inclusive na ambiéncia do novo show de Elis Regina. Temos
no disco Elis, essa mulher, interpretagdes cujas marcas sdo o deboche, a leveza, a ironia € o riso.
E o que se verifica, por exemplo, na cangdo que abre o disco, Cai dentro, de Baden Powell e
Paulo César Pinheiro, enviada a cantora em tom de desafio, como noticia a Folha de S. Paulo:
“...Baden complicou (e Paulo César deu o arremate) a divisdo [ritmica], ndo dando trégua,
mandou a musica com um bilhete: ‘Quero ver se vocé é boa de divisao mesmo’.”?

Na letra da cancdo é construida uma ambiéncia de roda de samba. Paulo César Pinheiro
brinca com as fronteiras entre o samba como miisica e danca, podendo o que se aplica a danga ser
sugerido no ato de cantar, como é o caso dos termos “remexer”, “rebolar”, que se associa ao

balanco da voz, ao suingue, por exemplo, sinalizando para a sintonia/sincronia entre a expressao

do corpo e da voz. Assim, elementos da forma de cantar e dangar o samba se misturam no tom de

' Maria Amélia Rocha Lopes. “Elis, com a agenda lotada. E pronta para ir a Montreux™. Jornal da Tarde. Op. cit.
" Este disco ainda contaria com a participagdo de outros miisicos. A dire¢do musical e a co-produgio seriam
assinadas por César Camargo Mariano. (Informagdes trazidas no dlbum Elis, essa mulher.)

12 0swaldo Mendes. “De Elis e de soliddo.” Folha de S. Paulo. (13/05/1979)
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desafio sugerido na cangdo. A idéia € mesmo a de testar os limites e a competéncia do ser

desafiado. Uma espécie de “duelo” entre iguais, desafio entre musicos, passistas, etc.

(...)

vem, pode chegar

que vai ter

de balancear

de bambolear

e aqui no moco

tem que dizer no gogo, pois é, vem
tem que dar no, vem

rebolar, remexer, requebrar, vem
bota a baiana pra rodar

de cima em baixo eu quero ver
ndo sossego o facho até acabar
diz que isso é com vocé.

(...)

De fato, a competéncia de Elis Regina no dominio da divisdo ritmica j4 era conhecida;
desta forma, a cantora ndo se fez de rogada: atendeu, em tom de irreveréncia, ao desafio de Cai
Dentro. Elis canta malandramente, brinca com a voz, com o tempo da can¢do, improvisa, solta
gargalhadas, e, ao final, debochadamente dispara a frase: “Cai dentro malandro, to6 aqui! T6 s6
esperando por vocé!” Funciona como um recado de desafio cumprido e devolvido.

Este clima de irreveréncia seria mantido em outras cangdes como Eu heim Rosa!, de Joao
Nogueira e Paulo César Pinheiro. Para estas cancdes Elis se valeria de entonacgdes e sotaques que
nos remete a um falar malandro, condizente com a atmosfera sugerida nessas can¢des. E um
cantar malicioso, cheio de ginga, onde por vezes é imprimido um ar de deboche, tdo

caracteristico da figura do malandro. Ao falar de seu novo disco, Elis Regina atribuiria a sua

leveza ao proprio momento em que vivia.

E aquela histéria, o disco reflete o momento que a pessoa vive. Eu estou leve mesmo.
Setenta e oito foi um ano muito pesado para mim, em todos os sentidos. Mas eu fui
enfrentando as coisas, elas foram se resolvendo. Minha situagdo profissional, minha
situagdo pessoal... o horizonte foi clareando. Entdo o disco s6 podia sair assim mesmo, um
disco malandro, bem-humorado. E depois havia uma questdo de ordem 6bvia, de ordem
pratica: eu estava numa nova gravadora e ela precisava, rapidamente, de um produto meu
para pdr no mercado. Entdo ndo dava para ficar encucando, elaborando demais."

" Elis Regina Apud Ana Maria Bahiana. “Elis Regina, um novo LP. A mesma cantora. S6 que mais malandra.” O
Globo. (14/05/1979)
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Elis Regina nos relembra uma importante dimensdo a considerar em qualquer trabalho,

artistico ou nao: suas condi¢des de producdo. No caso deste disco, a cantora contaria com pouco
~ . 2 ;1. ~ 14 ~

tempo, desde a elaboragdo de um projeto até a entrada em estidio para a gravacdo. = Tal questdo

ainda passaria por outras problematicas, uma delas associada a escolha do repertério.

Foi fécil estruturar o disco, no sentido que pretendi que tivesse a chanchada, o deboche, o
romantismo, a brincadeira, a angtstia. Se bem que escolher as musicas nao foi tio facil.
Esta é uma época em que estd todo mundo fazendo disco e os compositores guardam as
melhores para si."

Escolher um repertério original e de qualidade no final dos anos 1970 passaria por
problemas como o acima indicado pela prépria cantora.'® Na entrevista dada ao Folhetim, Elis
Regina esmiuca esta questdo, associando a existéncia do compositor-cantor também a um
problema material vivenciado pelo compositor: a baixa arrecadacdo pela execucdo de suas
cangOes, fator que o estimularia a visitar outras searas, como a de cantor. A este fator,

agregavam-se outros, alguns dos quais afetando em cheio os compositores novos.

Tem alguns que ndo tiveram a possibilidade de ser ouvidos, ter seu trabalho debatido,
criticado. Por qué? Porque ndo tem Festival como antigamente, onde a rapaziada nova
pintava com forca. Televisdo estava aberta, o raddio estava aberto, o jornal estava
debatendo, o nego se sentia impulsionado em dire¢do a alguma coisa. O Festival sumiu.
Aparecer num programa de televisdo? Esquece. Porque o espago estd caro e a gente vai
botar quem estd em primeiro lugar na parada, quem estd tocando mais no radio. Gravar
disco? P9, ao preco que estd o vinil? Vamos investir, mas rapidinho pra voltar. Como em
todas as dreas malandro."”

Falta de investimento na novidade € o cerne do raciocinio da cantora. O levantamento das
condicdes de producdo do show de divulgacdo do disco Elis, essa mulher mostra-se bastante
produtivo para compreender alguns elementos substanciais na idealizagdo daquele espetdculo.

Por exemplo, em termos de repertorio, o espetaculo elabora-se basicamente nas cancdes do disco

4 Em sua matéria, Ana Maria Bahiana nos indica que o disco foi feito em 20 dias, “entre definicdo do material,
arranjos, gravagao e mixagem”. (Idem, ibidem)
15 Ehs Regina Apud Maria Licia Rangel. “Elis Regina: Retomando uma posi¢ao.”Jornal do Brasil. (13/05/1979)

® E interessante notar que Ana Maria Bahiana ainda informa, partindo de consideracdes do produtor Mazola, que
dep01s de gravar vinte e duas cangdes para o dlbum, tanto Elis quanto ele ndo estavam satisfeitos com os resultados,
considerando os dlbuns anteriores da cantora.
'7 “Elis, a equilibrista” (entrevista). Folhetim (junho de 1979). Op. cit.
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e nas apresentadas no Festival de Jazz da Suica.'® No tocante ao formato do show, diferentemente
de Transversal do Tempo e Falso Brilhante, optou-se por um simples recital, nada de grandes
cendrios ou encenagdes. No entanto, pesou bastante nessa escolha a urgéncia na concepg¢ao do
espetaculo somada ao interesse em percorrer boa parte do pais com uma turné de um grande
nimero de shows num curto prazo. Em matéria publicada no Jornal da Tarde é mencionado que
o projeto era fazer 88 shows pelo pais e pelo circuito universitdrio argentino no segundo semestre
daquele mesmo ano."

Mas nem s6 a esses fatores estaria ligada a opcdo pelo recital. “(...) chegou a hora do
cantor cantar, simplificar. Ele ji n3o estd acumulando fun¢des, porque as pessoas estdo
cumprindo o seu papel.”20 Este discurso seria reforcado pelo proprio produtor do disco Elis, essa
mulher na matéria de Ana Maria Bahiana: “Esse disco € bem o retrato do que Elis me disse. Os
artistas jd disseram tudo o que tinham pra dizer. Agora é a vez de os politicos se manifestarem’™".

Parecia que, neste novo olhar que dirigia para o seu tempo, Elis Regina se abria para
outras formas de perceber aquele cendrio e isto traria algumas mudangas em suas interpretagdes
naquele disco e na concepc¢do do recital. Assim, a cantora repensava a postura adotada em seu
espetaculo anterior, o Transversal do Tempo. “Eu continuo a mesma, s6 que estou muito mais

992!

malandra.”® Ao invés da tensdo desenhada naquele espetdculo, a opcdo pela malandragem de

Elis, essa mulher. Isto nos indica que, para a cantora, o publico jd ndo precisava ser conduzido. A

B As cancgdes do repertdrio do disco Elis, essa mulher foram: Cai dentro (Baden Powell/Paulo César Pinheiro), O
Bébado e a equilibrista (Jodo Bosco/Aldir Blanc), Essa mulher, (Joyce/Ana Terra), Basta de clamares inocéncia
(Cartola), Beguine dodéi (Jodo Bosco/Aldir Blanc/ Claudio Tolomei), Eu hein Rosa! (Jodo Nogueira/Paulo César
Pinheiro), Altos e baixos (Suely Costa/Aldir Blanc), Bolero de Satd (Guinga/Paulo César Pinheiro), Pé sem cabeca
(Danilo Caymmi/Ana Terra) e As aparéncias enganam (Tunai/Sérgio Natureza). Em uma matéria de divulgacéo do
recital Elis, essa mulher em Brasilia constam as seguintes cangdes, nesta ordem: Abertura (César Camargo Mariano),
Frevo (César Camargo Mariano), Cantareira (César Camargo Mariano), Eu hein Rosa!, Cai dentro, Basta de
clamares inocéncia, Comadre (Jodo Bosco/Aldir Blanc), Conversando no Bar (Milton Nascimento/Fernando Brant),
O Corsdrio (Joao Bosco/Aldir Blanc), Um por todos, todos por um (Joao Bosco/Aldir Blanc), Essa Mulher, As
aparéncias enganam, Lembre-se (Tunai/Sérgio Natureza), Onze fitas (Fatima Guedes), Menino (Milton
Nascimento/Fernando Brant), O bébado e a equilibrista, Mundo novo, vida nova (Gonzaguinha), Agora td
(Tunai/Sérgio Natureza), Ponta de Areia (Milton Nascimento/Fernando Brant), Fé cega, faca amolada (Milton
Nascimento/Ronaldo Bastos), Maria, Maria (Milton Nascimento/Fernando Brant). (Irlam Rocha Lima.“Elis, Essa
Mulher para nossos aplausos”. Correio Braziliense, 22/11/1979). Em outra matéria, o mesmo jornal informaria que
no bis Elis Regina cantou Travessia, de Milton e Fernando Brant. (Irlam Rocha Lima. “Elis, irrepreensivel”. Correio
Braziliense, 27/11/1979). Em 1998 a WEA langou um 4lbum ao vivo, gravado em 1979 no Paldcio Anhembi, em Sao
Paulo, que € um registro do recital Elis, essa mulher, porém intitulado Elis vive. Neste dlbum faltam apenas as trés
primeiras cangdes elencadas na matéria do Correio Braziliense. Além disso hd pequenas alteragdes na ordem das
cangdes.

19 “Elis: Depois de Montreux, o show em Sao Paulo.” Jornal da Tarde. (12/09/1979)

% Elis Apud “Elis: Depois de Montreux, o show em Sdo Paulo.” Op. cit.

*! Mazola Apud Ana Maria Bahiana. “Elis Regina, um novo LP. Op. cit.

2 Elis Regina Apud Ana Maria Bahiana. Idem, ibidem.
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necessidade de uma postura conscientizadora se desfazia, o que nao se traduziria em abandono de
tematicas politico-sociais. Pensar nestas temdticas nos faz lembrar, por exemplo, de uma das
cangdes que marcaram o disco Elis, essa mulher: O bébado e a equilibrista, ja mencionada no
capitulo anterior. O disco leve de Elis Regina trazia ainda, em seu agradecimento, uma posi¢ao

» N . A A L 23
politica: “A presenca de Bituca. A auséncia de Tenério Jr.”

Com esta dedicatoria, Elis Regina
homenageava Milton Nascimento [Bituca] e retomava os debates sobre as questdes que
envolviam o desaparecimento do pianista Tendrio Juinior na Argentina24. Considerar esta
dedicatoria como um posicionamento politico passa pelo fato de esse pianista ter desaparecido na
Argentina durante o periodo da ditadura militar daquele pais. Dedicar um disco a auséncia de

Tendrio, além de preocupacio em esclarecer aquele caso, sinalizava para tantas outras auséncias,

muitas delas responsabilidade do regime autoritdrio brasileiro.

Quero ir para ver se encontro o Tendrio Jinior. Até hé trés anos estava numa vivo em La
Plata., onde foi visto pelo Litto Nebia, um misico argentino maravilhoso. Minha intencao
ao dedicar este disco ao Tendrio foi reacender a chama. Nao se sabe obviamente que
motivo o levou a prisdo. Ha boataria solta de que foi preso, estd morto e outras coisas. Por
via das dividas, ndo custa tentar saber a verdade. E o minimo que se pode fazer por uma
pessoa que, segundo alguém, foi vista em 1976/1977. E horrivel acordar a noite com
aquela duvida: “Serd que ja fizemos tudo?” Quero ativar mais uma vez essa discussdo. Se
esse d%gco nio conseguir isso, serd no préximo, ou no préximo. Ninguém desaparece
assim.

Além da preocupacdo com o caso Tendrio Junior, os jornais da época destacariam a
proximidade que a cantora construira em relacdo ao movimento dos metalurgicos de Sdo Paulo.
Na matéria de Ana Maria Bahiana, por exemplo, é mencionado um show que a cantora fez para
os metalurgicos em Sdo Bernardo do Campo. Na verdade, ja em 1978 Elis Regina mostrava-se

interessada em se aproximar dos metaldrgicos. A idéia era fazer shows a baixo preco para este

» Além desta dedicatéria, a contracapa do disco traz agradecimentos a “Sérgio e Magali [Sérgio Cabral e esposal,
Dona Zica, Dona Tereza, Seu Lopes, Tia Clara [Nunes], Dom Paulo [Paulo César Pinheiro] e Seu Aquino.

* Tenério Junior desapareceu na Argentina numa noite de 1976. Ele acompanhava Toquinho & Vinicius numa
temporada por Buenos Aires. Segundo Ana Maria Bahiana, ele teria saido de madrugada para comprar remédios e
um sanduiche e ndo voltou mais. Especulacdes sobre seu desaparecimento correram soltas no periodo. Alguns
acreditam que ele tenha sido pego por engano. “(...) foi seqiiestrado, preso, torturado por nove dias e finalmente
morto quando ficou claro que os facinoras oficiais haviam apreendido a pessoa errada. (...) Nos estertores da censura
de 1976, o tema “Tendrio Jr.” ainda era tabu. O maximo que se podia fazer — e se fazia — era perguntar regularmente
onde estaria o musico que gravou o LP Embalo em 1964 e que, além de Toquinho & Vinicius, trabalhara com Milton
Nascimento, Edu Lobo, Joyce, L6 Borges e Beto Guedes.” (Ana Maria Bahiana. Almanaque dos anos 70. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2006, p. 267) Como nos dao indicagdes os depoimentos de Elis Regina, em 1979 seu
desaparecimento ainda era muito debatido.

% Elis Regina Apud Maria Liicia Rangel. “Elis Regina: Retomando uma posicdo.”Jornal do Brasil. Op. cit.
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publico. Para isto, construiria redes de proximidades com outros cantores dispostos a
enveredaram por esses caminhos.”® De alguma forma acenava para a utopia de chegar “aonde o
povo estd”. Junto aos metalirgicos, participaria de shows cujos lucros seriam convertidos para os
fundos de greve da classe.”” Os shows direcionados para este publico apresentariam sintonia com

o discurso construido pela cantora sobre o disco e o recital Elis, essa mulher.

Eu estava bem apavorada na hora de fazer esse show da segunda-feira. Estava cheia de
davidas, achava que eu estar 14 podia cair ou pro lado da provocacio, que é ruim, ou pro
lado do panfletério, que é pior ainda. Mas, sabe...pra usar uma imagem bem boba, o moral
das tropas, 14, tava 6timo. Todo mundo rindo, todo mundo brincando, um clima 6timo,
incrivel, relaxado. Porque, sabe... é como eu digo...se a coisa estd preta, estd ruim, o
negécio é saber que € assim mesmo, que vai ser por muito tempo, que as regras do jogo
sdo essas. Quer jogar futebol? Olha, sé goleiro pde a mao na bola, certo. Entao eu, que
ndo sou goleiro, ndo ponho a méo na bola. Catimbo a beca, xingo o juiz, cavo falta e tal. E
procuro manter pelo menos meu humor numa boa, meu eu numa boa, preservar minha
sanidade.”®

Elis Regina se colocava como alguém que agia nas margens possiveis, como um malandro

jogador de futebol, que, ciente das regras que conduzem um jogo, utiliza artificios que permitem,
. - . 1,29 -

em dada medida, dribla-las, levando-o ao sucesso naquela partida™. Um show para um publico

composto sobretudo por uma massa de operarios reunidos por um sindicato forte pode conduzir a

*’Numa matéria publicada pela Folha de S. Paulo em 1978, Elis Regina sinaliza para a necessidade de se tracar um
didlogo com os operdrios, aparecendo como caminho vidvel para esta empreitada a criagdo do circuito sindical.
“Afinal, o que € musica popular: uma musica que fala do povo, ou uma musica para o povo? (...) J4 tentamos vdrias
vezes levar os trabalhadores aos nossos shows, mandamos convites, fazemos pregos especiais, mas eles ndo vao aos
teatros. Entdo o negdcio € ir até eles. A idéia € juntar um grupo de uns sete artistas e fazermos um rodizio num
circuito sindical a ser criado. Claro que ndo vamos trabalhar de graca, mas toparemos um caché bem pequeno porque
o importante é levar a misica até o povo, ao invés de deixd-la restrita ao piblico que pode pagar nos shows de
teatro.” (Elis Regina Apud Dirceu Soares.”Planos de Elis no sinal amarelo”. Folha de S. Paulo. 01/11/1978)

70 empenho de Elis Regina junto aos metaltirgicos renderia algumas curiosidades, como ao modo como se deu o
encontro com um de seus lideres, Luiz Indcio Lula da Silva. E uma das questdes lembradas na entrevista que
concedeu ao Folhetim. Nesta entrevista, a cantora comenta como foi seu encontro com Lula e suas impressdes sobre
ele: “ (...) Ele € uma pessoa baixinha, troncudinho, fala olhando dentro do olho, tem uma cara 6tima. Mas aquele cara
deve saber tudo. Inclusive eu perguntei pra ele: € vocé, rapaz, que estd aprontando tudo isso? Ele falou: eu,
aprontando? Imagina, sou apenas um trabalhador. Eu falei: t4 legal. Vocé ndo tem tamanho pra folgar desse jeito
ndo, heim rapaz? Vocé é muito pequenininho. Af ele ficou brincando um tempio. E que o clima estava meio de festa
mesmo. Deu pra conversar pouco, ele deixou o telefone pra gente ligar pra ele, que ele gostaria muito de ir na minha
casa, pra gente conversar, saber de uns lances da profissdo da gente. Pra ficar melhor informado.” (“Elis, a
equilibrista” (entrevista). Folhetim (junho de 1979).)

**Elis Regina Apud Ana Maria Bahiana. “Elis Regina, um novo LP. A mesma cantora. S6 que mais malandra.” O
Globo. (14/05/1979).

? Neste mesmo periodo Elis Regina refletiria sobre os tipos de adesdes existentes entre artistas e o movimento
operdrio. “(...) Quando acontecem esses ‘“shows” surgem quatro tipos de adesdo: as pessoas que vao porque acham
que € isso mesmo, que tem mais € que ir. Tem o pessoal que vai com medo de dizer ndo e ficar ruco, tipo assim ,
arregou: tem nego que vai numa de aparecer, porque é uma oportunidade boa pra aparecer e tem o pessoal que pinta
porque € festa.” (“Elis, a equilibrista” (entrevista). Folhetim (junho de 1979).
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idéia de uma apresentacdo inflamada, onde o tom politico seria a marca certa. O discurso da
cantora aponta para algo que contradiz este pensamento: uma atmosfera leve, mas que, a0 mesmo
tempo, cumpre o papel de reunir aqueles que direta ou indiretamente estavam envolvidos com o
movimento operario.

Esta Elis Regina de 1979 ndo escaparia ao olhar do regime militar. Se os tons de seus
discursos e seu disco poderiam ser considerados mais leves, seu comprometimento com aquelas
causas era assinalado pelo regime autoritdrio como digno de suspeita. Valendo-se de relatorios
dos servigos de informagdes, Marcos Napolitano nos indica que “depois de 1978, a participacdo
de compositores e cantores na Campanha da Anistia € nos eventos do movimento operdrio se
agregou ao mapa de suspeicdo que recaia sobre eles™’. Segundo o mesmo autor, o nome de Elis
Regina seria lembrado nesses relatérios com maior freqii€ncia, a partir desse periodo, isto devido
as aproximacdes com o movimento dos metaldrgicos e a gravacdo da cangdo O bébado e a
equilibrista, que ficou conhecida como o “Hino da anistia”.

Tanto em seu disco quanto no recital Elis, essa mulher, a cantora parecia disposta, mais
uma vez, a fazer questionamentos e desconstruir alguns estigmas. Foi o que aconteceu, por
exemplo, em relacdo a mudancas em seu visual, preocupacdo entendida como superficial para
alguns, mas que causou comentdrios da midia do periodo, tornando-se relevante para esta
pesquisa na medida em que se associa a reflexdes da intérprete sobre a mulher brasileira daquele
periodo. Os acostumados com a imagem de Elis com cabelos bem curtos se deparariam agora
com uma mulher de cabelos compridos, a altura do ombro, e, em certas imagens, em tons

acastanhados. Nas madeixas vinha presa uma orquidea, referéncia a uma das grandes cantoras do

jazz, Billie Holiday.”'

3 Marcos Napolitano. “A MPB sob suspeita: A censura musical vista pela 6tica dos servigos de vigilancia politica
(1968-1981)”. Revista Brasileira de Historia. Vol 24, n° 47. S@o Paulo: Associagdo Nacional de Histéria, 2004, p.
104. Disponivel no site http://www.scielo.br/pdf/rbh/v24n47/a05v2447 .pdf), p. 108.

31 A associagdo da imagem de Elis Regina com Billie Holiday pela orquidea nos cabelos se repetiria em outros
momentos e situacdes daquele ano de 1979, como nas imagens de capa do seu disco e no seu figurino para a
apresentagcdo no Montreux Jazz Festival, onde também usa uma orquidea nos cabelos presos em coque.
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El1s, essa mulber.

Imagem 1 e 2. Capa e encarte do disco de 1979.

Reportagens do periodo assinalam que o guarda-roupa da cantora, para as apresentagoes
de Elis, essa mulher, contaria com roupas de 13 e seda e sapatos de salto fino. Era o investimento
numa imagem que denominaram como de jovem senhora. Em entrevista concedida durante sua
temporada em Brasilia, Elis Regina esclareceria algumas questdes relacionadas aos seus cuidados

com a aparéncia:

Tai uma coisa difundida pelos machistas. A mulher participante ndo pode ser coquete e a
coquete ¢ uma imbecil. Eu ndo divido o mundo em mulher oprimida pelo homem e
homem poderoso. Tanto a mulher como o homem sao pessoas subjugadas por um sistema
maior, que ndo tem sexo, que é o cifrdo. As mulheres durante muito tempo encaixaram
este golpe. Eu, também, como queria me mostrar inteligente, ndo me preocupava com este
negdcio de me arrumar. No que eu estou legal comigo, as pessoas também estdo. Assumo
esta jovem senhora. Tenho 34 anos, 3 filhos. Se ndo me acho bonita, me considero
interessante. Percebo um certo ti-ti-ti em torno de mim, uma pessoa livre, que quer
desfrutar disso. Tao livre que optou por um cara. Quanto ao fato de eu ser politizada, isso
¢ um processo natural. A gente vai tendo consciéncia das coisas e a consciéncia vai se
apurando. Temos que endurecer para a batalha da vida, mas sem perder a dogura.*

Parafraseando Che Guevara, Elis Regina fecha sua fala alertando para a questio de que,
para ser politizada, ndo precisava abrir mdo da vaidade. E o arremate de um discurso que
questiona um velho hédbito de distinguir entre uma mulher vaidosa — considerada submissa — e
uma politizada, ou mesmo resume reflexdes sobre a submissdo feminina a uma ordem machista,

desconsiderando o que, na linha de raciocinio da cantora, se coloca como uma questdo central: a

32 “Elis Regina: Endurecer para a batalha da vida, mas sem perder a dogura.”(entrevista concedida a Irlam Rocha de
Lima) Correio Braziliense (24/11/1979)
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submissdo do ser humano a uma ordem capitalista, o que, possivelmente, repercutiria nos
discursos construidos na idéia de uma submissao atdvica.

A cantora vestida em seda e se equilibrando em um salto alto é também a que clama pela
volta do irmdo do Henfil e “de tanta gente que partiu”,33 sofre de amor (vocé me fez sofrer/
ninguém me faz sofrer assim34), se da conta de sua condi¢io de mulher (essa menina, essa
mulher, essa senhora/ em quem esbarro a toda hora/ num espelho casual/ € feita de sombra e tanta
luz/ de tanta lama e tanta cruz/ que acha tudo natural®), filia-se 2 imagem de Billie Holiday ou
mesmo apresenta, a partir de sua postura vocal, saudades de tempos atras.

Composto por um repertorio variado e que contempla multiplas tematicas, o disco Elis,
essa mulher parece nos alertar para o fato de que o cotidiano nos coloca diante de uma
diversidade de demandas e questionamentos, ndo havendo compartimentos estanques e bem
definidos. As demandas politicas somam-se os sentimentos amorosos, a irreveréncia, o deboche,
ndo havendo fronteira definida entre o “eu” revoluciondrio e o “eu” que ama.

Como dito anteriormente, o disco Elis, essa mulher trazia em seu repertdrio cangdes que
se construiram a partir de referéncias ao samba, bolero e samba-cancdo, isto tanto no plano da
musica quanto da letra. Para interpretar algumas dessas cancdes Elis Regina adotaria uma postura
vocal que, em dada medida, referenciaria as posturas adotadas por grandes intérpretes desses
tipos de cancdo, valendo-se de ornamentos, bem ao estilo vozeirdo, as vezes num tom que
mistura brincadeira com homenagem. Uma can¢do que contemplaria a atmosfera aqui indicada,
mais especificamente o bolero, fruto da parceria do entdo novato Guinga com Paulo César
Pinheiro, € Bolero de Sata. O abandono pelo ser amado € o tema visitado nesta can¢do. Chama a
aten¢do a maneira como este tema € aqui abordado, a partir de referéncias a todo um repertorio de
boleros. Na letra da can¢do o drama vivido € escancarado. Nada de cortar os excessos, alids, a
bem dizer, num bolero como este eles sdo até real¢ados, necessitam aflorar de forma a fazer

acreditar na intensidade da dor sofrida.

Vocé penetrou como o sol da manhd

E em nés comecou uma festa pagd

Vocé libertou em vocé a infernal cortesd
E em mim despertou esse amor
Atormentado e mau de satd

30 bébado e a equilibrista
* Pé sem cabeca
* Essa mulher
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Vocé me deixou como o fim da manhd

E em mim comecgou essa angiistia, esse afd
Vocé me plantou a paixdo imortal e malsa
Que se enraizou e serd meu maldito final amanhd
E agora me aperta a aflicdo

De chorar louco e s6 de manha

E a seta do arco da noite

Sangrando-me agora

Sdo ldgrimas sangue, veneno

Correndo no meu coracdo

Formando-me dentro esse pdntano de soliddo

Na gravacdo desta cangdo, a constituicdo de uma ambiéncia sonora que remete ao bolero
ja é percebida nos seus primeiros acordes. Destacam-se as presengas de um coro de vozes™ e
instrumentos de percussdo caracteristicos desse tipo de cang¢do, como as maracas € o bongd
(Paulinho Braga), além do acordeon (Chiquinho). Tais elementos preparam terreno para a
entrada da voz da cantora, que introduz os primeiros versos. Para sua interpretacdo, Elis Regina
utiliza toda uma dramaticidade vocal, valendo-se de prolongamentos em vibratos. Traz em seu
canto inflexdes ¢ mesmo uma dic¢do ao estilo de Angela Maria e Dalva de Oliveira. Estamos
agora diante de um cantar visceral. Ao final, o arranjo da can¢@o d4 indica¢des para a entrada de

uma outra voz, no caso a de Cauby Peixoto, convidado especial para participar da gravacdo dessa

cangdo.

(...) desde a hora que eu estava ouvindo a musica, sentia que faltava alguma coisa. Tinha
alguma coisa pra colocar junto com a minha voz. E eu tinha me fixado na Angela Maria.
Um dia, eu estava dando uma entrevista, numa radio aqui de Sao Paulo, e o Cauby entrou
pelo corredor da rddio. Ia fazer um outro programa num outro estidio. Eu falei: € a peca!
E a figura que eu estava ouvindo e ndo tinha me tocado.”

Em sua entrada na cancdo (“E agora me aperta a aflicdo”) Cauby realca a face mais
aveludada de sua voz, porém numa interpretacio enfética, sintonizada com a ambiéncia de Bolero
de Satda. Ao fundo, Elis o acompanha em vocalises que soam como murmurios. No arremate dos
primeiros versos que canta, Cauby solta a voz em belo vibrato - “Sangrando-me agora”. Os
versos finais s@o cantados pelos dois de forma alternada. O andamento da cang¢do, aos poucos,

torna-se mais lento. Os sons dos instrumentos vao se suavizando até o verso final, onde quase ndo

3% Coro composto por Ronaldo, Roberto, Waldir, Mario, Regina e Viviane. (Informagdes retiradas do encarte que
acompanha o dlbum Elis, essa mulher.)
37 «Blis, a equilibrista” (entrevista). Folhetim (junho de 1979).). Op. cit
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aparecem, dando lugar as vozes dos dois intérpretes que, juntos, finalizam a can¢do. Um final
emocionante, que homenageia Cauby Peixoto e celebra esse encontro, anunciando uma saudade:
das sonoridades de uma época em que Elis Regina era apenas uma entre os muitos ouvintes que
sintonizavam na Radio Nacional para escutar Cauby Peixoto, Angela Maria, Zezé Gonzaga,

dentre tantos outros grandes nomes.

E o tal do inconsciente coletivo, aquelas coisas que fazem parte de sua formagdo, idéias
passadas de pai para filho. De repente, ouvindo estas miisicas, me lembrei do jeito de
minha mae cantar, me lembrei do brasileiro romantico de tempos atrds. E, independente
de ser um disco brasileiro, a forma dele € rebelde pela saturacdo destas coisas impostas de
cima para baixo. E a defesa de suas visceras e isto grita mais forte. A gente ndo agiienta
mais todo mundo cantando em “ingrés” (frisa bem o r, irénica e debochada).’®

Retomando questdes relacionadas a defesa de mercado/musica nacional, Elis Regina
ambienta algumas cancdes do repertério de seu novo disco nas décadas de 1940, 1950,
inspirando-se nas formas de cantar e nas canc¢des daquele periodo, que considera como indices
significativos da identidade brasileira. Divulgadas pelo rddio, aquelas cangdes do passado
comporiam o repertério musical de boa parte da populagdo, passando a fazer parte de um
imagindrio coletivo. Além disso, fomentaria nessa populagdo o gosto por certas formas de cantar,
desde as pessoas que durante seus afazeres entoavam, mesmo que precariamente, algumas
daquelas cancdes, tendo como guia uma das grandes vozes de sua predilecdo, aos que, mais tarde,
se tornariam grandes nomes de nossa musica, caso de Elis Regina. Mas os fatores relacionados ao
mercado ndo poderiam ser excluidos dessa reflexdo. A fala da intérprete denuncia a entrada
desenfreada da musica estrangeira no mercado nacional e suas implica¢des na produ¢do musical
brasileira, inclusive em termos culturais.

Na década de 1970, o mercado fonogréfico brasileiro assistiu a uma avassaladora entrada
da musica estrangeira, presenciando a instalacdo de transnacionais do disco, como a prépria
WEA, a Ariola, etc., que, vale lembrar, também investiram em casts compostos por artistas
nacionais. Em suas reflexdes, Marcia Tosta Dias associa a grande circulacio da musica

estrangeira neste periodo a vantagens obtidas por estas transnacionais.

¥ Elis Regina Apud Maria Amélia Rocha Lopes. “Elis, com a agenda lotada. E pronta para ir a Montreux.” Jornal
da Tarde. Op. cit.
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(...) a transnacional fazia a prensagem, embalagem e distribuicdo local de matrizes
gravadas no exterior, para serem simplesmente comercializadas no pais, permitindo ao
produto chegar ao mercado com seus custos de producdo amortizados. (...) Outra
vantagem estava na isen¢do do pagamento do Imposto sobre a Circulacdo de Mercadorias
(ICM), que, como conquista do setor em 1967, era estendida a todas as empresas
fonogréficas, caso a cota devida fosse aplicada em producio nacional.”

Segundo a mesma autora, o cendrio musical brasileiro mostrava-se tdo favordvel a musica
importada que alguns artistas brasileiros até se fizeram passar por estrangeiros, adotando
pseudonimos e cantando/compondo em inglés, muitas vezes por exigéncia das proprias
gravadoras.

Essa questio permeia o disco Elis, essa mulher, onde a saudade ali expressa, em relacdo a
certas sonoridades, ganha o contorno de uma reflexdo sobre esse estado de sufoco por que
passava nossa musica em relacio a estrangeira.

O ambito dessa discussao se estenderia as condi¢des de producdo do disco. Assim, alguns
discursos a primeira vista curiosos que especulavam sobre mudancas na carreira de Elis Regina
pelo simples fato de ela assinar contrato com uma gravadora norte-americana, a WEA, podem ser
compreendidas quando contextualizadas naquele cendrio altamente favorivel a musica
importada. Mas para a cantora o contrato com a WEA nio se configuraria exatamente como uma

sujeicdo incontestdvel a um novo cédigo de valores:

(...) Qual a diferenca? A Phonogram nao € multinacional holandesa? (...) Acho até que
havia um medo ai que eu saisse gravando discoteca. Como se discoteca s6 existisse na
WEA. Discoteca estd em toda parte, e eu ndo acredito que uma cantora, uma profissional,
vai deixar de ser o que é porque mudou de gravadora. Gal Costa vai ser Gal Costa em
qualquer gravadora, se for pra Continental vai ser Gal Costa, uma grande cantora. Elis
Regina é Elis Regina em qualquer lugar.*

Como pudemos perceber, ao contrario, o disco de Elis Regina era composto por um
repertorio que fazia citagdes a sambas, boleros, etc. Era assim que ela respondia as expectativas
sobre seus caminhos numa gravadora norte-americana. Mas a saudade que se desenha em relacdo
a estes sons e temas em Elis, essa mulher, amadureceria e seria agregada a outras que

germinariam no espetaculo Saudade do Brasil.

¥ Miarcia Tosta Dias. Os donos da voz: indistria fonografica brasileira e mundializagdo da cultura. 2 ed. — Sdo Paulo:
Boitempo, 2008, p. 63.

* Elis Regina Apud Ana Maria Bahiana. “Elis Regina, um novo LP. A mesma cantora. S6 que mais malandra.” O
Globo. Op. cit.
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O espetaculo Saudade do Brasil.

Roberto Oliveira e eu ja trocamos idéias iniciais sobre este especial e deverd ser mais ou
menos uma descri¢do de um periodo da musica, do cinema, do teatro de Juscelino para ca.
Aqui ndo interessa analisar o governo JK em si, mas o fato é que foi no periodo dele que
surgiram a Bossa-Nova, o Cinema-No&vo, a linguagem nova do teatro e a arquitetura de
Niemeyer ficou bem marcada em Brasilia. JK seria, portanto, um parametro. Foi também
no tempo dele que o brasileiro ria muito, inclusive com as anedotas sobre politica. Houve
até a musica de Juca Chaves naquele tempo, Presidente Bossa-Nova, que fotografou bem
tudo aquilo. (...) E, depois, houve um periodo em que a gente até esqueceu de rir. No
entanto, € preciso a gente lembrar que o brasileiro € legal, que sabe fazer anedota, que tem
humor, muito especial, muito alegre. Quando deixam."'

Noite de 20 de marco de 1980. Elis Regina estreou no palco do Canecdo o espetdculo
Saudade do Brasil, que, inclusive, fora encomendado por esta casa de espetdculos carioca.*’ Mas
a atencdo da artista e dos que junto com ela conceberam este espeticulo ndo estaria voltada
simplesmente para a idéia de se produzir um show para o Canecdo. Vislumbraram ali a
possibilidade de se abrirem, mais uma vez, para a reflexdo sobre questdes amplas que envolviam
o cotidiano brasileiro e, para este fim, travaram didlogo com uma idéia registrada em 1978 e que
no trecho acima € citada, onde a cantora se refere ao projeto daquele mesmo programa especial
que sofreu cortes da autocensura da TV Bandeirantes. Em relacdo ao Saudade do Brasil, no
mesmo ano 1980, sairia pela WEA dois dlbuns homdnimos. Um apareceria como um projeto
especial, contando com o nimero restrito de 25 mil cépias a serem vendidas. Tratava-se de um
album duplo, que trazia todo o repertério do espeticulo, preservando inclusive sua concepgiao em
relacdo a arranjos e a ordem das cangdes. Uma tentativa de reproduzir em estidio a experiéncia

do espetéaculo, pelo menos no que se refere a sua sonoridade. O outro foi construido a partir da

*!Elis Regina Apud Dirceu Soares. “Planos de Elis no sinal amarelo.” Folha de S. Paulo. (01/11/1978)

“Em reportagem da revista Veja é mencionado que a direcdo do Canecio arcou com todas as despesas referentes a
producgdo do espeticulo Saudade do Brasil. Ainda € lembrado que, para sua temporada no Canecdo, Elis Regina
receberia o maior saldrio pago a um artista até entdo: “ 1,5 milhdo no primeiro més, 1,8 milhdo no segundo, 2
milhdes no terceiro (...) Este saldrio, compardvel aos dos presidentes das maiores industrias do pais e dez vezes
superior ao do presidente da Republica (...)”. Como € sugerido nesta passagem, além de cobrir o espetdculo de Elis
Regina, a reportagem se ocupa de uma reflexdo sobre a profissionalizacdo dos espetdculos de musica no Brasil,
trazendo dados em relacdo a contratos com gravadoras, com casas de espetdculos, ou mesmo em relacdo a cachés por
show, de outros nomes da miisica nacional, caso de Roberto Carlos, o maior caché pago por show, de Chico Buarque,
que naquele momento recebeu a maior quantia em dinheiro para trocar sua antiga gravadora pela Ariola, dentre
outros. (Joaquim Ferreira dos Santos e Regina Echeverria “Um acerto de contas.” Revista Veja. 02/04/1980.)
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selecdo de algumas cancdes contidas no primeiro, visando a uma entrada mais ampla no mercado.
Numa questdo os discos Saudade do Brasil se comunicavam com Falso Brilhante e Transversal
do Tempo: o fato de nascerem a partir de um espetdculo, e ndo o contrario. Nesta pesquisa
tomaremos como uma das bases de nossas reflexdes um especial de tevé que traz imagens desse
espetéculo43, o dlbum duplo, material da midia daquele periodo, etc.

Ao ouvirmos o album Saudade do Brasil, percebemos que algumas das cancdes que o
compdem faziam parte do recital Elis, essa mulher, dando a idéia de que o espetdculo surgiu a
partir do amadurecimento/organizagdo das reflexdes ja presentes no ultimo que, como ha pouco
vimos, ja anunciava algumas saudades. Em Saudade do Brasil devemos atentar para a constru¢ao
de sua narrativa, que se faz a partir da forma como as cangdes presentes em seu repertorio sao
ordenadas e conduzidas. Aos poucos vai se desenhando um enredo. Para este acontecimento, a
direcdo musical de César Camargo Mariano assume importante papel. A op¢ao é pela execugao
das cang¢Oes praticamente sem intervalo. Nos arranjos destas cangdes o que se percebe é que no
arremate de cada uma delas j4 estdo presentes os acordes da préxima. E assim que a narrativa de
Saudade do Brasil € tecida. Em outros espetdculos, como o Transversal do Tempo, ja pudemos
vislumbrar o uso de tal recurso, mas em Saudade do Brasil a experiéncia completa-se com a
gravacdo do dlbum duplo. O roteiro do espetdculo € assinado por Elis Regina e César Camargo

Mariano. As cang¢des que compdem o Saudade do Brasil foram assim ordenadas:

1 Abertura (César Camargo Mariano), Arrastdo (Edu Lobo e Vinicius de Moraes), Lapinha
(Baden Powell e Paulo César Pinheiro).— 2 Terra de ninguém (Marcos e Paulo Sérgio Valle).
—3 Maria, Maria (Milton Nascimento e Fernando Brant). — 4 Agora td (Tunai e Sérgio
Natureza).— 5 Al0, ald, Marciano (Rita Lee e Roberto de Carvalho).— 6 Cang¢do da América
(Milton Nascimento e Fernando Brant).— 7 As aparéncias enganam (Tunai e Sérgio Natureza).
— 8 O primeiro jornal (Sueli Costa e Abel Silva). - 9 Moda de Sangue (Jeronimo Jardim e
Ivaldo Roque).— 10 Marambaia (Henricdo e Rubens Campos). — 11 Presidente Bossa-Nova
(Juca Chaves).— 12 Conversando no bar (Milton Nascimento e Fernando Brant).— 13 Onze fitas
(Fatima Guedes).— 14 Menino (Milton Nascimento ¢ Ronaldo Bastos). — 15 Aos nossos filhos

(Ivan Lins e Vitor Martins). — 16 Sabid (Tom Jobim e Chico Buarque).— 17 Mundo novo, vida

* Gravagdo do espetdculo Saudade do Brasil de 1980, apresentada pela Rede Brasil em homenagem a Elis no dia 19
de Janeiro de 2002.
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nova (Gonzaguinha). — 18 Aquarela do Brasil (Ary Barroso).— 19 O que foi feito devera (De

Vera) (Milton Nascimento e Fernando Brant).— 20 Redescobrir (Gonzaguinha).

Ao longo desse capitulo perceberemos que em dados momentos esta ordena¢do assume
importante papel para a compreensdo do espetaculo, tendo certas cangdes o papel de ponto de
virada na condug@o da narrativa que ali se desenha. Mas uma pergunta j4 se anuncia ao nos
deparamos com o titulo do espetdculo: saudades, sim, mas de que Brasil? A fala de Elis em
relacdo ao projeto de seu especial para a TV Bandeirantes nos indica um caminho. Vamos agora
ao Saudade do Brasil.

O espetaculo se inicia com o tema de abertura de César Mariano, que se constréi com
citagdes de cangdes que compdem o repertorio dos primeiros anos de sucesso de Elis Regina, os
tempos dos Festivais e do programa O Fino da Bossa, numa espécie de pot-pourri. Aparece ali,
além de Arrastdo e Lapinha, mencionadas em fixas técnicas, outra cancdo/marco da carreira da
cantora, Upa Neguinho. Este primeiro momento € instrumental, sendo sua sonoridade marcada
pela forte presenca dos metais. Funciona como um ritual que, através da evocagdo a uma
identidade musical, anuncia a figura que estd para entrar em cena, Elis Regina. Mas, igualmente,
remete-se a uma femporalidade, os meados dos anos 1960, lembrados aqui como uma
continuidade do momento de efervescéncia cultural atribuida ao governo JK e quando ainda
podia-se contar com relativa liberdade de expressdao no campo artistico. Este tema de abertura
emenda-se ao segundo, que traz um trecho de outra cancdo marcante daquele momento, Terra de
Ninguém. Os arranjos dao indicacdo da entrada de um novo ingrediente em cena, a voz de Elis

Regina, solta nos versos seguintes:

Mas um dia vai chegar
Que o mundo vai saber
Ndo se vive sem se dar
Quem trabalha é que tem
Direito de viver

Pois a terra é de ninguém.

Nesta cena inicial, a presenga de 13 musicos e de 11 atores/ bailarinos. Parecia uma trupe

de circo, ou mesmo um bloco de carnaval, o bloco Brasil, que, com ares de deboche, alegria,

152



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

tristeza, ira, esperanca, contava a historia recente do pais. Ademar Guerra assinou a dire¢do do
espetaculo e Marika Gildali a coreografia. Antes de Saudade do Brasil, os dois ja haviam
formado parceria numa montagem de Hair. Para a selecdo do elenco do espetidculo de Elis
Regina, César Mariano lembra que optaram por antncios em jornais em que convocavam artistas
amadores que tivessem interesse em participar.44 Depois disso, ele, Marika e Ademar,
escolheriam o elenco que comporia o espetdculo. Foram trés meses de ensaio. No elenco de
musicos, por exemplo, os unicos com maior experiéncia seriam Chacal e Natan Marques, além do

proprio César.

Precisava de sete musicos e apareceram 40, alguns barrados por ter menos de 18 anos e
ndo poderem participar do espetidculo. Ndo trabalhamos com particulares, arranjos
determinados, propostas fechadas que eu apresentasse e eles obedecessem. Teria que
haver uma troca, uma integragio ao espetculo.*

Como nos outros espetaculos, observa-se o relevo dado ao debate entre os componentes
do elenco que acompanharia Elis Regina, indicando a idéia de formagdo de um grupo, de um
trabalho de equipe, na concepcao do espetdculo. Aqui vale citarmos 0s nomes que compuseram o
elenco de atores/dancarinos e musicos. No caso dos miisicos, por exemplo, esta citagdo ja nos
dard indicac¢des da constituicdo da sonoridade do espetdculo, a partir da presenga/auséncia de
certos instrumentos musicais. S3o estes 0s musicos:

César Camargo Mariano (teclados e regéncia), Sérgio Henrique (Teclado), Chacal (percussao),
Natan Marques (Viola, guitarra e violdao), Nond Camargo e Cldudio Faria (trompetes), Octavio
Bangla (Sax tenor e clarineta), Lino Simao (Sax tenor), Paulo Garfunkel (Flauta, flautim, flauta
doce, clarineta e sax alto.), Chiquinho Brandao (Flauta e flauta doce), Kzam (baixo e violdo),
Bocato (trombone), Sagica (bateria). O elenco de atores/dancarinos, lembrados na ficha técnica
como “elenco e coro”, foi composto por: Orlando Barros, Serjao, Jorge Bueno, Carlos Nabarrete,
Luiz Antonio Marigo, Jorge Deffune, Rosaly Papadol, Albino Sare, Regina Machado, Waltinho e
Brasilia. Ainda € importante lembrarmos que a cenografia foi assinada por Marcos Flaksman, a
programacao visual por Carlos Vergara, a coordenac¢do de producdo e som por Rogério Costa, o

figurino por Kalma Murtinho e a assisténcia de coreografia por Marina Athie.*®

* Gravacio do espeticulo Saudade do Brasil de 1980, apresentada pela Rede Brasil em homenagem a Elis no dia 19
de Janeiro de 2002.

* César Camargo Mariano Apud Tarik de Souza. “A locomotiva Elis Regina.” Jornal do Brasil. (28/06/1980)

“ Informacdes obtidas a partir do encarte do cd duplo Saudade do Brasil, relancado pela WEA em 2001.
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Voltando a cena inicial do espetdculo, é do meio de toda esta trupe que Elis Regina surge
cantando Terra de Ninguém. O repertorio das cancdes que compdem esse pot-pourri inicial nos
dd indicacdo de que elas aparecem como lembranca de um passado ali referenciado e, nesse
olhar, (re)significado. Para compreendermos este processo, devemos considerar que nos
primeiros momentos do espetdculo hd um confronto de temporalidades. Estamos diante de uma
Elis Regina que reflete sobre o seu presente se valendo de algumas referéncias ao passado que,
de certa forma, também contribuirdo para suas projecdes sobre futuro, ou seja, aqui
vislumbramos uma reflexdo que passa pela idéia do Brasil que tivemos, o Brasil que temos e o
Brasil que queremos. Neste processo de reorganizacdo do passado, € bastante pertinente uma
andlise feita por Ricoeur, a partir de consideragdes de Koselleck sobre espaco de experiéncia e
horizonte de espera e de Freud, no texto “Repeti¢do, lembranca, translaboracdo”. Ricoeur, ao

refletir sobre o fendbmeno da memoria, sublinha a importancia de se desfazer um preconceito:

(...) a crenca fortemente enraizada de que unicamente o futuro € indeterminado e aberto e
o passado determinado e fechado. (...) o sentido do que aconteceu, quer tenhamos sido nds
a fazé-lo, quer tenhamos sido nds a sofré-lo, ndo estd estabelecido de uma vez por todas.
N3ao s6 os acontecimentos do passado permanecem abertos a novas interpretacdes, como
também se dd uma reviravolta nos nossos projectos, em fungdo das nossas lembrancgas, por
um notdvel efeito de “acerto de contas”. O que do passado pode entdo ser mudado € a
carga moral, o seu peso de divida, o qual pesa a0 mesmo tempo sobre o projecto e sobre o
presente.”’

Assim, passado, presente e futuro se comunicam e neste contato hd mudangas no
entendimento/percepcdo dessas trés dimensdes temporais. Para entender o Brasil do final dos
anos 1980, Elis Regina e sua trupe tomam como referéncia o repertério/projeto de meados dos
anos 1960/70, pelo menos no que tange a valorizacdo da cultura popular e mais, a idéia de povo
brasileiro, referenciado nas cangdes que compdem o pot-pourri citado e na cangdo que dard
prosseguimento a narrativa de Saudade do Brasil: Maria, Maria. E importante salientar que,
referir-se a este passado, no caso desse espetdculo, ndo quer dizer se prender a ele, mas nele
vislumbrar algumas inspira¢des para compreensdo do momento atual e até mesmo do préprio
passado referido. Para este fim, era preciso selecionar. E o que daquele passado era trazido pelo
presente passava por questdes ja citadas, como a propria efervescéncia cultural e uma relativa

liberdade no campo das artes.

* Paul Ricoeur. “O perddo pode curar?” Texto de conferéncia disponivel no site:
http://www .lusosofia.net/textos/paul_ricoeur_o_perdao_pode_curar.pdf. p.4 e 5.

154



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

Nio se trata da saudade de alguma coisa que acabou ou pessoa que morreu. E saudade do
que estd af, vivo, e nunca deixou de existir. Se ndo temos acesso a ela é por falta de uma
batalha maior. (...) Ndo adianta voltar ao passado para retomar essa coisa de que tenho
saudades. Tipo: vou fazer tudo que eu fazia quando tinha 15 anos pra ver se ela volta.
Sabemos que o caminho nio € esse. A gente ndo sabe como o pafs serd, mas estd claro que
desse jeito ndo estd agradando. Procuramos um certo aconchego perdido e, para mostrar
isso, € preciso explorar ao maximo as sensacdes, aquele cheiro, aquele gosto que nao volta
mais. Para isso € preciso recorrer a memoria e, no espetdculo, também recorremos a ela.
Ao falar de rddio nacional, estamos interessados na sensagdo que a Radio Nacional
passava nos dureos tempos. A sensacdo que nos evoca a lembranca da transmissao de “O
fino da bossa”. Como eu me vejo transportada para aquele tempo, como o piblico se vé. E
a rua que a gente morava, o carnaval que a gente viveu, o gosto da cozinha da mae, o
cheiro de mato, o gosto de bala. 48

Saudades de sensagdes cotidianas, de um certo romantismo presente naquelas outras
temporalidades. Nesse cendrio € importante lembrar que estamos nos referindo a um periodo que
remete a um tempo anterior ao ditatorial, mas que nessa narrativa € estendido até os primeiros
anos da ditadura militar, pelo menos no que se refere ao campo das artes. Estes primeiros anos,
em que apareceram os Festivais e programas de TV como o Fino da Bossa sdo encarados como
extensdo da efervescéncia cultural dos tempos de JK e Jodo Goulart. “A cultura passou a ser
supervalorizada, até porque, bem ou mal, era um dos unicos espagos de atuacdo da esquerda
politicamente derrotada™’, lembra Marcos Napolitano ao falar dos primeiros anos de ditadura.
As lembrancas associadas a ditadura e, principalmente, ao seu endurecimento, causado por
medidas como o Al-5, servem como ponto de referéncia para a compreensdo do periodo anterior
no espetdculo. Remeter-se a esse periodo €, ainda, evocar um cendrio onde a musica brasileira
tinha grande espaco nos veiculos de comunicacdo, por exemplo. Como vimos no primeiro
capitulo, as memorias de Elis Regina em relacdo aos anos iniciais de sua carreira, meados da
década de 1960, ndo eram compostas apenas de boas lembrangas, pelo menos se considerarmos
sua relagdo com a televisdo, outras midias, ou mesmo com o sistema de empresariamento da
época. Mas aqui era preciso lembrar o que, daquele momento, ou mesmo de momentos anteriores
a ele, era vdlido para o presente. Isso ocorria também em relacdo as sonoridades daqueles

cendrios, que se faziam também presentes na virada dos anos 1970 para os 1980, tanto como

*® Elis Regina Apud Emilia Silveira. “A volta ao passado, com sabor de festa. Sdo as saudades de Elis Regina.” O
Globo. (20/03/1980).

* Marcos Napolitano. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo. (1950 / 1980) 2. ed. Sio Paulo: Contexto, 2004,
p-49.
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referéncia para intérpretes como Elis Regina, que, a partir dos arranjos de algumas cangdes e de
sua postura vocal, faziam uma ou outra citacdo aqueles tempos, quanto para o publico que insistia
em guardar aquelas referéncias em suas memorias, muitas vezes evocadas na aventura de colocar
um dos discos de sua predilecdo em uma vitrola. Af estd um ponto crucial. No espetdculo €
vislumbrada a comunicag@o dessas temporalidades, o que se concretiza no cotidiano. Saudade do
Brasil se caracteriza pelo esfor¢co de mostrar o que daquele passado estava vivo no presente,
mesmo que de maneira subliminar.

Ao analisarmos vdrias cangdes que compdem a primeira parte do espeticulo —
consideraremos como primeira parte as cancdes anteriores a Conversando no bar — nos
deparemos com arranjos que em certos casos remetem a uma ambiéncia sonora de samba,
carnaval, etc. Estamos diante de um projeto de Brasil popular, onde o povo e suas expressdes sao
apresentados como as riquezas do pais. Isso demonstra aproximag¢des com outros artistas, como
Clara Nunes™’. De certa forma o espetdculo que anunciava saudades também apontava um
possivel caminho para um projeto de Brasil e este passava por sua associacdo ao povo brasileiro.
Eo que nos indica a terceira can¢do do espetdculo, Maria, Maria.

A can¢do de Milton Nascimento e Fernando Brant nos coloca diante de um personagem
que dialoga com vdrios outros presentes no repertério de Elis Regina. Trata-se de mais uma
andnima da sociedade, a Maria sem sobrenome. Maria de qué? Maria de nada; Maria Maria
mesmo. Essa cancdo ficou conhecida pelo publico antes mesmo de receber letra, pois, em
melodia, fazia parte do repertério do espetidculo homonimo, que marcou a estréia da companhia
de danca Grupo Corpo, em 1976. Com textos de Fernando Brant e cangdes de Milton
Nascimento, o espetdculo contava a trajetéria de uma mulher negra, do Vale do Jequitinhonha,

encarnando assim as histrias de tantas outras mulheres daquela regido, marcadas, sobretudo,

% No encarte do dlbum Canto das trés racas, de 1976, um texto de apresentagio feito por Paulo César Pinheiro traz a
mensagem de valoriza¢do da cultura popular, o que de certa forma, comunica-se com as idéias do espeticulo
Saudade do Brasil. Chama atencdo a contribuicao autoral que Paulo César Pinheiro atribui ao intérprete neste texto.
“(...) E, tendo sido feita pelo povo, s6 o préprio povo tem o direito de julgar e consagrar a mdsica popular, porque
somente ele sabe os que melhor interpretam seus sentimentos. Os grandes mestres safram sempre do povo. O bom
intérprete sente um estranho afeto pela cancéo que interpreta. E, nesse instante, letra e melodias sdo suas. O autor é
ele. Por isso, Clara Nunes tem o quilate de uma grande intérprete. Porque, quanto canta, se une ao povo num
sentimento comum. E o povo sente e gosta e canta com ela. Porque também do povo € o compositor que ainda estd
por surgir, o mestre que ainda nfo apareceu. O povo € simples nas suas origens. E entende melhor as coisas simples.
Por isso Clara, porque também veio do povo e tem a mesma simplicidade, porque traz dentro de si a forca do talento,
porque dedicou-se completamente a musica de sua Terra e ao canto de seu povo que ela tanto ama, pode ser chamada
por nds de Cantora das Trés Racas. A brasileira Clara Nunes. Mineira carinhosamente. Ou somente Clara.”
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pelas dificuldades impostas pela sua exclusdo social. Mais uma comunica¢do de projetos de
Brasil pela via popular no campo das artes.”’

A letra da can¢@o Maria, Maria foi feita posteriormente por Fernando Brant, mas tendo
como inspiracdo a histéria j4 contada no espeticulo homodnimo, sendo gravada por Milton
Nascimento em seu dlbum Clube da Esquina N° 2, de 1978. Mas a Maria, Maria do
Jequitinhonha se desterritorializou. Sua trajetoria parecia se comunicar com as de tantos outros
brasileiros — fossem eles moradores de uma favela ou do sertdo — pela via da exclusdo social.
Uma das grandes reflexdes da can¢do ndo € a exclusdo em si, mas a forma de lidar com ela. Na
letra de Maria, Maria, temos uma mulher que ndo se entrega as dificuldades da vida, mostra-se

como uma guerreira que sabe lidar com seu cotidiano, sem transforma-lo em um drama.

(...)

Mas é preciso ter forca

E preciso ter raga

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo a marca
Maria, Maria

Mistura a dor e alegria

Mas é preciso ter manha

E preciso ter graca

E preciso ter sonho sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania de ter fé na vida.

A forga, irreveréncia e malandragem de Maria, Maria é encarnada por Elis Regina com
firmeza e seguranca, quando pronuncia aqueles versos. Durante sua interpretacdo para esta
cangdo, Elis Regina interage com os atores em cena em movimentos coreograficos. Em dados
momentos, a coreografia exige maior esfor¢o fisico da intérprete que, em meio aqueles
movimentos, ainda encontra folego para cantar. O esfor¢o fisico € uma metdfora da forca da

personagem ali apresentada. Na cena temos Elis e sua trupe em trajes rotineiros. A cantora veste

> Em 2002 foi langado um album duplo de Milton Nascimento com duas trilhas feitas por ele para o Grupo Corpo:
Maria, Maria, de 1976, e O ultimo trem, 1980. As informacdes sobre o espetaculo Maria, Maria foram retiradas a
partir da leitura de textos que integram o encarte desse dlbum, intitulado Maria, Maria/Ultimo trem. Em um dos
textos, Milton Nascimento menciona que este lancamento foi a estréia de seu selo, Nascimento. O dlbum foi
distribuido pela WEA.
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uma espécie de macacdo preto’> e aparece descalca. Os demais bailarinos apresentam trajes
igualmente rotineiros e descontraidos. Sdo shorts, camisetas cavadas, calgas largas, maios sobre
malha de danca, como se estivessem em um ensaio ou referenciassem os personagens mais
comuns, estes que vocé encontra pelas calcadas de uma rua, ou no caminho para uma praia, uma
Maria, talvez, mais um andnimo. Figurino em consonancia com o préprio cendrio de Marcos
Flaksman, concebido a partir da simplicidade, sem grandes ornamentos. “O retrato colorido, da
cor da caatinga, que predomina no palco, € mesmo o espelho da concepcao que Ademar Guerra
quis — e conseguiu — pintar”53, lembraria a critica de Zuza Homem de Mello.

A cena € uma celebragdo da alegria, mas ndo uma alegria irresponsdvel, e sim a que
nutria o brasileiro ali personificado, para que ele ndo se deixasse abater; alegria que precisava ser
resgatada e que seria sublinhada a partir da irreveréncia presente na forma de interpretar as duas
cangdes que davam continuidade ao espetaculo, Agora td e Alb, alé Marciano.

Agora td, de Tunai e Sérgio Natureza, referencia o samba, integrando o repertério de
novas cancdes de Elis Regina. A letra descontraida propde uma reflexdo sobre a situacao politica
do pais naquele momento. No inicio da letra € lancado um sinal de alerta. Parece informar que os
dias de liberdade estavam por vir, mas ainda ndo era o momento de relaxamento total. Era preciso
cautela. (Jd que td ai/ Pela metade, mas tda/ Melhor cuidar pra peteca ndo cair/ Pra ndo deixar
escapulir/ Como dgua no ralo/ Aquilo que jd fez calo). Partindo de um fazer cotidiano, a
culindria, a letra amplia seu alcance interpretativo para um cendrio prestes a se configurar, mas
ainda sob a expectativa do “ponto certo”. O passo-a-passo de uma receita de bolo é, desta forma,
trabalhado a0 modo de uma cartilha politica, com adverténcias implicitas sobre os perigos
trazidos pela distracdo, pela comemoracdo antecipada. No desenrolar do enredo da cang¢do, o fim
do regime autoritdrio é quase certo e se desenha num horizonte préximo, mas, mesmo assim, nao

¢ bom confiar.

(...)

Porque ndo dd pra comecar
Todo rolo de novo

Se o bolo fica sem ovo

2 Em algumas fotografias do espetdculo Saudade do Brasil o figurino passa por algumas alteracdes. H4 momentos
em que Elis Regina aparece com uma camisa e cal¢a jeans e em outra com uma espécie de malha amarela,
associando-se também essas vestimentas com os trajes rotineiros aqui mencionados.

33 «“Na roda de Elis, a consciéncia solidaria”. O Estado de Sdo Paulo. (04/09/1980).
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Se a massa ndo tem fermento
Se ndo cozinhar por dentro
Vai tudo por dgua abaixo

Eu acho, eu acho, acho que agora td
Quase no ponto td

No ponto de provar

Eu acho que agora td

No ponto de solar

Eu acho que agora td

Pra ld de pronto td

Acho que agora td

Acho que agora td

Jd que td ai.

MATEUS DE ANDRADE PACHECO

Para a interpretacdo dessa cangdo, Elis Regina se vale mais uma vez da alegria e

irreveréncia. Brinca com a voz, com um dos atores em cena, sorri, ensaia um ou outro passo de

danca. Nos versos finais da can¢do, explora sua poténcia vocal, espécie de clamor por um pedaco

daquele bolo, ou melhor, pelo fim daquele regime. Em dados momentos, a cantora imprime um ar

de deboche em sua interpretacdo, o que serd a marca da cangdo a seguir, Ald, alé Marciano.

especialmente composta para Saudade do Brasil.

Em depoimento a revista Rolling Stone, Rita Lee menciona que Al6, alé Marciano foi

Compusemos ‘Al6, al6 Marciano’ imaginando um personagem gaiato para Elis, mas
chegamos a duvidar que fosse gostar de sair tdo fora de seu estilo. Qual foi nossa surpresa
quando ela ligou dizendo que acabara de colocar voz na miisica e nos convidou para ir até

s 1° . . . . 54
o estudio ouvir. E ficou essa maravilha genial.

A letra da cancdo de Rita Lee e Roberto de Carvalho se constréi numa espécie de carta

aos marcianos para comunicar um discurso de critica de hédbitos e que, em tons de deboche,

proclama: “ta cada vez mais down no high society”.

Alb, alé marciano

Aqui quem fala é da terra

Pra variar estamos em guerra

Vocé ndo imagina a loucura

O ser humano td na maior fissura
Porque....

Td cada vez mais down no high society
Down, down, down, no high society

> Rita Lee Apud Marcus Preto. “Na transversal do tempo”. Revista Rolling Stone Brasil, n° 4, Janeiro de 2007, p.

96.
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Alb, aldé marciano

A crise td virando zona

Cada um por si, todo mundo na lona
E ld se foi a mordomia

Tem muito rei ai pedindo alforria
(...)

Alb, alo marciano

A coisa td ficando ruca

Muita patrulha, muita bagunca

O muro comegou a pichar

Tem sempre um aiatold pra atold
Ald

Td cada vez mais down no high society.

A ambiéncia sonora da cancdo é composta por referéncias ao jazz, tanto em seus arranjos
quanto na forma de cantar adotada pela intérprete. Nessa interpretacdo, Elis Regina mostra toda
sua versatilidade e se vale de uma série de citagdes vocais bem ao estilo do jazz. Em dado
momento canta “high society” repetidas vezes, dando a sua voz uma roupagem rouca, alusio a
forma de cantar que ficou célebre em vozes como de Louis Armstrong. Mas algumas dessas
citagdes soam como cacoetes, uma espécie de deboche, ndo ao jazz propriamente dito, mas ao
proprio high society que se apropriou desse estilo musical como mais um acessorio de status, de
sofisticacdo. Na gravacgdo da cangdo, no dlbum Saudade do Brasil, Elis Regina inclui frases soltas
que caminham nessa direcdo: “Ui, gente fina é outra coisa” e “Ai, que chique € o jazz, meu
Deus!”. Aliado a forma de cantar, no espetdculo Saudade do Brasil, hd todo um gestual, ndo sé
de Elis, mas também do elenco de atores. Elis faz caras e bocas, numa imitagdo dos gestos do dito
high society. H4d momentos em que a coreografia € composta por passeios dos atores/bailarinos.O
que vale aqui € a postura que assumem ao caminhar pelo palco: nariz empinado, corpo ereto,
passos suaves, caras € bocas. Uma leitura do gestual atribuido aos considerados chiques e
sofisticados. Tudo atravessado pelo deboche e a chacota.”

A forma como se desenvolve o espetdculo até este ponto comunica com a fala da cantora,
que abre este item de nossa pesquisa. Aqui € recuperada a alegria, o gosto pela brincadeira que

Elis atribui ao jeito de ser do brasileiro. Alegria de que a intérprete se utiliza inclusive para

> A respeito da interpretagio de Elis Regina para sua cangio em parceria com Roberto de Carvalho, Rita Lee se
mostrou surpresa com o resultado em depoimento a Regina Echeverria. Nesta mesma fala sublinharia a posi¢ao de
co-autora que a cantora assumia ao interpretar uma cang¢do. “Quando Elis nos mostrou a gravacgdo, estava bem
diferente do que tinhamos feito. Ritmo, tudo. Ficamos chapados, aonde ela foi naquilo tudo. Foi aquela coisa de dar
uma pincelada, fazer os comics dela, os high societies. Fiquei surpresa com o carinho que ela tinha com tudo o que
fazia. Gostamos. Na nossa versdo, era uma coisa mais Jorge Ben, mais acelerada. Ela fez um jazz meio para o space,
uma coisa meio suingada, indolente. Claro, qual era a dela de fazer uma coisa igual a que a gente mandou? A dela
era de co-autora mesmo. (Rita Lee Apud Regina Echeverria. Furacdo Elis, 3* edicao, op. cit., p. 132 e 133).

160



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

denunciar, protestar. Um dos indices da brasilidade, uma das formas de encarar o mundo. Mas se
Saudade do Brasil seria marcado por uma encruzilhada de varias temporalidades, sua narrativa
indica que esta alegria/descontracdo ndo estaria vinculada apenas ao passado, mas também se
fazia presente na vida cotidiana, mesmo que, por vezes, de forma despercebida. As duas ultimas
cangdes, por exemplo, tratavam de temadticas associadas ao momento do espetdculo (1980), mas
se valendo da alegria e deboche como recursos discursivos. Neste ponto, devemos acrescentar
que, numa reflexdo sobre o Brasil pautada pela valorizacdo do popular, buscava-se o brilho no
ordindrio, o que faz deste pais o Brasil no que se escondia sob uma idéia de rotina. “Ninguém tem
mais que o cotidiano, armazém permanente para a a¢do criadora. Quem ficar esperando assunto e
ndo olhar em volta estd perdendo o mel da coisa”,” Ja diria Adélia Prado. Desta forma essas
passagens de Saudades do Brasil também aparecem como uma evocagdo a vida cotidiana, um
esforco por “voltar os olhos para esta vida de todo dia que, de modo cadtico e aleatério, no tédio
e na exuberancia, prossegue seu caminho de modo obstinado e um tanto incompreensivel.”’

Essa idéia de cotidiano sugere que quem nele vive se vé€ desafiado por variadas demandas.
Assim, a Elis Regina que irreverentemente canta os versos de Ald, alo Marciano, nesta parte do
espetaculo, também explora as relacdes sentimentais que envolvem a vida humana, tais como a
amizade cantada em Cangdo da América, o amor, tema de outras duas cancdes, Moda de Sangue
e As aparéncias enganam, sendo esta ultima uma das que marcaram o disco anterior da cantora e
sobre a qual aqui faremos uma breve reflexdo.

O enredo da cancdo de Tunai e Sérgio Natureza se constrdi a partir do uso da oposi¢ao
entre calor (As aparéncias enganam/ Aos que odeiam e aos que amam/ Porque o amor e o odio
se irmanam na fogueira das paixoes/ Os coragoes pegam fogo e depois/ Ndo hd nada que os
apague/ Se a combustdo os persegue/ As labaredas e as brasas sdo/ O alimento e veneno, o

pado...) e frio (...Porque o amor e o odio se irmanam na geleira das paixoes/ Os coragdes viram

%% Adélia Prado Apud Fabricio Marques. “Sublime Adélia”. Revista Vida Simples. (fevereiro de 2007,p. 41, também
disponivel no site http://vidasimples.abril.com.br/suhomes/gente/gente 236769.shtml). A respeito destas reflexdes
devemos ainda lembrar de algumas consideragdes de Edwiges Zaccur. Para ela, “Nada mais cotidiano do que
assumir a vida de cada dia com maior ou menor fadiga, maior ou menor desejo. E, assumindo a vida, nada mais
cotidiano do que habitar o mundo da memdria, espaco em que nos reconhecemos no ja-registrado, mas que se abre
ao que acontece e surpreende, e nos afeta de diferentes modos, e nos faz capturar, no voo de um instante, algo que
contém a marca de um momento Unico: uma fala densa, um gesto forte, uma cena marcante, um encontro, uma
ruptura.” (Edwiges Zaccur. “Metodologias abertas a iterancias, interagdes e errincias cotidianas.” In Regina Leite
Garcia (org.). Método: pesquisa com o cotidiano. Rio de Janeiro: DPE&A Editora, 2003, p.179)

" Michel Maffesoli. A conquista do presente. Rio de Janeiro: Rocco, 1984, p. 11
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gelo e depois/ Ndo hd nada que os degele/ se a neve cobrindo a pele/ vai esfriando por dentro o
ser/ Ndo hd mais forma de se aquecer...) para a compreensao dos sentimentos ali enunciados.

No video que aqui utilizamos para esta andlise, no momento em que € apresentada esta
cang¢do, temos apenas Elis Regina em cena. Nao sao focalizados os atores. Os musicos se perdem
em meio a pouca luz. Os arranjos e a voz de Elis Regina entram de forma suave, como uma
chama, que aos poucos vai se avivando. Na parte “fria” da can¢do, a voz da cantora apresenta-se
mais firme e por vezes assume um tom dramadtico: o calor da voz em forma de desespero. Da
maneira como € executada a cancdo, ela parece anunciar um drama. Aos poucos, seus arranjos
vao se adensando e da forma que chegam, juntamente com a voz da intérprete, aos versos finais
da segunda parte (ndo hd mais nada pra se fazer/Sendo chorar sobre o cobertor) sugerem o
arremate da cancdo em si. Mas este ndo se faz. Como numa retomada de f6lego, Elis canta os
primeiros versos de uma terceira parte utilizando pausas pontuais entre eles. (As aparéncias
enganam/Aos que gelam e aos que inflamam/Porque o fogo e o gelo/ Se irmanam no outono das
paixdes). E como um descortinar que, aos poucos vai desfazendo a dicotomia até entdo
desenhada, revelando uma nova reflexdo para a tematica ali abordada. A ultima palavra do verso
final, “paixdes”, é cantada em um prolongamento em vibrato, depois de uma répida pausa, como
a entrega do ingrediente que faltava para tornar inteligivel essa mensagem. Novo folego. A

cantora se prepara para o arremate final da can¢do:

Os coragdes cortam lenha e depois
Se preparam para outro inverno
Mas o verdo que os unira

Ainda vive, transpira ali

Nos corpos juntos na lareira

Na reticente primavera

No insistente perfume de

Alguma coisa chamada amor

Ao cantar estes versos, Elis Regina traz em sua face um leve sorriso. Imagem final de sua
emocionada interpretacdo para As aparéncias enganam em Saudade do Brasil. Aqui os possiveis
caminhos que nos levavam a um final dramatico se desfazem de vez numa celebracdo de um
amor nascido da paixdo (verdo) e que pelo amadurecimento se tornou um sentimento maior,

resistente as adversidades.
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Nesse caleidoscopio de demandas que € o cotidiano, duas cangdes se aproximam a partir
de uma ambiéncia sonora: O primeiro Jornal e Marambaia. Nos versos da primeira, a percep¢ao
de um dos papéis da misica, o de suspensdo da cotidianidade, que ali era visto a partir da entrega
do personagem a sensacOes de lazer, oriundas das memorias despertadas pela misica. Numa

segunda-feira de manha, a viagem ao domingo que passou, agucada e simultaneamente quebrada

. . . 58
pela leitura do jornal, numa chamada a vida normal.

Quero cantar pra vocé

Segunda-feira de manha

Pelo seu rddio de pilha

Tdo docemente

E te ajudar a escalar esse dia

Mais facilmente

Quero juntar minha voz matinal

Aos restos dos sons noturnos

E aos cheiros domingueiros que ainda
Bdoiam na casa e em vocé

Para que junto com o café e o pdo se dé
O milagre e ouvir latir um coracd@o

Ou quem sabe, algum projeto

Uma lembranga, uma saudade a-toa
Venha nascendo com o dia

Numa boa

E estar com vocé na primeira brasa do cigarro
No primeiro jorro da torneira

Nos primeiros aprontos de um guerreiro
De manha

Para que saias com alguma alegria
Bem normal

Que dure pelo menos até vocé comprar
E ler o primeiro jornal.

Constituindo a ambiéncia sonora dessa cancdo, a marcante presenca de instrumentos de
sopro, como flautas e um trombone, e do violdo. Nessa cena um maior relevo para os musicos.
Alguns deles, enquanto tocam seus instrumentos, dancam em passos sincronizados e, também por

este meio, interagem com Elis Regina, que risonhamente canta os primeiros versos da cang¢ao.

8 Desenvolvendo seu raciocinio, citado na nota 54, sobre o vinculo da vida cotidiana com o mundo da memdria,
Edwiges Zaccur, diz: “Ao sabor dos acontecimentos que vém ao nosso encontro, uma segunda-feira pode se
transformar num radiante domingo e um domingo pode se tornar uma cinzenta segunda-feira. Até a sobra do almoco
de um domingo, se servida na segunda-feira, pode ser reinventada ou apenas aquecida, mas terd sempre um outro
sabor. (Edwiges Zaccur. “Metodologias abertas a iterdncias, interagdes e errancias cotidianas.” In Regina Leite
Garcia (org.). Método: pesquisa com o cotidiano. Op. cit., p.179)
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Instala-se um clima de brincadeira cujo fundo musical lembra uma fanfarra. Em cena,
uma espécie de memoria das bandas que povoam o imagindrio musical do interior do pais,
através da imagem de suas “furiosas” que anunciam o inicio de um espetdculo circense,
misturam-se a confetes e serpentinas em mais um baile de carnaval ou, solenemente, marcam os
passos de uma procissao.

Assim, estas sonoridades funcionam em Saudade do Brasil como um dos indices da
identidade brasileira. Se entendermos esta passagem como uma saudade, podemos até colocd-la
atrelada a um passado, mas recuperando a fala de Elis Regina de que a saudade em seu
espeticulo ndo era necessariamente de uma coisa do passado, mas representava, antes, uma
centelha detonadora de uma busca por um Brasil representado nos detalhes mais corriqueiros.
Saudade de sons que estdo af, mas ninguém vé&, ou melhor, ouve. E o que parece nos soprar ao
ouvido o espetidculo. Aqueles sons que, de repente, ndo estavam presentes nos veiculos de
comunicacdo, mas sobrevivem nas prdticas culturais do pais, no subterrdneo daquele cotidiano,
tanto nas cidades interioranas como nas grandes metrépoles.

E esta ambiéncia sonora que serd retomada na j4 mencionada Marambaia. Novamente é o
clima de irreveréncia que se instala. Elis Regina brinca, ensaia uns passos de danga, celebrando,

3

no espeticulo, entre “um passinho para cd e outro para 14", o encontro com César Camargo

Mariano. Em sua letra, Marambaia monta o cenario idilico de uma casa na praia:

Eu tenho uma casinha ld na Marambaia
Fica na beira da praia

S0 vendo que beleza

Tem uma trepadeira que na primavera
Fica toda florescida

De brincos de princesa

Quando chega o verdo

Eu sento na varanda

Pego meu violdo

E comeco a cantar

E meu moreno

Que estd sempre bem disposto

Senta ao meu lado e comega a cantar.

Cancgdo que povoou imagindrios de outras épocas, como quando se tornou sucesso na voz
de Carmem Costa — década de 1940 —, Marambaia também pode ser entendida como uma

remissdo aos tempos dureos da Radio Nacional, mas, sobretudo, ao clima leve sugerido na
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can¢do, uma sensacdo nostdlgica de algo que desejava experimentar novamente, num quase
agora, a ser instalado no pais. Funciona como uma utopia que, se ndo se mostrava como facil de

alcancgar, indicava a insatisfacdo com o cendrio em que vivia.

Imagem 3. César e Elis.

No arremate da can¢do, a permanéncia do som da bateria, em ritmo que anuncia uma
marcha carnavalesca. No centro do palco Elis Regina e César Mariano curvados em posi¢cao de
agradecimento. Os outros membros do elenco se juntam a eles. Aos poucos, 0s sons dos metais

ganham a ambiéncia sonora. Musicos, atores, todos num bloco coeso, de carnaval talvez, um
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retrato do Brasil, um Brasil em mosaico, marcado pela diversidade, esta metaforizada pela

propria imagem ali constituida.

Imagem 4. O bloco Brasil.

No elenco de Saudade do Brasil a presenca de loiros, morenos, negros, altos, baixos,
homens, mulheres, etc. A principio, guiados por um olhar estético da cena, poderiamos pensar
numa desarmonia, ou irregularidade no elenco, mas tratava-se de mostrar uma multifacetada cara
do pais, num espetdculo que celebrava essa irregularidade a partir da diversidade cultural. Nessa

busca pelo Brasil, parte da critica viu na coreografia citacdes a indices de nossa identidade.

Sua coreografia recupera a graca e a descontracdo das gentes brasileiras que tanto
fascinam todo coredgrafo famoso que por ca aporta. Sdo caretas, gingas e balances s6
nossos. Magia de redescobrir o gosto e o sabor da festa. Uma festa coletiva a partir do que
acontece no palco.”

% Helena Katz. “Uma boa Elis, com a ajuda da coreografia.” Folha de S. Paulo. (31/03/1980)
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O aparente absurdo de uma identidade emanada da diversidade € redesenhado mais tarde
pelo coredgrafo Rodrigo Pederneiras, a frente do Grupo Corpo, principalmente naqueles

espetdculos levados aos palcos ao longo da década de 1990.

Eu escutava muito falar de danca brasileira, mas a danca brasileira, para mim, se resumia
um pouco a temdtica ou a personagem ou a histéria brasileira. Mas era sempre... o veiculo
em si era sempre, basicamente, a técnica cldssica mesmo e tal. Entdo eu comecei a tentar
buscar um jeito nosso de fazer, um jeito nosso de ser, um jeito nosso de caminhar, essa
sensualidade...”

Nos dois relatos, o corpo como forma de expressdo de uma identidade. Vale lembrar que
Nno mesmo ano em que esteve em cartaz com o espeticulo Saudade do Brasil, Elis Regina fez um
especial para a TV Globo, sob direcio de Daniel Filho. Este especial, intitulado Elis Regina

Carvalho Costa®

se comunica com o espetidculo apresentado naquele momento, trazendo,
inclusive, parte do repertério e desenvolvimento de nimeros cénicos presentes naquele. Se em
Saudade do Brasil, por vezes, nos vemos envolvidos por uma ambiéncia de circo, neste especial
para a tevé esse detalhe seria materializado em seu cendrio, que indica, novamente, o pais como
palco da diversidade. Em matéria do Jornal do Brasil, € mencionado que, antes de optarem pela

idéia do circo, Daniel Filho tinha pensado num cendério que representasse a casa tipica brasileira.

Porém chegamos a conclusdo de que essa casa tipica ndo existe. Dai, a proposta do

especial mudou um pouco. Eu canto, na verdade, dentro de um circo que tem papagaio,

pipoca, lustre de espelho e muito mais. Ora, o circo ndo deixa de ser uma casa brasileira,
~ 20062

ndo é?

No especial de Elis Regina para a TV Globo o circo tem, no lugar da lona, uma cobertura
montada como uma grande colcha de retalhos, composta por tecidos em variadas estampas. Em
entrevista que compde o DVD desse especial, Daniel filho, num discurso que se associa ao da
cantora, lembra desse cendrio e sinaliza para a aproximagdo de sua concep¢do com os ideais

vislumbrados no espeticulo Saudades do Brasil:

% Depoimento de Rodrigo Pederneiras no filme “ Grupo Corpo: uma familia brasileira.”, que tem a diregdo geral
assinada por Lucy, sendo dirigido por Fabio Barreto e Marcelo Santiago. Langado em 2008.

' Em 2005 foi lancado o DVD deste especial numa parceria entre TRAMA, Som Livre, Globo Marcas DVD e
Lereby.

62 Elis Regina Apud Laura Greenhalgh. “Elis numa entrevista a Laura Greenhald”. Jornal do Brasil. (20/09/1980)

167



ELIS DE TODOS OS PALCOS: EMBRIAGUEZ EQUILIBRISTA QUE SE FEZ CANCAO

E o circo era feito ndo de lona, mas de chita, que € o pano brasileiro. Porque a gente falava
que estava com saudades, ndo do Brasil que morreu, como Elis bem disse, mas saudades
das coisas que estavam ai, vivas, mas que nds nio tinhamos acesso a elas porque,
possivelmente, ndo estivamos batalhando o necessario. (...) Em determinado momento,
até para mostrar essa brasilidade, quando a gente passa a fazer o bloco politico do Brasil,
desce uma bandeira também toda de chita e que forma uma bandeira brasileira, quase que
costurada pelo que resta de nossa saudade. 63

Estamos, mais uma vez, diante da valorizacdo do que temos de mais cotidiano e que aqui
era convertido em indice da identidade brasileira. Um pedaco de chita simbolizando a
brasilidade, vestida em variadas estampas. Espécie de encarnacdo do pais em mosaico ali

representado, o Brasil de Elis Regina.**

Imagem 5. O circo no especial para a Globo

%3 Elis Regina Carvalho Costa, especial gravado para a Rede Globo em 1980, lancado em DVD em 2005.

% As discussdes sobre a brasilidade nos anos 1960 e 1970 atravessaram vérios campos culturais, incluindo um
segmento a que, poucas vezes, atentamos, o da moda. Digo isto por ver na citagdo da chita como indice da
brasilidade uma aproximacdo com o discurso que se fez a respeito de um dos grandes nomes da costura brasileira,
Zuzu Angel. Em texto do Correio Braziliense € justamente o tom de brasilidade evocada na colegdo da estilista
apresentada nos EUA que chama a aten¢do para sua criagdo. “O desfile de Zuzu foi baseado em indumentarias bem
brasileiras e ela se aproveitou de elementos nacionais para suas colec¢des. Primeiro féz as baianas, porque como bem
diz ‘apresentar moda vinda do Brasil sem inspiracdo na Bahia é um pecado’. Utilizou-se, também, dos personagens
Lampido e Maria Bonita porque, em sua opinifo, nossos tecidos se prestam para fazer €ste tipo. Desejando usar as
rendas do Norte, veio o tema da mulher rendeira. E os americanos adoraram.” (Celina de Farias. “Zuzu Angel,
sucesso em Nova lorque.” Correio Braziliense, 20/12/1970). A relacdo entre moda e identidade nacional seria
declarada pela prépria estilista na mesma matéria: “Hoje em dia todo mundo € todo mundo, ninguém se identifica.
No subconsciente, a gente se rebela contra essa situacdo. Queremos uma personalidade, uma individualizagdo, por
isso nos vestimos diferente, principalmente, os jovens, como se dissessem ao mundo: ‘eu existo’. Moda € mais que
uma coisa passageira,é comunicacio.” (Zuzu Angel Apud Celina de Farias. Idem, ibidem)
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A idéia de Brasil aqui apresentada parece se distanciar do que Woodward define como
identidade essencialista, ao analisar algumas questdes identitdrias que envolvem os conflitos
entre sérvios e croatas. Para ela, essa definicdo essencialista “sugeriria que existe um conjunto
cristalino, auténtico, de caracteristicas que fodos os sérvios partilham e que ndo se altera ao longo
do tempo”. %5 A mesma autora nos lembra que, apesar de haver nas identidades um esforco por
uma associagdo a idéia de unidade, “pode haver contradi¢cdes no seu interior que tém que ser
negociadas”.®® No desenrolar deste capitulo percebemos que, ao contrario da unidade, Saudade
do Brasil celebra justamente a diversidade, numa proposta de discussdo continua, € ndo de
simples fechamento da questdo em virtude de sua complexidade. Tal ideal se comunica com o0s
caminhos percorridos até entdo por Elis Regina. Se valendo de multiplos recursos de técnica
vocal, entonacdes, sotaques e de todo um repertdrio de cangdes, a cantora as vezes se aproxima
de diversas sonoridades a partir de referéncias a um cantar que remete a uma cultura afro-
brasileira, ao Nordeste, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Minas Gerais, etc, ao
longo de sua carreira. Neste ponto, outros ingredientes vém a tona, como a incorporagdo de
sonoridades estrangeiras, tais como as absorvidas do jazz, numa demonstracdo da fluidez que
circunda as fronteiras do Brasil que ali se desenha.

Mas nem sempre as entonagdes e sotaques de Elis foram bem compreendidos. Por vezes,
houve quem visse nesses elementos a negacdo da origem gatcha da cantora. Discursos sobre isto
foram apresentados, por exemplo, na matéria “Elis em paz com os gaichos”, de 1978%. Nela &
mencionado um momento em que a cantora recebeu criticas em seu Estado por ter pegado o
“chiado” carioca logo que saiu do Rio Grande do Sul. Curiosamente, anos mais tarde, este
mesmo assunto foi retomado, numa entrevista que a cantora deu ao programa “Jornal do
Almoc¢o” em 1981, quando esteve em Porto Alegre para a apresentacdo de seu ultimo show.
Naquela ocasido, a cantora foi questionada sobre o descontentamento de alguns em virtude de ela
nao explorar sua origem gaucha. Na elaboracdo de sua resposta, ela lembra que saira do Rio
Grande do Sul por ndo mais encontrar ali condi¢Oes favordveis de trabalho, ja que a programacao

da TV Excelsior tinha invadido a TV local e retirado o espago cativo de atuacdo dos artistas

65 Kathryn Woodward “Identidade e diferenca: uma introdugdo tedrica e conceitual” In Tomaz Tadeu da Silva (org.).
Identidade e Diferenca. A perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis: Editora Vozes, 2000, p. 12.

% Jdem, Ibidem. p. 14

%7 Ney Gastol.“Elis em paz com os gatichos”. Folha de S. Paulo. (23/11/ 1977)
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gadchos. Constata que quem ficara no Rio Grande do Sul “morrera” profissionalmente. Em

relacdo a questdo da cultura gadcha afirmaria que:

Agora, eu basicamente sai de Porto Alegre para ser cantora, ndo para fundar um CTG. Eu
nunca disse para ninguém que eu ia para o Rio de Janeiro para fundar um CTG, sabe?
Nunca sai dizendo para as pessoas que eu ia sair fantasiada de prenda pelo Brasil cantando
Prenda Minha, entendeu? (...) Ai tem uma louca ai que telefonou para cd [para o
programa] dizendo que leu numa entrevista que eu disse que tinha nascido no Rio. Ora
minha “Senhoura”! Eu nasci na casa da Dona Ercy, no Bairro dos Navegantes. Mais
importante que o bairro dos Navegantes e que Porto Alegre € a casa da Dona Ercy. Vou
negar onde era a casa da minha mae? Que histéria € essa? Filha desnaturada eu jamais
serei, meu amor. Te contei? ®

Apesar de argumentar que nio esquecera o Rio Grande do Sul, sua posicdo frente a
cobranca para que reafirmasse sua identidade gaucha, é a de que ndo se filiaria de forma
exclusiva a somente uma identidade, ou que, pelo menos, o seu papel como cantora nao se

restringiria a uma identidade regional. Elis ainda diz:

Tanta coisa importante para falar. Estou falando de aborto e nego vem falar que ndo canta
Prenda Minha? Ora, que coisa maluca! Ora minha senhora, o que estd fazendo af que ndo
aprende as coisas que vé na televis@o todo dia?(...) [E comeca a brincar, acentuando o
sotaque gaticho] Tem que falar assim, sendo eles ndo gostam, né? ®

Este trecho nos mostra que o grande interesse da cantora seria o de refletir sobre as
questdes em que estava mergulhado o pais, independente da regido geografica ou do grupo social
ou etnografico. Fechar-se em um grupo ante tudo o que tinha para dizer, tudo o que seu canto
poderia tornar visivel, apareceria até mesmo como uma omissdo. Estas questdes sinalizam para a
necessidade de retomarmos uma entrevista, j4 mencionada no primeiro capitulo, que Elis Regina
concedeu a Hélio Ribeiro no programa “O poder da palavra”, em 1976. Vale a transcri¢do do

trecho do didlogo dos dois sobre a forma como a cantora pronuncia o r.

- Uma pergunta, talvez ndo muito agraddvel, mas ela ndo tem nenhuma inten¢do maldosa.
E apenas uma observacio. Nés notamos que no inicio da sua carreira vocé, porto-
alegrense que era, do bairro do Navegantes [imita o sotaque gatcho]... que vocé cantava e
dizia e falava “porque” [acentua o r vibrante] e seu r [acentua o r vibrante] era aquele r

% Blis Regina no Jornal do Almogo, da RBS, Rede Brasil Sul, filiada a Rede Globo no Rio Grande do Sul.
% Tdem, ibidem.
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[acentua o r vibrante] linguopalatal, quer dizer, a lingua batendo no céu da boca. E depois
do fendmeno, ou concomitantemente, a0 mesmo tempo... paralelamente com o fendmeno
dos shows do Teatro Paramount, vocé comegou a falar “porque” e “porque” [acentua o r
aspirante]. E um fato que vocé ndo pode negar. Ndo hd nenhuma anélise particular. Est4
registrado num disco vocé cantando o “amor” [acentua o r vibrante], “porque” [acentua o r
vibrante]... e, repentinamente, em dado momento, vocé passou a dizer “porque” e o “amor
[acentua o r aspirante], por qué?

- “Porque” [acentua o r aspirante] eu fui morar no Rio de Janeiro e “porque” [acentua o r
vibrante] eu fiquei dez anos no Rio de Janeiro e “porque” [acentua o r vibrante] eu, sendo
uma pessoa musical, eu aprendi a falar “porque” [acentua o r vibrante] com as pessoas que
falam “porque” [acentua o r vibrante]. Eu acho que isso ndo tem grandes “porqués”
[acentua o r vibrante], ndo é? Entdo, eu falo assim porque eu optei por falar assim.

- De vez em quando vocé se esquece, digamos, quando vocé viaja para Porto Alegre,
encontra aquela gente que viu vocé mais menina...

- Eu falo “porque”, eu falo “porque” [aspirante]

- “Por qué”[aspirante]? Vocé de vez em quando ndo se esquece...

- Quando eu vou pro Recife eu falo “porque” [imita sotaque pernambucano]

- Ah é?

-E.

- Vocé acha que isto...

- A gente danca conforme toca... [rindo]

- ...determina uma personalidade ndo muito segura?

- Ndo. Muito pelo contrario. Determina uma personalidade inteligente, que é aquela que se
adapta ao seu meio ambiente.”

A propria versatilidade da intérprete serve-nos como guia de sua percepcao sobre o pais.
Em sua fala, a constatacdo da fluidez das identidades, percebida também no espetaculo Saudade
do Brasil. Nele, como ja vimos no desenrolar desse capitulo, além da valorizacdo da idéia de
povo brasileiro constituida na diversidade cultural, deparamos com o passado, entendido a partir
de um processo de (re) significacdo, o que aponta, mais uma vez, para a mobilidade das
identidades, aqui entendidas como construgdes arbitrarias, vinculadas as questdes de um tempo e
de um grupo, ponto que retomaremos em momento posterior.71 Cabe agora, voltarmos a ultima
cena mencionada. A imagem da trupe de artistas, retrato de um pais, em Saudade do Brasil.
Finalizada esta passagem, musicos e bailarinos vao aos poucos se afastando e por detrds deles
surge Elis Regina de pé sobre um tamborete, que aqui se reverte em palanque. Entre acenos e
gestos cordiais, canta alguns versos da can¢do Presidente Bossa-Nova.

Bossa-nova mesmo é ser presidente
Dessa terra descoberta por Cabral

" Programa da Radio Bandeirantes transmitido no dia 18 de fevereiro de 1976 e recentemente reapresentado pela
Radio USP, no programa Memdria.

" Neste sentido, Stuart Hall destaca que “as identidades nacionais ndo subordinam todas as outras formas da
diferenca e ndo estdo livres do jogo de poder, de divisdes e contradi¢des internas, de lealdades e de diferencas
sobrepostas”. (Stuart Hall. Identidades culturais na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1997, p. 70.)
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Para tanto basta ser tdo simplesmente
Simpadtico, risonho, original

Depois desfrutar da maravilha

De ser o presidente do Brasil.

Retomando aquela primeira fala de Elis neste item “O espetdculo Saudade do Brasil”,
estamos diante de uma rememoracdo de um momento politico representado como de maior
liberdade, aqui encarnado no governo de Juscelino Kubitschek. A cancdo que dard
prosseguimento ao espetaculo serd Conversando no bar, que funciona como um ponto de virada
na condugdo da narrativa. A cancdo de Milton Nascimento e Fernando Brant anuncia, no
espetdculo, as memérias dos tempos de ditadura, que se prolongavam até aquele ano de 1980. E a
partir destas memorias que se constroem as saudades de um momento anterior, associado ao
governo JK, mas que, nessa narrativa, prolonga-se até o governo Jodo Goulart, mesmo que ele
ndo seja mencionado. Digo isto pelo simples fato de, logo depois de Presidente Bossa-nova,
termos a canc¢do que anuncia a ditadura. Dentre tantas saudades, a dos tempos de democracia. A
presenca de Presidente Bossa-nova indica a considerag¢do de que, mesmo com problemas, havia a
liberdade até mesmo para a critica que, inclusive, se desenhava na letra de Presidente Bossa-
nova, e para pensar o pafs.

Desta forma, a primeira parte do espetdculo se apresenta a partir de flashs da memoria,
que nem sempre vém de forma organizada, e da valoriza¢do do cotidiano, lugar de encontro entre
referéncias e sensagdes de variadas temporalidades, seja através das lembrangas ou da percepgao
de continuidades no cendrio presente de certas préticas culturais entendidas como do passado.
Mas estamos diante de uma narrativa sobre a histdria recente do Brasil nesse espetdculo, o relato
sobre o periodo ditatorial viria a tona também a partir do discurso musical e seria anunciado a

partir de uma saudade, trazida por um voo nas memorias dos tempos da companhia aérea Panair.
“Minha arma € o que a memdria guarda dos tempos da Panair.”
Conversando no Bar, também conhecida como Saudade dos avides da Panair, foi

composta especialmente para Elis Regina. Em depoimento dado a revista Rolling Stone, Milton

Nascimento conta que compds essa cangdo € Ponta de Areia no mesmo dia e jd pensando em
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como ficariam na voz de Elis.”” Numa entrevista de 1999 e transmitida em junho de 2009 pelo
programa “Encontro Marcado”, do Canal Brasil, Milton lembra que depois de receberem letras de
Fernando Brant as duas canc¢des foram enviadas a intérprete, que as langou em seu dlbum Elis, de
1974. A letra da cancdo se vale de sutilezas para comunicar a mensagem do sentimento de
repressao trazido com a instalacdo do regime autoritdrio a partir da dendncia de uma das acgdes a
ele atribuidas, a extin¢do de uma das mais bem-sucedidas companhias dreas brasileiras, a Panair

do Brasil S.A., em 1965.

Ld vinha o bonde no sobe e desce ladeira
E o motorneiro parava a orquestra um minuto
Para me contar casos da campanha da Itdlia

E de um tiro que ele ndo levou
Levei um susto imenso
Nas asas da Panair

Descobri que as coisas mudam
E que tudo é pequeno
Nas asas da Panair

E ld vai menino xingando o padre e pedra
E ld vai menino lambendo podre delicia
E ld vai menino senhor de todo fruto

Sem nenhum pecado, sem pavor
O medo em minha vida

Nasceu muito depois

Descobri que minha arma

E o que a memdria guarda

Dos tempos da Panair

Nada de triste existe
Que ndo se esqueca
Alguém insiste e fala ao coragdo

Tudo de triste existe
Que ndo se esquece
Alguém insiste e fere no coragcdo

Nada de novo existe
Neste planeta que ndo se fale
Aqui na mesa de bar

2 Marcus Preto.“Na transversal do tempo”. Revista Rolling Stone Brasil.Op. cit., p.95.
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E aquela briga e aquela fome de bola
E aquele tango e aquela dama da noite
E aquela mancha e a fala oculta

Que no fundo do quintal morreu
Morri a cada dia
Dos dias que vivi

Cerveja que tomo hoje
E apenas em memoria
Dos tempos da Panair

A primeira coca-cola foi
Me lembro bem agora
Nas asas da Panair

A maior das maravilhas foi
Voando sobre o mundo
Nas asas da Panair

Em volta dessa mesa velhos e mogos
Lembrando o que jd foi

Em volta dessa mesa existem outras
Falando tdo igual

Em volta dessas mesas existe a rua
Vivendo seu normal

Em volta dessa rua uma cidade
Sonhando seus metais

Em volta da cidade ld rd ld rd ld
Ald rd ld rdld rd
Avides, mdquinas que, como meio de transporte, servem ao progresso. Poderiamos
entender a dentincia da cang¢do por este caminho, ou seja, dos prejuizos para o pais de perder uma
de suas maiores companhias dreas. Essa é uma leitura possivel, mas em Conversando no Bar a
reflexdo se faz de forma mais complexa. Ao associar estes avides a momentos do cotidiano, sua
definicdo de bem material amplia-se. A mdquina, através de uma afetividade a ela atribuida,
humaniza-se. E pelas asas da Panair que todo um mundo é descoberto (A primeira coca-cola foi/
Me lembro bem agora/ Nas asas da Panair/ A maior das maravilhas foi/ Voando sobre o mundo/
Nas asas da Panair), que novas vivéncias sdo experimentadas, que as fronteiras sdo alargadas. O
avido, neste caso, permite o contato com outros povos € assim rompe com 0s provincianismos,
ampliando as visdes de/ sobre o mundo. Por este raciocinio, ao decretar o fim dos avides da

Panair, anuncia-se um isolamento, indicando um cendrio de fechamento e restri¢des,
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caracteristico de uma ditadura. Desta forma, os avides da Panair, além da importancia corrente,
transformam-se em metafora da liberdade.

Diante da repressdao, imposta pelo regime autoritdrio, mobiliza-se a resisténcia pelas
memorias dos tempos da Panair, numa espécie de negacio do periodo marcado pela presenga da
ditadura militar. Os tempos da Panair, na cancio, sdo os tempos de liberdade, “sem nenhum
pecado/sem pavor”, onde a fala ainda n3o precisava ser oculta. A partir dessas referéncias se
desenha um cendrio em relacdo ao periodo anterior ao regime militar, constituindo-se como um
“outro”, pelo qual se define este ultimo, finalmente compreendido pelo signo do medo e da
repressdo. Repressdo que gera angustias, sensa¢do que dard a tOnica da interpretacdo de Elis
Regina para a cancdo em 1974. Deve-se lembrar que a can¢do foi composta na primeira metade
da década de 1970, portanto naqueles anos de endurecimento da ditadura.

Creio que neste ponto, para uma melhor reflexdao sobre a presenca dessa cancdo no
espetaculo Saudade do Brasil, devemos recorrer a sua interpretagdo por Elis Regina no ano de
1974. Para isso, tomaremos como base a apresentacdo que Elis fez na inauguracido do Teatro dos
Bandeirantes. A postura adotada pela cantora aproxima-se de uma outra que ja& mencionamos no
primeiro capitulo, a de Mestre-Sala dos mares, nesse mesmo show.”” Elis Regina se posiciona
como uma narradora, cujos gestos e articulacdo bem marcada das palavras chamam a atencdo do
espectador para o conteddo daquela cangdo. Neste esforco, as sutilezas da letra da can¢do sdo
derrubadas por sua interpretagio. E como se explicitasse para o piiblico o contetido da cangdo. As
sensacdes de angustia e repressdo sdo percebidas nos mais simples gestos. Com o brago direito
segura firmemente o microfone, o outro se apresenta rente a0 corpo, mas rijo, como marcacao da
tensao sentida naqueles tempos.

Nas ultimas estrofes da can¢@o hd uma amplificacdo dos ambientes (mesa, bar, cidade),
quando as pessoas se reunem em torno das “lembrancas do que ja foi”, amplificagdo esta que
sugere a acdo dessas lembrancas num cendrio ainda mais largo através dos “la-r-14 - rd” que
fecham a canc¢do. Neste ponto, a face de Elis Regina e sua voz expressam ansiedade, adensando
as sensagcdes ja presentes na cancdo. A repressdo tomando conta aos poucos de toda uma
sociedade, é o que nos passa o artificio da amplificacdo dos ambientes nessa interpretacdo de

Elis. Esta postura salienta a forma como a ditadura era compreendida, funcionando como um

" Imagens deste show estdo no DVD Doce de Pimenta, lancado pela EMI em 2006.
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relato do tempo presente, daquele ano de 1974. Diante daquele regime autoritdrio, as lembrancas
aparecem como uma forma de resisténcia, numa espécie de negacdo do contexto politico.

No espetaculo Saudade do Brasil essa can¢do € um dos pontos de virada da narrativa, nos
conduzindo a parte do espeticulo que trata do periodo ditatorial. Assim, a can¢@o anuncia a
ditadura, mas pelo préprio enredo do espeticulo seu tratamento é diferente, pois aparece
associada ao passado, a fase inicial daquele regime, constituindo-se assim como uma memoria.
Frente a euforia do inicio dos anos 1980 em relagdo ao fim do regime autoritdrio, respaldada,
inclusive, pela anistia aos exilados politicos, o espetdculo se aventurava a refletir sobre as
experiéncias e sensacdes vivenciadas no mais agucado periodo da ditadura. Uma espécie de
recado sobre o que ndo deveriamos esquecer.

Para analisarmos as vdrias interpretacdes de Elis Regina para esta can¢do em 1980,
podemos recorrer as imagens do especial da TV Globo, o “Elis Regina Carvalho Costa”, ou ao
album Saudade do Brasil, ja que no especial que traz imagens desse espetdculo esta cangdo foi
cortada. Mas as duas primeiras versdes aqui citadas se aproximam. Na verdade, em ambas os
arranjos guardam proximidade com os da versdo de 1974. A partir da introdu¢@o instrumental da
cangdo, logo depois de Presidente Bossa-nova, o anuincio da ditadura militar. Mas ao nos
determos na versdo da cangdo para o dlbum de 1980, vislumbraremos uma interpretacdo mais
suave que a de 1974. Aqui a voz de Elis Regina se mostra mais solta em suas belas passagens de
graves para agudos. A tensdo, em parte, se desfez. Talvez pela prdpria constatacdo de que,
naquele cendrio, o publico jd ndo precisava ser conduzido pelo intérprete, como ela mesma nos
lembrou em suas reflexdes sobre o momento do disco Elis, essa mulher, registradas paginas atras.
Mas também podemos pensar numa leitura que aqui ja se desenha, associada ao fato de a cangdo
estar no espetdculo para lembrar de um momento e ndo especificamente para denunciar.

Tanto na gravacdo que fez para o album Saudade do Brasil quanto nas imagens do
especial para a TV Globo, Elis Regina opta, nas ultimas trés estrofes, por cantar de uma forma
em que sua voz se apresenta num crescendo, ou seja, a amplificacdo dos ambientes é demarcada
pela voz. Comega quase aos sussurros (“em volta dessas mesas”) e, aos poucos, vai se
encorpando até os agudos finais em “la-ra-14-rd”, personificando as vozes dos muitos que se
colocaram como contrdrios a ditadura e que ao longo daqueles anos foram se fortalecendo,
ganhando espago e minando aquela forma de governo. Estes ultimos versos funcionam entio

como uma espécie de gléria aos que contra o regime autoritirio se posicionaram. Nessa
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ampliacdo de leitura dos versos finais da can¢do — considerando a que fizemos na versao de 1974
—, a constatacdo de que o passado ali representado € percebido por um presente e neste ultimo a
ditadura j4 ndo tinha a forca dos primeiros anos da década de 1970, pelo contrdrio, passava agora
por um processo de abertura. Mesmo se prestando a essa espécie de glorificagdo aos resistentes, a
imagem da ditadura como um periodo de repressdo permanece no espetdculo, até mesmo pela
presenca dessa cancao em seu repertorio.

Como ja dito, o espetdculo Saudade do Brasil se prestava a contar a historia recente do
pais, num exercicio de memoria. Entendendo a memdria como uma construcdo seletiva, a
representagdo que se desenha em relacdo a ditadura militar passa por um trabalho de
enquadramento da memdria”. A partir desse enquadramento o periodo rememorado ganha
significado. Neste ponto € vdlido lembrarmos as canc¢des que enfocam os anos de ditadura. Além
de Conversando no bar, ainda se fazem presentes cancdes como Onze fitas, Menino e Aos nossos
filhos. Elas aparecem como marcos do periodo ditatorial no espetaculo.

Logo ap6s Conversando no Bar, a cangdo Onze Fitas, de Fatima Guedes, € introduzida
por um arranjo que sugere um clima de tensdo e perseguicdo. Os teclados simulam sirenes, apitos
somam-se a esta ambiéncia sonora, as baquetas passeiam ripida e firmemente pela bateria. Quase
abruptamente, interrompe-se essa algazarra: é o fim de uma perseguicdo, agora convertida num
assassinato, que a voz de Elis Regina anunciaria logo em seguida pelos versos da cangdo,

construidos na banaliza¢do da violéncia, estendida, no espeticulo, ao regime autoritario:

Por engano, vinganga ou cortesia
Tava ld morto e posto um desregrado
Onze fitas fizeram a avaria

E o morto jd tava conformado

Onze tiros fizeram a avaria

E o morto jd tava conformado

Onze tiros e ndo sei por que tantos
Esses tempos ndo tdo pra ninharia
Ndo fosse a vez daquele um outro ia
Deus o livre morrer assassinado

Pro seu santo ndo era um qualquer um
Trés dias num terreiro abandonado

™ Termo usado por Michael Pollack ao tratar da formagdo e (re)organizacdo das memérias a partir do ponto de vista
de um determinado grupo. “Temos historiadores organicos, num sentido tomado emprestado de Gramsci, que sdo os
historiadores do Partido Comunista, os historiadores do movimento gaullista, os historiadores socialistas, os
sindicalistas etc., cuja tarefa € precisamente enquadrar a memoria.”(Michel Pollak.” Memoria e identidade social.”
Estudos Historicos. Vol. 5, n.10. Rio de Janeiro:1992, p-200-212. Disponivel em
http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/104.pdf, p.6.)
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Ostentando onze fitas de Ogum
Quantas vezes se leu so nessa semana
E essa historia contada assim por cima
A verdade ndo rima

A verdade ndo rima

A verdade ndo rima....

No video que registra essa cena, Elis Regina aparece no centro do palco rodeada pelos
atores que, imoveis, encontram-se jogados ao chdo, corporificando o personagem da cancdo.
Uma espécie de mote para lembrar dos assassinatos de vdrias outras pessoas, algumas,
possivelmente, desaparecidos politicos ou cidaddos comuns, que, mesmo ndo se posicionando
contra a ditadura, sofreram suas conseqiiéncias. Na voz e gestos da intérprete, os tons de ira e
indignacdo com o ato acontecido. Ao longo da execucao da cangdo, por vezes as sirenes voltam a
soar, como se indicassem que ndo era mesmo um fato isolado, outros assassinatos se somariam
aquele. De certa forma, este momento guarda algo da atmosfera de Transversal do Tempo. A
cangdo € arrematada por Elis Regina com a exploracdo de sua poténcia vocal ao cantar os trés
ultimos versos, numa constatacdo da brutalidade de acontecimentos como aquele. Os atores se
sentam ao redor da cantora, gesto que corrobora o discurso final da canc¢do, que daria seqiiéncia

ao espetaculo, Menino.

Imagem 6. Elis Regina em Saudade do Brasil
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A situacdo que serviu de tema para a cancdo de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos foi
um dos acontecimentos que inauguraram o ano de 1968 no Brasil: o assassinato do estudante
Edson Luis.”” Na letra da cangdo, a resisténcia ao regime autoritdrio pela via do protesto, que
mantinha viva a luta em favor dos ideais pelos quais figuras como Edson Luis, possivelmente,
tinham morrido. Mas também o antincio da violéncia de que se valia o regime para se manter no

poder.

Quem cala sobre teu corpo
Consente na tua morte
Talhada a ferro e fogo
Nas profundezas do corte
Que a bala riscou no peito
Quem cala morre contigo
Mais morto que estds agora
Relogio no chdo da praca
Batendo, avisando a hora
Que a raiva tragou

No incéndio repetindo

O brilho de seu cabelo
Quem grita vive contigo.

Na passagem de Ongze fitas para Menino, os arranjos adensam-se, construindo uma
atmosfera sombria para a cena. Os atores permanecem sentados, mas agora de cabega baixa. Em
sua face, Elis Regina acentua sua expressdo de ira. Nesse momento, as emogdes do passado
parecem ser novamente experimentadas, mas a partir da memoria. Sua voz € marcada por doses
de dramaticidade, num cantar que mistura indignagao com tons de lamento. No arremate, como
pede o ultimo verso, a cantora se pde aos gritos, explorando ao maximo sua extensdo vocal. Por
vezes arranha a voz. No rosto, a expressao de esforco. No tombar da cabeca para trds, durante o
grito final, estendido ao maximo pela intérprete, a resisténcia estava proclamada. O grito como
arma e forma de marcar uma presenca. Um grito de memdria, reivindicando um lugar na histéria

para os que contra a ditadura lutaram.

7> Edson Luis foi morto no dia 28 de marco de 1968 no restaurante estudantil Calabouco, no Rio de Janeiro. Segundo
Zuenir Ventura, naquele dia somavam-se naquele lugar 300 estudantes que, “protestavam, como faziam quase todos
os dias, e se preparavam para mais uma passeata relampago sem consequéncias, mas a policia achava que eles
tramavam apedrejar a embaixada americana”. (Zuenir Ventura. /1968: o ano que ndo terminou — 3. ed. — Sao Paulo:
Editora Planeta do Brasil, 2008 p.99). Num confronto com os estudantes, a policia disparou tiros e um destes feriu
fatalmente Edson Luis. O veldério do estudante transformou-se em ato politico, marcado por manifestacdes de
protesto dos estudantes. A figura de Edson Luis tornou-se uma espécie de simbolo na luta contra a ditadura militar.
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Imagem 7.

E na narrativa de Saudade do Brasil este lugar seria significado a partir da associacao
desses personagens com a imagem do herdi. Desta forma, essas cangdes, na proposta do
espetaculo, vertem-se numa espécie de monumento a esses herdis que, possivelmente, seriam
desprezados por uma oficialidade.”® Deve-se considerar que, apesar de toda a abertura sinalizada,
os militares ainda comandavam o pais e, para eles, muitos dos que contra o regime se
posicionaram recebiam estigmas de terroristas ou algo similar. Somado a isso, o fato de que
alguns dos que se colocaram como contrdrios a ditadura, diante de seu possivel fim, preferiam

apenas celebrar o horizonte que se descortinava a lembrar os momentos mais dificeis que, com o

7 Ao falar de monumentos como um dos lugares de meméria analisados por Pierre Nora e que aparecem como
pontos de referéncia que estruturam a memoria, Pollak vé na musica uma das formas de monumento. (Michael
Pollak. “Memoéria, Esquecimento, Siléncio.” Estudos Historicos. Vol. 2, n.3. Rio de Janeiro:1989, p.03-15.
Disponivel em http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arg/43.pdf, p.3). Em sintonia com esta percepcao, e também tomando
de empréstimo a nogdo de lugar de memoria de Pierre Nora, Teixeira da Silva afirma “que as cang¢des, de uma forma
ou de outra compdem parte fundamental da memdria dos individuos, dos grupos sociais determinados e de grandes
coletividades.”(Francisco Carlos Teixeira da Silva. “Da Bossa Nova a Tropicdlia: as cangdes utépicas.” In Paulo
Sérgio Duarte e Santuza Cambraia Naves (orgs). Do samba cangdo a tropicdlia. Rio de janeiro: Relume Dumura:
FAPERJ, 2003. p. 140.).
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passar dos anos, contribuiram para a abertura politica. Estavam ai alguns dos fatores que

possivelmente incentivaram a reivindicacdo de um lugar nas nossas memorias para os herdis de
.1 77 . ~ L.

Saudade do Brasil."” Evidentemente, a percep¢do desses personagens como herdis passava pela

propria maneira que a ditadura militar era significada no espetdculo.

O espetaculo, sem texto, além do dos compositores, vai passando por sensagdes até chegar
a lembrancas mais amargas. O Brasil estava diferente e nés também, Chegamos até a
consciéncia de que ndo vamos ver o mundo pelo qual a gente batalha, mas sabemos que
nossos filhos vao ter um mundo melhor. Essa idéia foi que fez com que a gente resolvesse,
em determinado momento do espetdculo, ler uma carta-testamento aos nossos filhos. 8

A cancdo que serve de carta-testamento € Aos nossos filhos, de Ivan Lins e Vitor Martins.
Nela, o relato de um sentimento de acuo diante de um cenario anterior ao de 1980 e ainda
marcado pela presenca de uma ditadura fortalecida, que impedia até mesmo que as esperancas
por mudanca se desenhassem num horizonte préximo (Perdoem a cara amarrada/ Perdoem a falta
de abrago/ Perdoem a falta de espaco/ Os dias eram assim/ Perdoem por tantos perigos/ Perdoem
a falta de amigos).

Uma cena marcante de Elis Regina interpretando essa cancdo se deu no especial que fez
para a Rede Globo naquele mesmo ano de 1980. Sentada em uma grande almofada, a cantora, em
dados momentos, traz no seu rosto uma expressdo de desdnimo. Os arranjos instalam uma
atmosfera melancoélica. Certos prolongamentos, em que explora os agudos, sdo utilizados pela
intérprete para dar a cancdo um tom de lamento. Por vezes, a forma como emite a voz aproxima-
se de um choro (E quando passarem a limpo). No verso seguinte, a voz se mostra trémula (E
quando cortarem os lagos). Num folego, o choro anunciado € engolido e a mensagem para um
futuro € comunicada: “E quando soltarem os cintos/ Facam a festa por mim.”

Encaixando esta imagem ao plano de Saudade do Brasil, devemos considerar que, num
espetaculo onde passado, presente e projetos de futuro se cruzam, além de uma representacao
sobre aquele passado, Aos nossos filhos questiona o real estado de mudangas que aquela abertura,

ou mesmo derrubada, do regime autoritario provocariam. No fim das contas, mudancgas

T «“A meméria também sofre flutuagdes que sdo em funcdo do momento em que ela é articulada, em que ela estd
sendo expressa. As preocupagdes do momento constituem um elemento de estruturacdo da memdria”(Michel Pollak.
Memoria e identidade social. Op. cit, p.4.)

’® Elis Regina Apud Emilia Silveira. “A volta ao passado, com sabor de festa. Sio as saudades de Elis Regina.” O
Globo. Op. cit.
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estruturais relacionadas ao plano politico e social pareciam se desenhar apenas num horizonte
mais distante. Na interpretacdo de Elis Regina para esta can¢cdo misturam-se as emog¢oes de um
passado rememorado com a constatagdo da demora para a chegada de mudancas estruturais.

Desta forma, o periodo da ditadura se associa as memorias amargas no discurso de Elis
Regina. Suas observacdes somadas as reflexdes das cangdes que analisamos, ou mesmo de
momentos anteriores, quando a intérprete sinalizava para uma saudade dos tempos de liberdade,
representam o periodo ditatorial como um momento de opressdao, medo, violéncia, truculéncia,
etc. E por essas significacdes que as memérias daquele momento sdo enquadradas. Esta nogio de
enquadramento nos indica que outras formas de enquadrar seriam possiveis. Se a ditadura
permanecia até aquele ano de 1980 como forma de (des)governo, este fato também se dava
porque setores da sociedade sustentavam algumas das visdes e posicionamentos da ditadura.

Estamos diante de um quadro de disputa de memorias. A relevancia dessa constata¢io
estd na associacdo dessas memorias com a constituicdo da identidade, que aqui também
entendemos como uma construgdo’ . De certa forma, o momento contemporineo ao espetaculo é
entendido como de transi¢do e, neste, o passado precisava, de alguma forma, ser processado. Na
narrativa de Elis Regina, o anti-her6i verte-se em herdi. Lembrar do periodo ditatorial se fazia
necessdrio, mas, sobretudo, por uma Otica que celebrava uma resisténcia, que permitiria,
inclusive, a redescoberta da esperanca e possibilitava projetos de futuro. Ao falar dessa passagem

de seu espetéculo, a cantora alertaria:

N3ao se trata de uma visdo pessimista. Procuro acreditar que a gente ndo pode viver em
funcdo dos dias dificeis. Alguma alegria é fundamental. E preciso ter fé, esperanca, passar
um brilho no olho e ir engatinhando para, em termos de sensagdo, redescobrir a vida,
descobrir o sabor da festa.*

A partir de sua visdo sobre o passado recente, no que tange a sua associacdo ao periodo

ditatorial, vem a constatacdo da necessidade de (re) significd-lo, de redescobrir o pais e as

79 “A meméria, essa operagio coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes do passado que se quer salvaguardar,
se integram como vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias,
regides, clas, familias, nagdes etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes
que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementaridade, mas também as oposi¢des
irredutiveis.” (Michael Pollak. “Memoria, Esquecimento, Siléncio.” Op. cit., p. 9)

% Elis Regina Apud Emilia Silveira. “A volta ao passado, com sabor de festa. Sdo as saudades de Elis Regina.” O
Globo. Op. cit.
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posturas diante do cotidiano que se descortinava. Uma can¢@o que anuncia este momento € a que

da seqiiéncia ao espetaculo, a j4 célebre Sabid.

“Buscar um mundo novo, vida nova.”

A cancdo de Tom Jobim e Chico Buarque ficou conhecida pela sua participacio na edi¢do
de 1968 do FIC, sendo a vitoriosa daquele ano, mesmo sob protestos e vaias do publico que
preferia Caminhando (Para ndo dizer que ndo falei das flores), de Geraldo Vandré. Sabid tinha
melodia serena, sendo sua letra construida a partir de referéncias a Cangdo do Exilio, de

Gongcalves Dias.

Vou voltar, sei que ainda

Vou voltar para o meu lugar
Foild e é ainda ld

Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabid, cantar uma sabid.

(...)

Vou deitar d sombra de uma palmeira
Que jd ndo hd

Colher a flor que jd ndo dd

E algum amor, talvez possa espantar
As noites que ndo queria

E anunciar o dia.

Na cangdo, uma espécie de reflexdo sobre 0 momento que o pais vivia, num discurso que
anuncia a sensacdo de se sentir exilado dentro do préprio pais. A ditadura aqui é percebida a
partir de sua associacdo com a obscuridade. Mas, guiados pela esperanga, no discurso de Sabid,
constréi-se uma idéia de retorno as sensacdes de uma vida livre da presenca de um regime como
aquele. Ao longo dos anos, a essa cang¢do foram sendo acrescidos sentidos diversos, associados
aos momentos em que vinham a tona. Entre conversas informais, por exemplo, ndo € pouco
comum assistir a pessoas que, energicamente, defendem a percepcdo de Chico Buarque como
uma premonicdo, vendo na cancdo a antecipacdo dos exilios que o pais assistiu depois do Al-5.
Pensar em Sabid no contexto de Saudade do Brasil nos aproxima da primeira leitura que aqui

apresentamos.

(...) Depois fomos transformados nos exilados dentro do préprio pais. Nao acredito que
haja ninguém com condi¢des para botar o dedo na cara do outro. E preciso transar com a
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vida sem culpa. N@o hd por que abrir um concurso do mais torturado. O importante é cada
um procurar melhorar o seu pedago.®'

No discurso de Elis Regina, a valorizacdo da resisténcia, percebida a partir de uma
multiplicidade de formas. A cantora alerta para o risco de se deixar seduzir pelas sensa¢des de
mais ou menos torturado/perseguido politicamente que alguns acontecimentos geram,
provavelmente, numa remissao aos que viram nos exilados politicos os grandes perseguidos do
regime autoritirio. E quem suportou as restricoes dentro do pais, tendo suas vidas
supervisionadas? Novamente, a sensacdo de se sentir exilado dentro do préprio pais.

Mas se a cangdo carrega consigo plurais formas de interpretacdo e memorias de leituras de
tempos passados, em Saudade do Brasil, pela via da performance, outros sentidos sdo
acrescentados. Em sua interpretacdo para Sabid, Elis Regina se vale de tons de delicadeza numa
ambiéncia sonora igualmente delicada e composta pela voz da intérprete e pela presenca dos
teclados. Antes mesmo de Elis pronunciar os primeiros versos, a iluminacdo revela a presenca de
um casal de atores em cena: uma coreografia em pas-de-deux. Ao som dos teclados, as maos do
ator percorrem o corpo da atriz num ato de caricia. Nos primeiros versos que pronuncia, a cantora
realca os tons mais graves de sua voz. O recurso vocal como uma indicacdo as origens ancestrais,
os tons mais baixos aludindo ao chio, sua terra, seu pais. Uma forma de redescobrir o Brasil, de
reencontrd-lo. Comunicado que, com a presenca do pas-de-deux, completa-se. Quando Elis
Regina canta os primeiros versos, os dois atores se abracam. Ela caminha até eles, como se fosse
aos dois que dedicasse a can¢do. Com o uso destes recursos, a cena celebra o encontro, ou talvez,
o reencontro. No rosto da cantora, a expressdo de felicidade transmitida pelo seu sorriso. E como
se, de repente, o que na cangdo aparece como desejo fosse vertido em realidade. O sol que
esperavam encerrar a noite dava seus primeiros sinais no horizonte e esse despertar fazia-se
presente naquelas trocas de caricias, no amor. Nessa constatagdo, o antincio de uma necessidade,
que seria transmitida pelos versos da cancio que a essa se emendaria: Mundo novo, vida nova, de
Gonzaguinha.

O discurso da canc¢do, como o préprio nome ji indica, anuncia a necessidade de buscar

novas formas de atuar em relacdo a vida naquele novo cendrio que comegava a se delinear. Isto

811dem, ibidem.
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exigia uma mudanca na percepcao do passado recente, até mesmo no que se relacionava a forma

de compor cangdes.

Buscar um mundo novo, vida nova

E ver, se, dessa vez, faco um final feliz
Deixar de lado

Aquelas velhas histérias

O verso usado

O canto antigo

Vou dizer adeus

(...)

Esta cancdo, dentro do espetdculo, assume um importante papel na concep¢do de como se
deveria tratar aquele passado recente, em que a ditadura ainda insistia: “Fazer de tudo e todos
bela lembranca”. Em sua apresentacdo em Saudade do Brasil, Elis Regina faz uma pequena
modificacdo na letra, mas que sublinha ainda mais a percep¢do daquele cendrio, pois “bela
lembranga” € substituido por “mera lembranca”. Estava ai o lugar da ditadura no espeticulo. Se
as memorias dos tempos da ditadura fortalecida celebravam a resisténcia, também ndo se podia
viver em fun¢do desse passado, como jd nos indicara o discurso da cantora em citagdo anterior.
Era preciso recuperar a liberdade, ndo apenas aquela liberdade politica, mas a liberdade nas
sensacOes diante do mundo. Estamos, mais uma vez, diante de uma postura que evidencia a

importancia das memdrias daquele periodo, e mais, da forma que deveriam se construir.

(...)

Deixar de ser so esperanga

E por minhas mdos, lutando, me superar
Vou tracar no tempo meu préprio caminho
E assim abrir meu peito ao vento

Me libertar

De ser somente aquilo que se espera

Em forma, jeito, luz e cor

E vou

Vou pegar um mundo novo, vida nova
Vou pegar um mundo novo, vida nova

Assim teria seqiiéncia a cang¢do. Interessante notar como letra e musica se casam em seu
desenvolvimento e como a intérprete sublinha esse encontro. No verso “E por minhas maos,
lutando, me superar”, por exemplo, a melodia da can¢do indica um crescendo, exigindo da

intérprete uma visita as notas mais altas. “Lutando” € pronunciado com um prolongamento da
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vogal “a” pela cantora. A sustentacdo daquela nota, em que se vale de um controle de respiragao,
demonstra grande f6lego, corporificando a luta no verso proclamada. “Superar” passa por um
processo semelhante, arrematado num vibrato e, na seqiiéncia, vislumbramos a intérprete
explorando seus agudos, numa espécie de encarnaciao da superacdo enunciada na letra da cancao.
“Buscar um mundo novo, vida nova”. Estava af a reiteracdo do recado da canc¢d@o. Na cena, Elis
Regina no centro, com os atores divididos, praticamente, em dois grupos, alguns deles de pé,
outros sentados. No arremate da cancdo de Gonzaguinha, quando a intérprete ainda se encontra
na finalizacdo de um prolongamento das notas finais do ultimo verso, jd € introduzido o arranjo
da préxima cang¢do, nos colocando numa atmosfera de transicdo. Aos poucos a ambiéncia sonora
vai se constituindo e esta € sublinhada pela presenca dos instrumentos de percussio e flautas, que
dao aquele arranjo um tom de referéncia a cultura afro-brasileira, mas também a cultura indigena.
Neste ponto aparecem as vozes dos atores, compondo um coro, que, pela forma que canta, reitera
as referéncias ali evocadas. Aqui, Elis Regina emite sua voz num prolongamento em agudo, que
anuncia a can¢do que dard seqiiéncia ao espetdculo, Aquarela do Brasil, um cldssico do
cancioneiro nacional, de autoria de Ari Barroso.

O efeito é surpreendente, pois depois do antincio da necessidade de buscar um mundo
novo, a referéncia que guiard a inser¢do por esses caminhos serd uma can¢do associada ao
passado. Aquarela do Brasil foi classificada ao longo dos anos como um samba-exaltagao,
funcionando como uma celebragdo ao Brasil no que ele tem de grande, de exuberante: belezas
naturais e ritmos musicais, como o samba. Mas, no espetaculo Saudade do Brasil, o tratamento
que a cancgao recebe desloca a exaltacao que ali se faz. Para comecar, apenas um trecho da cangdo

¢ apresentado:

Oh! Oi, essas fontes murmurantes
Aonde eu mato minha sede

E onde a lua vem brincar

Oi, esse Brasil lindo e trigueiro
E o0 meu Brasil brasileiro

Terra de samba e pandeiro
Brasil, Brasil

Deixa cantar de novo o trovador
A merencdéria luz da lua

Toda a cangdo do meu amor

Oi, esse Brasil lindo e trigueiro
E 0 meu Brasil brasileiro

Terra de samba e pandeiro
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Brasil, Brasil.

A entrada da voz de Elis a partir do prolongamento do “Oh”, recurso que se repetird ao
longo de sua interpretacdo para Aquarela do Brasil, ja traz uma mudanga no seu tratamento no
espetaculo, anunciando a desaceleracdo de seu andamento. Mesmo sendo a cena composta de
certo tom de irreveréncia, o efeito produzido por esses prolongamentos/desaceleracao do
andamento € de que aquele canto se constituia também em um lamento. O andamento mais
acelerado, normalmente utilizado nas interpretagdes para a Aquarela do Brasil, d4 a can¢do uma
roupagem mais alegre e vibrante.*> Ao invés de apenas exaltar a imagem de Brasil pela cancdo
apresentada, a interpretacdo de Elis Regina nos chama a atencdo para a necessidade de ouvir as
vozes daqueles que foram sempre calados, as vozes dos tidos como excluidos, personificados
nesse espetdculo pelas vozes dos atores em cena. Assim, num mundo novo, numa vida nova, o
retorno a necessidade de buscar no povo brasileiro os caminhos da nagdo, num cendrio de
liberdade, de um lado, e de crise, em outro, parcialmente associada a estrutura socioecondmica do

pais, mas ainda a medidas adotadas pelo governo militar.

Esta terra louca, meio maltransada, com uma raca meio bonita, meio mal vestida, que
vive mais ou menos, come mais ou menos, mas na qual foi enterrado meu umbigo. Estou
na terra, portanto.83

A cangdo que da seqiiéncia ao espetaculo é O que foi feito devera (de Vera), de Milton
Nascimento e Fernando Brant. Essa canc¢do repercute o discurso proferido em Mundo Novo, vida

nova, pois sublinha, em seus versos, a forma como o passado passa a ser visto.

82 A respeito dos efeitos provocados pelos prolongamentos, Luiz Tatit destaca: “Quando prolonga sensivelmente a
duragdo das vogais e amplia a extensdo da tessitura e dos saltos intervalares, cai imediatamente o andamento da
miisica, desvelando-se com nitidez e destaque cada contorno melddico.E a tensdo que se expande em continuidade,
explorando as freqii€ncias agudas (aumento de vibragdes das cordas vocais) e a capacidade de sustentacdo das notas
(folego e energia de emissio). E a tensdo do perfil melédico, em si, que alinhava as vogais. Trata-se, pois, de um leve
deslocamento de tensividade em favor da freqiiéncia, contribuindo para transformar todo o cardter da cangao e fazer
com que a continuidade progressiva da melodia se desacelere e se esvazie dos estimulos soméaticos préprios da acdo
humana. E quando o cancionista nio quer a acio mas a paixdo. Quer trazer o ouvinte para o estado em que se
encontra. Nesse sentido, ampliar a duragdo e a freqii€ncia significa imprimir uma progressao melddica a modalidade
do /ser/.”’( Luis Augusto de M. Tatit. O Cancionista: composi¢do de can¢des no Brasil. Op. cit., p.10.)

¥ Elis Regina Apud Maria Licia Rangel. “Elis Regina: E o requinte que estd no palco.” Jornal do Brasil.
(23/03/1980)
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O que foi feito amigo

De tudo que a gente sonhou

O que foi feito da vida

O que foi feito do amor

Quisera encontrar

Aquele verso menino

Que escrevi hd tantos anos atrds
Falo assim sem saudade

Falo assim por saber

Se muito vale o jd feito

Mais vale o que serd

E o0 que foi feito é preciso conhecer
Para melhor prosseguir

Falo assim sem tristeza

Falo por acreditar

Que ¢é cobrando o que fomos

Que nos iremos crescer

Outros outubros virdo

Outras manhds plenas de sol e de luz.

E o0 que foi feito é preciso conhecer/ para melhor prosseguir, eis um dos versos que dio a
tonica do discurso da cancao e do proprio espetidculo Saudade do Brasil em relagdo ao passado. A
memoria de outros tempos na cangio e no espetidculo assume importante papel na composicao de
nossa identidade, mas para isso, como vimos em outros momentos, era preciso trabalhar esse
passado, ndo se deixando arriscar numa leitura que atravanque os caminhos para um futuro a
partir de discursos sobre essas outras temporalidades, que justificam acomodacdes e/ou
vitimizagdes do presente/futulro.84
Na execucido dessa O que foi feito deverd em Saudade do Brasil, ela aparece emendada a

Aquarela do Brasil, permanecendo como um dos elementos que compde a sonoridade da cangao

= .85 c .
o coro de vozes presente na cancdo anterior.” Mas sua atmosfera € desenhada a partir,

¥ Creio que aqui seja interessante retomarmos o texto de Paul Ricoeur, no que tange a suas associacdes do perdio
com o trabalho de lembranca e o Trabalho de luto. *“ Por um lado o perddo é o contrario do esquecimento de fuga;
ndo se pode perdoar o que foi esquecido; o que deve ser destruido € a divida, ndo a lembranca, como lembra Olivier
Abel num magnifico ensaio sobre esta questdo. Mas, por outro lado, o perddo acompanha o esquecimento activo,
aquele que ligamos ao trabalho de luto, e é neste sentido que ele cura. Porque o perddo dirige-se ndo aos
acontecimentos cujas marcas devem ser protegidas, mas a divida cuja carga paralisa a memoria e, por extensao, a
capacidade de se projectar de forma criadora no porvir.” (Paul Ricoeur. . “O perdao pode curar?” . Op.cit, p. 6 e 7.)

8 Também esta passagem foi cortada do especial que traz imagens do espetdculo. A presenca dela temos no album
Saudade do Brasil e no especial da série Grandes nomes da Rede Globo, Elis Regina Carvalho Costa. E interessante
notar que essa passagem do espeticulo, trazida para o especial da Globo — composta pelas cangdes Aquarela do
Brasil, O que foi feito devera (de Vera) e Redescobrir —, Elis Regina e os atores de seu espetaculo estio com um
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principalmente, de um cantar que preza pela forga, garra e irreveréncia. Posturas vocais e de
arranjos que servem como a postura que se espera, também, em relacdo a vida. Parece uma festa
celebrada pelas vozes do coro e da intérprete que arrematam a cang¢do e o espeticulo, numa
espécie de brincadeira de roda que se faz na cancdo Redescobrir, de Gonzaguinha, marcada por
tons de esperanga e otimismo.

O titulo da cang@o jd nos coloca diante da sua fun¢do no arremate do espeticulo. A
redescoberta da sensacdo de liberdade, a recuperacdo da alegria, a irreveréncia do brasileiro
confrontado no préprio cotidiano, em si mesmo. “Renascer da prépria for¢a a propria luz e fé”,
lembrava o verso da can¢@o. Naquele novo cendrio, mais uma vez a indicacdo de dar ao passado
o devido peso, evitando a prisdo as sensagdes que nele viveram, ou pelo menos invertendo a dor
em demarcagdo de mais um indice positivo: a resisténcia em relacdo aos problemas impostos pelo
cotidiano. Nao que este exercicio fosse facil, pois exigia um esforco, o da reaprendizagem, que se

daria da forma que lembra o refrdao da cang¢ao:

Como se fora a brincadeira de roda
Memoria

Jogo do trabalho na danca das mdos
Macias

O suor dos corpos na cangdo da vida
Historia

O suor da vida no calor de irmdos
Magia

De maos dadas, em uma brincadeira de roda, os componentes da trupe de Saudade do
Brasil encerram o espetdculo cantando o refrdo acima citado. Neste ponto amarravam-se oS
discursos das cangdes que compunham este ultimo bloco. Neles, celebrava-se a liberdade e,
principalmente, o desatamento dos nds que impediam a abertura para um futuro, personificado no
tratamento que os tempos de ditadura recebera pelo relato de memoéria que se construiu em

Saudade do Brasil. Era preciso celebrar, pela memoria, os resistentes, mas também seguir

adiante, buscar novos horizontes.

figurino que referencia o figurino do Bando da Lua, grupo musical que acompanhava Carmen Miranda. Assim, além
de acrescentar sentidos a cancdo, ali também se celebrava o passado, rememorado a partir da homenagem a Carmen.
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Capitulo 4

Trem Azul

E um exercicio de cantar.

Voltar a ter o direito pleno de gostar de cantar.

As miisicas foram encadeadas sem nenhuma preocupacao.
Canto as miisicas de que gosto, das pessoas de quem gosto.
Ndo hd bula. A intengdo era fazer o recital de uma intérprete.

(Elis Regina)

Diante dos caminhos possiveis apds o espetidculo Saudade do Brasil, veio a opc¢do pela
simplicidade na montagem do proximo show que ganharia os palcos, o Trem Azul. Simplicidade
tal que a midia, tanto quanto Elis Regina, denominaram-no de recital, mesmo que, em alguns
momentos, fosse mesmo um espeticulo. Trem Azul contou com a dire¢cdo de Fernando Faro, a
cenografia de Elifas Andreato e os arranjos de César Camargo Mariano e Natan Marques'. No
palco, os musicos e Elis. Compondo o cendrio, “apenas uma tela grande de televisdo do lado
direito, e quatro monitores de televisdo pequenos, armados em cima de manequins de madeira,

colocados na lateral.””

O novo espetdculo da intérprete foi concebido para uma curta temporada,
aproximadamente 20 dias, numa nova casa de espetdculos paulista, o Canecio-Anhembi’ , que,
vale lembrar, ndo tinha nenhuma associagdo, além do nome, com o Canecio carioca. Mas o Trem
Azul acabou passando por outras cidades, como Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Porto Alegre.
Além desse contrato para uma curta temporada, que podemos entender como uma das condi¢des
de produgdo de Trem Azul, outras questdes relacionadas a elaboragdo de espetdculos justificariam

a aposta em sua simplicidade. Uma delas ressalta as dificuldades em relagdo a producdo de um

espetaculo naquele momento:

! Rogério Costa seria, mais uma vez, responsdvel pelo som. A iluminagdo ficaria por conta de José Naildo e Isac
Abreu - informagdes retiradas do programa do espeticulo, presente no Box Elis Edicdo Especial, langado pela
gravadora Trama em 2007. Compdem esse Box uma edi¢do restaurada do disco Elis, de 1980, um DVD da ultima
entrevista da intérprete, a que concedeu ao programa Jogo da Verdade, da TV Cultura, e uma série de brindes. Dentre
eles, o dito programa do espeticulo Trem Azul e uma série de matérias de jornais que remetem ao periodo do show.
Boa parte delas eu ja havia conseguido através da Folha de S.Paulo, mas para mim foi de grande importancia a
iniciativa da gravadora em questdo.

* Lea Penteado. “ “Trem Azul’: um show simples, na medida para Elis Regina.” O Globo (11/08/1981)

3 Dirceu Soares “A estrela brilha, mais uma vez.”Folha de S. Paulo. (24/07/1981).
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No Brasil a aspirag@o é americana, mas a organizacdo ¢ macunaimica. Quem estd no palco
envolvido com o processo de criagdo ndo vé, sé sabe o que estd acontecendo através de
informagdes carregadas de visdes pessoais, que acabam virando um “patchwork”,
verdadeira colcha de retalhos de tendéncias. O fato de ser artista e empresdrio faz com
que o artista, muitas vezes, acabe tomando aversdo pelo que estd fazendo, pois sabe que
no final do més tem que pagar INPS, FGTS, e outras coisas.*

Temos af justificativas de ordem pratica. Evidentemente, fatores como estes surtem efeito
na concepcdo de um espetdculo, mas outras justificativas, estas de ordem artistica, também
seriam acrescentadas no discurso da intérprete no momento em que estava com Trem Azul em
cartaz. Para Elis Regina, devia haver uma certa coeréncia entre a concep¢do do espetdculo e a
op¢do por uma superproducdo na montagem. Caso ndo houvesse tal coeréncia, o investimento

nesse modelo de produgdo seria um equivoco.

A superproducdo pela superprodugdo ndo leva a nada. H4 de haver um contexto que a
justifique. H4 artistas que podem ser prejudicados por um esquema de superproducdo. E
ha casos bem gritantes. Quando ela ndo estd a servico da estrela, quando serve para dividir
a raia ou valorizar o ego do produtor é péssimo para quem estd no palco. E um desgaste
muito grande estar atento ao ego da gente e entrar no ego de terceiras ou quartas pessoas.’

Antes de conceber o espetdculo Trem Azul, Elis Regina ja questionaria a viabilidade de
enveredar pelos caminhos de uma superprodu¢do no cendrio dos anos 1980. Neste ponto vale
recorrermos a entrevista que a cantora deu a Rddio Nacional do Rio de Janeiro no momento em
que langou seu disco Elis.® Nela, a cantora é questionada sobre que tipo de espetdculo pretendia
realizar depois de Saudade do Brasil e se seria possivel investir numa superproducao diante dos
problemas relacionados com a queda de venda de discos e de publico em casas de espetdculos,
obstaculos estes que podemos, desde jd, acrescentar as justificativas de ordem pratica. A
intérprete prefere responder a indagagdo privilegiando um enfoque histérico associado a reflexdes

de ordem artistica:

* Elis Regina Apud Lea Penteado. “Elis Regina estréia hoje no Jodo Caetano.” O Globo (28/10/1981)

> Elis Regina Apud Deborah Dumar. “Elis Regina, devota do canto, traz ao Rio seu novo sucesso.” Jornal do Brasil
(28/10/1981)

® Esta entrevista pode ser encontrada na internet em sites como o youtube. Infelizmente as informagdes em relagdo a
ela, tais como data especifica, nome do programa, etc, sdo limitadas. No entanto, seu conteddo justifica sua utilizacdo
nesta pesquisa. Provavelmente foi realizada no final do ano de 1980.
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Nao d4 porque, sabe, ndo dd porque ndo da, objetivamente falando. Nao dé4, realmente, ndo di. E
porque é meio antigo, né? E meio antigo assim, né? Néo sei, eu de repente fiquei achando que era
antigo. Uma coisa antiga assim, sabe? E legal, acho que tem espaco, sabe, pra tudo isso. Mas que
nio tem mais que ver comigo. (...) Ndo tem mais nada a ver essa coisa grandiosa, gigantesca
assim. Ndo é bem isso. Ndo € na demonstracdo de for¢a que vocé€ vai chegar mais perto das
pessoas. De jeito nenhum. Eu acho que Jodo Gilberto sempre chegou muito perto das pessoas e
era ele e um violdo, né? De repente..... acho que chegar perto das pessoas a Rita Lee chega,
entendeu, com o quinteto dela tocando e ela cantando e brincando, né? Chega perto de mim,
muito! E como a época é de grande caréncia, cara, sabe, eu quero muito ficar mesmo perto das
pessoas, ndo dispersar a atencdo das pessoas. Atentar pro detalhe da palavra, sabe? Da
revalorizag@o da gente estar junto, né? Aproveitar os poucos momentos que a gente tem para ficar
junto, frente a frente com as pessoas para que a entrega seja maior. E quanto mais concentradas as
pessoas estiverem melhor, né, para vocé chegar mais perto delas. (...) Mas de repente, cara, eu
estou revendo a minha primeira fungdo que era de crooner, que é um negdcio muito bonito, sabe?
Vocé cantar para a pista encher, para as pessoas dangarem e se divertirem ndo € uma coisa
pejorativa ndo. Muito pelo contrdrio, muito pelo contrdrio. Quer dizer, o cantor de baile que
consegue ter uma pista cheia, ele sempre é promovido. Ele vai ficar mais tempo, a orquestra quer
assinar contrato com ele. Na meia hora que ele ndo canta, sabe, fica aquela coisa meio esquisita.
Quando ele volta, a pista enche, o chefe da orquestra fica com um olhar brilhante. Entdo ndo é
uma besteira isso ai ndo. Nao é uma besteira ndo. Nao estou dizendo para vocé€ que eu vou passar
o resto da minha vida cantando para as pessoas dangarem. Nao € bem isso. Mas eu também ja
perdi o que eu tinha contra, entendeu? Muito pelo contririo, eu tenho a favor a beca.’

Em seu discurso, Elis Regina demonstra ter algumas reservas com relacdo a

superprodugdo aplicada a um modelo de espetdculo no inicio dos anos 1980. Ao contrario, opta

pelo despojamento, indicando, assim, uma necessidade de se libertar de determinadas exigéncias

dos espetdculos grandiosos para fazer o que melhor sabia: cantar. E mais, atentava para uma de

suas preocupacdes daquele momento, a de ela mesma se manter atualizada, respondendo as

demandas do publico. Para este fim, ao longo do periodo, volta-se para uma reflexdo em que se

sobrelevam suas posturas, tanto em relacdo ao cendrio politico-social, quanto a linguagem

musical.

Nessas viagens, eu senti um negdcio absurdo: o Brasil talvez seja o Gnico pais na América
Latina que tenha jovens compondo — eu falo jovens na conceituagdo de idéia, como
Antonio Carlos Jobim, L6 Borges, Marcio Borges, Milton Nascimento, Beto Guedes,
Caetano, Gil, Rita, eternos jovens deste pafs. Pessoas que estdo compondo alguma coisa
que a gente ouve e com que se identifica. Isso ndo existe nos outros paises, onde vocé vé
uma enorme populacdo “consumidora” de jovens, absurda, que ndo encontra na musica de
seu pais um espelho da sua linha de vida, de raciocinio. T4 tudo aqui, na mao da gente que
estd fazendo uma muisica jovem porque € vigosa, ndo tem rugas; que tem uma energia que
empurra vocé para adiante, faz o seu olho brilhar, faz voc€ se emocionar e chorar.
Enquanto que, da Argentina ao México, ou tem bolero ou ‘discoteque’.A Argentina € um
muro de lamentagdes, estd passando uma crise existencial das piores. Nunca vi um povo

7 Entrevita concedida 2 Rddio Nacional (Rio de Janeiro, 1980).
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tdo traumatizado. A dor-de-cotovelo daqui perde de longe para o que eles cantam nos
tangos: sdo todos traidos, abandonados pela mulher. Teixeirinha € jardim de infancia perto
deles. E sdo todos muito formais. Entdo a rapaziada nio se identifica com isso, e fica
consumindo os discos brasileiros que interpretam a linha de raciocinio deles, mas no
idioma da gente.®

No discurso da intérprete, fazer-se contemporaneo implicava, principalmente, dialogar
com compositores jovens, isto €, os que procuravam debater algumas questdes vistas da 6ptica do
jovem. Desse modo, associa-se aos compositores que considerava como jovens pelas suas
concepcdes musicais. Mais importante que as temdticas, a responsabilidade da intérprete pesava
sobre as formas de abordé-las. Isto no que se refere a constru¢c@o dos discursos daquelas cangdes
e a propria forma de cantar. Na linguagem, a possivel ponte que atravessa fronteiras, fossem elas
fisicas, culturais, ou mesmo temporaisg, provoca a identificacdo a partir da evocagdo da idéia de
contemporaneo. Estava ai o alicerce para a longevidade de uma cancdo. Da forma como se
desenvolve o raciocinio de Elis Regina, as contribuicdes de Tom Jobim e Vinicius de Morais
aparecem como importantes ingredientes na formacao dessa musica brasileira contemporanea. Os
compositores que ela define como jovens na conceituacdo de idéias teriam nesses dois nomes
uma referéncia que os influenciou em suas formas de compor. Aqui o discurso da intérprete se

comunica com outras palavras que proferiu no ano anterior, 1980.

¥ Elis Regina Apud Maisa Lacerda Nazario. “Elis: Paixdo, bom humor, nenhuma ingenuidade. Uma mulher de 36
anos de bem com a vida”. Jornal da Tarde. (18/07/1981)

? Neste periodo, Elis Regina ainda se mostrava disposta a investir com maior énfase no mercado latino- americano.
Nesse intuito faria excursdes por alguns paises da América Latina, onde também gravaria programas de televisdo,
etc. Para realizagdo desse projeto, assinou um contrato com a EMI-Odeon para a gravacdo de um disco em espanhol.
“O repertério ja estd sendo escolhido e ja ficou certa a inclusdo de algumas musicas inéditas dos irmdos Parra.
Algumas cancdes desse recente disco brasileiro também deverdo entrar. As versdes serdo feitas por uma jovem
compositora argentina, Irma De Filco. E os arranjos ficardo com o musico uruguaio Hugo Faturso.”(Elis Regina
Apud Dirceu Soares. “Elis ainda longe dos palcos.” Folha de S. Paulo. Op. cit) O disco ficou mesmo como um
projeto. Nao deu tempo de se realizar. Mas as pontes em relacdo a América Latina estavam em construcio e nelas
vislumbrava a possibilidade de ampliacdo do didlogo entre nomes da musica brasileira e do restante da América
Latina. Essa comunicag@o se fazia, mais uma vez, a partir da evocag¢do de uma jovialidade dos elementos estético-
formais de uma canc¢do. Em outra reportagem do periodo, Elis Regina faz algumas consideragdes a respeito de um
projeto de disco para ser gravado no Brasil que nos remete, mais uma vez, a essa proximidade com o restante da
América Latina: “Pretendo gravar musicas da familia Parra, de quem eu tenho um cassete apenas, porque eles vivem
na Franca. E de dois compositores argentinos: de um cara que musicou poemas de grandes escritores argentinos,
me mostrou, dizendo que era a Unica cantora que ele conhecia que grava compositor novo. Eu disse: brasileiro. E ele
perguntou: por que ndo argentino? E também tem uma letrista, que ja fez varias versdes para o espanhol de musicas
de Milton e do Tom, conservando a alma da coisa, que é bem dificil. Ela estd fazendo versdes para meu disco em
espanhol, e deve vir ao Brasil para terminar, trazendo algumas composi¢des dela.”( Elis Regina Apud Maisa Lacerda
Nazario. “Elis: Paixdo, bom humor, nenhuma ingenuidade. Uma mulher de 36 anos de bem com a vida”. Jornal da
Tarde. Op. cit.)
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Todo mundo fala da geragéo de filhos da Bossa-Nova. Acho que esta geragcdo ndo existe.
Sédo todos filhos de Tom e Vinicius. Sem querer magoar ninguém, quem sobrou? Os dois
tinham a linguagem do mundo, tanto que o mundo entendeu suas musicas. E ndo foi
porque Jodo Gilberto gravou, ndo. Todos devem a Vinicius a petulancia de compor
diferente. O grande problema do poeta é viver numa sociedade muito cinica e sem
coragem de amar como ele."

Nessas consideracdes iniciais, percebe-se que em alguns aspectos — como na composi¢ao
de cena — havia um distanciamento de Trem Azul em relacdo a proposta de Saudade do Brasil,
mas alguns ecos deste se propagariam no novo espetdculo, pelo menos no que tange a uma
necessidade de recuperar sensacdes perdidas. “Redescobrir o gosto e o sabor da festa”, lembrava
o verso da can¢do que fechava o espetdculo Saudade do Brasil e que guiaria os caminhos que a
trajetoria artistica de Elis Regina tomaria a partir dai, desembocando na experiéncia de Trem
Azul.

Ainda em 1980, Elis Regina langou outro disco, cujo repertdrio serviria de base para o
espetaculo Trem Azul. Refiro-me ao Elis, ja mencionado. Como lembra Dirceu Soares'' em um
texto sobre o adiamento da estréia de Trem Azul, este disco fora feito como cumprimento de um
contrato que a cantora tinha assinado com a EMI-Odeon antes de ir para a WEA. Na capa, um
prelidio ao publico: um aglomerado de pontos12 formava o rosto de Elis Regina num sorriso
escancarado, uma de suas marcas registradas. A este prelidio associamos as percepcdes da

intérprete sobre o novo trabalho:

A primeira idéia era pegar o “Clube da Esquina” de Milton Nascimento, o tltimo disco
ensolarado que a gente teve até ano passado, e trazé-lo para os dias de hoje. Enfim, cantar
musicas que falam da criacdo de um horizonte, mas sem pieguices e sem discursos. Fazer
um disco com vibracdes positivas, com leveza. E acredito que conseguimos isso, gosto
muito do disco. Conseguimos também voltar ao clima de criagdo em estidio, coisa hoje
muito rara. Para mim, grava-lo foi uma sensacdo gostosa: é como se eu tivesse ido a um
parque de diversdes e tomado um sorvete. "

Além de referenciar o Clube da Esquina, em seu disco Elis privilegiava o investimento em

novos compositores, como Guilherme Arantes, de quem gravou Aprendendo a Jogar, Jean e

10

EL)

Elis Regina Apud Maria Lucia Rangel. “Elis Regina: E o requinte que estd no palco.” Jornal do

Brasil.(23/03/1980)

" “Elis ainda longe dos palcos.” Folha de S. Paulo. (15/07/1981)

"2 Ao modo da técnica do pontilhismo, um dos modos de criagio dos pintores impressionistas. E. H. Gombrich. A
historia da arte. 15% ed., Rio de Janeiro: Editora Guanabara Koogan S.A., 1989, p. 433.

" Elis Regina Apud Dirceu Soares. “Elis ainda longe dos palcos.” Folha de S. Paulo. Op. cit.

194



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

Paulo Garfunkel — este dltimo integrou o elenco de musicos de Saudade do Brasil —, autores de
Calcanhar de Aquiles, e Luiz Guedes, que, em parceria com Thomas Roth, comp6s Nova
Estacdo, também presente no album. O paralelismo do disco com o espeticulo Trem Azul
também se daria na proposta de construir uma atmosfera de despojamento e leveza, que na
perspectiva de Elis Regina seria uma demanda do momento frente ao objetivo de se manter

contemporanea.

Imagem 1. A capa do disco Elis, de 1980.

As linhas para esta possivel leveza ja tinham sido tragcadas em momentos anteriores, como
no recital Elis, essa mulher e no proprio espetaculo Saudade do Brasil. Estavam ai anunciadas as
referéncias da Elis Regina do inicio dos anos 80. Mas ao retorno ao dlbum Clube da Esquina e a
reafirmacdo do investimento no novo compositor somava-se uma terceira referéncia, ja lembrada
numa das falas da intérprete e referida na dedicatoria de seu dlbum: “Dedico esse disco a meu
idolo, minha amiga e colega de internato, Rita Lee.”

Embarquemos, entdo, no Trem Azul™

' As imagens do Trem Azul sdo raras, poucos sio os registros disponiveis. Serve como guia principal nesse nosso
capitulo o disco pdéstumo Trem Azul, langado pela Som Livre em 1982. O dudio que gerou este disco foi gravado em
cassete pelo irmao de Elis Regina, Rogério Costa, que também foi engenheiro de som de boa parte dos espetaculos.
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Passa um pouco das 11 da noite, os sete musicos vao tomando lugar no palco e, como se
estivessem afinando seus instrumentos, executam a abertura do show, enquanto o ar
condicionado é desligado, tornando, a partir dai, o ambiente quente e sufocante de fumaca.
Vestindo um lindo macacdo Jersey bege, Elis Regina entra no palco cantando
“Aprendendo a jogar”. Estd com os cabelos bem curtos, o0 mesmo corte que marcou a sua
imagem durante muitos anos, um brinco longo e dourado do lado direito, e os dedos da
mao esquerda cheios de anéis. Com os olhos fechados, sorrindo, mostrando os dentes,
suas caracteristicas, ela canta os primeiros nimeros."

Na cena inicial, a reafirma¢do do despojamento como linguagem para o novo espetaculo.
Sem entrada triunfal, na verdade, quase sem entrada alguma. O que parecia um ensaio aos poucos
toma consisténcia e transforma-se num acontecimento, o inicio do show de Elis Regina. “Se
segura, meu. Se segura, malandro!” — exorta irreverentemente a cantora ao entrar no palco, dando
a tonica do seu Trem Azul. A cancdo que abre o espetdculo fora composta especialmente para ela,

de acordo com seu compositor, Guilherme Arantes:

Bom, a Elis era uma batalhadora, né? Muito ativista no meio artistico e ela ia a luta e ela
me ligou. Na ocasido eu tinha feito um disco sobre Sdo Paulo, todo sobre Sao Paulo, e
chamava Coracgdo Paulista, e ela gostou muito do disco e acabou se interessando entdo por
mim, um novo compositor paulista, né? E ai eu me prontifiquei a fazer uma musica
especialmente para ela e acabou saindo entdo o Aprendendo a jogar, que tem toda uma
gindstica vocal, caracteristica sobre encomenda para Elis. '°

Seria da dita gindstica vocal que Elis se valeria para cantar esta cancdo, que se faz

. . P 17 ~
discurso a partir da costura de varios ditados populares” ', onde o refrdo proclamava:

Vivendo e aprendendo a jogar
Vivendo e aprendendo a jogar
Nem sempre ganhando

Nem sempre perdendo

Mas aprendendo a jogar

A este disco soma-se o material da midia de época, o disco Elis, de 1980, dentre outros materiais, como 0s presentes
no Box Elis Edi¢do Especial.

' Lea Penteado. “ ‘Trem Azul’: um show simples, na medida para Elis Regina.” O Globo. Op. cit.

' Em depoimento ao especial “20 anos sem Elis Regina”, transmitido pela Radio Senado no dia 19/01/2002
(disponivel na Biblioteca do Senado Federal, Brasilia).

7 Agua mole em pedra dura/ Mais vale que dois voando/ Se eu nascesse assim para a lua/ Ndo estaria trabalhando/
Mas em casa de ferreiro/ Quem com ferro se fere é bobo/ Que a fama deita na cama/ Quero ver o berreiro na hora do
lobo./ Quem tem amigo cachorro/ Quer sarna para se cogar/ Boca fechada néo entra besouro/ Macaco que muito pula
quer dangar.
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Em sua interpretacdo, Elis Regina brinca com a voz, explorando multiplos recursos
vocais. H4& momentos em que se vale de scats, raspa a garganta, convertendo a voz em
instrumento de percussdo. Trata-se de um cantar cheio de ginga, sintonizado com o suingue
constituido na ambiéncia sonora. Os versos do refrdao, maliciosamente cantados, anunciam a
malandragem como postura adotada diante do jogo que € a vida. “Passei anos complicando as

. . . . . 18
coisas, inclusive minha vida pessoal. Agora quero voar.”

Imagem 2. Elis em Trem Azul

Neste voo, Elis Regina contaria com uma tripulagdo composta pelos seguintes miisicos:
Paulo Esteves e Sérgio Enriques (teclados), Natan Marques (guitarra e violdo), Luizdo Maia
(baixo), Octdvio Bangla (sax tenor e soprano), Nilton Rodrigues (Trompete e Fllugelhorn), Téo

Lima (bateria). No andncio da banda, a constatacdo de uma auséncia, César Camargo Mariano,

'® Elis Regina Apud Joaquim Ferreira dos Santos e Okky de Souza. “Elis ganha a parada: com trés espetdculos

simultaneos, as trés maiores intérpretes do pais travam uma batalha desigual”. Revista Veja. (29/07/1981), p.92.
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com quem a cantora fora casada e tivera uma produtiva parceria musical até entdo, mas de quem

havia se separado pouco antes da estréia de Trem Azul.

Estacao 1: conversa entre comadres.

O clima irreverente permaneceria com a cangdo que daria prosseguimento ao espeticulo:
Alo, alo marciano, de Rita Lee e Roberto Carvalho, cancio que ja tinha entrado no Saudade do
Brasil e agora retornava no Trem Azul, com interpretacdo muito parecida com a do espetaculo
anterior. No entanto, Elis Regina reforca seu didlogo com Rita Lee, que aqui se dava ndo apenas
pela presenca de Ald, alo marciano no espetdculo, mas também pela postura de palco adotada
pelas duas cantoras, principalmente no que privilegia o ar debochado e brincalhdo atribuido as
duas. Tal didlogo alerta para a propria flexibilidade das fronteiras que contornam os campos da
musica. MPB, jazz, samba, rock, blues, todos servindo de referéncia para a mesma intérprete no
palco de Trem Azul. Manter-se contemporanea seria abrir-se para esse didlogo. “A nova Elis €
brincalhona, roqueira, dangante, quase uma irma de Rita Lee”lg, destacaram Joaquim Ferreira dos
Santos e Okky de Souza, em critica publicada na revista Veja. Mas a conversa com Rita Lee se

daria também noutros planos. Ao falar das compositoras brasileiras, Elis Regina dispara:

As mulheres ndo falam como mulheres, a ndo ser a Rita Lee, a pessoa mais parecida
comigo que ji encontrei. As mulheres fazem o discurso do masculino por exceléncia. A
forma é exatamente a mesma, machista e assexuada. A unica mulher com coragem de
dizer que sente prazer é Rita Lee. Fla fala de o que a mulher fala, sem pudor. E a
mulherada fica querendo se emancipar sem saber para onde vai, que nem o pais.”

Uma das coisas que compartilhava com Rita Lee, a falta de pudor ao assumir que sentia
prazer, seria o guia da interpretacdo que daria a uma das cangdes presentes no repertorio de Trem
Azul. Aqui vale darmos um salto no roteiro e irmos ao ponto em que a intérprete canta Me deixas
louca, versdo de Paulo Coelho para a cancdo de A. Manzanero. Em seus versos, esboca-se o

processo de sedug@o que levaria a uma noite de prazer.

(...)

Sinto os seus bragos se cruzando em minhas costas
Desaparecem as palavras
Outros sons enchem o espagco

Idem, ibidem, p-91.
%% Elis Regina Apud Deborah Dumar. “Elis Regina, devota do canto, traz ao Rio seu novo sucesso.” Jornal do Brasil.
Op.cit.
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Vocé me abraca
A noite passa
Me deixas louca.

A alusdo as sensacOes de prazer, na letra da cang¢do, também se faz pela forma como Elis
Regina canta. Na voz, um ar de sensualidade e manemoléncia. Ao final, quando canta repetidas
vezes “me deixas louca”, faz variagdes com a voz, chegando, em alguns momentos, a sussurros,
proprios da ambiéncia de Me deixas louca. A intérprete assumia-se mulher, assumia o prazer
feminino através de sua interpretacdo, mesmo a letra tendo sido composta por um homem. Na
voz, além do discurso, chamava a ateng¢do para como dizer, ou melhor, como cantar. Num outro
bloco de cancOes — um que se refere a televisdo e que mais tarde trabalharemos — a intérprete
canta Lanca Perfume, de Rita Lee e Roberto Carvalho, onde uma liberalidade em relagdo a sexo
também se faz presente (Me aqueca/ Me vira de ponta-cabeca/ Me faz de gato e sapato/ Me deixa
de quatro no ato/ Me enche de amor, de amor!).

A proximidade com Rita Lee ainda revelaria algo pouco provavel, que, mesmo assim,
acenava como uma possibilidade. Em entrevista de 1980 é mencionado que Rita tinha pedido a
Elis que fizesse uma letra para uma de suas musicas. Embora tenha recusado, Elis Regina
constataria: “Essa mulher € um perigo! Eu procurei ndo tocar mais no assunto porque a Rita

9521

consegue fazer o que quer.””" A parceria infelizmente ndo se realizou. Resta deixar as cabecas a

imaginar o que desse encontro musical ainda poderia brotar.

Estacao 2: do engajamento a pratica cidada

Por este passeio inicial pelo espetdculo Trem Azul percebe-se que as posturas nele
adotadas se comunicam com a malandragem e o deboche j4 explicitados na época do lancamento
do disco Elis, essa mulher e do espetdculo Saudade do Brasil. O inicio da década de 1980 seria
marcado por sinais de abertura politica, e, ndo por acaso, na musica, os tons de leveza
apareceriam como uma tendéncia. Em matéria da revista Veja, por exemplo, esta é a
caracteristica lembrada ao listarem os dez melhores trabalhos de musica do ano de 1980 — entre

os quais, o dlbum duplo Saudade do Brasil — selecionados por aquele veiculo.

! Elis Regina Apud Laura Greenhalgh. “Elis numa entrevista a Laura Greenhalgh”. Jornal do Brasil. (20/09/1980).
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Livre da obrigag@o de lutar contra a censura e desafiar o governo, a musica popular no
Brasil aproveitou a alforria para restabelecer o deboche, as cangdes de amor sem outras
intencdes e as letras sem entrelinhas. O ano foi de renovacdes.*

Mas a malandragem e o deboche presentes no espetidculo de Elis Regina ndo indicam
somente um contexto de abertura, mas formas de lidar com os acontecimentos que rondavam essa
abertura. Vale aqui recorrermos mais uma vez a entrevista que a intérprete dera a Radio Nacional,

antes mesmo de estrear o Trem Azul.

(...) O Saudade do Brasil foi um divisor de dguas, no sentido de que uma série de coisas
com as quais eu me envolvia naquele momento, nesse exato momento eu nio estou
querendo me envolver. N@o quero dizer que ndo venha a me envolver mais com uma série
de coisas, pelas quais eu passei, as quais eu ndo renego, era fundamental para o meu
processo de crescimento enquanto gente, enquanto artista, enquanto mulher, mae, esposa,
dona de casa ... era fundamental para o meu crescimento me envolver com uma série de
coisas. Elas hoje em dia perderam o sentido para mim. Perderam o sentido pelo seguinte:
de uma certa forma, eu me sinto traida. Porque a gente batalhou dez anos pela restauracio
de uma série de direitos que a gente tinha e quando eu abro o jornal e vejo o Janio
Quadros, eu fico nervosa. Porque nao foi para isso que eu briguei. Entdo eu me nego,
terminantemente ... eu leio o jornal a partir da quarta pdgina. Eu ndo quero saber das
primeiras paginas que vao falar a respeito dessas coisas e que estio tiao velhas! Nio
aprendeu-se nada, ndo se guardou nada, sabe? Continua o mesmo nivel pequeno de
discussdo. Aquela coisa de partilha, partilha de coisas pequenas, quase que uma coisa
meio moérbida, entendeu? Uma coisa que ndo tem nada a ver comigo. Os causadores estao
de novo em cima. (...) Eu pensei que quando a discussdo voltasse, ela voltasse
engrandecida pelo ser contemporaneo e vejo que isso ndo aconteceu. Nos perdemos.
Porque os nossos dancaram. As pessoas que talvez pudessem estar enriquecendo esse tipo
de discussdo ndo estdo. Dos nossos sobra o Gabeira, gracas a Deus, com aquela lucidez e
com aquela beleza toda, dando um tipo de contribuicdo que, na realidade, acho que é a
maior que ele podia dar, sabe? T6 com ele e ndo abro, sabe? Entao, esse tipo de coisa,
nesse exato momento, ndo estd dando para eu transar, sabe? O trabalho engajado,
politicamente engajado, ndo da para eu segurar. Nio d4 porque eu nio acredito nessas
pessoas. Entdo, como eu ndo acredito nessas pessoas, mas eu acredito profundamente no
ser humano, sabe, eu acho que nem tudo estd perdido, realmente eu acho que nem tudo
estd perdido, eu acredito que a gente tem que batalhar pela melhoria do planeta, eu vou
trabalhar do meu jeito, preocupada com as pessoas, sabe, com as pessoas, sem nenhum
engajamento. Porque se as pessoas nao quiserem se engajar, eu nao vou criticar as
pessoas, porque eu também nio quero, isso que estd af eu ndo aceito. Eu ndo faco parte
dessa roda, sabe? Nao foi para isso que aconteceu tudo o que aconteceu. Eu acho, eu acho
que ndo foi para isso. Af eu vou reagir,vou reagir como pessoa que estd viva e que reage
mesmo, entendeu? Reage em favor do bem-estar, do amor, da tranqiiilidade, da paz, do
direito de todo mundo ser feliz, do direito de liberdade de todo mundo, vou. Agora,
provavelmente, eu nunca mais vou agir como eu agi h4 um tempo atrés.”

2 “A pausa na politica”. Revista Veja. (31/12/1980), p. 148.
* Entrevista concedida 2 Radio Nacional do Rio de Janeiro em 1980. (disponivel no site www.youtube.com) (grifos
meus)
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Elis Regina denuncia possiveis concessOes ou mesmo aliangas entre a esquerda e nomes
da “antiga” estrutura politica brasileira — mas que estiveram excluidas do governo dos militares —,
uma das formas de fortalecer a luta por uma questdo de interesse mutuo, o restabelecimento da
democracia. Mas em nome desse restabelecimento esqueciam-se as diferencas e cafa-se num
problema que nos outros espetaculos se desenhava como uma possibilidade, mas que aqui, no
discurso da intérprete, firmava-se como uma constatacdo. Refiro-me ao fato de a intérprete
perceber e denunciar que todo o processo de abertura politica pelo qual o pais passava e até
mesmo a possivel queda da ditadura militar ndo significavam mudancas efetivas na estrutura
politico-social do pais. Ao contrdrio, reafirmavam aquela estrutura. Assim, os recursos da
malandragem e do deboche tornavam-se plausiveis, funcionando menos como um indicio de
contentamento € mais como uma postura critica frente a ordem estabelecida. Diante do
descontentamento com o cendrio politico brasileiro, a cantora abandona uma postura que nomeia
como engajada e assume outra que, naquele momento, em sua leitura, ndo exigia vinculos
partiddrios, a de cidada. Neste ponto, conscientiza-se em relacdo aos limites de sua atuacdo
politico-social, constatando que era necessdrio se concentrar em batalhas especificas, onde podia
caminhar em direcdo a mudangas. No seu caso, tal perspectativa se operava no plano da musica.
No somatério de pessoas concentradas em lutas especificas talvez se chegasse a mudancas

diversas num plano mais amplo.

Eu ndo vou transformar o mundo, mas posso transformar minha drea de profissdo, que me
interessa muito mais. Em outras dreas, outras pessoas que atuem, e que nio venham me
cobrar nenhum posicionamento em relacdo a elas, a nao ser como cidada, para dizer sim
ou ndo. Eu tenho a ver com a greve dos metalirgicos do ABC enquanto individuo
participante de uma sociedade, para saber aonde isso vai levar, em todos os niveis. Mas ir
pro ABC fazer piquete € coisa de estudante de 1950, que ndo tem mais cabimento para
uma mulher de 36 anos de idade, com a bagagem de vida que eu tenho. E aqui, quem §é
que faz piquete? Eu estou fazendo piquete aqui — ou ndo? Se eu conseguir fazer dessa casa
(Canecao) uma casa de espetdculo de musica em Sao Paulo, j4 cumpri minha funcdo: por
ter aceito fazer esse show aqui e por ndo cobrar nada pelo know-how que nds
implantamos aqui. H4 dois anos, com a cabeca maluca que eu estava, com um adiamento
como o desse show, eu teria de ser internada, e ficaria morrendo de vergonha de sair na
rua depois. E por que ter vergonha de uma coisa que eu ndo fiz? O que dependia de mim
estd aqui. Adiou? Otimo, sinal de que est4 brigando pela categoria.**

 Elis Regina Apud Maisa Lacerda Nazario. “Elis: Paixdo, bom humor, ingenuidade. Uma mulher de 36 anos, de
bem com a vida”. Jornal do Tarde. Op. cit. (grifos meus).
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Mesmo sendo o Trem Azul um espetidculo onde a leveza aparece como caracteristica
predominante, os dias que antecederam sua estréia foram marcados por um clima de tensdo no

que se referia a sua producdo. No dia da estréia os jornais anunciavam o seu adiamento para a

”25, “Elis Regina adia estréia no ‘Canecﬁo”’26, “Elis

. . oA 27
ia estrear hoje. Mas os problemas do Canecdo ndo deixaram”™'.

semana seguinte: “Elis ainda longe do palco

No desenvolvimento dessas matérias atribui-se a falta de divulgacdo e a problemas
técnicos as causas para o adiamento do espetdculo. O Canecdo paulista, casa de espetidculo que
entdo contava seis meses de vida, apresentava problemas relacionados a sua estrutura fisica, tais
como dimensdes do palco, visibilidade na platéia, propagacdo do som, etc. Em reunides da
equipe de Elis Regina com a direcio do Canecdo, chegou-se a conclusio de que ndo havia
condicdes de estrear o espetdculo e que modificacdes faziam-se necessdrias. Assim, Elifas
Andreato ficou a frente das reformas que a casa de espetdculo sofreria para receber o Trem Azul,
chegando a fazer mudangas, como as do palco, que seriam entendidas como reconstru¢do. O

objetivo?

Estdvamos criando condi¢des para que artistas do porte de Elis se apresentassem 4. E é do
nosso interesse que o show se realize, por causa desse objetivo maior, o novo espaco. Elis
poderia inclusive fazer este show em outro local, no Anhembi.”®

A fala do cendgrafo e de Elis Regina se aproximam. Viam no esfor¢o ali implementado a
possibilidade de consolidarem mais um espaco de atuag@o para a classe artistica brasileira. Mas
aqui a batalha se dava fora do palco, ndo se fazia como tema do espetdculo. A vitdria em relagdo
ao objetivo estabelecido seria a estréia, seguida de uma temporada bem-sucedida do espetaculo
Trem Azul. Entrava ai mais uma questdo: Elis Regina era uma cantora de carreira consolidada. A
estréia de um espetdculo teria que ter boas condi¢des técnicas e de divulgacdo. Na mesma
reportagem de Dirceu Soares € revelado que, mesmo com pouca publicidade, a vendagem de
ingressos indicava casa cheia para a estréia. Mesmo assim, Elis Regina demonstrava em suas
preocupagdes a consciéncia do lugar por ela conquistado junto a musica, e que isso exigia dela

cuidados profissionais nas producdes de seus espetaculos. “Tenho que zelar pelos meus 17 anos

% Folha de S. Paulo. Op. cit.

% 0 Estado de Sao Paulo (15/07/1981)

*7 Folha de S.Paulo. (15/07/1981)

?8 Elifas Andreato Apud Dirceu Soares. “Elis ainda longe do palco.” Folha de S. Paulo. Op. cit.
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de carreira. Se a estréia tiver casa vazia, irdo dizer por ai que a Dona Elis ndo é mais aquela. Eu

heim?”%’.

Estacido 3: numa esquina musical, o encontro com um Clube.

Voltando aos posicionamentos assumidos pela intérprete em seu novo espetaculo, mesmo
o cendrio da época ndo podendo ser percebido apenas como de euforia pela abertura politica,
tampouco era de pessimismo, pois conquistas tinham-se efetivado. Assim, Elis Regina
constatava, reiterando seu intuito de ser contemporanea, que era preciso “buscar um mundo novo,
vida nova” e para isso fazia-se necessdrio recuperar as sensacoes de momentos anteriores, algo

que a cantora encontraria no disco Clube da Esquina, de 1972.

E, de repente, eu estava cantando de novo o Trem Azul. Eu acho que ndo € uma coisa
perdida, um elo perdido. Eu acho que € a retomada de um elo que ficou um pouco para
trds e que tava parado num fotograma que tinha sido parado também, ndo por vontade da
gente, o fotograma parou. De repente, o tipo de preocupagdo da gente, com a vida que a
gente tava levando, ou seja, a gente tava sendo contemporaneo com aquele momento que
a gente tava vivendo, fez com que a gente perdesse um pouco o contato com o sol, né? A
gente ficou um pouco nebuloso, um pouco cinza, as vezes até com as tonalidades bem
carregadas, né, meio discursivo... tudo isso resultante de um processo de vida, de um
processo existencial. Quer dizer, vocé assimilando um golpe forte de fora para dentro que,
num determinado momento, tirou vocé de seu centro, tirou vocé de sua linha, de seu
tracado inicial. A partir do momento que foram criadas condi¢des, por nés mesmos, por
causa de nossa propria batalha — isso ai eu ndo aceito a tutela, eu acho que as coisas
acontecem porque a gente batalha para que elas aconte¢cam e a gente batalhou bastante —,
a gente ja pode se preocupar, de novo, até com um banho de sol.”

Depois de Alo, alo Marciano, dariam seqiiéncia ao espetdculo trés cancdes do tultimo
disco de Elis Regina: O medo de Amar é o medo de ser livre, de Beto Guedes e Fernando Brant,
Trem Azul, de L6 Borges e Ronaldo Bastos, e Vento de Maio, de Telo Borges e Marcio Borges.
Tais cangdes consolidam o discurso acima citado, evidenciando a proximidade da intérprete ndo
somente com o dlbum de Milton Nascimento e L6 Borges, mas com o grupo que se formou a
partir dos encontros musicais que o geraram, tornando-se reconhecido a partir da expressao que,
mais tarde, deu nome ao dlbum: Clube da Esquina.

Do disco Clube da Esquina, temos no espetdculo somente a cancdo Trem Azul, embora as

outras duas, O medo de amar é o medo de ser livre e Vento de maio, se comunicavam com aquele

** Elis Regina Apud Dirceu Soares. Ibidem.
%% Entrevista concedida 2 Radio Nacional do Rio de Janeiro.Op. cit.
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album em suas temadticas e referéncias musicais. As pontes do espetdculo de Elis Regina com o
Clube ndo paravam por ai, também se faziam pela presenca em seu repertorio de cangdes de
Milton Nascimento, nome que aglutinou em sua obra boa parte das can¢des de compositores
associados ao grupo, tornando-se assim uma espécie de sintese do Clube da Esquina. Sdo dele as
seguintes cangdes presentes no Trem Azul: Cangdo da América, Aqui é o pais do futebol, O que
foi feito devera, Caxangd e Maria, Maria, todas cinco compostas em parceria com Fernando
Brant®'. Desde o disco de 1966, onde Elis Regina gravou Cangdo do Sal, o nome de Milton seria
presencga constante no repertdrio da cantora. Mas na época de Trem Azul o didlogo se expandiu a
outros nomes do Clube da Esquina, caso dos ja citados Beto Guedes e L6 Borges.

Como lembra Maircio Borges em seu livro de memdrias sobre o Clube da Esquina, o
dlbum homoénimo de 1972 “tinha sido um disco estradeiro, cheio de motivos e citagdes de
viagens, como “Cais”, “O Trem Azul”, “Nada serd como antes”’, “Saidas e Bandeiras™”.>?
Movimento, nomadismo: expressdes que traduzem os encontros daqueles musicos e compositores

e fazem a comunicagdo entre a musica do Clube da Esquina e uma das bases que alimentaria seu

universo simbolico: a obra de Guimaraes Rosa.

Dentro de nosso repertério — meu e do Milton Nascimento — tem uma musica chamada
“Nonada”, que é exatamente a primeira palavra de Grande sertdo: veredas. E temos uma
musica chamada “Travessia”, que € a dltima palavra de Grande sertdo: veredas. Entao, eu
acho que o resto do nosso repertério é essa travessia pelo grande sertdo.”
. - c ~ . 34
Se no livro de Guimaraes Rosa nos € revelado que “o sertdo estd em toda parte”, o Clube
da Esquina fez da musica a celebragdo do encontro entre variadas referéncias e estilos. Suas
cangdes, do mesmo modo que a obra de Guimardes Rosa, questionam a rigidez das fronteiras:
ponto fixo, somente a amplitude do horizonte. Deste modo, em artigo que busca dar conta de
algumas das pontes do Clube da Esquina com outras manifestacdes artisticas que, mesmo nao

sendo do campo da musica, ajudaram na formacgdo da linguagem daquele grupo de compositores,

Marcio Borges destaca o cinema, paixdo que partilhava com Milton Nascimento, da qual nasceu

*! Vale lembrar que O que foi feito devera (De Vera) recebeu duas letras, uma de Fernando Brant e outra de Marcio
Borges. Na gravagdo dessa cangdo para o dlbum Clube da Esquina n® 2 as duas foram emendadas, sendo que Elis
Regina conduz a primeira parte da cang¢do e Milton a segunda.

32 Mircio Borges. Os sonhos ndo envelhecem: Histérias do Clube da Esquina. 4* edi¢do — Sdo Paulo: Geragio
Editorial, 2002, p.315.

3Mircio Borges. “O Clube da Esquina” In Paulo Sérgio Duarte e Santuza Cambraia Naves (orgs). Do samba
Tropicdlia. Rio de Janeiro: Relume Dumard, FAPERJ, 2003, p. 167.

3 Guimaries Rosa. Grande Sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986, p.-1.

204



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

a parceria musical entre os dois: “NOs faziamos uma musica cinematografica, uma musica que
tinha imagens visuais, uma musica que, necessariamente — tanto na minha cabeca quanto na do
Milton — seria o tema de nossos futuros filmes.”

Neste contato com o cinema aparece a remissdo a fontes inspiradoras, como a Nouvelle
Vague francesa — Jules et Jim, de Francois Truffaut, como um importante ingrediente no universo
simbdlico da dupla — o neo-realismo italiano e mesmo o Cinema Novo.”® Além dessas
referéncias, Marcio Borges destaca outras duas contribuicdes, estas oriundas da filosofia:
Nietzche — Assim falou Zaratustra — e Sartre. E outras, da literatura, como Carlos Drummond de
Andrade e Vinicius de Moraes.

Ainda neste artigo, o autor reflete sobre a associa¢do da musica do Clube da Esquina com
o movimento estudantil, sendo esta uma das principais pontes do grupo de musicos com outras de
suas referéncias. Manifestacdes musicais fomentadas a partir das discussdes do CPC da UNE ou
mesmo a remissdo ao grupo norte-americano Crosby, Stills, Nash and Young, aparecem como
mais um campo de didlogo permitido por esta ligacdo com o meio estudantil e suas reflexdes.
Uma das preocupacgdes apontadas por Marcio Borges seria a de fazer “(...) musicas para serem

37 . o
”°7. Mas como vimos no primeiro

repetidas. Mdsicas que tivessem o teor de palavra de ordem
capitulo, no caldeirdo de referéncias do Clube da Esquina, as musicais também seriam variadas.
Desde o rock, encarnado na paixao de Beto Guedes e L6 Borges pelos Beatles, ao jazz, ou mesmo
aos temas folcldricos, muitas foram as pontes musicalmente construidas, todas elas tendo como
base uma das caracteristicas que ficariam como marca do grupo: o cuidado relacionado com a

38

elaboracdo da harmonia.”™ Ao refletir sobre o Clube da Esquina, um de seus grandes

compositores destacaria:

Quando se fala essa coisa mineira, eu acho que é um elogio e eu me sinto mineiro
nesse sentido. Mas eu vejo o Clube da Esquina como uma coisa muito mais
universal, ndo sé no ponto de vista de que englobava muito mais pessoas, nao s6

»Mircio Borges. “O Clube da Esquina” In Paulo Sérgio Duarte ¢ Santuza Cambraia Naves (orgs). Do samba i
Tropicdlia. Op. cit. p. 169.

% Jdem, ibidem, p 169.

3" 1dem, ibidem, p.168.

¥ A este respeito, Santuza Cambraia Naves destacaria: “Milton e seus companheiros atualizam a preocupacio bossa-
novista de fundir ritmos regionais com o jazz de orientacdo mais sofisticada, buscando a criagdo de harmonias ricas e
o desenvolvimento de préiticas experimentais”. (Santuza Cambraia Naves. Da Bossa Nova a Tropicdlia. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p. 44.)
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as pessoas conhecidas, mas outras pessoas que fizeram parte do clube, como
também o sentimento da muisica e da poesia tinha uma amplidio planetéria.”

“Sou do mundo, sou Minas Gerais”, j4 lembrava o verso da canc,;zio.“0 Esta idéia de
atravessar, pOr em contato, estar em movimento, presente no referencial do Clube da Esquina,
lancava pontes e fazia da imagem de um trem a metdfora de sua comunicagdo com 0 universo e
com o novo espetaculo de Elis Regina. Embrenhado no discurso do retorno a sensacdes perdidas,

tal espetdculo segue seu percurso com a cangao O medo de amar é o medo de ser livre.

(...)

O medo de amar é ndo arriscar
Esperando que facam por nés

O que é nosso dever

Recusar o poder

O sol levantou mais cedo e secou
O medo dos olhos que foi ver.

O sol despertou mais cedo e cegou
O medo nos olhos de quem foi ver
Tanta luz.

No espetdculo Trem Azul, os versos da cancdo de Beto Guedes e Fernando Brant
questionavam as acomodagdes justificadas por um discurso alicercado num ponto de vista que
entende o contexto como determinante. Pée a luz, ao contrério, a acdo do sujeito diante desse
contexto, ou seja, frente ao objetivo de retorno as sensagdes jd mencionadas ou mesmo ao
horizonte que se abria. Essa leitura se aproxima do que Elis Regina havia dito sobre esta cang¢do
num momento anterior a concep¢do do espetidculo aqui tratado. Refiro-me, novamente, a

entrevista que concedera a Radio Nacional no final de 1980.

Eu acho que nunca o Fernando foi tio feliz numa letra quanto nessa, sabe? Nunca foi tdo
feliz. Recusar o poder. Nao o poder instituido, ndo. O poder, né? Vocé pode. Se vocé
recusa que voc€ pode, bicho, € o seguinte, vocé dancou. Se vocé recusa que vocé
determina a sua histéria, vocé é determinante na sua histéria, vocé tem que ficar com a
rédea dela na mao, se vocé aceita ser tutelado na vida, ai bicho € o seguinte, eu ndo tenho
mais nada a dizer. Eu no aceito. Entdo, sabe, de repente, € o seguinte, o medo de amar é o
medo de ser livre.

¥ Depoimento de Ronaldo Bastos no filme A sede do Peixe. Dirigido por Carolina Jabor e Lula Buarque de
Hollanda.
0 Para Lennon e McCartey, de L Borges, Fernando Brant e Marcio Borges.
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Os arranjos da cangdo e a interpretacdo de Elis Regina reafirmam a atmosfera vibrante
que o espetdculo assumia até este ponto. Para este fim, alteram o andamento da musica que, ao
compararmos a gravacdo de Beto Guedes, no disco Amor de indio, de 1978, é acelerado. Na
versdo de Beto Guedes, a ambiéncia se constitui a partir da melancolia presente em sua voz,
acrescida de uma dose de dramaticidade pela presenca da orquestra nos arranjos para a cangao.
Em sua versdo, Elis explora os tons agudos de sua voz. Destacam-se as firulas vocais que
anunciam a liberdade na forma de cantar, também convertida em postura de vida assumida pelo
proprio sujeito, independente do cendrio de restrigdes em que se encontrava. Tal discurso se
aproximaria do de outros artistas, como o de Taiguara, que quatro anos antes proclamaria nos

versos de sua cangao:

(...)

Como é que vocé resolveu
Que eu sou livre?

Agora vocé esqueceu

Que s6 quem pode me libertar
Sou eu™

Na seqiiéncia, viria a cancdo que dera nome ao espetdculo e que reiteraria a idéia de
transito, responsavel por fazer a ponte entre o espetaculo da intérprete e o Clube da Esquina.

Pela breve reflexdao que fizemos sobre o Clube da Esquina, pudemos entender que este
estado viajante nele presente relaciona-se com o campo da subjetividade, sendo uma das marcas
de seus compositores o uso de metdforas. O transito no espaco, que vislumbramos em algumas
cangdes, também se associava aos sentidos das palavras. Na imagem de um trem em movimento,
constatamos a travessia de lugares, mas também dos sentidos atribuidos as palavras, inclusive ao
trem. Tais percep¢des encontram interlocucio no discurso de Michel de Certeau. O autor abre o
capitulo “Relatos de Espaco”, de seu livro A invencdo do Cotidiano: Artes de fazer, justamente
com a associagdo dos meios de transporte com a metdfora, a0 mencionar que na Atenas
contempordnea os transportes coletivos sdo chamados de metaphorai. Partindo dai, Certeau

reflete:

Os relatos poderiam igualmente ter esse belo nome: todo dia, eles atravessam e organizam
lugares; eles os selecionam e os reinem num sé conjunto, deles fazem frases e itinerarios.
Sio percursos de espago.*

1 Situacdo, cangio de Taiguara, gravada em seu album Imyra, Tyra, ipy, Taiguara, de 1976.
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Na passagem de seu texto, Certeau salienta a importincia do relato na
percepcao/organizacdo do mundo. Ao associd-lo com a metifora, que ji evoca a imagem de
translacdo, o autor nos coloca diante da pluralidade de sentidos que os relatos podem atribuir a
um mesmo percurso, a um mesmo objeto, a partir das diferentes formas de significa-los, ou seja,
pratica-los. E através das préticas cotidianas que espagos convertem-se em lugares, passando a
fazer sentido para um determinado grupo ou pessoa (lugar praticado).Valendo-se de exemplos e
expressoes relacionadas ao espaco fisico — como espagos, lugares, percursos, mapas,
demarcacdes e fronteiras —, Certeau vai além. Suas andlises sobre fronteiras, por exemplo, ndo se
relacionam apenas com as espaciais, mas também com as conceituais, culturais, temporais, etc.
Seu discurso se constroi a partir de reflexdes sobre a atribuicdo de sentidos e da mobilidade que
permeia essa acdo. O que guiard as percepgdes de Certeau, ao longo do capitulo, € justamente a
idéia de movimento, de maleabilidade, presente nesses processos. Através de outra linguagem, a

poética, Adélia Prado faria uma bela e sintética reflexdo sobre a questdo:

Um trem-de-ferro é uma coisa mecdnica,
Mas atravessou a noite, a madrugada, o dia,
Atravessou minha vida,

Virou sé sentimento.”

Travessias que também se davam em relacdo a sentimentos, € no Trem Azul de Elis
Regina, como vimos, elas se faziam no plano das sensa¢des. Desta forma, mais do que
preocupada com os caminhos que tomaria no horizonte que se descortinava, Elis se concentrava
especialmente nas posturas que a conduziriam nessa viagem. A imagem do trem em movimento
podemos acrescentar a metidfora do tempo em constante andamento. Assim, o Trem Azul de Elis
também se convertia em bonde da historia. Embarcar nele aparecia como uma negacdo da
cristalizacdo. Nao bastava ser uma grande cantora, a voz tinha que soar como atual. Esta idéia de
transito, um dos liames entre Elis Regina e o Clube da Esquina, ja se fazia presente nas

percepgOes da cantora em outros momentos de sua carreira, como vimos no capitulo Transversal

2 Michel de Certeau. A invengdo do cotidiano: Artes de fazer. PetrGpolis- RJ: Editora Vozes, 1994, p. 199.
* Adélia Prado. Explicacio de poesia sem ninguém pedir. Poesia Reunida. Sio Paulo: Editora Sciliano, 1999. 9°
edicdo, p. 49.
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do tempo. Tal concep¢do ainda seria encontrada nos tratamentos dados a certas cangdes do

espetaculo Falso Brilhante, ou mesmo nas constru¢des de memoria de Saudade do Brasil.

Coisas que a gente se esquece de dizer
Frases que o vento vem as vezes me lembrar
Coisas que ficaram muito tempo por dizer
Na cangdo do vento ndo se cansam de voar
Vocé pega o trem azul

O sol na cabeca

O sol pega o trem azul

Vocé na cabeca

O sol na cabega.

Pela forma como Elis emite sua voz ao cantar Trem Azul, captamos 0 sorriso que traz nos
labios ao pronunciar aqueles versos. Hd um momento em que se pde em dueto com a guitarra,
fazendo da voz um instrumento. E uma intérprete desafiando seus préprios limites, explorando
seus recursos vocais. Assim, reitera o ideal de liberdade no canto como forma de expressao e
postura de vida.

A maneira como as cancdes sdo conduzidas até aqui, praticamente sem intervalo, aliada
aos arranjos e exploracdo da faceta mais esfuziante da cantora, coloca o espeticulo num
crescendo, convidando o publico a uma comunhdo a partir da alegria e leveza que ali se
construiam. Sensacdes estas que conduziriam a liberdade e guiariam o olhar sobre outros temas
presentes em Trem Azul. Um dos temas enquadrados por esse novo olhar seria a reflexdo sobre as
relacdes amorosas presente na cancdo que daria prosseguimento a viagem de Trem Azul — Vento

de Maio, dos irmaos Telo e Marcio Borges.

(...) E incrivel! Marcinho é o seguinte! E um grande barato, né? E um grande barato essa
letra. Sabe: “Chegou de repente o fim da viagem/ Agora ndo dd mais para voltar atras”.
Que fazer, né? Mas ndo da! Agora, sem bronca também, né? Nao tem bronca. Ndo tem
rancor, nao tem ressentimento, ndo tem magoa... simplesmente ndo dd mais para voltar
atrds. Chegou no chamado point of no return. Nao tem retorno. Daqui para adiante é o
desconhecido, mas eu vou.*

Como aponta o discurso da cantora, Vento de Maio relata o fim de um relacionamento
amoroso. Mais que isso: reflete sobre sensacdes que brotam do fim. Ao invés da consternacdo,

presente em vérios outros discursos musicais que referenciaram tal temdtica, vem a necessidade

* Entrevista concedida por Elis Regina 2 Radio Nacional. Op. cit.
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de digerir aquele acontecimento da melhor forma possivel num esfor¢co por seguir adiante,

mesmo sabendo que o sentimento de dor ndo seria totalmente excluido desse processo.

Vento de raio rainha de maio estrela cadente
Chegou de repente o fim da viagem

Agora jd ndo dd mais pra voltar atrds

Rainha de maio valeu o teu pique

Apenas para chover no meu piquenique

Assim meu sapato coberto de barro

Apenas para ndo parar nem voltar atrds

Rainha de maio valeu a viagem

Agora jd ndo dd mais....

Nisso eu escuto no rddio do carro a nossa cangdo
Sol girassol e meus olhos ardendo de tanto cigarro
E quase que eu me esqueci que o tempo ndo pdra
Nem vai esperar

Vento de maio rainha dos raios de sol

Vid no teu pique estrela cadente até nunca mais
Ndo te maltrates nem tentes voltar

O que ndo tem mais vez

Nem lembro teu nome nem sei

Estrela qualquer ld no fundo do mar

Vento de maio rainha dos raios de sol

Rainha de maio valeu o teu pique...

Em seu livro Os sonhos ndo envelhecem, Marcio Borges lembra que Elis Regina gravou
essa can¢do em homenagem a ele e Duca Leal, de quem o compositor havia se separado ha
pouco. Ao falar da letra da canc¢do, destaca que foi escrita no mesmo dia da letra de Clube da

Esquina n° 2, tendo as duas em comum o fato de terem sido feitas “a revelia dos autores das

melodias™.

Ele [Telo Borges] tinha composto dois pequenos temas para duas pecas infantis
produzidas por um grupo de teatro amador de Belo Horizonte. (...) A idéia do L6 era
unificar os dois temas através de uma unica letra, ignorando o que havia sido feito para as
pecas. Lo queria fazer uma surpresa para nosso irmao, gravando a musica primeiro, antes
de mos}ﬁrar-lhe. Sentia-me triste, sozinho e abandonado. A letra que saiu foi “Vento de
Maio”.

> Marcio Borges. Os sonhos ndo envelhecem: Histérias do Clube da Esquina. Op. cit., p. 336

% Idem, ibidem, p.337. E interessante notar que Mércio Borges ainda lembra que, em sua letra para a can¢io Vento
de Maio, citou um texto de seu amigo Paulo Leminski, em que o poeta brinca consigo mesmo. “Esse Paulo
Leminski/ E cachorro doido/ que deve ser morto/ a pau, pedra, a pique/ sendo é bem capaz/ o filho da puta/ de fazer
chover no meu piquenique”. (Paulo Leminski Apud Marcio Borges. Ibidem, p. 338)
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Na gravacdo de Vento de maio no album Elis, da EMI-Odeon, de 1980, a ponte em
relacdo ao Clube da Esquina estendeu-se além da presenca dessa can¢do no repertério do disco,
pois também se deu pela participacdo dos irmdos Borges no coro que canta repetidas vezes o
refrdo que fecha a cancdo. Na composi¢cdo do coro — Elis, Marilton Borges, Marcio Borges, Lo
Borges, Yé Borges, Telo Borges e Nico Borges —, o encontro musical. Ainda nessa gravacdo ha
uma citacao direta ao dlbum Clube da Esquina. Numa bela passagem, Elis Regina canta o verso:
“Nisso eu escuto no radio do carro a nossa can¢do”. Nesse momento, indicando a possivel can¢do
daquele casal, aparece L6 Borges, num vocal incidental, com o verso “vento solar e estrela do
mar” de Um girassol da cor de seu cabelo, de autoria dele em parceria com Marcio Borges e
presente no disco Clube da Esquina.

Na voz de Elis Regina, a reiteragdo do que na letra de Vento de maio se anuncia. Por
momentos a melodia exige da intérprete uma visita as notas mais altas. Nessas passagens, vale-se
de prolongamentos cuja forma de emissdo transmite um tom de melancolia ou mesmo
dramaticidade. Mas essas passagens sdao confrontadas com outras em que a interpretagdo assume
uma postura mais comedida. Assim, a dramaticidade se dilui, assumindo um cardter moderado —
uma voz em viagem. Na gravacdo do dlbum péstumo Trem Azul, essa moderacdo € sublinhada
com maior énfase a partir de uma emissao vocal que traz consigo um riso, numa postura proxima
a da interpretacdo da cancdo anterior, Trem Azul.

No mesmo momento em que os irmdos Borges gravaram sua participagdo especial no
disco de Elis Regina, a intérprete também participaria de um album deles, intitulado Os Borges.
Os discos de Elis e dos Borges foram langados pela mesma gravadora, a EMI-Odeon, gravados
na mesma época e em estidios vizinhos, facilitando assim o transito musical ja existente. No
disco dos amigos mineiros, a intérprete gravou a can¢do QOutro Cais, de Marilton Borges e Duca
Leal."’

Me atraiu o teu canto
Respirei o teu ar

Te tranquei no teu cais
Me lancei no teu mar

Te cobri com meu manto
Descansei nessas ondas
Misturamos nosso sangue
Juntos fomos dancar.

“T Em 2002 a EMI reeditou o disco Elis, de 1980, incluindo algumas faixas como bdnus, dentre elas a can¢do aqui
citada.
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No discurso da cangdo, uma referéncia musical: Cais, presente no dlbum Clube da
Esquina. Também aqui privilegia-se a metdfora, confrontando pontos fixos (cais) com a
amplitude (mar), numa reflexdo sobre as relagdes amorosas. Nessa gravacdo, o didlogo de Elis
com o Clube também se elabora pelos recursos vocais por ela utilizados, o que indica uma busca
de proximidade com os mineiros pela exploracdo de fatores estético-formais relacionados ao
canto. Na introducdo, sua voz aparece em forma de vocalises. Enquanto explora registros graves
ao cantar os versos da cancdo, ao fundo, novamente sob forma de vocalises, vale-se de
prolongamentos em que se destacam tons agudos. No Clube da Esquina temos como uma de suas
caracteristicas a valorizacio da voz, que, pela forma como € explorada, verte-se em instrumento
musical, seja no uso de solfejos e vocalises, seja no emprego de um dos recursos que se tornou
uma assinatura vocal do grupo, o falsete. O uso de vocalises nas performances vocais de Milton
Nascimento, por exemplo, reapareceria em muitos registros de outros integrantes do Clube,
tornando-se “a cara do grupo”. Por vezes, Milton gravou a mesma melodia em diferentes
tonalidades, dando um efeito de multiplicagdo de sua voz. Quase um coro de vérios Miltons. As
variagdes da voz Milton chamaria de uma visita de seus primos.*®

Ao fim de sua interpretacdo para Outro Cais, Elis se vale novamente de vocalises para,
com a voz, reproduzir o tema instrumental ji célebre ao som do piano e de orquestra nas
gravacdes de cangdes do Clube da Esquina (refiro-me aquela finalizag@o instrumental que fecha
as cangOes Cais e Um gosto de Sol — as duas, de Milton e Ronaldo Bastos —, tema sob o qual,
anos mais tarde, no dlbum Clube da Esquina n° 2, Milton Nascimento comporia a cancao Amigo).
Para este fim, valendo-se do recurso usado por Milton, Elis convoca suas “primas” em variagdes,
onde justapOe emissdes vocais, combinando registros graves e agudos. Um canto emocionado e
visceral, espécie de evocacgdo da propria arte de cantar. O canto era uma grande paixao, partilhada

com um cantor e compositor com quem afirmava ter grande afinidade:

Eu gosto de cantar qualquer coisa dele. Porque tem gente que diz que, por exemplo, as
musicas do Gil combinam mais comigo. Quer dizer, parece que foram feitas para eu
cantar, entende? O Caetano fala isso: “vocé € a intérprete ideal do Gil”. Agora, afinidade é
um negdcio incrivel. Afinidade, eu tenho afinidade com o Gil, mas eu tenho muito mais
com o Milton. Quer dizer, eu entendo tudo, o Milton néo precisa nem botar letra numa
musica que eu jd sei o que ele quis dizer, entende? Eu tenho loucura pelo Milton.*

*8 Maria Dolores Pires do Rio Duarte. Travessia: a vida de Milton Nascimento. Rio de janeiro: Record. 2006.
“Elis Regina. MPB Especial — Programa Ensaio. Produzido pela TV Cultura em 1973 e lancado em DVD em 2004.
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Assim se pronunciaria Elis a respeito de Milton Nascimento em 1973. A admirac¢do ndo
seria apenas pelo compositor, mas também pelo cantor Milton Nascimento. A intérprete atribui-
se uma frase ja bastante conhecida: “Se Deus cantasse, seria com a voz do Milton°. Os
encontros musicais entre os dois, como pudemos constatar ao longo desta pesquisa, deram-se em
variados momentos da carreira de ambos. As pontes também se faziam em relacio as referéncias
e vivéncias musicais: a paixdo compartilhada pela voz de Angela Maria, como ja foi mencionado
no primeiro capitulo, e a importincia dada a experiéncia adquirida como crooner, posi¢ao
ocupada pelos dois artistas no inicio de suas carreiras. Este tltimo dado aparece como uma das

explicacOes para a versatilidade e abertura de ambos a novas experiéncias no campo da musica.

Imagem 3. Elis e Milton

O didlogo de Milton Nascimento com Elis Regina ainda fomentaria na intérprete alguns
projetos. Em 1978, a cantora foi indagada, na entrevista concedida ao Folhetim, sobre uma

possivel pretensdo de fazer algo semelhante ao Clube da Esquina n° 2, dlbum em que gravou

%% http://www?2.uol.com.br/miltonnascimento/#
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junto com Milton a can¢do O que foi feito devera (De Vera). Naquela ocasido, Elis respondeu:
“Em fevereiro eu e o Milton vamos fazer um disco juntos e o trabalho do ano que vem também

. . . 51
vamos fazer juntos, no Brasil e no exterior.”

O projeto nos da conta da parceria firmada entre
os dois. Infelizmente o disco ndo se realizou. Uma das explicacOes estd relacionada as
dificuldades impostas pelo fato de os dois fazerem parte do elenco de diferentes gravadoras. Em
outras entrevistas, Elis reitera a vontade de realizar um trabalho com o amigo. Em depoimento a

revista Rolling Stone Brasil, Milton lembra:

Um dia, ela me disse que queria que eu morasse em Sao Paulo, porque estava pensando
em fazer um disco em que sé gravaria mineiros e precisava de mim por perto. Disse que
pegaria um avido e iria me encontrar em Minas, depois voltarfamos para Sdo Paulo de
carro. Infelizmente ela morreu antes dessa viagem.”

Em sua relagdo com Elis, Milton Nascimento teria na intérprete sua musa inspiradora. Seu
discurso de admiracdo se faria em variadas entrevistas ao longo de sua carreira, reiterando-o até

os dias de hoje:

A paixdo era tanta que, a partir daquele Natal [1966], eu nunca mais compus para eu
cantar. Eu sentava em qualquer lugar, piano ou violdo, chegava e pensava nela cantando.
Eu mandava as musicas para ela. Todas ela gravou antes de mim, e enquanto néo safa o
disco eu ficava doido de ansiedade. A vida toda foi isso. (...) Eu ndo fago mais as musicas
para ela, mas eu fico pensando como ela estaria cantando. Nao existe nada igual e vai
demorar a aparecer.”

Se Milton ndo compds mais para Elis, ela continuaria a ser evocada em suas composi¢oes:
por exemplo, em homenagem pdstuma, Milton gravou Essa voz — composta em parceria com
Fernando Brant; em outras cangdes, a cantora é lembrada, como A feminina voz do cantor (Sem
as vozes que ele ouviu/ Quando era aprendiz/ Como pode sua voz ser uma Elis?)™, cangdo

também em parceria com Fernando Brant, e Amor do Céu, amor do mar (Quando sonhei Elis

>! “Elis, a equilibrista” (entrevista). Folhetim (junho de 1979)

32 Milton Nascimento Apud Marcus Preto. “Na Transversal do Tempo.” Revista Rolling Stone Brasil. N° 4, Janeiro
de 2007, p.95.

>3 Milton Nascimento Apud Thais Naldoni (entrevista). “O desabafo de Bituca”. Revista Imprensa. Ano 20 — n° 220
(Janeiro/fevereiro de 2007), p. 32.
% Album Piet4, de Milton Nascimento, lancado em 2002.
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Regina/ Um coro de anjos se fez escutar/ Meu coragcdo desamparado/ Se encheu de muitas cores/
Cobriu todo o ar)’’, em parceria com Flavio Henrique.

Elis também fora homenageada em outra can¢do de um nome associado ao Clube da
Esquina: Beto Guedes, que, com Ronaldo Bastos fez No céu com diamantes, gravada por Beto
em seu disco Viagem das mdos, de 1984 (D6i de tanto medir a distancia/ Saber que nio vou te
tocar/ Além da lembranca/ A tua falta é sol sem calor/ E estd aqui mas se foi/ Virou estrela, a
nossa estrela no céu) 30

Seria ainda através de Milton Nascimento que a voz de Elis Regina voltaria aos palcos na
atualidade: julho de 1997. Milton estréia em Sdo Paulo seu espetdculo Tambores de Minas depois
de seis meses longe dos palcos devido a complicagdes de saide decorrentes do diabetes.”’
Tambores de Minas seria um dos grandes momentos de sua carreira. Uma aposta num espetdculo
grandioso, com elenco de acrobatas/cantores/atores, dirigidos por Gabriel Vilela. No inicio do
show, a declamacdo de um belo texto de superacdo, escrito pelo proprio cantor, que, naquele
momento, dava um “salto-mortal para dentro de uma nova vida.”>® Nesse v6o, a companhia
musical de uma amiga. Apds a declamacdo do texto de abertura, a entrada da voz de Elis Regina
na can¢do O que foi feito devera (De Vera), numa versao que gravou em parceria com Milton em
1978, no disco Clube da Esquina n° 2. A mesma voz que abria, fechava o espetaculo Tambores
de Minas. Na cena em que Milton recebe os aplausos da platéia”, executa-se a gravacao de Elis

. ~ .60
Regina para a cancdo Redescobrir.

> Milton assina a letra da cangdo que foi gravada por Marina Machado no dlbum Pdssaro Pénsil, de Flavio
Henrique, de 2007.

%% A cangdo de Beto Guedes também esteve presente em seu dlbum Dias de Paz, de 1998. A letra dessa cangdo nio
faz referéncia direta ao nome de Elis Regina. Mas se havia alguma divida de que a can¢do era dedicada a ela, essa se
desfaria na gravacdo de 1998. Nela, Beto, delicadamente, emite o nome da intérprete em certa passagem.

> Na biografia do cantor ¢ citado que em exame nos Estados Unidos foi detectado diabetes do tipo 2 associado a
uma anorexia. Entre avangos e retrocessos no tratamento, muitos deles provocados pelas especulagdes da imprensa
sobre sua doenca, o cantor ainda sofreria uma embolia pulmonar. Chegou a pesar menos de 40 quilos. (Maria
Dolores Pires do Rio Duarte. Travessia: a vida de Milton Nascimento. Op. cit.)

%% Frase do texto assinado por Milton Nascimento, presente no encarte do CD Tambores de Minas, langado pela
WEA em 1998.

% 0 DVD que registra o espeticulo em sua integra foi langado em 2002.

5 Atravessando as fronteiras temporais, o encontro entre Elis Regina e Milton Nascimento mais uma vez se deu na
atualidade, gracas a tecnologia. Embrenhado nesta pesquisa, num momento de descanso, ao navegar pela internet,
deparei-me com uma noticia veiculada pelo jornal Didrio da Manhd, de Goidnia: “Tecnologia une vozes de Elis e
Milton em dueto”. Trata-se de um projeto de Marcelo Frées, de tributo de artistas brasileiros aos 40 anos do disco
Abbey Road, dos Beatles. Entre outros artistas, participa da homenagem o cantor Milton Nascimento. A ele foi
proposto um dueto com Elis Regina. Para isso, aproveitariam a gravacdo que a intérprete fez para a cancdo Golden
Slumbers em seu dlbum Ela, de 1971. Dessa gravagdo retirariam a voz de Elis para, a partir dela, conceber novos
arranjos para esse dueto. “Foi Elis quem norteou nosso trabalho inteiro, ja que sua voz deu a partida para tudo, era
nossa guia e parecia que estava entre a gente”, diria, Clemente Magalhies, produtor envolvido na gravacdo dessa
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Ao longo deste capitulo, percebemos que a ponte que ligava Elis Regina a Milton
Nascimento foi franqueada ao restante Clube da Esquina. Pela condugdo de nossa narrativa ndo
seria exagero integrarmos a intérprete ao grupo aqui mencionado. Fora das amarras de um
movimento musical, o Clube da Esquina se fez de maneira informal, como lugar de encontro, e

em uma de suas esquinas estava Elis Regina, uma amiga/membro do Clube.

Estacdo 4: no canto, a oracio.

ApOs a execugdo de Vento de Maio, uma cangdo fazia-se oracdo: Se eu quiser falar com
Deus, de Gilberto Gil. Suavemente, o piano introduzia, assenhoreando-se do arranjo. O
andamento proposto, os recursos vocais usados por Elis Regina e a forma como a guitarra é
introduzida na atmosfera montada, fazem de Se eu quiser falar com Deus um blues. Estamos
diante de um bloco de can¢des — além da cancdo em questdo daria seqiiéncia ao espetaculo Flora,
também de Gilberto Gil, Valsa para Euridice, de Vinicius de Moraes, e Cangdo de América, de
Milton Nascimento e Fernando Brant — onde se instala uma atmosfera mais intimista. Na letra da
canc¢do de Gilberto Gil, o despojamento que leva a transcendéncia, canal possivel para instaurar o

didlogo com Deus. Somem-se a isso as dificuldades experimentadas no cotidiano.

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que ficar a sos
Tenho que apagar a luz
Tenho que calar a voz
Tenho que encontrar a paz
Tenho que folgar os nos dos sapatos
Da gravata

Dos desejos

Dos receios

Tenho que esquecer a data
Tenho que perder a conta
Tenho que ter mdos vazias
Ter a alma e o corpo nus

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que aceitar a dor
Tenho que comer o pdo

Que o diabo amassou
Tenho que virar o cdo
Tenho que lamber o chdo

faixa do disco/homenagem. (Clemente Magalhdes Apud “Tecnologia une vozes de Elis e Milton em dueto.” Didrio
da Manha. 07/07/2009.
Disponivel em http://www.dm.com.br/materias/show/t/tecnologia_une_vozes_de_elis_e_milton_em_dueto ).
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Dos paldcios
Dos castelos suntuosos
Dos meus sonhos.

(...)

Em Se eu quiser falar com Deus, sobressai a cantora. Naquela ambiéncia blues, Elis
Regina se lanca a corda bamba. Diante do abismo, um passo adiante, mergulho na incerteza
através de um cantar visceral. Seus guias seriam o improviso e a exploracdo de variadas
tonalidades de sua voz. Um teste de limites na relagdo de dosagem entre emogao e técnica. Voo
arriscado pelo territério que tanto conhecia: a musica. O verso que lembra que, para falar com
Deus, “tenho que subir aos céus/ Sem cordas para segurar”, parece ser a sintese desse momento
do espetaculo de Elis Regina. Se ndo tinha corda, tinha a voz. Ao final, bem ao estilo blues,
improvisa, mostra seu dominio sobre o canto, que, naquele momento, vertia-se em oragdo, o tal
ponto de transcendéncia necessdrio para a comunicagdo com o divino. Fazia-se assim devota do

préprio canto.

Cantar ndo é trabalho: E devocio, é sacerdécio. E ser artista foi o que me deixou de pé.
Foi para isso que eu vim. Filho € tao forte quanto. O resto é resto. (...) Quando o maestro
conta quatro, danou-se. Tem até vomitério. Mas tenho o prazer de me danar e me
recompor sozinha. Nao hd ninguém que me tire disso. Nem pai, nem mae, nem homem.
S6 febre de filho. E quem se atravessar no meio para dividir e diminuir vai ser atropelado
tal como um trator passando sobre uma margarida. No final o que me vai sobrar € subir ao
palco e cantar, como Edith Piaf.®'

Eis a relacdo da intérprete com o canto. Nesse bloco de cangdes também faria uma singela
homenagem a um grande nome da musica que no ano anterior havia falecido, seu amigo Vinicius
de Moraes. Para tanto, cantou Valsa de Euridice — can¢do de autoria de Vinicius que se constréi
sob o tema da despedida — numa emocionante interpretacdo em que foi acompanhada apenas do

violao.

(...)

Ndo hd nada que conforte

A falta dos olhos seus

Pensa que a saudade

Mais do que a propria morte
Pode matar-me

%! Elis Regina Apud Deborah Dumar. “Elis Regina, devota do canto, traz ao Rio seu novo sucesso.” Jornal do Brasil.
Op. cit.
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Adeus

Assim comunicavam os versos finais da can¢do. Nos prolongamentos finais da voz de Elis
a cantar o verso de adeus, ja sdo introduzidos os primeiros acordes da cang¢do que daria
prosseguimento ao Trem Azul: Cang¢do da América. A passagem funciona como um
emjambement, estendendo a homenagem, que assume contornos mais leves a partir da
constatacdo de que “qualquer dia amigo a gente vai se encontrar’. Encontro esse possivel,
inclusive, pelas memdrias evocadas por aquelas cangdes. Na gravacdo do disco Trem Azul, esse
fica como um de seus grandes momentos. Emocionada, Elis Regina introduz os primeiros versos
aplaudida pelo publico, que logo a acompanharia, em comunhdo, na entoacdo da cancdo de

Milton Nascimento e Fernando Brant.

Estacdo 5: “Agora sou uma estrela”

Depois desse momento intimista, o espetdculo retomaria uma atmosfera mais irreverente,
com cangdes como Me deixas louca, Sai dessa, essa ultima de Natan Marques e Ana Terra, e
Aqui é o pais do futebol, de Milton Nascimento e Fernando Brant. Apds essa passagem, Elis
Regina recita um texto assinado pelo diretor do espetiaculo, Fernando Faro, e que nos conduzird a

mais uma estac¢do do percurso de Trem Azul.

Agora o braco ndo € mais o braco erguido num grito de gol. Agora o braco € uma linha,
um trago, um rastro espalhado em brilhante. E todas as figuras sdo assim: desenhos de luz,
agrupamentos de pontos, de particulas, um quadro de impulsos, um processamento de
sinais. E assim — dizem — recontam a vida. Agora retiram de mim a cobertura de carne,
escorrem todo o sangue, afinam os ossos em fios luminosos e af estou, pelas casas, pelo
saldo, pelas cidades, parecida comigo. Um rascunho. Uma forma nebulosa, feita de luz e
sombra. Como uma estrela. Agora eu sou uma estrela.”

Introduz-se, entdo, a cang¢do Baila comigo, de Rita Lee, em versdo instrumental. Os
monitores de tevé que compdem a cena sdo ligados, transmitindo imagens daquele mesmo
palco63. Trata-se de uma reflex@o sobre a construcao de uma estrela e do papel que desempenha a
tevé nesse processo. Nesse momento, Elis Regina se pde a cantar vérios trechos de cangdes numa

espécie de pot-pourri. Tais cangdes sdo intercaladas por vinhetas de programas de televisdo,

62 Texto de Fernando Faro recitado por Elis no espeticulo Trem Azul em 1981 e reproduzido no encarte do cd
homonimo.
% Iea Penteado. “Trem Azul: um show simples, na medida para Elis Regina.” O Globo. Op. cit.
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como Os Trapalhdes, Fantdstico e Jornal Nacional. Ficaria assim a seqiiéncia: Amante a moda
antiga (Roberto Carlos/Erasmo Carlos), Fantdstico (Mello/Boni), Comecar de Novo (Ivan
Lins/Vitor Martins), Trapalhoes (José Meneses), Menino do Rio (Caetano Veloso) The Fuzz
(Vinheta do Jornal Nacional), e Lanca Perfume (Rita Lee e Roberto Carvalho). O que elas tinham
em comum? Todas elas fizeram sucesso a partir de um vinculo com a televisdo, mais
especificamente com a Rede Globo. Algumas foram temas de novela, caso de Baila comigo
(1981), abertura de novela homonima, e Menino do Rio, tema de abertura de outra novela, Agua
Viva (1980), ou mesmo Comegar de novo, que, na voz de Simone, abria a série Malu Mulher,
estrelada por Regina Duarte.

Aqui, a reflexdo se d4 de forma bem-humorada. Nas gravacdes dessas cancdes, percebe-
se que por vezes Elis Regina brinca com a emissdo de sua voz, tirando gargalhadas da platéia. Ha
momentos em Menino do Rio, por exemplo, que imita a intérprete da versdo que abria a novela
Agua Viva, Baby Consuelo. Nas execugdes das vinhetas de programas de televisdo, aparecem
como elemento principal da ambiéncia sonora os metais. Matérias de jornais do periodo nos dao

conta da atmosfera dessa parte do espetaculo e ainda de algumas dessas imitacOes de Elis.

Como primeira musica na fase de “estrela”, ela imita Roberto Carlos em “Amante a moda
antiga”, com muito humor. E este o clima que continua em “Comegar de novo”, “Menino
do Rio” e “Lanca Perfume”, intercaladas, respectivamente com vinhetas dos programas
“Fantéstico”, em que usa como adereco uma madscara, réplica das utilizadas pelas
bailarinas que fazem a abertura do programa; “Os Trapalhdes”, em que imita Renato
Aragdo ao colocar sobre o macacdo uma enorme gravata; e “Jornal Nacional”, copiando
os gestos de Cid Moreira ao colocar um paleté dourado.**

De certa forma os cacoetes e caricaturas ali apresentados aproximam-se do que, no texto
de Fernando Faro, é constatado: a constru¢do de uma estrela se dava através de uma demarcagao
do territério do artista via televisdo, processo que podia levar a rotulacio ou mesmo a
estigmatizacdo. Na época em que foi a Porto Alegre com o seu Trem Azul, Elis Regina foi

questionada sobre o significado da frase “Agora sou uma estrela” em seu show. Eis a resposta:

E o processo de transformacdo, né? Quer dizer, a partir do momento que vocé faz, que
vocé entra para esta coisa, essa maquininha de fazer doido, vocé deixa de ser uma pessoa
e vocé passa a ser impulsos. Sdo tracos, sdo figuras que se movimentam e que, de repente,
sdo um arremedo de vocé. E um rascunho do que vocé é como pessoa (...). Eu falo que sou

% Idem, ibidem.

219



ELIS DE TODOS OS PALCOS: EMBRIAGUEZ EQUILIBRISTA QUE SE FEZ CANCAO

traco, que eu sou um traco luminoso como uma estrela. “Agora eu sou uma estrela.” Quer
dizer, quando eu deixo de ser eu é que eu sou uma estrela.”

O processo de constru¢do da imagem de um artista dava-se, entdo, a partir de uma sele¢io
de acontecimentos, fatos, posturas, etc, numa férmula mastigada dirigida a determinados
segmentos do publico. Tal procedimento nao se fazia exclusivamente em relacdo a vida ampla do
artista, alcancando suas angustias didrias e rotina, mas estendia-se a sua prépria arte, que por
esses veiculos poderia ser recortada. Nesse recorte, viria a limitacdo. Novamente o rétulo: cantor
romantico, cantor de samba, brega, sentimental, mau-carater etc.5 Assim, o0s cacoetes
apresentados por Elis Regina na performance do dito pot-pourri acenam para esta construcio de
uma estrela, aqui vertida em estere6tipo, uma forma de representacdo social. Mas, sendo esse
pot-pourri uma selecio de cangdes associadas a programas de televisao, ele também sinaliza para
um dos fendmenos existentes nessa relacio entre teve e musica: a desvinculacdo do artista de sua
obra. Ou seja, por vezes o publico identifica aquelas cangdes por elas serem de tal novela ou tema
do personagem fulano ou do par roméntico do momento. O cantor e¢/ou compositor € sua obra
ficam como informacao secunddria.’” Evidentemente, sendo o publico também composto por
espectadores ativos, variadas formas de percepcao/leituras da presengca dessas cangdes em

novelas, para ficarmos com um exemplo, sdo possiveis.

% Elis Regina no Jornal do Almogo. Op. cit.

%Tais reflexdes apresentam sintonia com as colocacdes feitas a respeito das representacdes sociais. A idéia de
representagdo apresentada pelo historiador Roger Chartier nos permite pensa-la, justamente, como a forma pela qual
temos acesso a dita realidade. Para este autor, as representacdes aparecem associadas “as classificacdes, divisdes, e
delimitacdes que organizam a apreensdo do mundo social como categorias fundamentais de percepcdo e de
apreciacdo do real.” (Roger Chartier. Historia Cultural. Entre Prdticas e Representacées.. Rio de Janeiro/Lisboa:
Difel / Bertrand. Brasil, 1990, p.17). Ao falar de representacdes sociais, Denise Jodelet destaca que o homem tem a
necessidade de se informar sobre o0 mundo a sua volta. Para ela, “além de nos ajustarmos a ele, precisamos saber
como nos comportar, domind-lo fisica ou intelectualmente, identificar e resolver os problemas que se apresentam: €
por isso que criamos representacdes.” (Denise Jodelet. “Representacdes Sociais: um dominio em expansdo” In: As
Representacoes Sociais. Rio de Janeiro: UERJ, 2001, p.17). Neste sentido, Sandra Pesavento acrescenta que “as
representagdes construidas sobre o mundo néo s6 se colocam no lugar deste mundo, como fazem com que os homens
percebam a realidade e pautem sua existéncia. SAo matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de
forca integradora e coesiva.” (Sandra Jatahy Pesavento. Historia & Histoéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica,
2003, p.39).

57 Esse acontecimento se aproxima de algumas reflexdes propostas por Ecléa Bosi a respeito do Kitsch. Para a autora
esse fendmeno € “uma técnica de solicitagdo ideoldgica e emotiva que procura adequar-se ao universo de aspiracdo
do publico médio e estimular nele a procura comercial.”(Ecléa Bosi. Cultura de massa e cultura popular: leituras de
operdrias. Segunda edicdo. Editora Vozes, 1973, p.69) A mesma autora ainda destacaria que “Aparentemente, ele
[Kitsch] pde a disposicdo os frutos de uma cultura superior, mas esvaziados da ideologia e da critica que os
animava”. (idem, ibidem, p.70.) No caso da musica, vimos ao longo deste trabalho que esta se fazia como arte e
produto ao mesmo tempo. Assim, das colocagdes de Ecléa Bosi sobre o Kitsch nos sdo caras, sobretudo, a percep¢ao
de que nesse fendmeno hd um deslocamento dos sentidos atribuidos a um bem cultural quando este é apropriado por
um outro meio — a televisdo, por exemplo.
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As constatagdes formuladas em Trem Azul ndo fariam da televisdo um meio indesejavel
de divulgacdo da musica. Pelo contrdrio, ao colocarem em pauta as formas de utiliza-la,
enfatizavam o importante papel desse veiculo de comunicagdo para tal fim, sobretudo em razao

de seu alcance junto ao publico.

Imagem 4. Elis brinca no momento “estrela”

Naquele ano de 1981, Elis Regina daria mais um passo em dire¢do a um didlogo com a
rede Globo. Em matéria de Lea Penteado,” aparece uma fotografia de Elis ao lado de Jodo
Aratjo e José Bonifdcio de Oliveira sobrinho, o Boni. Tratava-se da firmagdo de contrato da
cantora com a gravadora Som Livre, o que significava ter seu trabalho divulgado na Globo de
forma mais sistemdtica. Segundo a matéria aqui citada, em seu contrato a intérprete ficava livre
para assinar com outras gravadoras em caso de lancamento de disco no exterior, como fez no
caso da proposta de um disco a ser gravado em espanhol pela EMI-Odeon, “desde que a proposta
apresentada ndo tenha, por parte da Som Livre, uma contra-proposta 2 mesma altura™®. Aquele
seria 0 momento de reafirmacdo de uma postura ativa levada a termo com as gravadoras. No fim

de seu contrato com a WEA, Elis ficou um bom tempo sem manter uma relagdo

% Lea Penteado. “Elis Regina estréia hoje no Jodo Caetano”. O Globo. Op. cit.
* Idem, ibidem.
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institucionalizada com uma gravadora — em entrevista de setembro de 1980, ela j4 fala do fim
de seu contrato com a WEA e s assina com a Som Livre em outubro do ano seguinte, ou seja, a
intérprete ficou por volta de um ano sem contrato fixo com uma gravadora. Seu udltimo disco, o
Elis, de 1980, como vimos, seria gravado como cumprimento de um contrato firmado com a
EMI-Odeon em momento anterior.

Ciente de seu lugar de cantora de prestigio, Elis Regina se permitia arriscar. Seus
posicionamentos no didlogo com as gravadoras se alicercavam, mais uma vez, na idéia de

reivindicar boas condicdes de trabalho.

Olha, eu cheguei num ponto da minha carreira em que preciso de uma gravadora que nao
me obrigue a lancar um disco as pressas fazendo com que eu saia feito uma louca atras de
repertério. (...) Sabe, colega, fazer misica ndo € linha de montagem, nao. Eu acho que o
Lp Essa Mulher foi feito meio nessa base. Nunca mais quero ter de “parir” um disco.
Realmente, eu estou numa nice. Sou uma mulher rica, tenho muito mais do que pretendia
ter e, daqui para frente, eu quero cuidar mais do meu trabalho.”'

Tais posicionamentos seriam também vélidos para sua relacdo com a televisdo. A busca
era por um didlogo que permitisse realizar um trabalho condizente com suas idéias. Nessa
relacdo, no momento do espetdculo Trem Azul, ao risco da rotulacdo que vislumbramos em

algumas das passagens anteriores somava-se a oportunidade tnica de ser vista em todo o pais:

A televis@o se transformou num meio de comunica¢do de grande poder e hoje as pessoas
de Belém do Pard ou de lugares mais longe ainda, que tinham modos de vida muito
proprios, passaram a viver em funcio do que ocorre no Jardim Botanico do Rio. A TV se
transformou num hdbito e a gente convive com ela. Mas ndo haveria nenhum sentido da
minha parte fazer uma critica a televisdo. Até porque daqui a dez minutos eu posso estar
14, dentro dela.”

A cantora, que fora lancada pela televisdo, mais uma vez se abria para uma reflexdo sobre
esse meio de comunicagdo, vendo-o agora, mais precisamente a Rede Globo, como uma forma de
integrar o pais, a partir da transmissdo e ensinamento de modos de vida. A essa discussdo,
Fernando Faro acrescenta uma reflexdo sobre o proprio titulo do espetaculo.

O nome do show, além de ser titulo da musica de L6 Borges e Ronaldo Bastos, une duas
nogdes bdsicas, presentes na concepgdo do show: o trem, que significa uma eterna viagem,

7% “Elis numa entrevista a Laura Greenhalgh”. Jornal da Tarde. Op. cit.
! Elis Apud Laura Greenhalgh. Ibidem.
"2 Elis Regina Apud Dirceu Soares. “Elis ainda longe do palco”. Folha de S. Paulo. Op. cit.
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a busca constante por coisas novas; e o azul, constante em nossas vidas, das imagens de

tevée.”

A fala de Fernando Faro se comunica com a concepcao do cendrio de Elifas Andreato. As
tevés que compunham o cendrio de Trem Azul eram postas sobre manequins, representando assim
suas cabecas, numa critica a forte atuacdo desse aparelho na formacdo do pensamento das
pessoas. A mesma imagem ja podia ser vista em diferentes e distantes lugares do pais, desde os
prédios modernos das grandes cidades brasileiras até os lugarejos, onde, naqueles anos oitenta,
era comum presenciar cenas como as que retratam a teve posta no centro de uma praga publica,
numa espécie de monumentalizag@o do aparelho que se fazia de janela para outros mundos. Nesse
processo, a negociacdo entre culturas — uma local, representada pelos hébitos e costumes
considerados tipicos de uma dada regido, e uma nacional, global, resultante de um processo de
elaboracdo gerado pela televisdo.”* Assim, o despretensioso Trem Azul de Elis Regina se punha
nesse momento a debater uma temdtica, resguardando porém, o tom de brincadeira e leveza como
forma de comunicar.

Dando prosseguimento ao espetdculo, apds esse pot-pourri é executada uma versao
instrumental de Nove Luas, de Natan Marques, espécie de prelidio para a proxima cangdo, O que
foi feito devera. Também presente em Saudade do Brasil, esta Gltima cancdo em Trem Azul pode
ser lida como a tomada de consciéncia sobre as questdes que envolvem a construcdo de
“estrelas”. Novamente, vem: “E o que foi feito é preciso conhecer para melhor prosseguir”. A
partir da consciéncia do fato, a possibilidade de se pensar em formas de dribld-lo e criar
condicdes para uma relagdo produtiva com os meios de comunicacio. Através de O que foi feito
devera a estrela ganha carne e transforma-se em gente, humaniza-se. Mas a cancdo também
serve de porta para um momento onde se celebra, sobretudo, o canto. “Monitores desligados,

tentando com isso deixar a imagem de estrela para ser apenas a intérprete que sabe como poucas

7 Fernando Faro Apud “Elis num show de “vibragdes positivas”.” Jornal da Tarde (22/07/1981). A esta matéria tive
acesso através do Box Elis Edicdo especial, ja mencionado anteriormente.

" Tal percepcio nos faz recorrer a reflexdes sobre as identidades diante da globalizagdo. Para Stuart Hall, os fluxos
culturais e de consumo entre as nac¢des, que aparecem como efeitos da globalizac¢do, permitiram o surgimento de
identidades compartilhadas.(Stuart Hall. Identidades culturais na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1997).
Alinhada a essa perspectiva, Kathryn Woodward acrescenta que “a homogeneidade cultural promovida pelo mercado
global pode levar ao distanciamento da identidade relativamente a comunidade e a cultura local. De forma
alternativa, pode levar a uma resisténcia que pode fortalecer e reafirmar algumas identidades nacionais e locais ou
levar ao surgimento de novas posicdes de identidade”. (Kathryn Woodward. “Identidade e diferenca: uma introdugdo
tedrica e conceitual” In Tomaz Tadeu da Silva (org.). Identidade e Diferenga. A perspectiva dos estudos culturais.
Petrépolis: Editora Vozes, 2000, p.21.)
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- .. . )75
utilizar todas as técnicas vocais”

Azul.

— eis a leitura de Lea Penteado para esse momento de Trem

Essa versao de O que foi feito devera apresenta modificacdes em seu andamento se a
relacionarmos com aquela apresentada em Saudade do Brasil, por exemplo. Se, no Trem Azul, ja
no inicio da execug¢do percebemos essas alteracdes, aos poucos a ambiéncia sonora vai se
aquecendo ainda mais, dando aquela interpretacdo um ar empolgante. Mais uma vez Elis Regina
vale-se de sua versatilidade para incrementar seu canto: ao final, em meio aos “la-ra-1a-ras”, poe-
se em improviso, valendo-se, por vezes, de uma percussdo vocal, em que sua emissdo vocal
assemelha-se ao som de uma cuica. Da-se, portanto, ao direito de experimentar os diferentes usos
da voz, numa entrega que se abre em convite ao publico sob uma atmosfera de euforia que ali
vai-se construindo. Essa ambiéncia aquece-se ainda mais pela execucdo da cangdo seguinte,

Caxangd, também de Milton Nascimento e Fernando Brant.

(...)

Em volta do fogo todo mundo abrindo o jogo
Conto o que tem pra contar

Casos e desejos

Coisas dessa vida e da outra

Mas nada de assustar

Quem ndo é sincero

Sai da brincadeira correndo

Pois pode se queimar, queimar.

(...)

Novamente, a entrega de Elis Regina. Sua voz anunciava o crescendo que tomaria conta
do espetdculo Trem Azul. Ao final da cancio, ela e Natan Marques se colocam num didlogo vocal
em forma de solfejos.”® Na resposta que cada um dava ao outro, acelerava-se ainda mais o
andamento da cangdo. O que poderia vir depois? O cume parecia ter sido atingido. E como se
naquele instante o apito do Trem Azul anunciasse a Ultima estacdo. Agora s6 a catarse final. E a
cangdo que daria prosseguimento ao espetdculo parecia propicia a essa tarefa: Maria, Maria.

Mas eis que nesse momento a conducdo do Trem Azul é por alguns instantes quebrada. No
principio da execucdo de Maria, Maria, opta-se por uma desaceleracdo do andamento da cangao.

Tal recurso pde em foco a intérprete. Os arranjos criam uma ambiéncia sonora que lhe emoldura

7> Lea Penteado. “Trem Azul: Um show simples, na medida para Elis Regina.” O Globo. Op. cit.
7% Elis Regina jd havia gravado essa cang¢io em seu dlbum de 1977. Nessa verso ela contou com a participacio
especial de Milton Nascimento e Sirlan nos vocais.
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a voz. Elis Regina ndo se faz de rogada: derrama-se numa interpretagdo emocionada de Maria,
Maria. E como se aos poucos sua voz fosse preenchendo espagos até tomar conta do palco, numa
espécie de sacralizacdo da musica. Aqui a cantora se rendia a propria voz, num despojamento ja
experimentado na interpretagdo de Se eu quiser falar com Deus. Vale aqui a transcricdo de um
trecho de uma entrevista concedida a Clarice Lispector, que se mostra curiosa em entender o que

o palco significaria para Elis Regina:

- Se ndo pisasse no palco, o que faria de sua vida?

- Nao sei. Realmente néo tenho a menor idéia.

- Pensa agora entdo.

- E que o palco estd tio ligado 2 minha maneira de ser, 2 minha evolucio, aos meus
traumas, que eu acho que me separar de um palco é a mesma coisa que castrar um
garanhio: ele deixa de ter razdo de existir.”’

No palco, lugar de tamanha importancia, o canto tinha que ser com garra. Dessa forma, a
forca da personagem da can¢do de Milton Nascimento e Fernando Brant era canalizada para uma
interpretacdo em que Elis Regina procuraria traduzir sua
maneira de se relacionar com o oficio de cantar. Fazia-se
assim a Maria, Maria da musica.

Aos poucos o andamento da cangdo vai se acelerando
numa retomada das linhas de conducdo propostas em O que
foi feito devera e Caxangd. O contdgio pela alegria entio se
faz e o momento final do espetdculo, novamente, anuncia-se.
No disco que registra a experiéncia de Trem Azul, apds
Maria, Maria Elis Regina se pde a cantar o refrdo da cangdo
que dera nome ao espetdculo (voc€ pega o trem azul/ O sol
na cabeca/ o sol pega o trem azul/ Vocé na cabeca/ O sol na
cabeca.). No movimento do trem, o encerramento do

espetéaculo, porém sem destino final — ao invés do ponto, uma

preferéncia pelas reticéncias de uma eterna viagem.

Imagem 5. Maria, Maria da musica

7 Clarice Lispector: Entrevistas. [organizacio de Claire Williams, preparacio de originais e notas biogréficas de
Teresa Montero]. Rio de Janeiro: Rocco, 2007, p.120
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Consideragdes Finais

As pessoas ndo admitem que seu fichdrio fique desorganizado. Se ouviram falar que sou
isso ou aquilo, me arquivam como pessoa dificil, antipatica, sei 14 o qué. Procurar saber a
verdade, acrescentar coisas novas, apagar as velhas d4 trabalho. Ninguém est4 preocupado
em saber com quem estd a verdade, mas viver € tdo mais interessante que vou passar em
cima dessas coisas sem dor. Além disso, normalmente os bem-sucedidos provocam esse
tipo de reac@o. Se considerarmos que ndo sendo uma pessoa com nome importante,
familia ilustre, que ndo passo de um paisano a mais e, mesmo assim, dei a volta por cima,
a cabeca das pessoas ndo agiienta. E € natural. Um grupo conhecido de pessoas ndo me
transa muito porque olham na minha cara e sacam que nio gosto delas. E um problema de
estilo. Um lance de energia. Para quem passo coisas positivas, tudo fica perfeito. No
fundo, acabo escolhendo quem merece gostar de mim. '

Em sua auto-andlise, Elis Regina coloca-se contraria aos que tentam compreender sua
figura a partir de uma rotulagdo, forma limitada de denominar, espécie de estigma. No decorrer
de sua fala, a artista v€ neste fendomeno um esforco por domar a fluidez que envolve os processos
de formacao identitria. Ao invés da simplicidade do rétulo, Elis Regina preferiu a complexidade
da fluidez, tanto no entendimento de sua identidade artistica quanto na forma como pensou o
Brasil, a cultura brasileira, o cotidiano, a industria cultural ou mesmo a politica. Nesse intuito, em
sua fala a intérprete sublinha ainda a importancia de um espirito revisionista, posicionamento
coerente com a percep¢do do mundo a partir da mobilidade das relagdes que caracterizam a vida
cotidiana.

Nos espetdculos que aqui foram analisados, vi-me diante de uma intérprete de espirito
irrequieto, mostrando-se disposta, a todo momento, a acrescentar novas experiéncias a sua
bagagem cultural, mesmo que isso nao se desse de forma ficil e exigisse dela todo um processo
de digestdo da novidade antes de nela se langar. Nesse ponto, colocou-se numa fronteira, lugar de
impasse onde se entrelacam as temporalidades. Em seus discursos de mudanca e de busca pela
novidade, o passado ndo € negado e sim (re)significado a partir do presente. Foi o que vimos nos
enquadramentos de memoria de Saudade do Brasil, por exemplo, mas também nos
questionamentos propostos pela tensdo constituida em Transversal do Tempo, ou mesmo no olhar
lancado para a trajetoria do artista brasileiro em Falso Brilhante. Ao invés de cristalizar os

tempos referenciados nesses espetdculos, dispde-se a reinterpretd-los a partir do presente em

" Elis Regina Apud Emilia Silveira. “A volta ao passado com sabor de festa. Sdo as saudades de Elis Regina.” O
Globo. (20/03/1980)
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questdo. Isto d4 mobilidade a interpretacdo desse passado e mesmo as percep¢des sobre a
identidade e a cultura brasileiras. O passado recebe importante tratamento nas percepgdes da
intérprete, tanto na compreensao sobre sua carreira quanto no que se refere ao Brasil, pois ele € a

referéncia por exceléncia, espécie de ingrediente indispensavel na (re)construgdo de identidades.

Memoria estd ai, né, para ser preservada. Porque sendo a gente perde a histéria e a gente
perdendo a histdria a gente deixa de ser a gente. A gente perde o referencial e vira o qué?
Vira corti¢a. Fica boiando em cima d’4gua. Falo cortica porque estamos numa estagdo de
radio. Porque, sendo... ao vivo eu falaria outra coisa, mas nao posso falar porque a tesoura
pintard, ndo é?°

O processo identitario aqui € entendido como uma forma de pertencimento responsavel
por dar sentido a vida. Tal processo se faz presente no campo das artes em geral e o que se viu é
que a musica mostrou ser importante indice identitdrio na vida e na obra de Elis Regina.
Novamente, entra em cena a fluidez das identidades. Em Falso Brilhante, por exemplo, vemos
ser executado um pot-pourri que reline alguns cldssicos do cancioneiro brasileiro, mas pela forma
como foi interpretado — através da chacota e da brincadeira, que mais questionam o modelo de
pais neles emoldurados do que as cancdes em si — toma forma de uma critica a cristalizacao
desses cldssicos. Questdo proxima pode ser vislumbrada no tratamento que recebeu Aquarela do
Brasil em Saudade do Brasil. As alteragdes ali feitas aproveitaram a fluidez dos sentidos e,
assim, ambientaram a cancdo no cendrio do espetidculo. Na (re)significagdo ganhava-se a
longevidade. Ou seja, o passado ali referenciado faz sentido a partir de sua relacio com o
presente, que o torna vivo, pulsante e prenhe de significados ainda por serem explorados.

Longevidade: seria essa a busca de Elis Regina para seu proprio canto? Para esse fim,
fugiria dos bracos da cristalizacdo, escapando por conseqiiéncia da datacdo. Assim, ela se
reatualizaria constantemente, tornando-se eterna. Eis uma leitura possivel, mas nunca previsivel.
O que convém assinalar aqui € uma disposicdo da cantora em se posicionar num entrelugar,
espaco propicio a reflexdo. Em tal patamar, ela se resguarda do sestro de reproduzir férmulas
com as quais ndo se identifica, a0 mesmo tempo que privilegia uma representacdo de si mesma
como artista. Essa representacdo se revigora no tempo, na medida em que se faz ponte numa
regido de fronteira, de onde se entrevé um futuro que buscard na histéria matrizes de traducao.

Sob tal perspectiva, a obra da cantora buscaria, entdo, uma permanéncia. Essa tendéncia vem

? Elis Regina em entrevista concedida 2 Radio Nacional em 1980. (disponivel no site www.youtube.com)
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esbocada desde os anos sessenta e, no raciocinio da intérprete, se viabilizaria pelo trabalho com

2

os elementos estético-formais das cancdes, ou mesmo pela forma de cantar essas cangdes. E o

que vemos, por exemplo, em sua fala sobre a cancdo brasileira daquele momento:

Existem duas correntes. Existe a corrente que acha que a musica tem que ser popular, ou
seja, aquela que seja fécil, simples, para que as pessoas possam cantar. Independente,
evidentemente, de sua qualidade, porque o mais importante é que todo mundo cante. E o
grupo que acha que misica, mesmo com raizes populares, quer dizer, que as pessoas
possam cantar, tem que ter um minimo de requinte, um minimo de elaboracdo. Eu acho
que as duas correntes estio certas, evidentemente, dentro da medida do possivel. A musica
deve ser elaborada, deve ser uma musica trabalhada para que seja uma obra de arte, seja
considerada uma obra de arte. Deve ter um minimo de condi¢des melddicas e harmdnicas
para que ela subsista, independente da febre que ela possa provocar no seu aparecimento.
E que seja, sobretudo, evidentemente, de raizes populares, que as pessoas possam cantar,
mas, sobretudo, que elas cantem hoje, cantem daqui a cinco anos, daqui a dez anos, daqui
a vinte anos. E que uma musica, para ser popular, ndo precisa ser ruim. Ela pode ser de
boa qualidade, ter raizes na sua terra, que as pessoas cantem sem ser mediocres, sem ser
ridiculas, sem ser apelativas como a gente diz. (...) Entdo, eu acho que a preocupacio
deles é de, no minimo, fazer uma musica que seja popular, que as pessoas cantem, e tudo
0 mais, mas que tenha um gostinho de eternidade. Porque, sendo, fica meio armazém de
secos e molhados, sabe? Vendendo feijdo, um quilo de feijdo para uma semana. A{ depois
compra mais um quilo de feijao para mais uma semana. Nem sempre, as vezes, o feijao é
o que é o melhor para as pessoas. As vezes um bife com verduras é bem melhor. Mantém
a silhueta mais em ordem.’

No discurso da intérprete, longevidade e qualidade caminham de bragos dados. Noutro
momento, em entrevista concedida a Clarice Lispector, Elis Regina € indagada sobre sua

performance:

- Vocé mudou de estilo de cantar. Por exemplo, ndo usa tanto os bracos. Por que a
mudancga? Para sair da rotina ou porque vocé ficou mais moderna?

- A gente vai vivendo — e eu sou uma pessoa que vive intensamente, tirando o maximo de
tudo — a gente vai vivendo e modifica-se a cada dia. Juntando-se a isso a pouca idade e
maturidade incompleta no meu inicio de carreira, é absolutamente normal, penso eu, que
eu esteja me modificando sempre. Acho que nenhum ser tem o direito de se cristalizar
nem os outros tém o direito de exigir isso dele.”

Dai sua colocagdo no campo da fluidez, da fronteira, entendida como darea de

movimentagdo. Se a fronteira constréi pontes, provoca encontros, como os que visualizamos no

? Fala de Elis Regina em Documentrio sobre a artista, de 1968, produzido por um canal de TV portugués.

* Entrevistas: Clarice Lispector. [organizacio de Claire Williams, preparacio de originais e notas biogréficas de
Teresa Montero]. Rio de Janeiro: Rocco, 2007, p.121. Embora o livro ndo indique, outras fontes que fazem
referéncia a essa entrevista a remetem ao ano de 1969.

228



MATEUS DE ANDRADE PACHECO

decorrer desta pesquisa, ela também € o campo do indefinido. Numa fronteira temporal, o
indefinido se faz como lugar de multiplas experiéncias, e mais, torna-se sindnimo para nao-
datado. Para atingir a longevidade, Elis Regina se dispde a maturar seu fazer, cantar, mirando a
perfeicdo. Estava ai a possibilidade de se eternizar. “Dizem que a perfeicdo € uma meta. Eu

3 .
7 Eis o

estava a cata dela. Continuo a cata. Nao sei se eu vou chegar 14 algum dia.
posicionamento de Elis em sua ultima entrevista, concedida em janeiro de 1982. Sua inquietude e
a busca pela novidade passam, em seu raciocinio, pelo desenho do lugar do intérprete. Nessa
mesma entrevista, a cantora fala também de algumas dificuldades enfrentadas pelos compositores

naquele cendrio e a partir daf esboga sua reflexdo sobre um dos papéis do intérprete:

Eu acho que existe um afunilamento. A cada dia que passa, mais a coisa estd afunilando,
afunilando, afunilando... quer dizer, poucas pessoas vao conseguir passar por esse orificio
pequeno que é a boca do funil. Tem muita gente compondo, muita gente fazendo um
trabalho de qualidade e tudo. Pouca gente com condi¢des de fazer, de arcar com as
despesas de uma producio independente para colocar um disco na rua. Entdo, eu acho que
a fun¢do do intérprete é procurar autores. Até existe uma peca com esse nome, né? Nao
sei quantos intérpretes a procura de ndo sei quantos autores. Somos esses. E esse o caso da
gente. Porque inclusive é a questio fundamental para a prépria sobrevivéncia da gente.’

Ao longo de sua carreira, Elis Regina sempre reservou um espago para O novo
compositor. Alguns deles se tornaram presengas constantes em seu repertério, caso de Milton
Nascimento e da dupla Jodo Bosco e Aldir Blanc, por exemplo. Esse investimento contribuiria
para que ela mantivesse o vico de seu canto e colocaria a versatilidade como praticamente uma
necessidade para aquele ou aquela que se definisse como intérprete, numa proximidade com a
experiéncia do crooner. O intérprete, na concep¢cao de Elis Regina, tinha que ser versatil.
Transitar por diversos territérios da can¢do seria uma caracteristica dele, pois, ao gravar
diferentes e novos compositores, conhecia outros estilos musicais e atravessava temporalidades.
Evidentemente, sendo uma cantora de prestigio, aclamada por seu publico e boa parte da classe
musical, Elis Regina, em certo ponto de sua carreira, poderia simplesmente optar por revisitar a
obra de compositores de sua predilecdo. E ela o fez, mas sem deixar de reservar espaco para o
novo compositor, experimentando novos desafios como intérprete, € mais, contribuindo para a

renovagdo da musica brasileira, ja que, diante das barreiras impostas pelo mercado, o intérprete

> Programa Jogo da Verdade, da TV Cultura. Lancado em DVD pela TRAMA, em pareceria com a TV Cultura no
ano 2006.
® Idem, ibidem.
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era um canal possivel de divulgacdao do novo compositor. Aliado a tudo isso, Elis via ainda outro

importante dado nessa relacdo entre intérprete € novos compositores:

Gravei compositores menos preconceituosos porque tem muita gente no Brasil que segura

a sua obra como se ela fosse a sua prépria capacidade de reprodugdo, que nao admite que
, . L . . -~ P . . 7

uma musica possa ter vdrias interpretagdes, varias leituras diferentes.

Nessa passagem, a intérprete se refere ao seu disco Elis, de 1980, o dltimo que langou em
sua carreira, levantando, nas entrelinhas, a importancia de o intérprete desfrutar de uma certa
liberdade criativa ao gravar uma can¢do elaborada por terceiros. Tal liberdade poderia ser
experimentada tanto no contato com um novo compositor quanto com outros nomes consagrados
que admitissem a intervencdo pessoal do intérprete mediante exploragdes de diferentes
possibilidades de interpretar as canc¢oes. Estamos novamente diante de um discurso pautado pela
idéia de apropriacdo de uma can¢do conforme um determinado projeto ou posicionamento do
cantor, considerando a mobilidade de sentidos evocados de uma cancdo. Ciente disso, Elis
Regina releva em sua fala o seu lugar como intérprete criadora ou, como disse Rita Lee em
momento anterior nesta pesquisa (capitulo 3), atua como co-autora das can¢des que escolhia para
compor o seu repertdrio. Nao bastava cantar uma bela cancao; o intérprete deveria interagir com
uma espécie de roteiro inicial (letra e musica), cujo resultado se cumpriria, efetivamente, numa
performance. E desta maneira que podemos compreender como as vezes uma cangio gruda
indelevelmente num cantor sem que tenha sido composta por ele. O intérprete passa, entdo, a
impressdo de que aquela cangdo fora feita especialmente para ele cantar e, para isso, vale-se de
um esfor¢o interpretativo, um tratamento especial em que acrescenta aquela cangdo a sua leitura.

Afinada com esse processo dindmico em que o intérprete atua na elaboragdo da cancdo,
Elis Regina adota uma postura ativa também na sua relacio com a industria cultural, aqui
encarnada nas figuras das gravadoras e da televisdo, comportamento que se revela em alguns
momentos como o de mudanca de gravadora — da Philips para WEA — ou mesmo em apostas
como a que a que fez na TV Bandeirantes como canal alternativo — época de Falso Brilhante.

Vale ainda mais um dado que sempre esteve presente na carreira da intérprete: negar o rétulo, em

7 Elis Regina Apud Regina Echeverria. “Leve e Solta: Elis Regina reencontra o antigo sorriso.” Revista Veja.
(17/12/1980)
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dada medida, também seria uma resposta a certos setores da midia que os produziam e
disseminavam, atitude que se fez presente ao longo de, praticamente, toda a pesquisa.

Se a ambicdo de se manter contemporanea ganhava corpo nos didlogos com a industria
cultural, também respondia a uma urgéncia de retratar, em forma de denincia, o contexto
politico-social. Refazendo parte do percurso de nosso itinerdrio, constatamos, por exemplo em
Falso Brilhante, que os discursos de contestagdo ao regime autoritario se desenharam a partir de
uma linguagem circense, que referencia a ironia € o deboche, dentre outros artificios para se
comunicar. Num momento em que a censura mostrava-se fortalecida, tais artificios faziam-se
coerentes.

Ja em Transversal do Tempo, o caminho seria outro. Frente a euforia diante de um
horizonte onde se desenhava uma abertura politica, o espetdculo aproveitava o clima de aguardo
para questionar o real estado de mudanga das coisas e para isso recorria a memoria e a reflexao
de acontecimentos daquele presente. Vem dai o clima de incerteza que permeia as apresentagdes,
indicando que aqueles tempos eram, sim, de alerta.

Em contrapartida, nas experiéncias posteriores Elis parecia recuperar um pouco da
linguagem de Falso Brilhante, adotando uma postura que denominava como malandra frente ao
cendrio politico-social. Foi o que se percebeu em Elis, essa mulher, por exemplo, € em parte da
conduc¢do de Saudade do Brasil — no que tange a alegria e ao deboche nele presentes — que, ainda,
buscava, através de um enquadramento de memoria, formulas de lidar com lembrancas dos
periodos mais dificeis da ditadura militar que atendessem, ao mesmo tempo, as demandas de um
reconhecimento dos que lutaram contra o regime autoritdrio — vertidos em herdis — mas também
de fomentar o desejo de seguir adiante, a partir da redescoberta de sensacOes perdidas.

Esta ponte comunica-se com Trem Azul, onde a intérprete metaforizava a eterna busca
pelo novo, valendo-se da leveza e espontaneidade. Trem Azul também seria o lugar onde o
engajamento vertia-se em cidadania, postura que, na concep¢do da intérprete, mostrava-se mais
coerente com aquele momento.

Nesta rapida recapitulacio, percebe-se que as mudangas de abordagem/posturas presentes
nesses espetaculos vinculam-se ao proprio esfor¢o de compreensao do cotidiano no qual estavam
inseridos. A cada novo dado, a possibilidade de uma revisdao de postura. O cotidiano como
terreno movedico. Manter-se contemporaneo exigia rapidez na percepc¢ao e digestao desses novos

dados, o que, por sua vez, dava a ver uma necessidade de se atentar para o detalhe, fazendo da
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fronteira o lugar ideal de fala. Novamente, a disposi¢do em rever-se, reposicionando o passado e
0 presente, que, nesses espetdculos, eram, volta e meia, reconfigurados. Desta forma, ao
considerarmos a busca de Elis Regina por se manter contemporanea, constatamos que este
esfor¢o encontrava-se vinculado a variadas dimensdes da vida, fossem elas de cardter estético-
formais ou associadas a aspectos politicos, sociais ou culturais. Tudo isso se encontra presente e
misturado no universo artistico de Elis Regina.

A busca constante pelo aperfeicoamento, a versatilidade, o dominio técnico combinado
com a espontaneidade, a embriaguez equilibrista fazem de Elis Regina uma referéncia para outras
cantoras, sejam elas suas contemporineas ou de geracdes posteriores. E como se, em sua busca
pela perfeicdo, Elis tivesse criado uma gramatica do canto, onde vérias outras intérpretes, nao so
brasileiras, fariam alguns de seus estudos. Nesse processo, atravessaria fronteiras temporais,
como alguém que deve ser lembrado a partir da exceléncia alcangada e largamente aclamada pela
critica. Como essa lembranca vem de uma necessidade do presente, ndo podemos considerd-la
apenas como um rastro do passado, mas sim como algo que, a partir das préticas deste presente,
atualiza-se, ganhando novo sopro de vida. Contribuem para isso também os usos, divulgacdo e
reedicdo da obra da cantora. Mas aqui estamos atentos principalmente as formas de fazer, ou
melhor, as formas de cantar inscritas na obra de Elis Regina, que constituem referéncias tanto
para os que bebem naquele manancial a inspiracdo para sua pratica, quanto para os que buscam
sorver ali um pouco da ambiéncia de uma época. Enfim, a pratica da interpretagdo a partir do
repertorio interpretado por Elis Regina confere dinamismo ao que poderia simplesmente ser
evocado como nostalgia de uma época. A interpretacdo descrita como prética neste caso vem a
ser uma espécie de tradugdo, em que a can¢do é o documento fazendo-se monumento, para usar
uma idéia do historiador Jacque Le Goff®.

“A longevidade do disco € uma coisa que pode servir de testemunha de defesa como pode
também lascar uma condenagdo histérica™ — lembraria a intérprete, ao se referir ao disco como

um legado que deixava para as futuras geracdes. Evidentemente, ao ouvirmos um disco,

8 Em reflexdo sobre esta temadtica, tal historiador, ao falar das origens da palavra monumento, lembra que este se
associa a memoria, fazendo-se assim como “um sinal do passado”. Mas essa operag@o ndo se dd de forma ingénua.
Documento e monumento se aproximam ao serem tratados como escolhas, e ndo como um passado que chegou até
nés de forma natural, ndo deliberada. “O que sobrevive ndo € o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma
escolha efetuada quer pelas for¢as que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos
que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores.” Assim nessa operagao, esses resquicios
do passado chegam até nds porque fazem sentido no presente, respondem a perguntas desse presente.(Jacques Le
Goff. Historia e Memoria. 5° edigdo — Campinas: Editora da Unicamp, 2003, p.525.)

? Programa Jogo da Verdade, da TV Cultura. Op. cit.
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apreciamos ou depreciamos o cantor. Ou mesmo criamos uma afetividade/identidade que nos traz
saudades de alguém ou de um tempo em que nem éramos vivos. Sdo centelhas da memoria que
reclamam uma presenca.

Mas, como aqui ja vislumbramos, esses discos podem ser convertidos na tal “gramadtica
de canto Elis Regina”. Fonte de consulta das possibilidades de uso, a gramdtica s6 faz sentido se
for consultada, ou melhor, praticada. O uso, portanto, vem a ser a palavra-chave. Nesse processo,
entram em jogo o solo cultural do consulente, as caracteristicas vocais que ele possui, a
representacdo que faz do intérprete em geral, etc., enfim um rol de elementos constitutivos do
individuo confrontado com um objeto com o qual esse individuo interage num determinado

espaco sociotemporal. Mais ou menos como descreve Pierre Mayol:

“Pratico” vem a ser aquilo que € decisivo para a identidade de um usudrio ou de um

grupo, na medida em que essa identidade lhe permite assumir o seu lugar na rede das
~ e . . 10

relagdes sociais inscritas no ambiente.

Desta forma, a longevidade de Elis Regina se fortalece nas alusdes a sua maneira de
cantar. Redivivo nas interpretacdes de novas cantoras, o canto de Elis se mostra atual ndo apenas
por permanecer na midia ou pelas reedi¢cdes de seus discos, mas justamente por esse fendmeno
que o faz referéncia. Por outro lado, as novas intérpretes, ao se filiarem a Elis, constroem uma
identidade na busca pela exceléncia musical. Nada mais coerente. Afinal, foi justamente sob esse
espirito que a intérprete encontrou formas que ficaram conhecidas como seu estilo e fariam dela

uma Elis para sempre Regina.

"Pierre Mayol. “Primeira parte: Morar”. In Michel de Certeau, Luce Giard, Pierre Mayol. A invengdo do cotidiano:
2. morar, cozinhar. Petrépolis: Vozes , 1996, p. 39.
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Corpus Documental

1. Revistas e jornais.

Revista Amiga
NASCIMENTO, Sandra Mello.“Elis Regina (exclusiva): Vamos parar de palhacada”. Amiga
Som. (1978)

VELOSO, Caetano.“Foi o que tinha de ser.” Revista Amiga — especial — Edicao Historica (janeiro
de 1982)

Revista Imprensa
NALDONI, Thais. “O desabafo de Bituca”. Ano 20 — n° 220 (janeiro/fevereiro de 2007)

Revista Intervalo
“Elis Regina: Esse tal de ié-ié-i€ € uma droga”.N° 168, ano 1V, 27/03 a 02/04/1966.

“Eles acham que Elis € mau caréter”. Intervalo. n° 362, ano VIIL.

Revista Manchete
“Elis Regina no Paredao”. (1970). Apud Osny Arashiro (org). Elis Regina por ela mesma. Sao
Paulo: Martin Claret Ltda, 1995, p. 67. (colecdo O autor por ele mesmo).

Revista Musica, a nova impressao do som
SCHMIDT, Peninha “Elis e Cia”, n°2, de 1976.

Revista Palavra
“Um homem em estado de musica”. (Entrevista de Herminio Bello de Carvalho). (11/03/2000)

Revista Veja
ECHEVERRIA, Regina. “O sinal estd vermelho”. (25/101978)
. “Leve e Solta: Elis Regina reencontra o antigo sorriso.” (17/12/1980)

e SOUZA, Tarik . “E preciso gritar”. (entrevista com Milton

Nascimento) (01/11/1978)

SANTOS, Joaquim Ferreira dos e ECHEVERRIA, Regina “Um acerto de contas.” (02/04/1980.)
.6 Okky de Souza. “Elis ganha a parada: com trés espetdculos
simultineos, as trés maiores intérpretes do pafs travam uma batalha desigual”. (29/07/1981).

“A pausa na politica”. Revista Veja. (31/12/1980).
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Elis Regina. “Quero apenas cantar”. (Entrevista a Silvio Lancellotti publicada em 1974) Apud
Osny Arashiro (org). Elis Regina por ela mesma. Sao Paulo: Martin Claret Ltda. (colecao O
autor por ele mesmo)

“A transformacao de Elis”. N° 386 (28 /01/1976)

Coluna Gente (8 /11/1978)

Revista Vida Simples
MARQUES, Fabricio.“Sublime Adélia”. Revista Vida Simples. (fevereiro de 2007)

Revista Rolling Stone Brasil
Marcus Preto. “Na transversal do tempo”. n° 4, Janeiro de 2007.

City News

“Elis deitando e rolando.”(15/10/1978) Apud Osny Arashiro (org). Elis Regina por ela mesma.
Sao Paulo: Martin Claret Ltda, 1995. (colecdo O autor por ele mesmo).

Correio Braziliense

LIMA, Irlam Rocha.“Elis Regina: Endurecer para a batalha da vida, mas sem perder a dogura”.
Correio Braziliense. (24/11/1979).

FARIAS, Celina de. “Zuzu Angel, sucesso em Nova lorque.” (20/12/1970)

“Gilberto Gil: avaliacdes”. Correio Braziliense (23/01/1972)

Diario do ABC
“Elis Regina vira a mesa, mas salva as papoulas” (17/08/1975)

Diario da Manha
MAGALHAES, Clemente. “Tecnologia une vozes de Elis e Milton em dueto.” (07/07/2009)

Folha de S. Paulo
CAMBARA, Isa. “Em 78, como em 68...”(14/03/178)

GATOL, Ney .“Elis em paz com os gatichos”. (23/11/ 1977)

GOUVEA, Carlos A.’Show’ de Elis estréia hoje no Bandeirantes. (17/12/1975)

KATZ, Helena. “Uma boa Elis, com a ajuda da coreografia.” (31/03/1980)

MELLO, Zuza Homem de Mello.“Elis parte para o mercado internacional” (01/02/1979)
MENDES, Oswaldo. “De Elis e de solidao.”(13/05/1979)

SILVA, Walter. Elis Regina. “O show Colorido.” (19/12/1975)
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. “Um disco de fazer inveja.”(16/02/1976)
. “Elis Regina ganha na justica.” (25/03/1976)

. ““Querelas do Brasil’. Elis Regina e César.”(14/08/1978)

SOARES, Dirceu . “Planos de Elis no sinal amarelo”.(01/11/1978)

.“Elis pode processar a Polygram.(21/02/ 1979).

. “A estrela brilha, mais uma vez.” (24/07/1981)

. “Elis ainda longe dos palcos.”(15/07/1981)

“Novas dimensdes de Elis Regina”. (14/03/1978)

“Elis de volta”(27/11/1977)

“Elis preside nova sociedade arrecadadora”. (20/01/1978)

“As transversais do tempo politico de Elis Regina.” (24/10/1978)

“Elis de bem com o “ié-ié-i€””". (25/03/1966)

“Elis, a equilibrista” (entrevista). Folhetim (junho de 1979)

“Elis ia estrear hoje. Mas os problemas do Canecdo ndo deixaram.”(15/07/1981)

Jornal do Brasil
DUMAR, Deborah. “Elis Regina, devota do canto, traz ao Rio seu novo sucesso.” (28/10/1981)

DUTRA, Maria Helena. “No ‘show’ de Elis Regina € proibido sorrir.”(10/03/1978)
GREENHALGH, Laura. “Elis numa entrevista a Laura Greenhald”. (20/09/1980)
SOUZA, Tarik de. “A locomotiva Elis Regina.” (28/06/1980)

RANGEL, Maria Licia. “Elis Regina: Retomando uma posicao.” (13/05/1979).

. “Elis Regina: E o requinte que esta no palco.” (23/03/1980)

“Elis pede passagem pra sambar”. (24/08/1966)
“Dois Anos de Bossa com sucesso”.(28/05/1967)

“Elis verso e reverso”. (03/01/1972)
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“Elis Regina: O grande engarrafamento na Transversal do Tempo”.(08/03/1978)

Jornal da Tarde
LOPES, Maria Amélia Rocha. “Elis, com agenda lotada. E pronta para ir a Montreux’
(04/06/1979)

b

NAZARIO, Maisa Lacerda. “Elis: Paixdo, bom humor, nenhuma ingenuidade. Uma mulher de 36
anos de bem com a vida”. (18/07/1981)

“Elis fala de trabalho”. (02/01/1970)

Elis Regina: uma nova cantora. (10/12/1975)

“Partes inéditas do Show e da vida de Elis Regina” (01/05/1976)

“Elis: Depois de Montreux, o show em Sao Paulo.”(12/09/1979)

“Elis num show de “vibragdes positivas”. (22/07/1981)

O Estado de S. Paulo

MORABITO, Giuseppe Morabito. “Italianos aplaudem Elis Regina com grande entusiasmo.”
(25/02/1978).

“Elis Regina ja ndo €é mais o passarinho que apenas canta.”(16/04/1978)

.“Na roda de Elis, a consciéncia solidaria.” (04/09/1980)

“Elis Regina adia estréia no ‘Canecao’” (15/07/1981)

O Globo

BAHIANA, Ana Maria “Elis Regina, um novo LP. A mesma cantora. S6 que mais malandra.”

(14/05/1979)

PENTEADO, Lea. “ ‘Trem Azul’: um show simples, na medida para Elis Regina.”(11/08/1981)
. “Elis Regina estréia hoje no Jodo Caetano.” (28/10/1981)

SILVEIRA, Emilia. “A volta ao passado, com sabor de festa. Sao as saudades de Elis Regina.”
(20/03/1980)

“A guerra no transito num espetaculo cheio de sinais” (07/03/1978)

Ultima Hora
“Elis: da necessidade de se manter viva”. (21/07/1974)
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2. Audios e programas de Réadio

. Audio ao vivo do espetaculo Falso Brilhante (1975/ 76)

. Audio ao vivo do espeticulo Transversal do Tempo, 1977/ 78)

. Entrevista a mim concedida por Tutti Maravilha (gravada em dudio em Belo Horizonte, julho de
2008)

. Entrevista de Elis Regina concedida a Radio Nacional do Rio de Janeiro em 1980. (disponivel
no site www.youtube.com)

. Participacdo de Elis Regina no programa “O poder da mensagem”.(Radio Bandeirantes,
02/1976, recentemente reapresentado pela Radio USP, no programa Memdria)

3. Videos

Entrevista de Elis Regina ao Jornal do almoco em 1981, transmitido pela RBS, Rede Brasil Sul,
filiada a Rede Globo no Rio Grande do Sul.

Entrevista ao Vox Populi em 1978, programa da TV Cultura reapresentado no dia 19 Janeiro de
2002 em lembranga aos 20 anos da morte da cantora.

Documentario sobre Elis Regina produzido para televisdo portuguesa em 1968.

Entrevista ao Jogo da Verdade, programa da TV Cultura, de 1982. Lancado em DVD pela
TRAMA, em pareceria com a TV Cultura no ano 2006.

Gravagdo do espetdculo Saudade do Brasil de 1980, reapresentada pela Rede Brasil em
homenagem a Elis no dia 19 de Janeiro de 2002.

Gravagdo de um especial para a televisdo portuguesa com cangdes do espetaculo Transversal do
Tempo, em 1978.

Elis Regina, MPB Especial. Programa Ensaio, realizado em 1973 e langcado DVD pela TRAMA
em 2004.

Nara Ledo. Programa Ensaio, realizado em 1973 e langado em DVD em 2004 (Biscoito Fino).

Elis Regina Carvalho Costa, especial gravado para a Rede Globo em 1980, lancado em DVD
(TRAMA, Som Livre, Globo Marcas DVD e Lereby) em 2005.

DVDs Na batucada da vida, Doce de Pimenta e Falso Brilhante, lancados em um Box pela EMI
em 2006.

DVD Phono 73, o canto de um povo.(Universal, 2005)
Milton Nascimento: A sede do peixe. Documentdrio dirigido por Carolina Jabor e Lula Buarque

de Hollanda (1997, Conspiracdes filmes, Tribo Produgdes, Nascimento Musica, HBO Brasil) e
lancado em DVD em 2003 pela EMI.
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Grupo Corpo: uma familia brasileira. Documentério que tem a direcdo geral assinada por Lucy
Barreto, sendo dirigido por Fibio Barreto e Marcelo Santiago. 2008.

Maria Bethania: Musica é perfume. Documentério dirigido por Georges Gachot e lancado em
2005.

Adélia Prado no programa Sempre um bom papo, transmitido pela TV Camara em agosto de
2008, e disponivel no site:
http://www.camara.gov.br/internet/tvcamara/default.asp?selecao=MAT&velocidade=100k&Mate
ria=71015

4. Discografia de Elis Regina

.Viva a Brotolandia. (Continental, 1961)

. Poema de Amor (Continental, 1962)

. Ellis Regina (CBS, 1963)

. O Bem do Amor (CBS, 1963)

. Samba — eu canto assim (CBD/ Philips, 1965)

. Dois na Bossa — Elis Regina e Jair Rodrigues. (CBD/ Philips, 1965)

. O Fino do Fino - Elis Regina e Zimbo Trio. (CBD/ Philips, 1965)

. Dois na Bossa n° 2 — Elis Regina e Jair Rodrigues. (CBD/ Philips, 1966)
. Elis (CBD/ Philips, 1966)

. Dois na Bossa n° 3 — Elis Regina e Jair Rodrigues. (CBD/ Philips, 1967)
. Elis Especial. (CBD/ Philips, 1968)

. Elis, Como & por qué. (CBD/ Philips, 1969)

. Aquarela do Brasil — Elis Regina e Toots Thielemans, (Phonogram International B.V./ Fontana
Especial, 1969)

. Elis Regina in London (Phonogram Ltd. UK/ Philips,1969)

. Em Pleno Verao (CBD/ Philips, 1970)

. Elis no Teatro da Praia (CBD/ Philips, 1970)

. Ela (CBD/ Philips, 1971)

. Elis (CBD/ Philips, 1972)

. Elis (CBD — Phonogram/ Philips, 1973)

. Elis & Tom (CBD — Phonogram/ Philips, 1974)

. Elis (CBD — Phonogram/ Philips, 1974)
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. Falso Brilhante (CBD — Phonogram/ Philips, 1976)

. Elis (CBD — Phonogram/ Philips, 1977)

. Elis — Transversal do Tempo (CBD — Phonogram/ Philips, 1978)
. Elis Especial (Polygram/ Philips, 1979)

. Elis, essa mulher (WEA, 1979)

. Saudade do Brasil (WEA/ Elektra, 1980 — Album duplo)

. Elis (EMI-Odeon, 1980)

. Elis, Trem Azul — disco péstumo (Som Livre, 1982)

. Elis Regina Montreux Jazz Festival, gravado em 1979, lancado em 1982 (WEA/Elektra) e

relancado em 2001.

. Elis — Luz das Estrelas, também pdostumo (Som Livre, 1984), gravado a partir do dudio de um

especial para a televisdo na década de 1970.

. Elis, vive, gravacdo show realizado no Paldcio do Anhembi em Sdo Paulo em 1979 e lancado

em CD em 1998 (WEA).

. Elis Regina no Fino da Bossa — volume 1, 2 e 3 — registros em dudio de alguns momentos do

programa O Fino da Bossa(Caravelas, 1994).

. Elis ao vivo. (Caravelas, 1995).

5. Outros élbuns.

. Milton Nascimento: Travessia (originalmente lancado em 1967 pela Codil com o titulo
Milton Nascimento, o disco foi relancado pela Universal Music em 2002).

. Clube da Esquina — Milton Nascimento e L6 Borges. ( EMI-Odeon, 1972)

. Milagre dos peixes — Milton Nascimento (EMI-Odeon, 1973)

. Clube da Esquina 2. (EMI-Odeon, 1978)

. Os Tambores de Minas — Milton Nascimento (WEA,1998)

.Trilha de Balé — Maria, Maria e Ultimo Trem — Milton Nascimento (2002, Nascimento)
. Pietd — Milton Nascimento (WEA, 2002)

. Imyra, Tayra, Ipy, Taiguara. (Odeon, 1976)

. Chico Buarque & Maria Bethania ao vivo (Philips, 1975)

. Canto das trés racas — Clara Nunes (EMI-Odeon, 1976)

. Paulinho da Viola, coletidnea Bis (EMI, 2000)

. Amor de indio — Beto Guedes (EMI-Odeon, 1978)

. Viagem das maos — Beto Guedes (EMI-Odeon, 1984)

. Dias de Paz — Beto Guedes (epic/Sony music,1998)

. P4ssaro Pénsil — Flavio Henrique (Biscoito Fino, 2007)

6. Sites consultados.
www.dragaodomar.org.br
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www.censuramusical.com
www.santuarionacional.com
WWW.camara.gov.br
www.discosdobrasil.com.br
WWwWw.youtube.com
http://www2.uol.com.br/miltonnascimento/#

8. Arquivo Nacional de Brasilia.
Parecer do Departamento de Policia Federal, Divisdo de censura de diversdes publicas, assinado
por A Gomes Ferreira em 19 de dezembro de 1975.

.Roteiro do espetdculo Falso Brilhante que se encontra anexado ao parecer da Divisdo de
Censura de Diversoes Publicas.

. Informacgdo n°® 2919/S-103.2.CIE. Ministério do Exército. Rio de Janeiro, 01 de dezembro de
1971.Arquivo Nacional de Brasilia. Caixa 7. Fundo de Colecdo: DCDP/ Datas limites 1968/1984.
Secao: Administracdo Geral. Série: Correspondéncia Oficial. Subsérie: Informacdes Sigilosas.

.Carta de Elis Regina anexada ao documento “Informag¢do n® 2919/S-103.2.CIE”. Ministério do
Exército. Rio de Janeiro, 01 de dezembro de 1971.Arquivo Nacional de Brasilia. Caixa 7. Fundo
de Cole¢do: DCDP/ Datas limites 1968/1984. Se¢do: Administracdo Geral. Série:
Correspondéncia Oficial. Subsérie: Informacdes Sigilosas.

9. Referéncias das fotos.

Falso Brilhante

Imagem 1. Clube do Guri encenado em Falso Brilhante. Foto de Cristiano Mascaro.

LP Falso Brilhante, 1976.

Imgem 2. A trupe de Falso Brilhante a cavalo. Foto de Cristiano Mascaro. LP Falso Brilhante,
1976.

Imagem 3. Elis representa o momento “carreira”. Foto de Paulo Vasconcelos. Revista Miisica, a
nova impressdo do som, p. 15.

Imagem 4. Miisicos e mdscaras. Foto de Cristiano Mascaro. LP Falso Brilhante, 1976.

Imagem 5. A trupe de Falso Brilhante. Foto de Claudio Edinger. Contigo! Especial Elis Regina
n°3 — edicdo de colecionador, 2004, p. 46

Imagem 6. Elis Regina em Falso Brilhante. Autoria Cristiano Mascaro. LP Falso Brilhante,
1976.

Imagem 07. Elis e um dos bonecos de Falso Brilhante. Revista Amiga — especial — Edicao
Histoérica (janeiro de 1982), p. 41.

Imagem 8. Elis Regina com um dos figurinos de Falso Brilhante. Foto de Bob Wolfenson.
Contigo! Especial Elis Regina n°3 — edi¢do de colecionador, 2004, p.47.
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Transversal do Tempo

Imagem 1. Elis no transito de Transversal do Tempo. Revista Amiga, n°611, (03/02/1982), p. 12.
Imagem 2. Elis canta Romaria. Revista Amiga — especial — Edicdo Historica (janeiro de 1982),
p.3.

Imagem 3. Artista operdrio, artista povo. Revista Amiga — especial — Edi¢do Histdrica (janeiro
de 1982), p.3.

Imagem 4. Elis no Cemitério dos Mortos-Vivos. (ECHEVERRIA, Regina. Furacdo Elis. 3* ed.,
Sédo Paulo: Globo, 1998.)

Imagem 5. E Elis volta a ser tema de uma charge de Henfil. (ECHEVERRIA, Regina. Furacdo
Elis. 3% ed., Sdo Paulo: Globo, 1998.)

Imagem 6 e 7. O bébado e a equilibrista. ARASHIRO, Osny. (org). Elis Regina por ela mesma.
Sao Paulo: Martin Claret Ltda, 1995. (colecdo O autor por ele mesmo).

Saudade do Brasil.

Imagem 1 e 2. Capa e encarte do disco de 1979. Capa de Mello de Menezes
(www.discosdobrasil.com.br)

Imagem 3. Elis e César. Revista Amiga — especial — Edicao Histdrica (janeiro de 1982), p.35.
Imagem 4. O bloco Brasil. Foto de Fernando Pimentel. (SANTOS, Joaquim Ferreira dos e
ECHEVERRIA, Regina.“Um acerto de contas.” Revista Veja. 02/04/1980, p.50)

Imagem 5. O circo no especial para a Globo. Fotos de Amicucci Gallo. Contigo! Especial Elis
Regina n°3 — edi¢do de colecionador, 2004, p.71.

Imagem 6 Elis em Saudade do Brasil. Foto de Paulo Vasconcelos. LP Saudade do Brasil, 1980.
Imagem 7. Foto de Fernando Pimentel. Contigo! Especial Elis Regina n°3 — edicdo de
colecionador, 2004.

Trem Azul.

Imagem 1. A capa do disco Elis, de 1980. Foto arte da capa: Bina Fonyat e Luiz Affonso.
(www.discosdobrasil.com.br)

Imagem 2. Elis em Trem Azul. Foto de Marcia Santos. (Box Elis Edi¢do Especial, langado pela
gravadora Trama em 2007).

Imagem 3. Elis e Milton. Contigo! Especial Elis Regina n°3 — edicao de colecionador, 2004, p.66.
Imagem 4. Elis brinca no momento “estrela”. Capa do disco “A bossa maior de Elis Regina”.
(www.discosdobrasil.com.br)

Imagem 5. Maria, Maria da nuisica. Foto de Hilmar Pabel. (SERGIO, Renato. Viva Elis! Revista
Manchete, 1984)
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