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I - Aobra que ora se apresenta consistiu na el a-
boracdo das seguintes pecas do vestuario litdrgico: a casula, elemento cen-
tral, e seus accessorios: a estola, o manipulo, o véu e a b6l sa, emcada una
das cores litargicas.

A casul a parece ter sido primtivamente um abrigo
vulgar (| at. planeta, penula), como qual o romano se defendia da chuva

e do frio. Cobria o corpo todo, muito anpla, semmangas, com uma abertura
para passar a cabeca. Sua sinplicidade e sua qualidade expressiva foram
comos tenmpos se desvirtuando, dando |ugar ao | uxo e ao aparato, que encon-
tranos ai nda emgrande parte de nossas igrejas.

Cs accessoOrios das vestes liturgicas tiveramo
nmesno destino da casula; sinples no inicio, foram depois sobrecarregados de
decoracdes | uxuosas. Modernanente, da nesna forma que na casul a, processa-
se néles unmm renovacgdo, pois devemintegrar-se, cada umcom seu valor, no
conjunto formal dos paranent os.

O manipulo e a estola eram de inicio, pecas de

I i nho, usadas nas cerimbnias. Entretanto, desde que foram consi deradas cono
i nsignias de um cargo, passarama ser executadas emtecidos ricos e final-
nent e sobrecarregadas de decoracdes e pedrarias. O manipulo é a insignia
do sub-di acono e do padre. E colocado no braco esquerdo. Era anteriornen-
te, umlengo para enxugar 0 suor, e sua presenca € vestigio e sinbolo da
preocupacdo em afastar as nmininmas i npurezas. A estola é a insignia do diéa-
cono e do padre, que éste |eva pousada sOGbre a nuca. Representa o jugo do
Cristo. Ovéu é o retangul o de tecido que cobre o célice e a b6l sa una capa
que abriga o corporal (1).

Il - Encarampbs a forna—paranento em sua rel acéo
coma forma-ritual (2), cujanatureza convémcaracterizar. Procura-se atra-
vés do ritual a aproxi nacdo como sagrado, unm realidade ndo abordavel pela
conpreensédo raci onal. O sagrado ou num noso, segundo Rudolf Oto (3), néo
pode ser ensinado no sentido exato, antes suscitado, despertado. O num noso
se caracteriza cono algo conpletamente diferente das realidades naturais,
mas que € senpre interpretado nedi ante recursos que nos advém da nossa rea-
lidade natural. Na liturgia da m ssa s8o atualizados ou revividos atos sa-
grados transcorridos numtenpo sacralizado (4). Oritual é pois, uma re-
present acdo. |ntegrada por diversas di nensdes, essa representacdo é uma for-



ma conmpl exa. Uma das di mensfes dessa forma é o seu aspecto visivel. 0 mo-
vimento, o gesto, o objeto litdrgico, as cores aparecemdiante dos ol hos e,
através da visdao, devem ser apreendi dos, intuidos. Dai a importancia do vi-
sual no ritual litdrgico. O haremos entd@o o objeto litdrgico como forma, em
si conmplexa, dentro da forma-ritual

No objeto-forma hd uma ordem (5) que expressa uma
visdo profunda de nés mesmos, de nosso destino e do mundo, intuida, perce-
bi da, e ndo |d6gicamente compreensivel, que se configura também dentro de uma
aparéncia essencial mente visivel. Nessa ordemesta, a nosso vér, a esséncia
da interpretacdo da realidade. Perguntamo-nos entdo, se ao criar essa of-
dem que expressa uma visdo do mundo, ndo estd o homem a se aproxi mar do sa-
grado, daquela realidade que tambéma liturgia procura; e, ainda, se ndoes-
td ai o plano em que se encontram essas duas vias de expressdo, a arte (6)
e aliturgia, tdo unidas no passado (7).

No objeto-forma tdédas as di mensdes que | he sdo pré-
prias témque se integrar emintima coeréncia: coér, formato, material,cono-
tacBes simbdlicas (8) e sua razdo funcional. Somente quando forma, e tendo
cono esséncia aquela ordemde que falamos, o objeto liturgico se integrara
real mente no ritual. Assim o paramento deve ser forma integrada numa viséo
do mundo.

[11 - A forma-paramento deve ser também considera-
da em sua |igagdo com o espago arquitetdnico. Deparamo-nos ao projetar 0s
paramentos, comtarefa semelhante & do figurinista, que ao desenhar os mode-
| os para uma peca teatral tem que |evar em consideragcdo, ndo s6 o texto da
peca, 0 cenario e sua ilum nacdo, como as condi¢les de visibilidade da pla-
téia, emfungdo das di mensdes do teatro. 0 espago arquiteténico, no caso da
capela da Ordem dos Dom ni canos em Brasilia, apresenta as seguintes caracte-

risticas:
di mensdes: - comprimento: 10 m
- largura: 7m
- altura: 2,5 m

Materiais empregados:
paredes laterais de tijolos sem

revesti mento, pintados de branco;



- portas de trelica de jacarandj;

- piso de concreto;

- teto revestido compl acas de pl &s-
ti co expandi do branco, entre as vi -
gas de peroba, comilum nacéo difu-
sa enbuti da;

- altar de inbuia.

A capela tem pois, dinensfes reduzidas e acabanen-
to nodesto, comilum nacdo natural vinda por trés do oficiante, que se colo-
ca de frente para os fieis (m ssa Versus Popul unm.

IV —As duas dinmensdes nmais inportantes da veste
litdrgica e emespecial da casula sdo o seu significado intrinseco e as co6-
res litargicas.

A casul a sinboliza, antes de tudo, a caridade do
Qisto envol vendo o padre. No nonmento da missa, o padre, cono ministro, em
presta seus gestos e sua voz a representacado ritual; a casula deve pois a-
nul ar a pessoa do oficiante e evidenciar, ao contréario, a dignidade de sua
funcdo (9). El a deve ser ol hada, portanto, na qualidade de veste que abri-
ga todo o corpo (Isidoro de Sevilha conparou-a a una pequena cabana), e
seu anpl o drapeado deve traduzir a nobreza da funcdo e o anor com que se e—
fetua o sacrificio. E"... son usage dans |l a cel ébration liturgique en
fera apparaitre la signification sacrée", segundo o Padre Reganey (10).
Por outro lado nos diz Romano Guardini: " Di e Dinge Verstéarken die
ausdr iickende Kraft des Korpers und sei ner Bewegungen, sind gleichsam eine
Auswei t ung des Kor per best andes Uber seine natirliche Genze hi naus" (11).
Parece-nos evidente a interacdo da forma e do uso a que se destina o para-
nmento: o uso faz-1he aparecer a significacdo sagrada, a forna acentua a ex-
pressdo dos novi nent os.

A casula era no inicio de |& bruta, sem tintura.
Com o passar do tenpo foi se estabel ecendo uma | egi sl acdo rel ativa ao enpré-
go das cbres na liturgia; cada uma, por seu sentido sinboélico, devia evocar
una estacdo do ano liturgico (12). Ainportancia das cores foi como tem
po se desvirtuando, perdendo-se no conjunto cadtico de vestes que, ao mesno
tenpo que di mi nui am de tamanho, eram sobrecarregadas de decorac¢bes, borda-



dos e pedrarias. Ndo nos parece denmais frisar que as cOres encerramqual i da-
des i nponder &vei s, que ndo se expressam atraves de qual quer outra di nenséo
percebi da por nossos sentidos (13); dai voltarnmos hoje a dar maior aten-
¢do ao seu valor na liturgia, visto que elas contribuemdiretanmente na cri a-
cdo da atnosfera evocativa da reiteragcdo da cosnobgonia, que estd na essén-
ciado ritual.

A mencdo da cOr traz consigo conotacdes que se
rel aci onam com i magens sinbolicas prinordiais. De seulado, a imagem suge-
re de si uma anbi éncia de c6r. Pensanpbs no vernel ho e | ogo nos vém a nente
i magens que ndo sdo as sugeridas pelo roxo e pelopréto. J4 formas vegetais
ou i magens |ligadas a dgua, sugereminediata relacdo comverdes, cinzas ou
azui s.

V - Qutra dinmensdo a ser considerada é a decora-
¢do. A andlise dos paranentos, desde os prineiros tenpos do i stianisno,
parece nostrar no entanto, que sua presenca ndo é essencial. Ela pode ser
umdos el enentos que integrama forma, mas para i sso temque estar eminti-
ma coer énci a comas outras di nensdes desta: cbr, naterial, textura, formato
e condi ¢Bes funcionais, que concorrem tédas juntas, para a sintese fornal

dos par anent os.

Cs nptivos decorativos na arte sacra, desde suas
origens, foramimagens sinbdlicas, ligadas tanto a formas da natureza (o
besti ario, as formas vegetai s, os astros), cono a fornas geonétricas (otrian-
gulo, o circulo, o quadrado), o que tanbémse observa na arte religiosa de
culturas assimladas ou ndo ao Cristianisnmo. Cono emtdda a arte sacra, nos
par anent os aparece tanbémunma enorne vari edade de inmagens sinbolicas.

Na casul a, a decoracgdo coneca a surgir apés o sé-
culo X. Gs gal des, que a principio apenas arrematavamas costuras, ganharam
eminportancia;, a riqueza de seus bordados foi-se tornando cada vez naior,
apar ecendo ent &0 as i magens.

A cruz,o sinbolo nmais representativo do Cristia-
ni smo, aparece ja nas estolas bizantinas. Somente por volta do século X 11,
entretanto, comega a surgir nas casulas a cruz de bracos horizontais, que
depoi s do sécul o XV se tornou usual . A presenca da cruz nas vestes litargi-
cas é hoje por nuitos consi derada desnecesséria ou nesnmo criticavel. Al guns



acreditam ser obrigatéria a cruz na estola e no manipulo (14). No entanto
a | rmad Augustina Fl Gel er acha que, nesno nestas pecas, a cruz € di spensavel .
Dz ela: "ce ne sont pas ces croix que baise |le prétre, mais |'enbl ene du
pouvoir sacerdotal" (15).

O artista dispbe, portanto, de tdda |iberdade
néste particular, e pode expressar o sinbolisno essencial das vestes litdr-
gicas por mais de umnodo. De acérdo como Padre Reganey, "pour aider |les
ames a contenpler les réalitées qui sont cachées dans |le saint sacrifice,
ce qui convient le meux, ce ne sont pas des rébus a déchiffrer, <c'est la
pure beauté de ce vétement" (16). Lenbranos, néste sentido, especial nen-
te os trabal hos realizados por artistas cono Matisse, Manessier, as irnés
d arissas de Stans, o Padre Couturier e tantos outros que se enpenhamna re-
val ori zacdo do vestuario liturgico emnossos di as.

VI - Partindo destas consideracdes inicianos a
execucdo das pecgas.

Gs paranentos deveriam em principio obedecer ao
carater austero do ritual, segundo os Dom ni canos.

Querianps tanbémdar as formas o mstério das
coi sas ndo por demai s Obvias, que se desvendamaos poucos, na convivénci a.
El as ndo deveriam ser apreendidas na sua totalidade, logo ao prineiro ol har.
Certos detal hes sO6 se revel ari am quando observados de perto, outros seriam
i nsi nuados por umbril ho, umrefl exo, umacento de cor.

Tanto as cbres dos tecidos conb a decoragcdo ndao
deveri am contrastar com as proporc¢des reduzi das da capela e seu aspecto no-
desto, nemdistrair, mas, pelo contréario, fazer concentrar a atengdo no sa-
crificio que se realiza no altar. Por isso resolvenos escol her tecidos cu-
jos reflexos de cbr e riqueza de textura se acentuassem em funcdo dos novi -
nmentos e enpregar fios netalicos e notas de coér na decoragcdo. Optanos por
tecidos feitos especial nente a mdo, emalgoddo e |4, e de facil conservacdo;
enbora ndo | uxuosos, témo requinte da qualidade da c6r e da textura, e do
cui dado e seriedade comque foram el aborados.

O formato adotado para a casula foi o da casula
goti ca (aproxi madanmente circul ar), de acérdo como pedi do que nos foi fei-
to (1 7). As costuras foramacentuadas, cono parte integrante do conj unto.
Pl anej anbos as estolas e demais pecas tendo emvista o significado i ndepen-
dente de cada uma, nmas senpre encaradas emsua interrel acdo for nal



Par amrent os brancos



"\6s vos cobristes de |uz cono de umnant o. "

(18)

"Consorte da |luz paterna

luz mesma da | uz, dia

cantando ronpenos a noite

assi ste a nés que suplicanos. "

(19)

"VOs sois a luz do rmundo.

N&o pode esconder-se una ci dade
gue esta situada sdbre umnonte;
nemos que acendemuna | uzer na
a netem debai xo do al queire
mas pdem na sbbre o candeeiro
a fimde que ela dé | uz
a todos os que estao na casa.”

Sdo Mateus V- 14
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Obranco, no Ccidente, é sinbolo da luz, da al e-
gria, da pureza. E usado nas festas de Jesus, da Virgeme dos Santos que nio
sofreramo martirio. Aluz branca, fusé@o das coéres do espectro, que tudo des-
venda, pode sinbolizar a plenitude, a divindade. Ela se opbe ao préto da au-
séncia, do vazio, do cdos. As Escrituras se referemas vestes de |inho bran-
co e a |l & branca, evocando a perfeicdo e a santidade divina.

Nado qui senos macul ar o branco da casula com or-
nanent os ou cores estranhos a estrutura do pano. A propria natureza do tecido
enpregado, comurdidura de algoddo cra e trama de |a, al goddo e séda brancos
e fios de réafia dourada, sugeriu o desenho adotado. Os alinhavos de réfia
deveriam dar refl exos dourados, sem no entanto, sacrificar a sinplicida-
de da veste. Procuranos tirar partido da delicadeza da textura que dei xa pas-
sar a luz acentuando os novi nentos. As pecas accessOrias receberam o0 nmesno
tratanmento

10
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Paramentos vermelhos

14



" E | hes apareceramreparti das

umas cono |inguas de fogo,
gue repousou sbbre cada umdél es. "

At os dos Apéstolos Il - 3

"El e vos batisar4 no Espirito Santo e em fogo."
SAo Mateus 111 - 11

"E eu farei passar esta terceira parte pelo fogo,
€ eu 0S queimarei cono se queima a prata
€ 0S provarei cono se prova o ouro."

Zacarias X1l -9

"Porque no fogo se prova 0 ouro e a prata,
e 0s honens que Deus quer receber
na fornal ha da hum | hagcéo. "

Eclesi éastico Il - 5

15









O vernel ho é usado em Pentecostes e nas festas
dos Martires. Estd& vinculado emnossa cultura a enocgdes intensas. Naliturgia,
éle evoca o fogo, o amor o sangue dos martires emneio a inconpreensdo. A
sarca ardente das apari¢cOes, a purificacdo pelo fogo sé&o inmagens frequentes
nas Escrituras.

by

A sol ugdo que denobs a casul a vernel ha foi -nos su-
gerida por uma flor ( Legum nosae, Caliandra di psantha Benth ) que se encon-

tra na vegetacdo do serrado emBrasilia, no periodo da séca. Delicada em sua
estrutura, mas radi osa de vida, ela é intensanente vernel ha, enquanto resis-
te ao sol e a aridez. Entretanto, nao quisenos representar aflor e sima
del i cadeza e a simultanea i ntensi dade de seu vernel ho, concentrando-se na
parte superior da casul a.

0 al godédo vernel ho claro, comreflexos dourados,
tema nosso vér o val or tonal adequado ao ambi ente da capel a.

18
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Paramentos verdes

22



" Uma dgua nurnurante se aproxi nou de neus | abi os,

vi nda da fonte do Senhor e eu a tonei
e ne enbriaguei da agua viva que ndo norre."

(20)

" Foi ati reservado
que a agua te regenere para a graga,
assim cono gerou outros séres para a vida.

Imta éste peixe ..........

(21)

" E seré conmo a éarvore

que esta plantada junto as correntes das &aguas
que a seu tenpo dard seu fruto

e cuja foél ha ndo caira."

Psalnos | —3

" Felizes aquél es que tendo esperado na cruz

desceram as aguas. "

(22)
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O verde, referido tanbémnos m ssais cono sinbolo
da esperanca, é usado nos dom ngos, apoOs a Epifania, até o da Septuagési ma,
e apés Pentecostes até o Advento. No hem sfério norte, o prinmeiro déstes pe-
ri odos segue-se aos trés dias mais curtos do ano, quando o sol comeca a sur-

gir e avida renasce. ApOs Pentecostes, cada missarevive a frutificacao dos
ensi namentos de Oisto.

0 verde nos trouxe a |enbranca i magens |igadas a
germnacdo e a vida nas aguas. Do exane da literatura referente ao sinbolis-
no de tais i nagens, concluinos que el as estdo estreitamente interligadas. Em
“"Les Synboles Chrétiens Primtifs", Jean Dani élou relaciona as aguas vi -
vas, a arvore davida, acruz e o peixe como batisnpb, a purificacdo, are-
gener acdo, baseando-se nos escritos anti gos e corroborando tantos outros au-
tores (23). Este conplexo sinbdlico tédo accessivel e de tao i medi ata apreen-
sdo determ nou desde o inicio a solucdo formal dos paramentos verdes.

0 tecido foi executado de ac6rdo com nosso proje-
to: algoddo emdois tons de verde e fios prateados; os peixes, o fruto e de-
mai s detal hes foramal i nhavados emfio prateado, séda azul e emtons de ver-

de e as costuras, acentuadas comfio prateado e debruadas no interior com
séda azul .

26
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Par anent os prétos e roxos

33



Entrai pela porta estreita

porque larga é a porta

e espacoso o cam nho

gue gui a para a perdi ¢ao,

e muitos sdo os que entram por el a.

Que estreita é a porta

e que apertado o cam nho que guia para a vida,

e que poucos sdo os que acertam com éle!"

S&do Mateus VII - 13 - 14

" Toédas as cousas tém seu tenpo
e todas el as passam debai xo do céu,
segundo o térno que a cada uma foi prescrito:

HA tenpo de nascer e tenpo de norrer.

HA tenpo de chorar e tenpo de rir

HA tenpo de adquirir e tenpo de perder. "

Ecl esiastes Il - 3

" Faras também a tuani ca do ephod

t 6da de cbr de jacinto.

Exodo XXVI Il - 31
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Oroxo é a cor do sacrificio, da peniténcia e,
ao mesno tenpo, da dignidade real. No Advento éle relenbra a vinda de Gristo
com seu poder soberano, e na Quaresma, quando se representa o seu grande sa-
crificio, faz apél o aos honens para o arrependi mento e a peniténci a.

O préto é usado na Sexta-feira da Paixd8 e nas
m ssas dos nortos. Sendo auséncia de c6r, negacdo de |l uz, sinboliza a ruptu-
ra coma vida terrena, a passagempara o abisno i nsondavel. Mas cono na fé
cristd anorte ndo é vista conmb a queda para o caos, antes cono nutacao de
vida (24), ndo qui senbs emnossos paranmentos o negro absoluto, da noite sem
ret6rno; dai a solucdo de uma casula reversivel, roxa de umlado e preta do
outro, emque no préto se infiltrasse alguma luz. 0 pano se prestou exata-
nente ao que desej avanos.

A cruz aplicada, substituindo a costura, roxa
sbbre o lado préto e preta sdbre o roxo, deveria conferir ao roxo maior so-
bri edade e ilunm nar o paramento préto. 0 enprego déste sinbolo, que a nuitos
pode parecer gratuito, pareceu-nos vinculado a Paixdo de nodo tao indissol U-

vel que se tornou inevitavel.
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(1)

(2)

(3)

(4)
(5)

(6)

NOTAS ( + )

( As referéncias bibliograficas conpletas encon-

tramse na bibliografia geral citada)

Cs dados referentes ao significado tradicional e a funcdo de cada
peca emparticul ar foramobtidos em

ENCYCLOPAEDI A BRI TANNI CA, v. 5, p. 313-314.

EUCARI STI A, 1949.

FLUELER, Augustina - Le vétenent sacrée, 1957.

GRANDE ENCI CLOPEDI A PORTUGUESA E BRASI LEI RA, v. 6, p.268.

LA GRANDE ENCYCLOPEDI E, v. 10, p. 870-871 e 903.

FORMA - uni dade de to6das as di mensdes que se cristalizamnunma sinte-

se expressiva. Baseanp-nos em Mhol y-Nagy, Visioninnption, pag.50:

"Form is the unity of all elenents which produce a sinthesis in the

different real ns of expression, in painting, sculpture, architecture,

drama, poetry, notion picture as well as in the technol ogi cal sphere.

"1t has form' signifies coherence and structure of a genuine
intrinsic arrangnment which is defined by the specific way in which
the el ements were empl oyed".

A pal avra dinensdo temo nmesno sentido dado por Kl ee em sua confe-
réncia de Jena, 1924, Wer die Moder nKunst, para referir-se tanto

a elementos fornais cono de conteudo, na andlise da forna pictorica.

Rudol f Otto, Das Heilige, p. 7: "Unser X ist nicht imstrengen
Sinne | ehrbar sondern nur anregbar, erweckbar - wie alles, was aus
dem Cei ste kommt ". ( Nosso X ndo pode ser ensinado no sentido pre-
ciso, mas sim suscitado, despertado conmo tudo o que vemdo espiri -
to.)

Mrcea Eliade, 0 sagrado e o profano , 1956.

Paul Kl ee, The thinking eye, p. 9: Chaos, di sorder, Cosnos,

order™".

Atribuinos a arte o sentido de forna integrada numa vi sdo do mnundo.

D z Romano Guardini, Vom CGeist des Liturgie, p. 109: "Schon wer
das Kunstwerk nur Kiinstlerisch sieht tut i hmunrecht. Was es als
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(7)

(8)

(9)

(10)

(11)

(12)

(13)

Gestal tung bedeutet, kann nur dann voll gewirdi gt werden, wenn man
es in den Zusammenhang des ganzen Lebens stellt". (Quemvé a obra
de arte apenas de seu lado artistico | he faz injustica. Aquilo que
el a representa cono figuracdo s6 pode ser apreci ado quando € visto
em sua rel acdo comtdda a vida.)

A propésito da intinma relacdo entre arte e liturgia, diz o P.Réganey,
Art sacré au xx° siecle? p, 114: " Dans ces paysages spirituels

(as conposi¢Bes liturgicas) |es oevres de |'art poussent sel on
| es graines qui fécondent |eur sol, |es essences qui y vivent en
perpétuent d' elles ménmes | es choix, nmais avec quelle variété

spont anée et quel accueil joyeux a |'inprévu!"

“"De Liturgie ist Kunst gewordenes Leben" (Aliturgia é vida torna-
da arte), diz Romano Guardini, op. cit., p. 109.

Ibid., p. 70: "Ei n Sinbol Entsteht, wenn etwas Innerliches, Geistiges
sei nen Ausdruck i mAusserlichen, Koéperlichen findet". (Um sinbolo
surge quando algo de interior, espiritual encontra sua expressédo

no exterior, corporeo.)

Gérard de la Trinité, Convenance et synbolisme du vétenment litur-
gique. L' At Sacré , Paris, 7/8: 14, 1963.

P. Réganey, op. cit., p. 44.

Romano Guardini, op. cit., p, 83: "Os objetos acentuama forca ex-
pressiva do corpo e de seus novi nent os, sSdo ao nesno tenpo uma ex-
tensdo das condi ¢6es do corpo para alémde seus linites naturais".

Gérard de la Trinité, op. cit., p. 17

SObre éste assunto vide Moholy-Nagy, op. cit., p.154-162: "The
truth is that the normal, physiological response to color often
becomes confused by synbolic reference to past civilizations".

Paul Klee, op. cit., p. 21: "Dawo nmt Masstab und nmit Waage kei ne
Unt er schi ede nehr festzustellen sind... Dbleibt imer noch die eine
Ver schi edenheit bestehen, die wir mt den Wrten gelb und rot

bezei chnen. - So wi e man Sal z und Zucker vergl ei chen kann bi s auf

i hr Sal ziges und ihr Susses". (La onde como nmetro e a bal anga

ndo ha nai s diferenca a estabel ecer... resta ainda a diversifica-
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(14)
(15)
(16)
(17)
(18)

(19)
(20)

(21)
(22)
(23)

(24)

¢cao caracterizada pel as pal avras anarel o e vernel ho. - Tal cono se
pode conparar sal e aglUcar até o seu sal gado e a sua dougur a.

Grardde latrinité, op. cit., p. 23.

Augustina F Geler, op. cit., p. 117.

P. Réganey, op. cit., p. 45.

Vol t a- se hoj e ao uso dos antigos fornatos da casul a ronmana e gotica.

Vide interpretacdo do Psalno 103, versiculo 2, que versa segundo
a Biblia de Jerusal ém

"Vetude faste et d' eclat

drapé de | umére comme d un nant eau",
feita por Francois Cali, La plus grande aventure du nonde, p. 92:
"Vous vous étes couvert de la lumeéere conme d' un nant eau"”.

Santo Anbrési o, Hymmus X

Qdes de Salondéio XI, 6, texto pal eo-cristéao citado emfrancés por
Jean Dani él ou, Les synboles Chrétiens primtifs, p. 53. N&o nos
foi possivel obter o original ou a traducdo portugués.

Santo Anbrési o, De Sacranentis |11, 362.

Jean Dani élou, op. cit., p. 41.

Mrcea Hiades, Traité d histoire des religions.
Gaston Bachel ard, L' eau et | es réves , p. 183.

Grard dela Trinité, op. cit., p. 20.

(+) Atraducdo dos textos referenciados foi
feita pel a autora da nendri a.

Devenos as fotografias que aconpanham éste trabal ho a col aboracdo de Raynond
Fraymund e José Eduardo Mai a de Mendonca.
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