N~

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE LETRAS
DEPARTAMENTO DE TEORIA LITERARIA E LITERATURAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA

RAFAEL TEIXEIRA DE SOUZA

BIOGRAFIA E ROMANCE: UM ESTUDO COMPARADO DE OLGA, DE
FERNANDO MORAIS, E ESTACAO DAS CHUVAS, DE JOSE EDUARDO
AGUALUSA

BRASILIA — DF
2018



RAFAEL TEIXEIRA DE SOUZA

BIOGRAFIA E ROMANCE: UM ESTUDO COMPARADO DE OLGA, DE
FERNANDO MORAIS, E ESTACAO DAS CHUVAS, DE JOSE EDUARDO
AGUALUSA

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Literatura do Departamento de
Teoria Literaria e Literaturas do Instituto de Letras
da Universidade de Brasilia como requisito parcial
para obtencdo do grau de Mestre em Literatura.
Area de concentracdo: Literatura e Praticas Sociais.

Orientadora: Professora Doutora Ana Claudia da
Silva.

BRASILIA — DF

2018



RAFAEL TEIXEIRA DE SOUZA

Dissertacdo defendida no Programa de Po0s-Graduacdo do Departamento de Teoria Literaria e
Literaturas do Instituto de Letras da Universidade de Brasilia, para a obtencdo do grau de mestre,
aprovada em 28 de agosto de 2018, pela Banca Examinadora constituida pelos seguintes professores:

Profa. Dra. Ana Claudia da Silva (UnB - Membro interno)

Profa. Dra. Cintia Carla Moreira Schwantes (UnB - Membro interno)

Prof. Dr. Paulo César Thomaz (UnB - Membro interno)

Profa. Dra. Susana Ramos Ventura (UNIFESP - Membro externo)



Dedico esta dissertacdo a memoria dos meus avés José Tavares de Souza
(1921-2018) e Otaviano Valério da Silva (1924-2008), homens exemplares,
cuja paciéncia, sabedoria e bom humor muito me fizeram crescer em todos 0s

aspectos da vida.



AGRADECIMENTOS

Gostaria de direcionar alguns agradecimentos a pessoas que foram muito importantes no
processo de escrita deste trabalho e ao longo de todo o periodo em que estive em Brasilia. Como néo
seria diferente, meu primeiro agradecimento direciona-se a Deus, que me acompanha desde o meu
nascimento até os dias atuais, auxiliando-me de maneira magnifica, tanto sutil como abertamente.
Alias, sua intervencdo e seus milagres em minha vida sdo acontecimentos extraordinarios, sem 0s
quais decerto eu ndo estaria aqui, para honra e gloria d’Ele... Agradeco também a meus pais, Lucima
e Jonas, e a meu irm&o Daniel, pelo imenso afeto e orgulho, sentimentos esses que me fazem cada
vez mais adquirir coragem face aos percalcos diarios. De igual modo, os parentes da parte de mae e
de pai merecem o meu muito obrigado. Além deles, agradeco a familia Bacon Carvalho, que téo
gentilmente recebeu e acolheu a mim e a meus pais neste admiravel mundo novo que € Brasilia. Outra
pessoa que muito esteve presente no decurso deste projeto foi minha orientadora Ana Claudia da
Silva, a quem muito agradeco o carinho, a prontiddo e a paciéncia diante de minhas frequentes
inquietacOes. J& dentre aqueles que acreditaram em mim antes do ingresso no Mestrado, convém
recordar alguns nomes, tais como Sissi Alves de Almeida, Socorro Assis, Edmilson S& e Carlos
Alberto Cavalcanti, professores cuja confiangca em meu potencial fez-me crescer academicamente de
uma forma que eu jamais imaginei. Dos colegas de UnB e AESA-CESA destaco os nomes de Daniel
Cabral, Yulle Kamilla Rodrigues, Mariangela Alves, Paulo Morenno e Wanderllan Gomes, da parte
desta; e de Elizabete Barros, Roberto Medina, Marcos Vinicius Caetano, Rogério Canedo e Rosa
Alda, da parte daquela. O respeito e o estimulo que recebi de vocés € algo que ndo tem preco, de sorte
que lhes serei eternamente grato. As instituicdes citadas, bem como o0s tantos funcionarios
(professores, secretarios, diretores etc.) que nelas trabalham, igualmente merecem minha
consideracéo e gratidao pela gentileza com que me trataram em todas as ocasides. Por fim, agradeco
as demais pessoas que conheci nestes ultimos trés anos, as quais, ndo me resta davida, foram postas

por Deus com o propésito de abrilhantar ainda mais minha caminhada.



Porque € melhor a sabedoria do que as joias, e de tudo o que se
deseja nada se pode comparar com ela.

Provérbios 8; 11.



Resumo:

Esta dissertacdo tem o objetivo de comparar a biografia Olga (1985), do jornalista brasileiro Fernando
Morais, e 0 romance Esta¢cdo das chuvas (1996), do romancista angolano José Eduardo Agualusa,
especialmente no tocante as suas personagens principais e suas ligacbes com movimentos
revolucionarios. Inicialmente, serd exposto um estudo acerca da relacdo entre a biografia e suas
variantes na contemporaneidade, notadamente no que diz respeito ao Brasil como pais e a Historia
como ciéncia. O corpus teorico dessa fase sera composto, basicamente, por Francois Dosse (2015),
Pierre Bourdieu (1998), Felipe Pena (2004), Mary Del Priore (2009) e Arnaldo Momigliano (1993).
A seguir, analisaremos 0s principais movimentos totalitarios europeus (o fascismo italiano, o
comunismo russo e o nazismo alem&o) a partir do pensamento de Hannah Arendt (2012) e Eric
Hobsbawn (1995), para depois centralizarmos o discurso no periodo do Estado Novo brasileiro, por
meio de Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2015) e Boris Fausto (2015), e das batalhas pré e pos-
independéncia de Angola, abordadas pelos livros de Paulo Fagundes Visentini (2012) e UNESCO
(2010). Na sequéncia, empreenderemos a analise das obras. Atentando para os detalhes, abordaremos
cada uma dentro do arcabouco teérico do subgénero que Ihe concerne — isto é, respectivamente a
biografia, pelas teorias de Frangois Dosse (2015), e o romance histérico, mediante o pensamento de
Gyorgy Lukacs (2011) e Linda Hutcheon (1991) —, a fim de confirma-las como obras de relevancia
histdrica para seus paises. A aproximacao dessas mesmas obras sob o prisma da militancia no Brasil
e em Angola ficard a cargo dos trabalhos de Mirian Goldenberg (1997) e Dya Kasembe e Paulina
Chiziane (2008). Como conclusao, retomaremos o estudo desde o inicio, pontuando de forma sintética
as semelhancas verificadas entre as narrativas e 0s subgéneros a que cada uma pertence, de modo a
focar, sobretudo, nas suas personagens principais.

Palavras-chave: Biografia. Romance. Ditadura. Militancia feminina. Literatura brasileira. Literatura
angolana.



Abstract:

This dissertation aims to compare the biography Olga (1985), the Brazilian journalist Fernando
Morais, and the novel Estacéo das chuvas (1996), by the Angolan novelist José Eduardo Agualusa,
especially in relation to his main characters and his links with revolutionary movements. Initially, a
study will be exposed about the relationship between biography and its variants in contemporaneity,
notably with regard to Brazil as a country and History as a science. The theoretical corpus of this
phase will be basically composed by Francgois Dosse (2015), Pierre Bourdieu (1998), Felipe Pena
(2004), Mary Del Priore (2009) and Arnaldo Momigliano (1993). Then we will analyze the main
European totalitarian movements (Italian Fascism, Russian Communism and German Nazism) from
the thought of Hannah Arendt (2012) and Eric Hobsbawn (1995), to later center the discourse in the
period of the Brazilian New State, through Lilia Schwarcz and Heloisa Starling (2015) and Boris
Fausto (2015), and the pre-and post-independence battles of Angola, covered by the books of Paulo
Fagundes Visentini (2012) and UNESCO (2010). In the sequence, we will undertake the analysis of
the works. Minding to the details, we will approach each within the theoretical framework of the
subgenre that concerns him - that is, respectively the biography, by the theories of Frangois Dosse
(2015), and the historical novel, through the thought of Gyorgy Lukéacs (2011) and Linda Hutcheon
(1991) - in order to confirm them as works of historical relevance for their countries. The books of
Mirian Goldenberg (1997) and Dya Kasembe and Paulina Chiziane (2008) will be the focus of these
works under the prism of militancy in Brazil and Angola. As a conclusion, we will return to the study
from the beginning, punctuating in a synthetic way the similarities verified between the narratives
and the subgenres to which each one belongs, in order to focus, above all, on its main characters.

Keywords: Biography. Novel. Dictatorship. Women's Militance. Brazilian literature. Angolan
literature.
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Introducéo

Uma das primeiras biografias de autoria brasileira sobre uma militante comunista foi Olga®
(1985), do bidgrafo e jornalista Fernando Morais. Impressionam nesse livro suas varias qualidades
estéticas, alem do fato de ele pertencer a uma vertente da prosa que é pouco estudada em trabalhos
académicos de literatura, em virtude de a maior parte das pesquisas voltadas para a biografia serem
da esfera da histéria ou do jornalismo. O que, no entanto, nos despertou o interesse de uma
comparacao foram as semelhancas do referido livro com um romance, haja vista o grande nimero de
passagens em que a personagem principal se envolvia em conflitos, as inlmeras reviravoltas da trama
e, em particular, o seu final tragico.

Mediante algumas pesquisas mais aprofundadas dos periodos relacionados ao livro, ao longo
das quais frequentemente consultamos uma obra em especial — Brasil: uma biografia (2015), de Lilia
Schwarcz e Heloisa Starling —, pudemos ter melhor nocao dessas épocas tdo marcantes da historia do
Brasil. Além disso, o livro de Schwarcz e Starling serviu-nos para esclarecer um pouco mais outros
episodios da nossa historia, como, por exemplo, a chegada dos portugueses aqui, a abolicdo da
escravatura e a transicdo da Monarquia para a Republica. A mesma biografia, importa destacar, falava
de nazismo, palavra cujo sentido carrega uma significacdo opressiva tal qual ditadura. Do mesmo
modo que fizemos com a ditadura do Estado Novo, pesquisamos um pouco mais o tema, tanto em
fontes bibliograficas — como o livro A Alemanha de Hitler: origens, interpretacdes, legados (2002),
de Roderick Stackelberg — como por meio de documentarios e palestras da internet, o que veio a nos
oferecer mais esclarecimentos a respeito de Olga e de seu contexto histérico.

Continuando a falar de Olga, a primeira constatacdo que fizemos ap0s essas leituras
complementares foi que o livro se assemelhava muito ndo apenas a um romance propriamente dito,
mas a outra categoria do género: o romance historico tradicional, que, segundo o filésofo Gyodrgy
Lukécs (2011), caracteriza-se basicamente pela reescrita do passado em cenarios nos quais ocorre a
descentralizacdo dos herdis oficiais e em que convivem, a um so tempo, personagens baseados em
pessoas de existéncia real e personagens ficcionais engendrados pela imaginacdo do autor. Um livro

em especial, ao que pudemaos verificar, continha caracteristicas muito proximas as de Olga. Tratava-

1 No decorrer deste estudo, sempre que formos nos referir a biografia de Olga Benario Prestes escrita por Fernando
Morais, o titulo da mesma — que apresenta apenas o primeiro nome da personagem central — aparecerd grafado em
italico (Olga), seguido ou ndo do ano da sua primeira publicacdo (1985).
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se de Estacdo das chuvas (1996), romance do escritor angolano José Eduardo Agualusa. Outros livros
dele, como Teoria geral do esquecimento (2012) e A rainha Ginga (2014), também sdo narrativas de
mulheres importantes da historia de seu pais, figuras tanto histdricas quanto ficticias, porém todas
revestidas de uma gama de verossimilhanca gracas a ficcionalizagéo do real. Mas Estacéo das chuvas
apresentava maior quantidade de analogias com Olga, com uma ressalva: a personagem principal
deste romance, cujo nome é Lidia do Carmo Ferreira, nunca de fato existiu.

A despeito disso, foram especificamente as similaridades entre os textos que mais nos
instigaram a aproximacao, posto que, até onde pesquisamos, existiam pouquissimos trabalhos
académicos, tanto de literatura como de qualquer outra &rea, que comparassem uma biografia a um
romance. Essa escassez de estudos comparados entre géneros aparentemente téo distintos, pudemos
constatar, se deve as supostas limitacbes de um em contraponto a liberdade do outro. Para o leitor
comum, a biografia é um género fechado, a margem de quaisquer questionamentos sobre a veracidade
dos fatos narrados, ao passo que o0 romance é exatamente o contrario: mesmo de vertente histérica, €
suscetivel a transformagao dos fatos em proveito da ficcionalizacdo e da valorizacdo dos personagens
em detrimento da histdria. Entretanto, para os que tém certo conhecimento em ambos 0s géneros,
sabe-se que essa ldgica nao é seguida. Ainda que produzida sob a referéncia de fontes confiaveis, a
biografia é um género suscetivel a imprecisdo de dados e ao improviso por parte do autor, bem como
0 romance histérico é muitas vezes fiel aos fatos a que se propde retratar.

E precisamente com base nessas imprecisdes e certezas que este trabalho sera mediado pela
literatura comparada, ciéncia que ao longo dos anos tratou de aproximar obras de diferentes
literaturas, independentemente da auséncia ou da abundancia de compatibilidades.

No que se refere as escolas de literatura comparada, as mais conhecidas sdo a francesa e a
americana. A escola francesa primava pela analise das relagcdes causais entre obras e autores,
mantendo uma estreita relacdo com a historiografia literaria (CARVALHAL, 2006). O principal
vocabulo que caracterizou essa escola foi “influéncia”, conceito positivista sobre o qual a escola
americana do inicio de 1950 langou diversos questionamentos. Esse conceito, inclusive, é fruto do
fortalecimento das fronteiras europeias; associa-se a politica e, especialmente, a consolidacdo do
pensamento nacionalista.

Para além de criticas e alteracOes, a escola americana de literatura comparada apresentou
propostas de reformulacdo da disciplina no sentindo exatamente de reparar as lacunas legadas pela
escola francesa. Primeiro, tratou de relegar o termo “influéncia”, que cedeu lugar a “referéncia”. A

explicacdo para essa troca repousa no fato de que o termo “influéncia” circunscreve a literatura numa
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certa hegemonia de determinadas escolas nacionais, as quais desde a sua origem eram
autossuficientes. Ja o termo “referéncia” trata de democratizar essa suposta hegemonia, sinalizando
para uma solidariedade entre todas as literaturas, de sorte que nédo existe literatura que nédo referencie
outra ou que, digamos, nao se sirva de outra para compor suas obras.

Outra alteragcdo se dirige ao foco da abordagem. Enquanto o comparativismo francés
privilegiava fatores externos ao texto literario, como a biografia do autor, a escola americana fazia
exatamente o inverso: priorizava a analise da configuracdo dos textos em detrimento das relacdes
entre autores ou obras — 0 que, todavia, ndo significa que a mesma deixasse de incluir as relacdes
exteriores as obras. De resto, Wellek “concebia a obra de arte como uma totalidade diversificada,
como uma estrutura de signos que implicam e exigem significados e valores” (NITRINI, 1997, p. 35).
Voltando nossas aten¢des para o comparativismo do leste europeu, sobretudo da década de 1960 em
diante, enxergamos outros progressos da disciplina. Victor Zhirmunsky, um dos principais
representantes dessa escola, diz ser imperioso fazer analogias tipolégicas e influéncias literarias na
historia das literaturas, de modo particular sob o prisma do desenvolvimento histérico e social da
humanidade (NITRINI, 1997). Ja seu compatriota S6ter desenvolveu uma teoria cuja configuracdo
absolve e confirma os velhos métodos comparatistas, conferindo-lhes, no entanto, novas funcdes. Ele
considera as exigéncias internas de cada literatura nacional, possibilitando a recepcdo de uma
influéncia estrangeira de acordo com as suas tendéncias assimilatorias. Acresce a esse método uma
tentativa de relacionar paralelismos na evolucéo das literaturas nacionais, as quais, em circunstancias
histdricas parecidas, acarretam a recepcao de efeitos, o que, por seu turno, provoca o surgimento de
fendmenos e configuracdes semelhantes.

Outros nomes meritorios dessa que se convencionou chamar, também, de escola soviética de
literatura comparada, séo Mikhail Bakhtin e Julia Kristeva. De acordo com Carvalhal (2006), Bakhtin
resgata a perspectiva diacronica do texto, reatando a relacdo ente literatura comparada e histéria.
Desse modo, o autor distingue os tracos fundamentais da organizacdo do romance em Dostoiévski,
lendo-0 ndo apenas como uma construcéo polifénica em que, num jogo hibrido e dialogico, varias
vozes se cruzam, mas também interpretando essa polifonia como um encontro de vérias ideologias.
O texto escuta o discurso da historia e ndo mais o reproduz como uma unidade, mas como um jogo
de comparag0es.

No que diz respeito a Julia Kristeva, que se valeu das teorias de Bakhtin para este fim, atribui-
se a ela, em 1969, a autoria do termo “intertextualidade”. Segundo a autora, o texto literario € uma

estrutura constituida de varios outros textos, os quais se interligam de modo a formar um unico
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discurso ou, em suas palavras, um “mosaico de cita¢cdes”. Resulta disso a concluséo de que o processo
de escrita esta diretamente vinculado ao exercicio da leitura, de modo que o primeiro é consequéncia
do ultimo e “o texto [passa a ser|, portanto, absor¢ao e réplica a outro texto (ou varios outros)”
(CARVALHAL, 2006, p. 50).

E, alids, exatamente na disseminacio do pensamento pds-colonial que emerge o
comparativismo latino-americano. Essa escola trouxe a baila discussdes relativas a identidade
cultural, desbancando, exatamente por essa via, 0 modelo eurocéntrico de analise. Em todo caso,
buscou-se com insisténcia uma desvinculacdo do pensamento europeu por intermédio de um discurso
que mostra uma premente necessidade de descolonizagdo. Guillermo de Torre, comparatista
argentino, mostrava-se contrario a tese de que existiam literaturas autbnomas, ao mesmo tempo que
acreditava existir uma interdependéncia de todas as literaturas, até mesmo das europeias com respeito
as latino-americanas. Ja o uruguaio Angel Rama, por sua vez, conservava suas proprias conviccgoes
sobre um projeto de integracdo latino-americano, o qual fundar-se-ia “numa identidade comum [...]
enformada pela heranca genética, pelo modo de apropriacdo das culturas estrangeiras [...] e pela
estratificacdo cultural decorrente do mesticamento” (NITRINI, 1997, p. 70).

Apds apresentar a metodologia de abordagem detendo-nos aos seus desdobramentos, cabe a
nos, agora, justificar esta pesquisa. Ela se baseia, como apontando ha pouco, na auséncia de trabalhos
comparativos entre biografia e romance e, ainda, em outra auséncia maior: de trabalhos académicos
que comparam personagens femininas pertencentes a partidos revolucionarios. As figuras masculinas
(tais como Mussolini, Mao Tsé-Tung, Nelson Mandela etc.), por representarem esses poderes na
Histdria de forma mais frequente, encontram-se bem mais presentes, também, em estudos académicos
que tratam de regimes totalitarios, os quais raramente abordam personagens femininas, cuja
representatividade, a época desses regimes, limita-se geralmente a posse de papéis secundarios, ndo
raro relacionados a vitimas impossibilitadas de lutar contra as ditaduras®. Olga Benario Prestes® e
Lidia do Carmo Ferreira representam exatamente o avesso desses estigmas. Foram mulheres que,

respectivamente sob o prisma real e ficticio, deixaram suas marcas na Histéria. Convém mencionar,

2 Na apresentacdo da primeira edicio de Olga, Fernando Morais descreve brevemente as dificuldades com que se
deparou, no Brasil, ao tentar comecgar a escrever o seu livro. Segundo ele, a principal dessas dificuldades foi que “no
Brasil ndo havia praticamente nada sobre ela — e surpreendi-me ao ver que até mesmo a historiografia oficial [...]
relegara invariavelmente a ela o papel subalterno de ‘mulher de Prestes’ — e nada mais do que isso” (MORAIS, 2008, p.
9).

3 0 sobrenome “Benario” apresenta-se grafado em algumas fontes com acento agudo na segunda silaba (Bendério), de
modo que optamos por grafa-lo sem acento, conforme consta na edi¢do de que nos servimos da biografia de Fernando
Morais. O mesmo se dirige ao nome de Luis Carlos Prestes, que, muitas vezes grafado “Luiz”, “Luiz” ou “Luis”, optamos
pela grafia “Luis”, segundo se encontra escrito no mesmo volume.
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ainda de passagem, as semelhancgas que se relacionam as épocas de cada livro. Tanto um como o
outro relata transi¢Ges limiares de poder e governo entre seus paises, transi¢cées essas ocorridas ao
longo do século XX e marcadas por conflitos nos quais imperavam violéncia e coercao.

Para comparar personagens e épocas, notadamente sob a perspectiva de dois livros escritos
em lingua portuguesa, um dos conceitos fundamentais serd o de sistema literario, concebido por
Antonio Candido. Para esse pesquisador, sistema literario € um conjunto de obras ligadas por
denominadores comuns — ou seja, por similaridades estéticas — que as singularizam de outras em
termos temporais. Nesse caso, 0s componentes da tese de Candido estariam ligados tanto a elementos
internos (lingua, temas e imagens partilhadas) como externos (produtores, receptores e emissores)
advindos da sociedade (CANDIDO, 2013). No Brasil, s6 veio a se constituir um sistema literario a
época do Arcadismo, quando se confluiram aqui algumas culturas europeias, tais como a francesa, a
inglesa e, sobretudo, a portuguesa, de modo que essas manifestacdes ganharam particular expressdo
a partir do Romantismo. Antes do Arcadismo brasileiro, ainda segundo Candido, ndo teriamos mais
que manifestacdes identitarias isoladas, que, mesmo pelo seu isolamento, ndo constituiam um
sistema, o qual deveria ser composto — como numa orquestra em que Muitos instrumentistas
conduzem, por instrumentos diferentes, uma mesma sinfonia — de varios autores. E estes, por meio
de suas obras, deveriam apresentar determinadas compatibilidades (tais como, por exemplo, o
compromisso de contribuir para a construcdo da identidade nacional) dentro de um plano de fundo
historico e artistico.

Existe outro importante conceito académico de sistema literario. Seu autor é Benjamin Abdala
Junior. No seu livro De vdos e ilhas: literatura e comunitarismos (2007), esse tedrico expande o0
conceito de Antonio Candido de sistema literario, associando-0 a nocao de literatura internacional.
Para Abdala Junior, existe um macrossistema que engloba as varias literaturas nacionais de lingua
portuguesa, o qual seria “um ponto de encontro dos polissistemas literarios [...] decorrente das
articulacGes dos sistemas literarios nacionais” (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 214). Nesse sentido,
Abdala Junior volta suas atengdes para a articulagdo de obras e autores que, além do uso de uma
mesma lingua, partilham de uma igual concepcdo de literatura engajada. Essa ideia, quando posta em
pratica, foi mais bem executada, por exemplo, por escritores neorrealistas, uma vez que eles

consideram a literatura como instrumento de transformacao social.

Esse conceito teve sua origem no desejo de se buscar uma base tedrica para aproximar as
literaturas de lingua portuguesa, estabelecendo uma area comum de convergéncia dos
sistemas literarios nacionais. Ndo nos motivava apenas a busca de repertdrios provenientes
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de raizes historico-culturais comuns, mas também em termos prospectivos de criar bases para
aproximagdes comunitarias [...]. Ao enfraquecimento dos Estados nacionais, parece-nos
estratégico, na atualidade, relevar fatores comunitarios — uma forma de se contrapor a
estandardizacao dos produtos culturais ligados aos processos de mundializagdo da economia
capitalista (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 214).

No ensaio Necessidade e solidariedade nos estudos de literatura comparada, presente, ainda,
no volume De voos e ilhas: literatura e comunitarismos, Abdala Junior discorre um pouco mais sobre
a sua teoria. Desta vez empregando a metafora de Prdspero e Caliban, personagens da peca
shakespeariana A tempestade, o tedrico se refere a esta Ultima personagem para metaforizar a maneira
como deve incidir — conforme Peter Burke (2003), em livro de titulo homénimo — o hibridismo
cultural entre os paises de lingua portuguesa. Ora, ele se refere a uma mesticagem prépria dos paises
latino-americanos, mesticagem essa que “envolve as culturas amerindias, africanas e europeias”
(ABDALA JUNIOR, 2007, p. 66). E ele prossegue, na mesma pagina, reforgando a ideia de que “essa
mesticagem real, mas ndo sintética, traz-nos um estatuto crioulo — a crioulidade — [que] é uma forma
plural de nos imaginarmos [...] como repositorios de varias culturas”. L0ogo a seguir, 0 autor incentiva
0 comparativismo como solidariedade, o qual deve ter como principal premissa a permuta do que
existe de comum e proprio em nossas culturas, excepcionalmente no que se dirige a paises hispano-
americanos e paises cuja lingua oficial é a portuguesa.

De acordo com Moraes (2010), que associa 0 conceito de sistema literario, de Antonio
Candido, ao de macrossistema, de Benjamin Abdala Junior, acrescenta-se aos fatores ja mencionados
no primeiro conceito a continuidade, ou melhor, a progressao da tradicdo literaria, a fim de que o
sistema se alicerce por si sO e, principalmente, tenha continuidade. Ainda segundo Moraes, 0
pensamento de Candido condiz, de modo patente, com a realidade de paises africanos de lingua
portuguesa. Isto ocorre porque “em paises cuja identidade nacional € problematica, dada a experiéncia
colonial e seus desdobramentos, a literatura tenderia a adquirir uma funcéo precisa: a de contribuir
para a formagdo dessa identidade” (MORAES, 2010, p. 72).

Apesar de algumas semelhancas no tocante ao dominio do colonizador e diferencas no que
compete a aspectos cronolégicos do desenvolvimento e firmacdo de suas literaturas, Angola e Brasil
compartilham de uma comum reacdo a formas alienatérias do imperialismo, na qual a literatura ocupa
papel fundamental. Essa contingéncia é decisiva para a efetivacdo do conceito de macrossistema
literdrio envolvendo, entretanto, ndo apenas Angola e Brasil, como 0s demais paises africanos de
lingua portuguesa. O estudo de Abdala Junior aponta, ademais, “para os dilemas que a militancia
politica impde ao escritor (0 risco de incorrer em literatura-reportagem, abandonando-se as

ambigiliidades proprias do literario, por exemplo)” (MORAES, 2010, p. 78). A partir dessas
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constatac@es, o tedrico defende a ideia de uma literatura engajada, que procuraria reunir as literaturas
de lingua portuguesa e estabelecer, entre elas, uma solidariedade envolvendo os seus autores. Tal
solidariedade implicaria em apropriacdes literarias, permutas culturais e intertextualidades, sem a
necessidade de uma conscientizacdo propriamente dita da parte da fonte nem da literatura
influenciada.

E pautado nessa necessidade de comparacdo entre literaturas de lingua portuguesa que
pretendemos escrever esta dissertacdo, obedecendo a seguinte sequéncia de abordagem: de inicio, no
que serd o primeiro capitulo, trataremos de discutir a escrita biografica e suas variantes, tomando
como referéncia, respectivamente, as obras de Francois Dosse, O desafio biogréafico: escrever uma
vida (2015), além de artigos de importantes pesquisadores brasileiros da area, como Felipe Pena
(2004) e Walnice Nogueira Galvéo (2005).

No segundo capitulo abordaremos os tempos e 0s espacos narrativos. A guisa de introducéo,
comegaremos argumentando sobre regimes totalitarios, como o nazismo e o stalinismo, tendo como
ponto de partida a obra Origens do totalitarismo (2012), da filésofa alema Hannah Arendt. E através
das reflexdes histdricas dessa autora que procuraremos descrever, a seguir, o Estado Novo brasileiro
e os conflitos pré e pés-independéncia de Angola. Essa abordagem sera fundamentada pelos trabalhos
de Boris Fausto (2015), Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2015), UNESCO (2010) e Paulo Visentini
(2012).

O terceiro capitulo se ocupara em analisar a biografia Olga sobre os pressupostos teoricos d’O
desafio biografico (2015), mais especificamente no tocante a idade hermenéutica da biografia,
destacada nos dois capitulos finais do livro de Francois Dosse. Ja no quarto capitulo, por sua vez, nos
ocuparemos com a andalise de Estacdo das chuvas sob os argumentos de tedricos do romance
historico, entre eles Gyorgy Lukécs (2011) e Linda Hutcheon (1991), e do romance angolano, tais
como Rita Chaves (1999) e Tania Macédo (2008). Os argumentos de Mirian Goldemberg (1997) e
Dya Kasembe e Paulina Chiziane (2008) explicardo o envolvimento das personagens centrais dos
livros com movimentos revolucionarios. A titulo de conclusdo, exporemos de forma sintética as
principais descobertas feitas ao longo da dissertacdo, reforcando, entretanto, as semelhancas entre os

dois textos e, especialmente, entre as suas personagens principais.
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1. Biografia e histdria: uma relacéo interdependente

A historia da biografia confunde-se com a propria historiografia; o0 modo por meio do qual o
ser humano é compreendido e retratado confunde-se, de forma semelhante, com 0 modo como a
historia é interpretada ao longo dos seculos. De acordo com Arnaldo Momigliano (1993), a biografia
surgiu no século V a. C., mas somente nove mil anos depois, no século IV d. C., é que ela teria se
disseminado pelo Ocidente. Ainda segundo Momigliano, nessa época, uma das principais fungdes
das biografias era estruturar modelos de comportamento para serem seguidos pela posteridade. Com
efeito, algumas divergéncias entre Historia e biografia ocorreram, divergéncias essas que se
estenderiam no curso dos seculos e chegariam até os nossos dias. A primeira e, decerto, mais
proeminente delas é o direcionamento de cada uma das areas: enquanto a Histdria procurava abarcar
toda uma coletividade em determinados periodos temporais, a biografia selecionava um individuo
para, metaforicamente, nele depositar todo o fardo de uma época.

No seu artigo Biografia: quando o individuo encontra a histdria, a historiadora Mary Del
Priore (2009) esboca a trajetdria do género caracterizando-o desde as suas primeiras manifestacoes.
Segundo Del Priore, a narragdo da vida de uma ou mais pessoas — 0 que, de acordo com Dosse (2015),
em principio ndo se chamava “biografia”, termo dicionarizado apenas em 1721 — surgiu com
Herddoto. Contemporaneo e compatriota seu, Tucidides também o seguiu, de maneira que tanto este
como aquele consubstanciou em suas obras o discurso histérico a certa dose de retorica, acréscimo
resultado da preocupacdo de ambos mais com o estilo de seus textos do que com a exatiddo dos fatos
narrados. Outro proeminente historiador grego foi Plutarco, cuja producdo compreende dezenas de
biografias, boa parte das quais, segundo Silva (2003), relatam a vida de chefes militares, legisladores
e governantes politicos. Alguns historiadores romanos como Suet6nio, Tito Livio e Cornélio Tacito,
deram continuidade a essa tradicdo biografica da antiguidade, pontilhando seus textos com
argumentos extras no intuito de realcar a psicologia dos personagens®.

Entretanto, essa perspectiva da biografia mudou com o tempo. Mais especificamente na era
da Renascenca, 0 homem apossou-se da pena a fim de escrever sobre si préprio, de modo a tornar a
individualidade a meta e a norma de todas as coisas (DEL PRIORE, 2009; BAKHTIN, 2011). Antes
disso, ja na ldade Média, a hagiografia tinha sido o principal modelo dos relatos biogréficos, sendo

sucedida pela representacdo de herois nas narrativas literarias. Assim, Deus, o Estado e a familia

4 Como assinalado no paragrafo anterior, as biografias da Antiguidade eram produzidas com a finalidade elementar de
enaltecer determinados personagens histéricos e suas proezas, o que muitas vezes levava o historiador a afastar-se do
dominio da historiografia para inserir, no discurso biografico, detalhes que valorizavam seu estilo.
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cederam lugar ao sujeito em sua vida privada. Autores como Marguerite de Valois, Commynes,
Monluc, Saint-Simon, entre outros, destacaram-se por escrever obras memorialistas em cujo centro
se concentravam suas proprias pessoas. A seguir, ja no século XVIII, surgiu a figura do grande
homem, aquele que, segundo Voltaire, invariavelmente haveria de exercer uma fungéo proveitosa a
sociedade. Foi nessa época, também, que o termo biografia foi dicionarizado, caracterizando-se como
subgénero literario que se direcionava de modo exclusivo ao relato da vida de um ou mais individuos.

No século XIX, por sua vez,

as biografias tiveram importante papel na construgdo da ideia de “nacdo”, imortalizando
her6is e monarcas, ajudando a consolidar um patrimdnio de simbolos feito de ancestrais
fundadores, monumentos, lugares de memoria, tradi¢des populares etc. [...] A biografia
assimilou-se a exaltacdo das glérias nacionais, no cendrio de uma historia que embelezava o
acontecimento, o fato. Foi a época de ouro de historiadores renomados como Taine, Fustel
de Coulanges e Michelet, autor de excepcionais retratos de Danton a Napoledo (DEL
PRIORE, 2009, p. 8).

O que Del Priore quer dizer € que a biografia, como representacdo de uma ou mais vidas,
ajuda a preservar a memoria de uma nacao. Em outras palavras, ela tem a finalidade de perpetuar a
imagem e os feitos de herdis nacionais tanto quanto os monumentos o fazem. Alias, as biografias
cabe o0 mister de complementar a simbologia dos monumentos, pois documentam suas a¢oes, inserem-
nos na histéria e ddo movimento a imagem estatica plasmada da pedra ou do gesso. E 0s seus autores,
como esculpidores desses simbolos (a tinta e a pena sdo seu martelo e seu cinzel), também acabam
por deixar sua marca na historia da nag&o.

Del Priore ainda sustenta que foi a partir dessa época que ocorreu uma cisdo entre biografia e
histéria. Ao mesmo tempo que a histéria pouco a pouco ia se confinando ao monopdlio académico,
sucedeu o definhamento da narrativa juntamente com o da historia factual. A chamada Nova Historia,
criada na Franca entre as décadas de 1960 e 1970 pela terceira geracdo da Escola dos Annales,
primava pelo fato social total sem dar margens a outras perspectivas. Dessa forma, a Nova Historia
adotou 0 marxismo como doutrina primaria, o que a levou a refazer os métodos de andlise do
historiador, tornando este “um especialista escrevendo para outros especialistas” (DEL PRIORE,
2009, p. 11). Essas novas postulagdes acerca da histdria tornaram-na uma ciéncia em que ndo havia
espaco para a biografia nem para qualquer outra manifestacdo artistica. Coincide com isso o fato de
escritores franceses, como André Gide e André Maurois, e ingleses, como Lytton Strachey e Antonia
Fraser, dedicarem-se & producédo de biografias. Nesse tempo, as principais caracteristicas do género

eram sua ligagdo com o passado e seu ceticismo quanto as paixdes coletivas, ambas atreladas, por seu
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turno, a avidez dos leitores por acontecimentos sensacionais e enigmas insolaveis.

Mesmo contrério & biografia individual, Lucien Febvre, um dos fundadores da Escola dos
Annales, escreveu biografias de figuras ilustres, como Matinho Lutero e Frangois Rebelais. A
producdo desse biografo centrou-se no esclarecimento de trajetorias individuais, rompendo com a
concepcdo que tratava os biografados como homens superiores e fixando sua analise num periodo
especifico de um mesmo grupo de homens — o que Vveio, pois, a preparar terreno para o estudo das
mentalidades (MALATIAN, 2008). J& Marc Bloch, outro historiador francés pertencente a Escola
dos Annales, escreveu sobre Filipe Il e o franco-condado. Ao oposto de seu compatriota, Bloch
expandiu o horizonte da biografia, defendendo em alguns de seus tratados a representacdo do
individuo como essencial para o fundamento da Historia. N&o obstante, suas reflexdes expandiram-
se a ponto de o autor ser um dos primeiros a salientar o valor do testemunho e do abandono das
personalidades consideradas mais caras, no intuito de focalizar os holofotes da Historia no palco dos

personagens secundarios, boa parte deles desconhecidos do publico.

Em suma, ndo houve entre os Annalistas da primeira geracdo ruptura com o género
biogréfico, mas, sim, um ajuste da abordagem ao novo campo tedrico e metodoldgico que se
abria para a temporalidade ampla, o econdmico e o social. A biografia que dai resultou
caracterizou-se pela recusa dos exageros laudatérios do século XIX e pela busca de
adequacdo a paradigma historiograficos voltados para uma Historia objetiva, as
mentalidades, os atores coletivos que, no entanto, reservavam um espaco e um protagonismo
aos sujeitos individuais (MALATIAN, 2008, p. 19).

A primeira geracdo da Escola dos Annales, segundo o que foi dito acima, procurava conciliar
a vida individual de personalidades com a situacdo da sociedade do seu entorno, vez por outra
associando um objeto ao outro na tentativa de estabelecer uma histéria mais abrangente e menos
exclusiva. O propdsito dessa interpretacdo democratica era conferir a ocorréncia de determinados
fatos historicos a uma sucessdo de eventualidades que se geravam no seio da sociedade, tanto do
ponto de vista individual como coletivo.

Em paralelo a todas essas reviravoltas com relacéo a biografia, a historiografia em si também
mudou. E a grande pergunta que girava em torno desta, entdo entre as décadas de 1980 e 1990, era a
seguinte: seria relevante ou ndo o sujeito individual na construcéo e nos rumos tomados pela Historia?
Algumas opinides versavam sobre essa questdo. Uma delas, pertencente a Roger Chartier, defendia
que classe e sociedade eram considerados pela historiografia como sujeitos independentes, sob a a¢éo
de quimeras pelas quais podiam vislumbrar a reconstituicdo da linearidade temporal (CHARTIER,

1990). Chartier ainda indica uma nova virada epistemoldgica na dire¢do do sujeito, ao referir que o
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objeto da historia ndo era mais as estruturas e 0s mecanismos que regulavam as relag@es sociais, mas
sim as racionalidades e as estratégias das comunidades, das familias e dos individuos. Essa que veio
a se chamar “histéria de baixo” acompanhou a historia oral, cultuada desde os tempos de Homero,
mas que entdo se encontrava excluida. Nao obstante, os fundadores da Annales continuaram a
escrever biografias, de modo que com eles o género voltou a ganhar prestigio na historiografia
universitaria, a qual, por sua vez, voltou a validar o género com algumas ressalvas. Em vez de primar
pela linearidade de fatos, a tendéncia passou a ser o estabelecimento de relacdes dessa linearidade
com o contexto econémico e social no qual se insere uma vida. E essa vida, no que Ihe compete, se
esclarece em trajetdrias, num campo de possibilidades e de exploracdo em que é exercida a a¢do
individual.

Dessa nova guinada surgiu a micro-historia, de modo mais corrente entre 0os primeiros e
ultimos anos da década de 1980. Seus principais autores foram os italianos Carlo Ginzburg e Giovanni
Levi. Segundo Levi (2006), essa vertente da historiografia moderna sinaliza para a uma analise
minuciosa das fontes, fundamentada primeiramente na individualidade para depois deslocar-se na
direcdo da coletividade.

Entre outras modalidades biogréaficas surgidas nas Gltimas trés décadas, convém mencionar a
escrita de si, muito disseminada nos ultimos anos por dar voz ao personagem biografado mediante
fragmentos de diarios, depoimentos, entrevistas etc., que muitas vezes SA0 eXpressos em
autobiografias. Malatian (2008) aponta para a presenca da escrita de si em diferentes esferas. A
primeira delas é, obviamente, a literatura, em que a escrita de si se expressa mediante textos de carater
autobiografico, como diarios intimos, relatos de viagem, correspondéncias e memorias. Do mesmo
modo, a escrita de si estd presente nas ciéncias humanas e na formacao propriamente dita do sujeito,
de sorte que “a redescoberta do individuo e dos tragos de sua trajetdria individual tém sido cada vez
mais valorizadas, como nos relatos sobre o Gulag e outras experiéncias extremas revisitadas”
(MALATIAN, 2008, p. 23). Um fato a parte, mas que ndo deixa de se relacionar com a producéo
biografica da contemporaneidade, é que a historia das camadas menos favorecidas da populagédo
também esta sendo contada pela escrita de si, notadamente atraves de cartas e diarios, dando margem
a recuperacao do protagonismo individual e de releituras da Historia sob diversos angulos.

Ainda de acordo com Malatian (2008, p. 22):

A forca do retorno do género biogréafico veio dos questionamentos sobre como distinguir o
individuo na sociedade, na qual as analises até entdo mais validadas o diluiram. A tentativa
de redugdo da concepgao “hipersocializada do homem”, tal como praticada pelo marxismo e
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pelo estruturalismo, enveredou também pela analise psicolégica que foi centrada na
subjetividade da pessoa [...] e pela afirmacédo de sua autonomia na sociedade. Até mesmo as
descobertas da genética tém sido chamadas para explicar os jogos entre individuo e
sociedade, entre o hereditario e o adquirido, entre patrim6nio genético e a vida socialmente
construida.

A explicacdo de Malatian vai ao encontro, outra vez, do pensamento de Chartier, que, como
ja observado, reafirma a necessidade de estudos biograficos centrados na persona individual. 1sso
porque tudo, dos estudos socioldgicos aos psicoldgicos, indica que ndo ha como haver uma anélise
completa de qualquer quadro historico-social existente que ndo se embase, de inicio, na
individualidade do sujeito. Ou seja, os estudos historicos contemporaneos (inclusive de doutrina
marxista) acabaram por concordar com a premissa de que a sociedade, antes de coletiva, € uma

sociedade individual e que, por sinal, sem essa individualidade sua existéncia se tornaria impossivel.

1.2. O discurso biografico segundo Frangois Dosse

Na Franca, a excecao dos pertencentes a Escola dos Annales, houve outros pesquisadores que
se dedicaram ao estudo da biografia. Um deles, especialista em autobiografias e conhecido no ramo
académico por ter criado o termo “pacto autobiografico”, é Philippe Lejeune. Sua obra mais
conhecida é O pacto autobiogréafico: de Rousseau a internet (2008), em que aborda questdes
relevantes do texto autobiografico, como o referido pacto do titulo do livro, que trata da identificacéo
do autor ao mesmo tempo como escritor e personagem do texto.

Outro pesquisador de renome no campo da biografia é Francois Dosse, autor do livro O
desafio biografico: escrever uma vida (2015). Esse seu livro firma-se como aporte tedrico
indispensavel para esta pesquisa, uma vez que, além de abordar a biografia como género cuja origem
se cristaliza na Historia, discorre sobre as especificidades do discurso biogréafico e suas varia¢bes que
ora se firmaram, ora se invalidaram com o tempo. Logo, em vez de abordarmos todos os capitulos do
livro, nos limitaremos a trabalhar, por enquanto, com a sua introducdo e o seu primeiro capitulo,
intitulado A biografia, género impuro, o qual resume todo o contetdo que a biografia tanto pode
trazer como obrigatoriamente traz, de forma indissociavel, em seu discurso.

Aliés, j& na introducdo, Dosse discorre sobre o discurso biografico. Argumenta que, desde a
sua origem até a atualidade, a biografia se condensou num discurso de aparente autenticidade, que
fez subentender a imagem do bidgrafo como dono de um senso e de uma expressao inquestionaveis.

“Entretanto”, esclarece Dosse (2015, p. 12), “permaneceu a tensdo entre essa ansia de verdade e uma
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narracdo que deve passar pela ficgdo e que situa a biografia num ponto médio entre ficcdo e realidade
historica”. Porém, ¢ devido ao hibridismo da biografia, atrelado a dificuldade de classifica-la numa
disciplina organizada, que esse subgénero se tornou sujeito ao que Dosse chama de déficit de reflexdo.

Seguem-se, entdo, as seguintes ponderacoes:

Sem divida, a biografia da ao leitor a ilusdo de um acesso direto ao passado, possibilitando-
Ihe, por isso mesmo, comparar sua prépria finitude a da personagem biografada. Ademais, a
impressao de totalizacdo do outro, por iluséria que seja, responde ao empenho constante de
constru¢do do eu em confronto com o outro: “Poderiamos imaginar o que seria [...] uma
biografia verdadeira, que satisfizesse ao desejo de Baudelaire: ‘A biografia busca explicar e
verificar, por assim dizer, as aventuras misteriosas do cérebro; bio-grafia, escrita viva e
multipla, ficcdo logica’” (DOSSE, 2015, p. 13).

O que Dosse aponta acima € o estado de deleite a que € espontaneamente submetido o leitor
de uma biografia, tendo em vista que a ideia de finitude do biografado o faz conceber-se, em tese,
dentro do mesmo plano de concretizacdo ou ndo de objetivos, ou dentro de um esquema de exibicao
da historia individual que Ihe traz plena satisfacdo — como no caso de Baudelaire, para quem a
biografia ideal seria aquela que rastrearia as impressdes cerebrais de cada estagio da vida de um
sujeito, esbocando-lhe, assim, um perfil psicoldgico.

Dosse ainda realca o carater infinito da biografia, ao afirmar que o bidgrafo sabe que jamais
concluira uma obra, independentemente do numero e de quais fontes ele venha a se servir. Dada essa
certeza, 0 mesmo biografo deixa-se possuir pela representacao do biografado, de sorte que tal dominio
dispde ao escritor todo um novo horizonte de visdo. Por exigéncia de um esfor¢co mental imperioso,
o0 bidgrafo acaba sendo transformado durante o processo de criagdo, a0 mesmo tempo que passa a
viver, nas palavras do proprio Dosse (2015), no mesmo ambiente do biografado, de tal maneira que
se torna incapaz de libertar-se disso e de, consequentemente, diferenciar o seu universo do universo
do seu personagem.

Quanto a questdo da hibridez biogréfica, Dosse a atribui ao fato de a biografia ficar no limiar
entre a criatividade do autor e a vontade deste de reproduzir o passado de forma fidedignamente
detalhada. Como consequéncia desse conflito de polos opostos, o género biografico acaba por
depender simultaneamente da dimensao histérica e da dimensao ficcional. Entretanto, “o recurso a
ficcdo no trabalho biografico é [...] inevitavel na medida em que ndo se pode restituir [sem ele] a
riqueza e a complexidade da vida real” (DOSSE, 2015, p. 55); até porque, em razdo das lacunas dos
documentos que o bidgrafo se serve, a imaginacao tornar-se o recurso restante para a plena efetivagao

do seu trabalho.



23

N&o sdo poucas as vezes em que, ao longo d’O desafio biogréfico, Frangois Dosse recorre ao
testemunho de outros bidgrafos para fazer conclusdes a respeito do biografismo. Obviamente, essas
sentencas sdo expressas de forma unanime por meio da opinidao quase consensual de muitos biografos,
com vistas a ndo representar meros achismos mas, ao contrario, certezas. Uma dessas conclusdes €
extraida de outra questdo vital do fazer biografico: a verossimilhanca. Segundo Michel Schneider,
biografo francés de cujo testemunho Dosse se utiliza, diz que toda a biografia é também um romance.

O préprio Dosse, todavia, discorre o seguinte sobre essas questdes:

O bidgrafo tem uma deficiéncia com relagdo ao romancista na medida em que ndo pode
evocar a vida interior de sua personagem. Faltam-lhe as fontes que Ihe permitiriam penetra-
la, ao passo que o romancista sempre da largas a fantasia. Por sua ambigéo de ficar o mais
perto possivel da vida verdadeira, a biografia ¢ um género dificil: “exigimos dela os
escripulos da ciéncia e os recursos da arte, a verdade sensivel do romance e as mentiras
eruditas da historia”. [...] O género biografico ¢ uma mescla de erudigdo, criatividade literaria
e intuicdo psicologica. Implica um minimo de empatia, mesmo que essa transposi¢ao afetiva
se torne fonte de cegueira e rompantes hagiogréficos [...]. O envolvimento do biégrafo com
seu sujeito de estudo chega a um ponto tal que ndo pode se efetivar sem ir transformando o
bidgrafo ao ritmo de sua composi¢do biogréfica (DOSSE, 2015, p. 59-60).

Essa impossibilidade de reproduzir a imaginacdo das personagens numa biografia torna-se
6bvia pelo simples fato de que, com a ressalva de alguns casos, o bidgrafo geralmente ndo dispbe do
testemunho do biografado para, no seu texto, registrar tais impressoes. E mesmo nos casos em que a
personagem esta viva e se dispbe a testemunhar, as impressGes de um passado muito distante, por
questdes evidentes, ndo conseguem ser apreendidas e reproduzidas com o0 mesmo grau de precisdo de
outrora.

Numa nova referéncia aos aspectos ficcionais de uma biografia, Dosse menciona Virginia
Woolf, quando esta diz que “o €xito ou o fracasso do empreendimento biografico depende entao |[...]
da capacidade do biografo de ‘dosar’ bem a parte ficcional e a parte factual” (DOSSE, 2015, p. 62).
Sobre 0 mesmo assunto opina Lytton Strachey, evocado por Dosse, ao reivindicar abertamente a
liberdade que o bidgrafo tem de expressar sua opinido e de dar vazao a imaginagédo. Entretanto, o
proprio Dosse advoga que o bidgrafo tem que buscar equilibrar o seu discurso, policiando-se na
intencdo de evitar decisfes que o levem a ir longe demais quer no emprego da sua propria imaginacao,
quer no cuidado de ser excessivamente fiel aos fatos cujas fontes, alids, podem apresentar lacunas.
Para Dosse, ceder a qualquer desses impulsos s6 faz com que o biografo se perca no hiato existente
entre os dois planos, comprometendo, assim, o seu trabalho. N&o obstante, a tenséo entre 0s universos

factual e ficcional remete exatamente a natureza discursiva do género biografico, de maneira que o
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biografo pode estar num grau de proximidade maior ou menor em ralacdo a personagem biografada,
num limiar entre a onisciéncia pouco conveniente ao género e a exterioridade total, igualmente
impropria a ele. Assim sendo, Dosse adverte que “o bidgrafo deve preencher as lacunas documentais
e valer-se da intui¢do para ligar tragos descontinuos” (DOSSE, 2015, p. 66).

Um fato a parte, que chama a atencao de Dosse a ponto de ele 0 mencionar mais de uma vez,
é a escrita de novas biografias acerca de personagens ja biografados. Ele imputa esse acontecimento
a descoberta de novas fontes, produzidas em maior numero por historiadores, que voltam a lancar luz
sobre esses personagens, e também a coincidéncias provocadas pelo acaso — como, por exemplo, o
fato de um bidgrafo querer escrever uma biografa mais completa que outra anterior relacionada ao
mesmo personagem.

Ainda a tratar do discurso biografico, Dosse descreve-o, desta feita, como uma mescla de
discurso cientifico e concep¢do fantasiosa. Essa mesma combinacdo transmite a impressao de
racionalidade, mas de uma racionalidade que nem por isso encontra-se impossibilitada de ser

falsificada.

Tanto no dominio literario quanto no da biografia historica, os trabalhos mais inovadores
questionam a sapiéncia onipresente do bidgrafo, que j& ndo é postulada. Ao contrério, o autor
fornece hip6teses, comentérios rigorosamente situados, acompanhando o leitor numa mesma
senda de investigacdo sem jamais desvendar seu enigma. A imaginacdo é explicitamente
requerida para compensar as insuficiéncias documentais e o resgate impossivel do passado.
[...] O desejo de definir com a maxima clareza os contornos do individuo fez a gléria de uma
escrita do mindsculo, do infimo, do aparentemente insignificante. Isso acontece na mesma
medida a historiadores e romancistas (DOSSE, 2015, p. 68-69).

Nessa explicacdo, Dosse mais uma vez deixa claro que o autor de biografias se serve de
hipbteses para preencher as lacunas de suas fontes, sem esquecer-se, entretanto, de que ndo se trata
de meras suposicdes sem respaldo. Na realidade, em face do advento de lacunas e podendo recorrer
aos documentos ja consultados ou os que ainda vai consultar, o bidgrafo exerce um esforgo
consideravel para ndo se deixar induzir ao erro quanto ao que escreve. Numa metéfora valida, isso
faz seu esforco mental se assemelhar a uma investigacéo factual que é feita por detetives, os quais da
mesma maneira tentam remontar fatos a partir de provas, que, apesar de as vezes também
apresentarem lacunas, sdo irrefutaveis. A busca dos pormenores, inclusive, € alimentada pelo instinto
ficcional inerente ao escritor, e pelos detalhes que Ihes chegam mediante o acesso as fontes. Diante

disso, o biégrafo desenvolve um senso de verdade que se origina em sua prépria imaginacao.
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Dai o fato de essa ambiguidade ou “biografia” designar ao mesmo tempo um conteido e uma
forma, uma matéria enunciada e uma maneira que enuncia. O sentido da palavra reside, sem
duvida, no cruzamento dessas duas acepgdes, a ponto de o “bidgrafo” designar menos um
género literario, de resto disparatado e complexo, que a alianca paradoxal de um referente
particular (factual, pessoal e suscetivel de comprovagdo) oferecido a trama do relato a
modalidade enunciadora do narrativo para efeito biografico (VIART apud DOSSE, 2015, p.
70).

Ademais, Dosse alega que a escrita biografica eleva ao maximo os trés polos que, por natureza,
pertencem ao autor, ao narrador e a personagem. Adiante, esclarece que o biografo “ficcionaliza seu
objeto e torna-o, por isso mesmo, inalcancavel [...]. O hibridismo do género biogréfico alimentou
vocagdes de bidgrafo entre os maiores romancistas e dai resultaram obras de peso” (DOSSE, 2015,
p. 71). Como efeito da simpatia nutrida por personagens que recusam aliancas em nome da liberdade,
vemos de novo o bidgrafo agir sob os tracos do biografado, de maneira que fazer justica a essas
figuras, a que a histdria oficial esqueceu ou menosprezou, torna-se uma das razdes vitais para a
execucdo de seu trabalho.

Num subtitulo do primeiro capitulo, intitulado A vidobra, Dosse (2015) orienta o seu discurso
a principio na historia literaria classica, que, tendo sido fortemente abalada pelo impeto estruturalista,
havia legado ao patriménio literario o liame existente entre a vida e a obra do escritor. Em
consequéncia desse evento, o historiador francés Gustave Lanson pretendeu historicizar os estudos
literarios ndo apenas justapondo cronologicamente as grandes figuras literarias numa linha temporal,
mas também lancando as bases de uma sociologia da literatura, que, em pleno florescer do século
XX, pudesse responder aos questionamentos a respeito da relagdo do leitor com o texto e as causas
do sucesso desta ou daquela obra. A conclusao de tal proposta de abordagem é externada, por Dosse,

nos seguintes termos:

A sociedade suscita um processo de degeneracao, de degenerescéncia, ao qual apenas alguns
casos excepcionais ndo sucumbem. E o que sucede aos génios, cujas qualidades s&o tais que
ndo podem servir de modelo, pois fogem a sorte comum. [...] A partir de meados do século
[XX], os retratos sdo substituidos por biografias concebidas como uma etapa preliminar a
todo o empreendimento cientifico em seu acesso a literatura (DOSSE, 2015, p. 82).

Antes a margem de seu proprio projeto, para Dosse, 0 escritor agora estacionou no centro,
dando a luz uma obra fixada no contexto de sua vida e na distin¢cdo das suas atitudes. Nessa
conjuntura, o autor se torna o ponto inicial de uma elucubragdo estética. Agora sedimentados —

continua Dosse —, esses bustos de cera tém, no entanto, de se mover para assegurar sua existéncia.
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Por conseguinte, o busto se converte numa imagem-movimento ante o romance biogréfico, o qual se
detém junto a certo numero de episddios significativos. Dessa maneira, a biografia passa a se
apresentar como vereda cujo fim do percurso € a plena realizagdo, segundo uma teologia que faz do
escritor um individuo dotado, desde o nascimento, de atributos suficientes para se tornar um criador
por exceléncia.

No tdpico seguinte do mesmo capitulo, de titulo A implicacéo dos biografos, Dosse (2015)
nega a possibilidade de a biografia ser escrita sob o pano de fundo de uma exterioridade total, dada a
circunstancia de ela ser definida como relato do qual o narrador ndo faz parte. Numa referéncia a
Philippe Lejeune, Dosse destaca duas contradi¢des da biografia ligadas ao fato de a voz narrativa ser
heterodiegética:

A primeira [destas contradigdes] se situa entre ambicao a da objetividade e a postura real do
bidgrafo. Seu discurso, sua competéncia e sua erudi¢do tendem a “mascarar a inevitavel
parcialidade e os fundamentos ideoldgicos de seu projeto”. [...] Nunca, sem divida, alguém
escreveu a vida de outro homem s6 com vistas ao conhecimento. A segunda grande
contradicdo da qual a maior parte dos bidgrafos sequer parece consciente, diz respeito ao fato
de que querer registrar a vida de uma pessoa pressupde o dominio e a visao totalizante daquilo
que ela foi durante sua carreira. “Ora, os textos dos bidgrafos, embora ‘compactos’ no nivel
do discurso, sdo em geral muitissimo lacunares no que toca a informagao”. Dai a técnica do
bechamel, que se serve da psicologia para tapar buracos e impingir o molho biogréafico dando
a ilusdo de resgatar a plenitude da pessoa. [...] A semelhanca buscada ndo pode nunca ser
atingida e s6 constitui, para o biégrafo, uma meta de trabalho, uma intencionalidade que o
impele para a representancia (DOSSE, 2015, p. 96).

Ao se referir a biografias escritas por politicos — assunto sobre o qual o autor dedica outro
topico a parte no primeiro capitulo —, Dosse afirma que o biografo se insere de forma tal na vida de
seu biografado que acaba quase por unir os conceitos de biografia e autobiografia, eventualidade que
assegura ao texto um ganho de proporcdes historicas. Além disso, Dosse observa que o fato de uma
biografia ser escrita sob questdes pessoais, como causas politicas, ndo é de uso corrente apenas entre
escritores engajados, como também é exercicio de historiadores profissionais, “ainda que a relagdo
estabelecida seja mais exterior, menos passional” (DOSSE, 2015, p. 102).

Ja ao explicar reviravoltas ocorridas com a biografia entre as décadas de 1980 e 1990, Dosse

faz as seguintes conjeturas:

o distanciamento dos historiadores eruditos com respeito ao género biografico era explicito
e, ainda em 1989, Marc Ferro escreve um artigo em La Magazine Littéraire sobre “A
biografia, essa Desfavorecida da Historia”. [...] Nos anos 1990, os historiadores eruditos,
autores de biografias, ja ndo precisam se justificar junto a seus pares por ter escolhido esse



27

género, que ndo constitui mais objeto de depreciagdo. Ao contrario, tendem a aumentar-lhe
o valor (DOSSE, 2015, p. 104-105).

Na opinido de Dosse, entretanto, o oficio do bidgrafo deve relacionar-se ao seu compromisso
com a verdade na inteng@o de combater injusticas e, a0 mesmo tempo, abandonar definitivamente a
ambicdo de criar imagens santificadas. Para ele, o bidgrafo deve seguir na busca de impor uma visdo
imparcial por meio de suas obras. Essas regras que regem — ou pelo menos deveriam reger — o fazer
biogréfico ele diz enxergar como as principais motivacdes para o trabalho dos biégrafos; de sorte que,
ainda para Dosse, a biografia pode se situar num hipotético ponto de cruzamento entre o trabalho do
jornalista e o do historiador. Dando como exemplo o historiador francés Jean Lacouture, ele escreve

0 seguinte:

Jornalista no comeco, Jean Lacouture foi, depois, agaloado como historiador por seus pares
e hoje se afirma como um profissional da biografia. [...] sua dupla ades&o as regras especificas
do mundo jornalistico e as exigéncias de respeito a verdade do mundo historiografico faz de
sua obra um exemplo da riqueza potencial do género biogréafico, que ele, sem davida, elevou
as culminancias (DOSSE, 2015, p. 119).

Fazendo varias alusfes a autores do passado e do presente, € notavel, no primeiro capitulo
d’O desafio biografico, a primazia que o seu autor da ao trabalho engajado do bidgrafo. No entanto,
também sdo muitas as ocasides em que Dosse se refere ao bidgrafo como ficcionista, um agente que,
embora tenha “assinado um contrato” com a verdade — conforme se faz entender pela mengéo ao
pacto autobiografico de Lejeune —, ndo deve abrir méo de ficcionalizar alguns trechos de suas obras,
de modo que isso ndo ocorre em decorréncia de falhas suas, mas de falhas concernentes as fontes que
consulta.

Do mesmo modo, ndo sdo raras as ocasifes em que autores como Francois Mauriac e Virginia
Woolf reiteram o carater romanesco da biografia, fato esse diretamente relacionado, pois, ao
hibridismo proprio do género. Derivam dai, portanto, as suas multiplas interpretacGes, os diferentes
efeitos que a leitura de uma biografia mesmo assumidamente politica pode provocar nos leitores. A
grande frequéncia com que esses eventos ocorrem nos leva a crer que se torna cada vez mais urgente
a producdo de novos estudos sobre este subgénero, o qual, em contrapartida a seu aparente

desinteresse académico, se mostra positivamente carregado de valores historicos e mesmo estéticos.
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1. 3. O discurso biogréfico e suas ramifica¢cbes na contemporaneidade

Como jé esbogado anteriormente, para além das relacdes com a Historia, @ medida do avangar
dos anos a biografia infiltrou-se em outras midias. Como esclarece Schmidt (1998)°, essa expansio
chegou a territorio nacional em 1997, por intermédio da Revista Brasileira de Histéria da ANPUH e
da Revista Estudos Histdricos da Fundacdo Getalio Vargas, as quais dedicaram, nesse mesmo ano,
edigdes especiais voltadas para o subgénero. Schmidt ainda explica que esses avancos na escala de
observacdo da biografia ja haviam sido anunciados pela Escola dos Annales num editorial de 1988,
no qual se assinala uma guinada da micro-historia, guinada essa que discutia as formas de adequacéo
dos objetos de estudo da Histdria e as diferentes configuracdes que elas poderiam assumir.

Nesse sentido, Roger Chartier (1994, p. 102), pesquisador da atual geracdo da Annales,
observa que na época os objetos da historia ndo eram mais “as estruturas e 0S mecanismos que
regulam [...] e sim as racionalidades e as estratégias acionadas pelas comunidades, as parentelas, as
familias, os individuos”. Além disso, Schmidt (1998) aponta para o retorno da biografia ap6s uma
série de transformagdes — inclusive de bases tedricas e metodologicas — como as ja indicadas neste
trabalho, a saber, a relagdo do individuo com a sociedade no &mbito dos estudos historicos e as formas
narrativas que essa mesma relacao foi assumindo.

Também como consequéncia desses desdobramentos, Schmidt sinaliza para novas formas que
0 texto biografico assumiu, destacando, de inicio, alteracbes que dizem respeito a escolha de
personagens enfocados. No passado, como ja descrito neste estudo, as biografias tradicionais
relatavam a vida de individuos historicamente importantes, conhecidos por grandes feitos, e aos quais
eram imputados o fazer da Historia. Ja na historiografia contemporanea, entretanto, verifica-se um
interesse voltado para figuras periféricas pertencentes a classes inferiores®. Essa reviravolta encontra-
se expressa em trabalhos de pensadores da micro-histéria, como o ja mencionado Carlo Ginzburg,
que, em O queijo e os vermes (1976), provavelmente o seu trabalho mais notavel, trata da vida do
moleiro Menocchio, simples trabalhador de uma vila italiana do inicio do século XVI. Outro exemplo

mencionado por Schmidt é o livro de Eduardo Silva sobre Dom Oba II D’Africa (Dom Oba II

5Segundo Benito Bisso Schmidt, este estudo seria apresentado, em forma de comunicac¢3o oral, na sessdo “A abordagem
biografica: meios e fins em diferentes campos de expressao e saber” do GT “Biografia e memaria social” no XXIl Encontro
Anual da ANPOCS. Caxambu/MG, outubro de 1998.

6 De acordo com Mario Augusto Medeiros da Silva em seu livro A descoberta do insdlito: literatura negra e periférica
no Brasil (1960-2000), a figuras periféricas da sociedade brasileira ja eram retratadas na literatura desde a década de
1960.
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d'Africa, o principe do povo: vida, tempo e pensamento de um homem livre de cor, de 1997), o qual
viveu no Rio de Janeiro nas ultimas décadas do periodo imperial.

Na continuacdo de seus argumentos, Schmidt discute a producdo biografica no jornalismo, na
literatura e no cinema. Para ele, nesses campos as atengdes voltam-se outra vez para as figuras
destacadas da Historia. Cita, pois, as biografias de Assis Chateaubriand, escrita, alias, por Fernando
Morais, a do empresario do Império Maud, escrita por Jorge Caldeira, e a do imperador romano
Adriano, escrita pela romancista francesa Marguerite Yourcenar. Schmidt argumenta que esse
suposto retorno de personagens de renome como protagonistas de biografias se deve, pura e
simplesmente, ao interesse comercial, “ja que o grande publico busca conhecer sobretudo a vida dos
mitos que, mostrados em sua humanidade, com seus tormentos e fraquezas, tornam-se ‘gente como a
gente” (SCHMIDT, 1998, p. 5). Na intengdo de esclarecer-se quanto a sua aparente preferéncia por

biografias de personalidades pouco conhecidas, Schmidt diz o seguinte:

N&o estou querendo dizer que individuos da elite ndo possam ser objetos de excelentes
biografias, e os proprios historiadores oferecem exemplos disso, como os trabalhos de
Georges Duby sobre o cavaleiro medieval Guilherme Marechal e de Jacques Le Goff sobre
S&o Luis. Da mesma forma, ndo penso que interesse comercial seja necessariamente oposto
a qualidade, como bem demonstram as obras mencionadas. Busco apenas salientar a
importancia de se incorporar 0s subalternos no pantedo dos biografados, ndo por um rango
populista, mas porque estes individuos comuns podem permitir outros olhares sobre a historia
(SCHMIDT, 1998, p. 5).

A seguir, Schmidt estabelece outras diferenciacfes entre as biografias tradicionais e as mais
recentes. As primeiras ele descreve como buscas de exaltacdo ou depreciacdo dos personagens a partir
de conceitos coletivos prévios. Como exemplo, ele cita a obra do historiador brasileiro Aquiles Porto
Alegre — Homens ilustres do Rio Grande do Sul (1917) —, em que se apresentam em sequéncia varias
historias de personalidades rio-grandenses da época. Particularmente no aspecto regional, essa obra
tinha por alvo a educacao dos jovens do seu estado segundo modelos de comportamento e conduta.
J& os trabalhos mais recentes, esclarece Schmidt (1998, p. 5), “procuram fugir deste viés apologético,
encarando seus personagens como vias de acesso para a compreensao de questdes e/ou contextos
mais amplos”.

O proximo destaque de Schmidt com relacdo a biografia nos leva a analisd-la sob a
representacdo de romances biograficos — ou biografias romanceadas — e cinebiografias. Em ambas as
representagdes, “as referéncias historicas servem mais como uma ambientagdo para as acgdes e

sensagdes dos personagens, conferindo verossimilhanga a narrativa” (SCHMIDT, 1998, p. 6-7). Ele
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refere 0 exemplo de Ana Miranda, no seu romance Boca do inferno (1989), o qual tem como
personagem principal Gregdrio de Matos, que é perseguido por Antonio de Souza Menezes, este
conhecido como Braco de prata. Nesse mesmo texto, a autora descreve a cidade de Salvador em fins

do século XVIII. Na época,

Ainda se viam resquicios dos danos causados pelas guerras contra os holandeses, desde quase
sessenta anos antes. Ruinas de casas incendiadas, roqueiras abandonadas, o esqueleto de uma
nau na praia. Em lugares mais ermos, podia-se encontrar, cobertos pelo mato, estepes de ferro
de quatro pontas. Perto da porta do Carmo havia, ainda, covas profundas e altos baluartes que
tinham servido de trincheira (MIRANDA, 1989, p. 11).

Voltando-se, pois, para a representacdo da biografia no cinema, Schmidt menciona dois
filmes. O primeiro é Spartacus (1960), de Stanley Kubrick, e o segundo é Gandhi (1982), de Richard
Attenborough. Neles, “percebe-se uma tendéncia para a idealizagcdo dos protagonistas, sendo os
eventos historicos explicados sobretudo por seus desejos e qualidades pessoais” (SCHMIDT, 1998,
p. 7). Ademais, nota-se o foco voltado para a bravura e o altruismo dos personagens centrais, 0s quais
batalham contra fortes oponentes. O contexto historico aparece como cendrio e, em vista disso, as
atencdes se voltam para a ambientacdo das cenas em termos de vestimentas, entre outros detalhes.

Continuando a falar de biografia, consideremo-la, agora, exclusivamente sob a perspectiva da
sua relacdo com o jornalismo. Felipe Pena (2004), um dos mais importantes pesquisadores do
subgénero no Brasil, comunga com o pensamento de Bourdieu, acrescentando-lhe algumas
inferéncias que dizem respeito a condi¢do da vida pés-moderna. Ele relaciona o pensamento de
Bourdieu com estudos das ciéncias naturais — mais especificamente as teorias do caos e dos fractais
— a fim de “propor uma possibilidade de ordem [...] sem deixar de confirmar a fragmentacdo dos
processos identitarios e suas articulagdes em redes flexiveis e inesgotaveis” (PENA, 2004, p. 81).

Referindo-se de inicio a teoria dos fractais, 0 autor comenta o seguinte:

os fractais sdo auto-similares e independentes em escala, ou seja, cada pequena se¢do de um
fractal pode ser vista como uma “réplica” em tamanho menor de todo o fractal. Isso significa
que podemos recorrer a um padrdo dentro de outro padrdo e assim por diante, partindo da
complexidade maior do todo. E a chamada simetria de escala. [...] Um classico exemplo da
geometria fractal é o copo de neve de Koch. Ele é obtido ao se inscrever repetidos tridngulos
dentro de um triangulo equilatero. As novas inscri¢des devem ser feitas dividindo os lados
em trés partes iguais e colocando um novo tridngulo no terco central. Assim cada nova figura
é mais complexa, mas todos os triangulos que a compdem sdo exatamente iguais ao original
(PENA, 2004, p. 85).
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No intuito de reforcar as suas multiplas fun¢des, Pena ainda alude a outros exemplos de
aplicacéo da teoria dos fractais — exemplos esses relacionados, 0 mais das vezes, a agricultura e ao
mercado financeiro. Seguindo de encontro ao discurso biografico, Pena relaciona, a seguir, a mesma
teoria ao pensamento de Stuart Hall, no seu livro A identidade cultural na pds-modernidade (2001).
Nesse livro, Hall expbe ao leitor trés conceitos de identidade expressos ao longo dos séculos. O
primeiro deles corresponde a identidade do individuo a época do lluminismo, que se caracterizava
pela centralidade de ideias, pela ado¢éo da razédo e da consciéncia anterior a execucao de acdes. O
sujeito sociologico, o segundo e pendltimo na escala de analise de Hall, distancia-se do primeiro ndo
pela fragmentacdo do nucleo (o qual, segundo o autor, continua inc6lume), mas pela interacdo entre
esse Mesmo sujeito — ou seja, 0 seu “eu” — e a sociedade. O terceiro e ltimo sujeito é o pés-moderno,
que, agora sim, tem a sua identidade marcada por constantes processos de mutacdo (HALL, 2001).

Hall avanca em sua abordagem do individuo pds-moderno esclarecendo que este,
“previamente vivido como tendo uma identidade estavel e unificada, esta se tornando fragmentado;
composto ndo de uma Unica, mas de Vvérias identidades, algumas vezes contraditérias ou nédo
resolvidas” (HALL, 2001, p. 12). Diante disso — reforca Felipe Pena (2004, p. 86) —, 0 sujeito pode
assumir identidades distintas em diferentes momentos, de modo que essas mesmas identidades ndo
estardo unificadas em torno de um eu coerente. Ainda assim, seguranga e coeréncia de uma identidade

plena sdo s6 uma iluséo. Paralelamente,

Hall utiliza o conceito de deslocamento segundo Laclau, que considera uma estrutura
deslocada aquela cujo centro é deslocado sem, no entanto, ser substituido por um outro, mas
sim por uma pluralidade de centros de poder. E nesse sentido que a identidade esta sendo
deslocada ou “descentrada”. E sem um centro estavel, além da desarticulagdo da coeréncia
do passado, hé a possibilidade de novas articulagdes no presente. Ou seja, a criacdo de novas
identidades. [...] Hall quer mostrar que as identidades se cruzam ou se deslocam mutuamente,
mas também quer dizer que ndo existe uma identidade mestra, que possa alinhavar todas as
outras, independente da circunstancia ou do momento (PENA, 2004, 86).

Acrigor, Stuart Hall e Felipe Pena querem dizer a mesma coisa: que a vida, inclusive no tocante
a biografia e as suas mais diversas formas de representagdo, ndao apresenta limites de interpretacao ou
de aquisicao de personalidades. E sobre a biografia, a proposito, que Felipe Pena volta a argumentar,
numa direta relacao que ele mesmo concebe entre o subgénero e a teoria dos fractais. Segundo Felipe
Pena (2004, p. 87):

Nos fractais biograficos, ha a utilizacdo de modelos de identificagdo. E eles se sobrepdem de
acordo com o contexto. Se, por exemplo, a escolha desses modelos recair sobre conceitos
tradicionais, como profisséo, etnia ou religido, podera prevalecer o empresario, 0 negro ou
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judeu, também a titulo de exemplo. Tudo vai depender dos deslocamentos do personagem
pelo espaco social.

Agora trazendo a discussdo o pensamento de Bourdieu, Pena esclarece que, no campo social,
a nomeacgdo ocupa a fungdo de garantir a constancia, de modo que é por meio dela que nos
apresentamos conforme a nossa profissdo. Entretanto, ressalta Pena (2004), essas nomeacdes se
revezam a medida que assumimos outros papéis na sociedade. Por exemplo, um cidaddo comum pode
muito bem ser vendedor em sua loja, marido na companhia de sua esposa e filho em presenca da mée.
Quer dizer, as identidades sdo fragmentadas na medida em que um Unico sujeito pode apresentar
varias personalidades de acordo com determinadas circunstancias relacionadas ao tempo e, sobretudo,
ao espaco. E por meio dessa concepcdo que o romancista francés Marcel Proust apresenta seus
personagens como sujeitos fraccionados e multiplos, que manifestam varias personalidades ao longo
do seu Em busca do tempo perdido (PENA, 2004). Essa constatacdo é feita também, de modo direto,
por Bourdieu, quando ele “evoca o uso inabitual que Proust faz do nome proprio precedido do artigo
definido — ‘o Swann de Buckingham Palace’, [...] a ‘Albertina encapotada nos dias de chuva’”
(BOURDIEU, 1998, p. 187).

Ainda segundo Pena (2004, p. 87), “os epitetos estdo contidos uns nos outros. [...] Mesmo que
um deles [...] tente inscrever-se como dominante, ainda assim ndo conseguira evitar que os outros se
manifestem”. A isso — continua Pena, na mesma pagina — ‘“correspondem os principios de
independéncia e autossimilaridade que, juntos, constituem o conceito de fractal”. Ademais, Pena
afirma acreditar que uma biografia concebida sob essas circunstancias ndo encontra limites de
interpretacdo e significancias justamente porque os fractais multiplicam-se em suas proprias teias
conectivas. Em face dessa mesma conviccao, ele admite que as multiplas identidades na biografia

podem repetir-se de acordo com certas casualidades, como a propria “leitura” do leitor:

Ao dividir a narrativa em capitulos nominais, e inserindo nesses capitulos historias que se
refiram a eles, o bidgrafo assume o seu papel de interpretador. Mas também reconhece que
essas histdrias encaixam-se apenas primariamente nos capitulos nominais, podendo estar
também em outros capitulos, jA que os fractais, apesar de independentes, sdo
autossemelhantes. [...] A multiplicidade ndo é contida nem mesmo pela inscri¢do nas paginas,
ja que a multiplicacéo continua na interpretacéo do leitor. A escolha dos epitetos também
se revela um fator complexo. Ao nominar as multiplas identidades, mesmo que de forma
primaria e consciente, das possibilidades de multiplicacdo das interpretagdes no interior dos
capitulos, o biografo também define valores de identificagdo. Ao escolher nomes como o
judeu e o empresario [...] é evidente a opcao pela etnia e pela profissdéo como referéncias,
embora a organizacéo fractal da narrativa distancie essa op¢éo de uma viséo totalizadora da
identidade (PENA, 2004, p. 87-88).
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Mediante reproducdo do pensamento de autores como Nestor Canclini e Jacques Derrida,
Pena segue pela mesma via, reforcando os conceitos de mutabilidade, atomizacédo e fragmentacdo do
individuo contemporaneo, e direcionando questionamentos a respeito da legitimidade de sua etnia,
religido ou sexo. Nao obstante, ao citar Canclini e sua concepcao fragmentada de cidade, Pena (2004,
p. 87) conclui que “a periferia, o gosto musical, a revolta e outros tantos modelos de identificacao
existentes nas grandes cidades contemplam novas formas de organizacdo em grupos”. Ou seja,
mesmo pertencente a um grupo especifico cujas compatibilidades constituem a motivacdo principal
da sua adesdo, o individuo apresenta variados gostos e predisposi¢des, 0s quais por seu turno variam
de acordo com outros fatores, tais como a idade. Vejamos um exemplo ao mesmo tempo préatico e
breve dessa variedade: um jovem pode pertencer a classe média, a qual contempla determinadas
preferéncias de posse (automdveis, motocicletas etc.) e ideologias (ser catolico, liberal etc.), mas pode
divergir totalmente da maioria dos outros jovens da mesma idade e classe social. Ocorre falta de
coeréncia semelhante na questdo das nomenclaturas em geral. Essa constatacdo é reforcada por
Jacques Derrida (2016), que atribui as palavras certa mutabilidade observavel tal qual no passado e
no presente. O mesmo pensamento é compartilhado por Stuart Hall (2001), que reforca o juizo de
que, malgrado as certezas que se assentam sobre o significado de uma palavra, esse mesmo
significado pode ser alterado, ou alterar-se repentinamente, por contingéncias naturais que existem
exatamente para desconstruir a visdo imutével de mundo. Pena reafirma as teses dos pensadores aos
quais se valeu, respaldando-as desta vez por meio de argumentos de terceiros, como o professor

Nilson Lage, para quem

a possibilidade de linguagem existe a partir de signos de referéncia genérica, e eles sdo
limitados [...]. Ele conclui, entre outras coisas, que sé o descontinuo torna realidade notavel,
ja& que a mente dos homens registra como curvas notaveis as descontinuidades do mundo ao
redor. Também diz que as palavras s6 tém significado no interior de seu proprio sistema de
referéncias e na adequacédo ao universo de fendbmenos aos quais se reporta. [...] O que parece
emergir da licdo do professor Lage é, mais uma vez, a responsabilidade do produtor do
discurso pela escolha de seus sistemas de referéncia, mesmo que ele tenha consciéncia da
complexidade do palco contemporaneo. Ou melhor, sendo a complexidade o seu préprio
sistema de referéncias (PENA, 2004, p. 88).

Felipe Pena quer dizer que aceitar a biografia escrita a partir de pressupostos da teoria dos
fractais consiste, na mesma medida, em admitir a impossibilidade de reconstrucéo da identidade como
uma ocorréncia modelada em unidades estaveis e coesas. Ele ainda reconhece que “as identidades
flanam por redes infinitas [...] e até espacos vazios [...]. Sem falar nas identidades moldadas pelas

imagens midiaticas, que fornecem modelos ¢ ideais de consumo” (PENA, 2004, p. 88). Por fim, ele
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declara ndo haver mais espaco — tanto no campo académico como social — para discursos totalizantes,
que simplesmente excluem conceitos de indeterminacdo, complementaridade e tolerancia a
ambiguidades. Todas essas consideracdes, que giram em torno da vida préatica e da biografia, vém,
entretanto, a culminar na tese de Felipe Pena sobre a biografia sem fim. Essa mesma tese ratifica as
conjeturas registradas ha pouco — de que o sujeito vive incessantes processos de construcdo e
reconstrugéo, processos esses cujas mutacgdes caracterizam-se exatamente por ndo se prolongarem em
longo prazo. O resultado disso, no fim das contas, € aquilo que empresta hibridez ilimitada ao discurso
biografico, culminando, ademais, no fim da ilusdo biogréafica.

Além dos ja citados Benedito Bisso Schmidt e Felipe Pena, nos estudos biogréficos nacionais
existem outros pesquisadores de renome. Um deles é a professora da USP Walnice Nogueira Galvéo.
Num de seus artigos sobre o tema, intitulado A voga do biografismo nativo (2005), ela tece algumas
consideraces a respeito do biografismo nacional contemporaneo. Logo nos primeiros paragrafos do
texto, a autora esclarece que o biografismo impulsionou-se no Brasil no inicio dos anos 1970, época
em que alguns autores propuseram a si préprios dar vida a personagens emblematicos esquecidos
pelos anais da histdria nacional. Entraram nessa lista, entre outras personalidades, politicos, artistas
em geral e jogadores de futebol.

Acrescenta-se a isso o fato de obras de outras vertentes, como o memorialismo, comegarem a
ser produzidas em escala maior em relacdo as décadas anteriores. Desse mesmo boom surgem textos
cujas qualidades estéticas sdo notaveis, como é o caso do ciclo memorialistico de Pedro Nava e outras
obras de autores mais jovens que, também comprometidos com a memoria coletiva, envolviam-se da
mesma maneira com as guerrilhas urbanas. Pertencem a essa linha da prosa nomes como Fernando
Gabeira — que, em seu livro O que é isso, companheiro? (1979), relata um episodio vivido por ele
mesmo no inicio da Ditadura Militar —, Jacob Gorender, com o seu Combate nas trevas (1987), e
Flavio Tavares, em Memorias do esquecimento (1999). Para Galvao (2005, p. 352), “encontra-se
nesse memorialismo uma discussdo politico-ideoldgica em primeiro plano, mas também uma
meditacdo sobre o quanto a militancia e a clandestinidade interferiram numa mocidade que talvez
fosse corriqueira”.

Segue-se a esse memorialismo engajado outros trabalhos de carater similar, boa parte dos
quais acabaram por tornar-se filmes ou documentarios. Galvao cita ainda trabalhos de autores como
Percival de Souza (A prisdo, de 1977, e Violéncia e repressao, de 1978), Silvian Paezzo (Madame
Satd, de 1972) e Aguinaldo Silva (O crime antes da festa, de 1977), os quais, seguindo o modelo do

romance-reportagem americano da mesma época, “ficcionaliza[m] eventos de impacto midiatico, em
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geral na 4rea da delingiiéncia e da contravengdo” (GALVAO, 2005, p. 353). Ademais, nas palavras
de Galvéo:

Alguns tracos do memorialismo e do romance-reportagem permeariam o biografismo, que
assim ficou contaminado por ambos. Do memorialismo, a experiéncia pessoal: os autores ndo
estdo registrando suas préprias vidas, mas vidas com as quais se identificam, que fazem parte
de sua experiéncia vicariante e que aprovam, de uma maneira ou de outra. Do romance-
reportagem: ao fazer uma biografia, cercam uma éarea e tratam de investiga-la
minuciosamente, inventariando sua cartografia social e humana (GALVAO, 2005, p. 354).

Desses mesmos trabalhos que, ainda segundo Galvéo, sdo produtos da unido de memorialismo
e romances-reportagem, surgem livros como A ilha (1973), de autoria de Fernando Morais. Esse autor
que, como ja informado, tera o seu livro Olga como objeto de estudo desta dissertacdo, é considerado
um dos pioneiros do biografismo moderno brasileiro. E esse seu livro, que trata da ilha de Cuba apds
a revolucdo do pais, tornou-se enorme sucesso editorial no Brasil e no exterior.

Grande revolucdo literaria também viveu Angola. Esse evento, ocorrido na década em que se
deu a independéncia do pais (1975), veio a promover e a constituir, de modo simultaneo, uma
revolucdo cultural. Na realidade, segundo Silva (2015, p. 214),

O proéprio desenvolvimento da literatura africana lus6fona sugere essa perspectiva, na medida
em que historia e identidade tornam-se, a partir do século XX, conceitos fundamentais para
a constituicdo de uma literatura independente. Desse modo, a literatura lus6fona produzida
no continente africano chega ao presente século, por um lado, consolidando essas duas
matrizes ideoldgicas responséaveis por sua constituicdo e desenvolvimento e, por outro lado,
buscando ressignificar a relacdo que ambos os conceitos estabelecem entre si.

Embora, como esclarecido, a literatura angolana do periodo pds-independéncia ndo produzisse
biografias em grande nimero, existe uma semelhanca entre Brasil e Angola no que diz respeito a
producdo das obras em geral: tanto o biografismo brasileiro recente como a literatura angolana
preocupam-se com a retratacdo da realidade de seus paises sob a tensdo de refregas politico-
ideoldgicas. De tal modo isso se manifesta nas obras angolanas, que tornar-se possivel dizer, mesmo
sem respaldo de estatisticas, que grande parte da literatura angolana € composta de romances
histdricos, construidos, apesar de seu carater ficcional, sob um pano de fundo fiel a histéria. Exemplos
disso sdo, pois, dois dos romancistas mais conhecidos do pais na atualidade: Pepetela e Agualusa. O
primeiro, que se destaca por obras como Mayombe (1980) e Geragdo da Utopia (1992), exprime em
sua obra inicial — As aventuras de Ngunga (1972) — um engajamento que € fruto de sua participacao
num dos principais partidos de independéncia de Angola, o MPLA; de sorte que Lima (2013)
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apresenta As aventuras de Ngunga como um documento de carater essencialmente testemunhal,
notadamente no que diz respeito as lutas de libertacdo angolanas. Tal carater é enfatizado no
transcorrer da narrativa, a medida que vao sendo apresentados ao leitor os percalgos enfrentados pelos
movimentos de libertacdo — percalgos esses retratados nos dialogos e nas reflexdes dos guerrilheiros,
0 que, de forma natural, nos leva a compreender as causas do surgimento desses movimentos.

Isso ndo é tudo: 0 mesmo que foi dito acima poderia, de igual modo, ser direcionado as demais
obras do autor, que compdem, como A comédia humana de Balzac, um panorama socio-historico da
nacao. Esse engajamento, cumpre esclarecer, é fruto de um projeto cultural instaurado desde a década
de 1940, quando toda uma geracédo de jovens intelectuais angolanos que entdo emergia criticava as
imposicOes autoritarias do sistema colonizador (MACHADO, 2015). Por meio da producdo literéaria

desses intelectuais,

Utilizada como arma de combate, buscava-se a verdadeira face do homem angolano, que aos
poucos era construida em diferencia¢do ao outro. Da mesma forma, no periodo pés-colonial,
a preocupacdo com a formacéo da identidade nacional continuou, e o otimismo de outrora,
com a aproximacdo da independéncia, passou a dar espago novamente para as criticas, e,
consequentemente, para a desilusdo com o novo estado politico e social que se formava no
pais. [...] O comprometimento que a literatura tem com a Historia do pais faz com que ela se
torne um importante objeto de pesquisa, principalmente para o historiador que se debruga em
compreender a sociedade e politica angolana (MACHADO, 2015, p. 2-3).

A realidade e a identidade cultural angolana também repercutem na obra de José Eduardo
Agualusa. Em termos estéticos, o estilo desse autor singulariza-se por atrelar o discurso romanesco
ao discurso historico, numa escrita a0 mesmo tempo concisa e poeética, realista e fantastica. Sao essas
as caracteristicas presentes, por exemplo, no que é um dos seus livros mais conhecidos, O vendedor
de passados (2004), no qual Agualusa narra o cotidiano de um albino sob a 6tica de uma osga.
Agualusa destaca-se exatamente por reescrever a historia através da ficcdo, numa prosa que
“desconstrdi mitos e herdis portugueses e salienta [...] alguns episodios da histoéria de Angola que sdao
menosprezados [...] pela historiografia oficial” (LOPES, 2002, p. 194).

Considerando, pois, que a obra de Agualusa pode ser dividida duas fases distintas, Lima
(2015, p. 216) afirma o seguinte:

Talvez ndo seja o caso, por isso, de estabelecer marcas divisérias que separem sua producao
ficcional em fases distintas, a partir da ado¢do — em maior ou menor grau — do substrato
histérico como elemento propulsor de sua narrativa, mas parece evidente que enquanto em
suas primeiras obras Agualusa apresenta uma linearidade estrutural e um tratamento tematico
gue o aproxima, sutilmente, da tradi¢do angolana da novela de costumes que vai, pelo menos,
de Alfredo Troni a Pepetela, mas sem o engajamento deste, nem o documentarismo daquele;
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nas obras seguintes essa tendéncia parece ceder espaco a outros aspectos da realidade
africana, os quais passam a concorrer, no plano da narrativa, com a representacdo dos
fendbmenos histdricos.

Depois dessa exposi¢édo em torno do biografismo nativo brasileiro e da produgéo de romances
histéricos em Angola, podemos identificar pelo menos trés semelhancas entre esses dois movimentos.
A primeira delas, com efeito, € que ambas as produgdes visavam a renovacao literaria em termos
conteudisticos. A segunda semelhanga diz respeito aos personagens que essas obras se dedicaram —
e ainda hoje se dedicam — a retratar: personagens outrora relegados ao esquecimento em decorréncia
do siléncio forgcado e provocado por sistemas totalitarios, que a época abafaram quaisquer producoes
artisticas que ndo comungassem com seus ideais. A terceira e ultima semelhanca é, pois, o carater de
suplementacao histérica dessas obras, as quais, além de representarem, agora, patrimdnio cultural de
seus respectivos sistemas literarios, ficcionalizam historias que de outro modo permaneceriam

alijadas do conhecimento difundido a respeito dos sistemas totalitarios brasileiro e angolano.
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2. Os movimentos totalitarios do século XX

No decorrer do século XX, depois de seguidos acontecimentos histéricos de grave relevo nos
dois séculos anteriores — como as revolugdes francesa e industrial —, duas grandes guerras assolaram
o0 mundo. Dessas mesmas guerras no Ocidente eclodiram nomes como Mussolini, Lénin e Hitler, que
por sua vez deram ensejo a movimentos como fascismo, bolchevismo e nazismo, movimentos
totalitarios que, salvo o fato de terem atraido grandes contingentes em prol de suas causas,
provocaram genocidios sem precedentes na histdria da humanidade. Tais assassinatos em massa
revelavam a legitima personalidade de seus lideres, homens que, apesar da exposicao de suas imagens
no curso de suas estadias no poder, jaziam escondidos em mascaras idealisticas no uso das quais
externavam ideais nacionais de transcendéncia (de raga) e evolucao (de sociedade). Sob esses mesmos
ideais, no entanto, repousavam impetos de tirania, os quais, de acordo com alguns estudos,
camuflavam aspiracdes que ultrapassavam os limites de suas respectivas nacdes.

Hannah Arendt (2012), no seu livro Origens do totalitarismo, classifica esses regimes como
propositadamente ausentes de um programa partidario particular, deficiéncia que veio a prejudicar,
quando ndo deturpar por completo, as legitimas ambicGes dos movimentos. E cita, pois, 0 exemplo
de Mussolini, que, segundo ela, foi o primeiro a considerar desnecessarios programas e plataformas
para implementacdo do fascismo na Italia, os quais ndo representariam mais que folhas de papel sem

utilidade. Ademais, a autora acrescenta que:

Todo lider da ralé ¢é caracterizado pela mera sede de poder e pelo desprezo a “tagarelice”
quando se lhe pergunta o que pretende fazer com ele. [...] O verdadeiro objetivo do fascismo
era apenas a tomada do poder e a instalagdo da “elite” fascista no governo. O totalitarismo
jamais se contenta em governar por meios externos, ou seja, através do Estado ou de uma
maquina de violéncia; gragas a sua ideologia peculiar e ao papel dessa ideologia no aparelho
de coacdo, o totalitarismo descobriu um meio de subjugar e aterrorizar os seres humanos
internamente (ARENDT, 2012, p. 455).

Em complemento ao que foi referenciado acima, Arendt esquematiza o perfil dos lideres
totalitarios, que, para ela, em sua maioria comegam como funcionarios publicos — nos casos de
Mussolini e de Lénin, como jornalistas — e vdo galgando degraus de importancia até chegarem ao
ponto ambicionado desde o comeco. No entanto, ressalta Arendt (2012), para alcancarem seus
objetivos, esses mesmos lideres dependem da aprovacéo e, sobretudo, do apoio das massas. Convem
observar, ainda, que 0s movimentos totalitarios tiveram em sua maioria (tanto na Itdlia como na entao

Unido Soviética e na Alemanha) lideres que vieram de classes consideradas inferiores da sociedade.
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O préprio Mussolini, inclusive, antes de tornar-se lider do movimento fascista italiano foi um
jornalista cuja juventude se resumira a seguidos fracassos. O envolvimento com a politica acabou
consistindo para ele, além de escape a seus sentimentos de frustracdo, uma espécie de tela em branco
na qual pode, pela primeira vez na vida, esbocar os contornos de seus primeiros quadros. Assim
tornou-se grande orador e principal nome de um movimento que causaria extremas mudangas na Italia
apos a primeira guerra. Gragas a ele, milhares de soldados vieram a morrer em batalhas que buscavam
a expansdo dos territorios nacionais, bem como, ademais, um ndmero enorme de pessoas inocentes
perderam a vida a fim de que fosse cumprida a vontade de alguns homens, os quais acabaram por se
tornar, naquela época, detentores do poder.

O caso do bolchevismo, todavia, em termos de origem, ndo diverge muito do fascismo
italiano. Desde a instauracdo do regime comunista russo, perpassando a queda do czar e o regime de
Alexander Kerensky em fins da década de 1910, o dominio dos bolcheviques trouxe ao poder
respectivamente Lénin, Trotski e Stalin. Cada um desses, embora divergentes entre si especialmente
em suas formas de governar, teve a sua origem independente e, portanto, desenvolveu peculiares
modos de pensar, porém todos adotaram o socialismo como premissa elementar de seus projetos e
acOes. Lénin, considerado um dos idealistas da revolucdo bolchevista, desde a época em que fora
aluno da universidade de Kazan mostrara-se (tal qual Mussolini) um sujeito de génio subversivo, ou,
em outros termos, um legitimo visionario. Em 1891 formou-se em direito e, dai em diante, dedicou-
se exclusivamente a revolucéo socialista. Outra semelhanca dele com Mussolini é a sua ligagdo com
o jornalismo: na Alemanha e na Inglaterra trabalhou num jornal bolchevista cujos artigos assinava
com a letra “V” concernente ao seu primeiro nome (BURNS, 2005). Quando a revolucdo russa
espocou, Lénin residia na Suica, de modo que tdo logo chegou a Russia assumiu definitivamente a
lideranca do movimento bolchevista. Entre as peculiaridades que, conforme Burns (2005), se
manifestavam na presenca dos que o contemplavam, destacava-se a sua fisionomia circunspecta, com
certa tendéncia a animosidade, e a sua imponente oratdria.

As mesmas caracteristicas dos lideres do fascismo italiano e do bolchevismo russo séo
apresentadas, a sua maneira, por Hitler. De acordo com Arendt (2012), Hitler, tal como Mussolini e
Stalin, contou com consideravel apoio das massas, de jeito que essa influéncia foi preponderante para
a sua permanéncia no poder em meio a tantos contratempos. Outra bandeira, observada por Arendt,
que os movimentos totalitarios brandiam relaciona-se as suas conviccdes e decisdes tomadas pelos
partidos: mesmo que estas viessem a prejudica-los ou a causar morte e sofrimento aos seus proximos,

eles ndo abdicavam delas. Em outras palavras, com relacdo aos movimentos totalitarios tudo podia
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ser aceito, contanto ndo prejudicasse o status do partido ou de seus membros internos. Acrescenta-se
a isso a necessidade desses partidos de obter o méximo de forca bruta possivel, de modo a essas forgas
representarem uma organizacao politica uniforme e inabalavel. Vale acrescentar que, para Arendt,
existem muitas semelhancas entre o poder de influéncia da ralé no século X1X e das massas no século
XX, uma vez que “os modernos lideres totalitarios ndo diferem muito em psicologia e mentalidade
dos antigos lideres da escoria, cujos padrdes morais [...] tanto se assemelhavam aos da burguesia”
(ARENDT, 2012, p. 442).

Sem embargo, Arendt menciona o colapso do sistema de classes como o principal motivo do
surgimento do que ela chama de homem de massa. Foi esse mesmo homem — embora a distin¢éo do
sexo ndo assinale a excluséo de mulheres ao grupo — que propiciou o surgimento dos movimentos
totalitarios e patrocinou a ascensdo de seus lideres. Como ja mencionado, os individuos pertencentes
as massas revelavam apatia com relacdo a questdes politicas, sendo que foi exatamente essa apatia
que os persuadiu a adotar tais regimes. Acrescenta-se, porém, outro fato importante. A esse mesmo
estado de indiferenca das massas atrelava-se certa fragilidade mental, algo como uma ignorancia
inata, a qual os induzia a acreditar que, por pertencerem a movimentos totalitarios, as suas figuras,
antes sem importancia em quaisquer cenarios, passavam a fazer parte de algo realmente relevante e
inovador em termos historicos, isto a despeito das consequéncias que semelhante adesdo poderia
acarretar.

Arendt, a medida que expde mais caracteristicas das massas, procura esclarecer um pouco
mais sobre a origem de seus sentimentos. Afirma que esse grupo de individuos é produto da
fragmentacdo — ou, como a propria autora nomeia, atomizacdo — da sociedade, e que essa
fragmentagdo deriva exatamente do isolamento de seus componentes, que, de forma geral, séo
avessos a relag@es sociais ou, no minimo, procuram evita-las num grau muito elevado de intimidade
(ARENDT, 2012). Inclui-se nisso o fato de que os lideres totalitarios, antes de assumirem o poder,
também fizeram parte da ralé. Eram proscritos, sujeitos que, ap6s o advento da primeira guerra,
proclamavam instaurar medidas governamentais que mudariam a realidade ent&o arruinada de seus
paises. No caso de Lénin, alias, essas propostas se efetivaram. Ele, tdo logo assumiu a lideranca do

movimento bolchevista,

legalizou a anarquica expropriacao dos donos de terra pelos camponeses, € assim estabeleceu
na Rassia, pela primeira vez e provavelmente a Ultima, aquela classe camponesa emancipada
que, desde a Revolucdo Francesa, havia sido o mais firme esteio dos Estados-nacGes
ocidentais. Tentou fortalecer a classe trabalhadora encorajando os sindicatos independentes.
Tolerou a timida aparicdo de uma nova classe média proveniente da NEP [Nova Politica
Econdmica], apos o fim da guerra civil. Introduziu outras formas de distingdo, organizando



41

e, as vezes, até inventando o maior nimero possivel de nacionalidades, fomentando a
consciéncia nacional e a percepcéo de diferengas historicas e culturais mesmo entre as tribos
mais primitivas da Unido Soviética (ARENDT, 2012, p. 448).

Ja no caso do nazismo, entretanto, nas primeiras semanas apos a tomada do poder, varios
decretos foram instaurados, decisdo que veio a contrastar radicalmente com a ndo alteragdo dos
servigos publicos. Embora essa atitude houvesse provocado estranheza nos observadores tanto da
Alemanha quanto de paises proximos, ndo demorou muito para que, depois da promulgacéo das Leis
de Nurembergue, voltasse a sobressair o carater instdvel do governo nazista. Além dessa, outra
alteragcdo se fez notar. Foi a duplicacdo das fun¢des administrativas do Estado, “de sorte que cada
localidade [sob o dominio nazista] pertencia, mesmo geograficamente, a duas unidades
administrativas completamente diferentes” (ARENDT, 2012, p. 534). Logo, concluimos que a
mencionada duplicagdo era um principio fundamental para a continuidade do governo totalitario na
Alemanha.

Tornando a mencionar um distintivo em comum entre 0s governos totalitarios, Arendt volta-
se para as suas propagandas. E esclarece que essas mesmas propagandas sdo direcionadas quase
exclusivamente as massas, tendo em conta que a ralé e a elite ndo necessitam delas para serem
persuadidas. Com efeito, isto corresponde a mais uma etapa implementadora da ditadura, pois,
“quando o totalitarismo detém o controle absoluto, substitui a propaganda pela doutrinagdo e emprega
a violéncia ndo mais para assustar [...], mas para dar realidade as suas doutrinas ideoldgicas”
(ARENDT, 2012, p. 474).

No que toca ao stalinismo, sua propaganda intentou reescrever a histéria desde o inicio da
instauracdo do regime, retirando a parte em que séo registradas mortes de intelectuais contrarios ao
seu implemento. Ja 0s nazistas, por sua vez, serviram-se abundantemente da propaganda antissemita,
aplicando-a sob a motivacdo por todos conhecida pela sua trivialidade — que os judeus representavam
um anatema, um Obice para a plena realizacdo das ambicdes totalitarias e, mesmo, para 0 progresso
da nacgdo. Foi assim que, ainda de acordo com Arendt (2012) e Hobsbawn (1995), muitos judeus
poloneses foram mortos, inclusivamente os intelectuais, que também representavam uma forga
opositora ao regime, e que foram assassinados sob a justificativa de que nenhum judeu possuia
intelecto.

Ademais, consoante Arendt, a propaganda totalitaria dirige-se sempre a um puablico exterior
— seja de paises que, como no caso da Alemanha, fazem-lhe fronteira, seja a parte da populacéo do
préprio pais que ainda ndo aderiu ao regime. Seguindo no caso alemao, o préprio Hitler, na época ja

ocupando o cargo de fihrer, revestia seus discursos com um teor persuasivo no uso do qual entretinha
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0s simpatizantes da causa nazista, na mesma medida em que os convencia de que aquilo era uma
causa digna. O caso ¢ que, independentemente de qual regime, “quanto maior for a pressdo exercida
pelo mundo exterior sobre os regimes totalitarios [...] mais ativa sera a propaganda totalitaria”
(ARENDT, 2012, p. 476). Vem a complementar isto o fato de que o terror era constituinte de tais

processaos, ao passo que,

Mesmo depois de atingido o seu objetivo psicolégico, o regime totalitario continua a
empregar o terror [...]. Onde o reino do terro atinge a perfeicdo, como nos campos de
concentracdo, a propaganda desaparece inteiramente [...]. Em outras palavras, a propaganda
€ um instrumento do totalitarismo, possivelmente o mais importante, para enfrentar o mundo
ndo totalitario; o terror, ao contrério, é a propria esséncia de sua forma de governo. [...]
Contudo, o0 que caracteriza a propaganda totalitria melhor do que as ameacas diretas e 0s
crimes contra os individuos é o uso de insinuacgdes indiretas veladas e ameagadoras contra
todos os que ndo derem ouvidos aos seus ensinamentos [...] (ARENDT, 2012, p. 476-477).

Atrelado ao carater e as atitudes intimidadoras, soma-se um dado que buscou alicercar as
causas dos regimes totalitarios europeus: o0 apoio de teorias sociolégicas e bioldgicas. Logicamente,
esse apoio se firmava na distorcéo de premissas dessas mesmas teorias, que em bom numero apenas
explicavam determinados processos e ndo apregoavam o morticinio como solug¢do, ou mesmo como
etapa fundamental, para se alcangar determinado grau de evolucdo (ARENDT, 2012). Essas
distor¢gdes ganhavam expressao mediante os discursos utépicos proferidos pelos lideres totalitarios,
sob o efeito dos quais as massas se deixavam embair’. Isto é, proferidos pelos lideres totalitarios, os
discursos de natureza socialista e racista assemelhavam-se a nobrissimas prédicas de progresso e paz,
cujo carater irrefutavel jamais conseguia ser abalado exatamente porque, antes disso, o totalitarismo
silenciou a maior parte das vozes opositoras.

Posteriormente, Arendt refere especificamente o totalitarismo quando da sua chegada ao
poder. Essa fase, portanto, vem a suceder o auge da propaganda totalitaria, de modo que, ao se chegar
a ela, seus lideres se deparam com um paradoxo, o qual Hannah Arendt (2012, p. 528) resume na
seguinte frase: “[...] a evolucdo na dire¢do do absolutismo poria fim ao impeto interno do movimento,
enquanto a evolucdo na dire¢cdo do nacionalismo frustraria a expansdo externa sem a qual o
movimento ndo pode sobreviver”. Ao se deparar com tal situagéo, tanto o stalinismo como o nazismo
preferiram dar continuidade a seus regimes, tomando certos cuidados quanto aos proximos passos.

De maneira que,

7 No nazismo, um desses discursos apregoava uma teoria conspiratéria e eugénica sobre o povo judeu, teoria essa que
fora concebida, na época, a partir da importancia do povo judeu nos negdcios do pais (ARENDT, 2012).
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No nazismo, em lugar do conceito bolchevista de revolugdo permanente, encontramos a
nogdo de uma “selecdo [racial] que ndo pode parar”, e que exige a constante radicalizagdo
dos critérios pelos quais é feita a selecdo, isto é, o exterminio dos ineptos. O fato é que tanto
Hitler como Stalin estenderam promessas de estabilidade para esconder a intencéo de criar
um estado de instabilidade permanente. [...] Porque o lider totalitario enfrenta duas tarefas
que a principio parecem absurdamente contraditérias: tem de estabelecer o mundo ficticio do
movimento como realidade operante da vida de cada dia, e tem, por outro lado, de evitar que
esse novo mundo adquira nova estabilidade; pois a estabilizacdo de suas leis e instituicGes
certamente liquidaria o préprio movimento e, com ele, a esperanca da futura conquista do
mundo (ARENDT, 2012, p. 529-530).

Por fim, cabe fazer um adendo a essas considerag6es, na tentativa de diferenciar totalitarismo
de regimes ditatoriais nacionais — variante que trataremos de abordar, em ocorréncias especificas, no
proximo topico deste capitulo. Visto que as semelhancas sejam em nimero maior, as diferencas entre
0s dois regimes sdao muito sutis, mas sdo detectaveis devido as dimensfes que cada um assume.
Ambos os casos se referem a dominios nacionais que sdo antecipados e continuados por campanhas
propagandisticas, as quais proclamam dar novos rumos aos paises a partir da unido de Estado e Nacao.
Em principio, essa fusdo é representada por um lider cuja imagem é modelada paulatina e
estrategicamente, sob o estandarte de her6i da patria. Porém, o que de fato vem a ser o principal
diferencial do totalitarismo é a alta repressao, que, apds abafar manifestacfes contrarias, trata de
eliminar seus rivais e instaurar um clima de absoluta opressdo, de maneira que até os ambientes
coletivo e familiar da sociedade acabam sendo afetados (ARENDT, 2012). Ja no caso dos regimes
ditatoriais nacionais, a repressao ocorre em dimensdes um tanto menores, haja vista a possibilidade
da manifestacdo de opinides antagbnicas, geralmente de forma velada®. A morte é uma constante
nesses dois regimes, mas nas ditaduras nacionais ela é bem menos presente que no totalitarismo,
provavelmente em razdo das ambicdes internacionais deste em contraponto as dimens@es nacionais
daquele. Em todo caso, ambas as ditaduras s&o intolerantes e impiedosas, a tal ponto que deixaram
marcas indeléveis por onde passaram, tornando-se tema central de incontaveis livros, filmes e

discussdes ao longo dos anos.

8 No caso, por exemplo, do nazismo, se porventura se soubesse que um individuo tivesse qualquer grau de parentesco
com judeus, sua morte era dada como certa, mais cedo ou mais tarde, devido a implacabilidade da perseguicdo do
partido a esse povo em especifico. Ja no caso do Estado Novo brasileiro, se porventura se soubesse que um individuo
apresentava tendéncias comunistas (como, na época, o romancista Graciliano Ramos), ele era preso sob a acusagdo de
ser reacionario.



44

2.1. O Estado Novo brasileiro: a primeira ditadura nacional pés-monarquia

Transportando-nos, agora, para América do Sul no inicio do século XX, deparamos com 0
Brasil passando por longas e conturbadas transicdes politicas. Desde a partida definitiva da familia
real, do primeiro e do segundo reinados e ao longo da Republica Velha, alguns presidentes
comandaram o pais, sendo que nenhum deles logrou agradar & macica maioria da populagdo. Como
resultado disso, varias revoltas eclodiram. Mas o0 auge dessas rebelies so foi alcancado na época da
politica do Café com Leite, quando o paulista Washington Luiz, contrariando a norma capital desse
esquema eletivo, resolveu indicar um conterraneo seu, Julio Prestes, para sucessdo presidencial. Essa
atitude infundiu indignacéo nos representantes dos estados de Minas Gerais e Rio Grande do Sul, de
maneira que a primeira atitude dos mineiros foi lancar uma candidatura de oposi¢do — nesse caso,
Antbnio Carlos Ribeiro de Andrada. No tocante aos rio-grandenses, 0 nome de Getdlio Vargas
despontou como concorrente direto ao Catete.

Dessa mesma dissidéncia entre S&o Paulo e os estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande
do Sul, surgiu a Alianca Liberal. Essa oligarquia partidaria, representada por Getulio Vargas e pelo
entdo presidente da Paraiba Jodo Pessoa, buscava exatamente fazer frente a candidatura de Jalio
Prestes. Por esse mesmo motivo, todo um programa politico foi criado, programa esse que tinha como
prioridades o estimulo a producéo de grdos em geral — ndo se restringindo, como o partido contrario,
ao café —, a protecdo e o acréscimo de direitos ao trabalhador, e uma preocupacao mais incisiva com
as questbes sociais. De forma mais especifica, Schwarcz e Starling (2015, p. 354) descrevem a

Alianca Liberal nos seguintes termos:

A coalizdo oposicionista utilizava o termo “Liberal” para sublinhar a pretensdo de introduzir
na vida publica nacional um modo novo de pensar o Brasil, intimamente associado a
emergéncia de um programa de modernizagdo do pais. “Liberal”, no caso, exprimia um
impulso para a indUstria, trazia a tona a incorporacao de novos setores na vida republicana e
indicava a disposicéo desse grupo, uma vez no poder, de enfrentar a problematica dos direitos
sociais: jornada de trabalho de oito horas, férias, salario minimo, prote¢do ao trabalho
feminino e infantil.

Conforme ainda observam Schwarcz e Starling (2015), as caravanas da Alianca obtiveram
sucesso por onde passaram — especialmente no Nordeste, onde o discurso em favor dos pobres
imperou, e no Sul, onde a influéncia de Getulio foi predominante —, atraindo milhares de entusiastas.
No entanto, para desgosto da Alianca, apds a apuracdo do pleito Julio Prestes foi eleito presidente

com uma diferenca de votos consideravelmente alta. Nesse tempo, j& eram conhecidas as fraudes
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eleitorais brasileiras, de tal maneira que houve muitas queixas, por parte da Aliancga, de que a elei¢do
daquele ano tinha sido fraudada. De nada esses protestos adiantaram, pois, para todos os efeitos, Julio
Prestes venceu a votacdo. Entretanto, o 6dio por parte do lado derrotado ndo cessou com a vitoria
confirmada de seu adversario; ao contrario, prolongou-se a ponto de a Alianca, agindo sob o
sentimento de inconformidade, reunir generais para arquitetar uma rebelido. E depois de muitos
revezes — um dos quais o assassinato de Jodo Pessoa —, eis que a rebelido ocorre em 3 de outubro de
1930. E valido acrescentar que essa data também é conhecida por assinalar o primeiro golpe nacional
de estado, que veio logo a seguir.

A rebelido teve como primeiros protagonistas coronéis e militares, ocorrendo quase a0 mesmo
tempo em Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba. A principio, houve resisténcia da parte dos
oficiais do governo; mas a estratégia de homens como o tenente-coronel Pedro Aurélio de Gois
Monteiro foi tdo bem montada que conseguiu o apoio de outros oficiais, bem como de contingentes
de soldados formados pelos estados opositores a0 novo governo e mesmo de civis, representantes da
Alianca Liberal, devidamente municiados. Tratando de forma mais particular dos ataques da Alianca
em Belo Horizonte entre os dias 3 e 8 de outubro, “o 12° Regimento de Infantaria [...] transformou-
se no principal baluarte da legalidade no estado e foi bombardeado, dia e noite, por cerca de 4 mil
homens da Forga Publica” (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 359). No caso da Paraiba, cuja
rebelido foi liderada por Juarez Tavora, tropas se acantonaram la, para depois espalharem-se nos
demais estados do Nordeste. Resultado disso: em vinte dias os insurgentes da Alianca Liberal ja
tinham invadido e tomado posse dos estados de Pernambuco, Alagoas, Ceara, Piaui, Maranhao e Rio
Grande do Norte, sendo que a Bahia, prestes a ser invadida, havia sido cercada. O Rio Grande do Sul,
por sua vez, foi tomado em uma semana.

E, ao rumar para o norte, a iminéncia da vitéria finalmente se insinuou para a Alianca, de
modo que Getulio prontamente voltou a a¢do, assumindo o comando do contingente que avancava,
de diferentes pontos do Brasil, para Itararé, na fronteira dos estados do Parana e Sdo Paulo. Nesse
lugar era previsto o maior confronto desde o inicio da insurrei¢do. O que, no entanto, veio a malograr
esse evento de repercussdo continental foi o clima: uma chuva intensa impediu que o confronto entre
aliados da Alianca e legalistas ultrapassasse os limites de alguns disparos isolados. Esse impasse, que
perdurou sob grande tensdo, continuou impronunciado até o dia 10 de outubro, quando o presidente
Washington Luiz assumiu publicamente o estado critico por que passava o pais. Porém, ndo parece
ter passado pela sua cabeca que a atitude mais prudente a ser tomada era a rendncia, uma vez que

mesmo tendo sido sitiado o Palacio de Guanabara, sob ameacgas de bombardeio, e tiros fossem
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direcionados aos céus, ele declarou que de modo algum renunciaria. Tal atitude, ndo obstante, ndo
passou de pose, tanto assim que “a menos de trinta dias do fim de seu mandato, Washington Luiz
estava deposto; detido e encaminhado para o Forte de Copacabana, seguia, um més depois, para o
exilio na Europa” (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 361). Seguiu-se a deposicao de Washington
Luiz, no dia 3 de novembro daquele mesmo ano, a posse de Getulio Vargas. Generais entregaram-lhe
a faixa, gesto simbdlico que, a propdsito, delimitou o fim da Primeira Republica e o inicio do Governo
Provisorio.

Assim que lhe foi conferido o poder, Getulio promoveu mudancas radicais nas instituicbes

governamentais do Brasil. Algumas dessas mudangas s&o as seguintes:

O Executivo assumia plenos poderes e passava a ter condigdes de promover uma radical
intervengdo no sistema politico. O Congresso Nacional, as Assembleias Legislativas
Estaduais e as Assembleias Municipais foram dissolvidas, os politicos eleitos durante a
Primeira Republica perderam seus cargos, os presidentes dos estados foram substituidos por
interventores, a imprensa de oposicao foi censurada — pela primeira vez, desde a instituigdo
de 1824, todos os postos de poder no pais estavam sendo ocupados por civis e militares ndo
eleitos (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 361).

Ainda assim, Getulio pretendia ir mais longe, no intuito exatamente de firmar seus pés no solo
presidencial que tanto se empenhara em conquistar. Em primeiro lugar, pretendia efetivar todas, se
ndo a maioria das mudancas que prometera ainda quando a Alianca Liberal estava sendo formada.
Entre essas mudancas, destacam-se a criacdo de alguns dos principais ministérios e reformas que
abarcavam desde o Exército a educacdo publica em geral. Outro foco do governo Getalio foram as
questdes trabalhistas, para as quais ele criou a jornada diaria de oito horas, a regulacéo do trabalho da
mulher e do adolescente, a lei de férias, a instituicdo da carteira de trabalho e o direito a pensdes e a
aposentadoria (SCHWARCZ & STARLING, 2015). Em contrapartida a tais novidades, Getulio
inibiu a independéncia dos trabalhadores, os quais, entdo, passavam a agir estritamente sob a tutela
do Estado. Inibiu-se, também, a organizacdo de grupos comunistas, a0 mesmo tempo que 0s
sindicatos foram reduzidos a qualidade de 6rgédos do Estado. Os agricultores, por seu turno, foram
privados dos beneficios criados em proveito das classes trabalhadoras.

Dois anos apos a instauracdo do Governo Provisorio, houve pressdo para Vargas deixar o
poder. Tal exigéncia vinha de diferentes correntes politicas, tanto opositoras quanto anuentes a
chegada de Vargas a presidéncia: todos exigiam elei¢des diretas 0 mais breve possivel. Todavia, como
explicam Schwarcz e Starling (2015), os maiores adversarios de Vargas encontravam-se em S&o

Paulo. Eram, sobretudo, produtores paulistas de café, que, em razdo do deslocamento do Instituto do
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Café do Estado de Séo Paulo para o Conselho Nacional do Café — o que deslocou a renda do estado
para o pais —, acabou por inflamar ainda mais os animos; sem fazer mencdo, alias, ao fato de que o
autor dessa alterac@o era um nordestino de nome Jodo Alberto Lins de Barros. Tudo isso constituiu
estopim para uma revolta muito maior ainda em 1932,

Inclusive, foi nesse mesmo ano que ocorreu a conhecida Revolugdo Constitucionalista de
1932, a qual foi sucedida por uma rebelido de vinte mil soldados. Esses mesmos soldados, tanto da
Forca Publica como de entidades especificas do Governo Federal, unidos a populares de origens
diversas (entre eles mulheres, jovens e reservistas das Forcas Nacionais), investiram contra as forcas
do Governo. No entanto, apesar do combate ter-se iniciado tanto em solo como no ar, devido ao fato
de grupos como os operarios e, especialmente, as liderancas do Rio Grande do Sul e Minas Gerais
ndo terem aderido a causa dos rebeldes, a Revolugdo fracassou. E exatamente no dia primeiro de
outubro de 1932, Sdo Paulo formalmente sucumbiu. Apos a rendicdo, Vargas tratou de tomar
providéncias, reduzindo o débito dos agricultores afetados pela crise econdmica iniciada ainda no fim
década de 1920 e fixando o calendario eleitoral para o dia trés de maio do ano seguinte (FAUSTO,
2015; SCHWARCZ & STARLING, 2015).

Desse ponto para a instauracdo do Estado Novo € o que chamamos de um salto no tempo.
Neste, alguns fatos relevantes ocorreram, tais como, em 1933, a criacdo da nova Assembleia
Constituinte, que aboliu a anterior e democratizou as instituicdes politicas, fazendo com que as
decis@es presidenciais tivessem que passar, primeiro, pelo aval do Poder Legislativo antes de serem
efetivadas. Outra novidade ainda em 1932 foi a criacdo da Acdo Integralista Brasileira (AIB), a
primeira alianca declaradamente fascista e antissemita do Brasil, composta, em maior nimero, de
funcionarios publicos e literatos. Em compensacéo, surgiu a Alianca Nacional Libertadora (ANL),
que era formada por membros de movimentos militares da década de 1920, um dos quais Luis Carlos
Prestes, um dos principais personagens do livro Olga (1985), de Fernando Morais.

Olga Benario, nessa época, foi nome de relevo no cenario brasileiro, juntamente com seu
esposo Luis Carlos Prestes. Vindo da Russia em plena efervescéncia do comunismo, ela, que era
alemd de ascendéncia judia, pousou no Brasil com ganas de fazer uma revolugédo socialista de
dimens@es continentais; tanto assim que seu esposo, no inicio de 1935, de forma quase unanime foi
escolhido presidente da ANL. Nesse ano, também junto de Prestes, Olga organizou o primeiro levante
armado, que ocorreu no dia 23 de novembro. Do primeiro, sucedido no 12° Batalhdo de Cacgadores
de Natal, no Rio Grande do Norte, seguiu-se 0 segundo, ja no dia seguinte, na Vila Militar de Jaboatao

dos Guararapes, em Pernambuco. Porém, “tanto no Recife [...] quanto em Natal, 0s insurgentes [...]
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eram pouco numerosos para enfrentar a ofensiva das tropas do Exército [...] que se deslocaram da
Bahia, do Ceara e da Paraiba” (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 371). O terceiro levante deu-
se no Rio de Janeiro, em 27 de novembro, respectivamente no 3° Regimento de Infantaria e na Escola
de Aviacdo Militar. Do mesmo modo que os levantes anteriores, esse também fracassou, mais pela
pouca quantidade de rebeldes que propriamente pela vontade destes de vencerem a represséo
praticada por Vargas. Como resultado dessas derrotas, entretanto, Vargas fez com que o estado de
sitio fosse decretado pelo Congresso, dando inicio a uma série de atitudes que objetivavam encarcerar
e torturar membros de partidos de viés comunista.

Ao passo que no Brasil j& havia sido decretada a derrota das primeiras investidas comunistas,
em 1936 agentes europeus especializados deram com o esconderijo de Olga Benario Prestes e de seu
marido. E exatamente no dia cinco de marco daquele mesmo ano, junto de Luis Carlos Prestes, Olga
foi presa no Rio de janeiro (MORAIS, 2008). Enquanto ela, entdo gravida de poucas semanas, foi
conduzida a Casa de Detencdo — de onde seria, semanas depois, deportada para a Alemanha nazista
e, seis anos depois, morta huma camara de gas no campo de exterminio de Bernburg —, Prestes
continuou cativo por nove anos. Nesse meio-tempo, Vargas deu continuidade a seu ardil. Em 1937,
atraves de manobras astuciosas, conseguiu coibir o comunismo de uma vez por todas. Uma dessas
acOes foi o Plano Cohen, que consistiu na elaboracdo de uma cartilha, imputada aos judeus, com o
fito de “ser publicada em um boletim da Acdo Integralista Brasileira, mostrando como seria uma
insurreicdo comunista ¢ como reagiriam os integralistas diante dela” (FAUSTO, 2015, p. 310).
Tratava-se, em suma, de uma farsa, que em 10 de novembro resultou na tomada do congresso e na
publicacdo de uma nova constitui¢do, na posse das ruas por oficiais militares, no impedimento de
novas elei¢cOes e, consequentemente, na instauracéo do Estado Novo.

O Estado Novo, vale destacar, perdurou de 1937 a 1946°. Ao primeiro ano, como ja descrito,
seguiu-se o segundo, 1938, em que, no més de maio, um episddio avultou: uma tentativa de assalto
ao Palacio de Guanabara. Nessa ocorréncia, um grupo de integralistas tentou depor Getulio — sem
sucesso, pois “os assaltantes acabaram sendo cercados € no choque com a guarda varios deles
morreram, aparentemente fuzilados nos jardins do palacio” (FAUSTO, 2015, p. 311). Ja no ano
seguinte, Getulio continuou a gerir o pais mediante censura, algumas doses de tortura e um programa
de governo que cada vez mais se assemelhava ao fascismo italiano. E como nédo bastasse a censura,

era necessario propagandar. Para isso, criou-se 0 Departamento de Imprensa e Propaganda, o DIP:

° SENADO FEDERAL. Portal senadores: legislaturas anteriores. Disponivel em:
<http://www.senado.gov.br/senadores/periodos/legisant.shtm>. Acesso em: 02 set. 2017.
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Diretamente subordinado a Presidéncia, com 6rgéos filiados nos estados e dirigido por um
jornalista, [...] o DIP era uma maquina bem planejada: tinha seis se¢Ges — propaganda,
radiodifusdo, cinema e teatro, turismo, imprensa e servicos auxiliares — e a tarefa de projetar
as bases de legitimidade do Estado Novo. A agéncia interferiu em todas as areas da cultura
brasileira; censurou formas de manifestagdo artistica e cultural; instrumentalizou
compositores, jornalistas, escritores e artistas, e desenvolveu mdltiplas linhas de a¢cdo. Numa
delas, funcionarios do DIP exploraram o potencial da imprensa escrita criando publicacbes
concebidas exclusivamente para esse fim — as revistas Cultura Politica e Ciéncia Politica.
Em outra, a agéncia buscou assumir o controle sobre tudo que se relacionava com a cancédo
popular, talvez a mais eficiente linguagem produtora de conhecimento sobre o Brasil e
acessivel a toda a populagdo (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 376).

O projeto do Estado Novo, como se torna facil notar, ndo se limitava a impor ao povo
brasileiro um governo cuja autoridade se infiltrava, mesmo, na esfera privada, mas também na
cultural. Tanto assim que, nesse periodo de doze anos, a cultura brasileira foi difundida tanto em
terras nacionais como internacionais, sob a insistente intervengédo da ditadura. Em ambos os casos,
escritores e pensadores do gabarito de Carlos Drummond de Andrade, Gilberto Freyre e Graciliano
Ramos trabalharam para agéncias culturais do Governo. O objetivo desse projeto era alicercar a
cultura brasileira com foco nos valores regionais. Da culinaria a musica, da pratica de esportes ao
cinema, o Brasil nem por isso deixou de disseminar sua marca ao redor do mundo — de modo
excepcional nos Estados Unidos, onde nomes como Carmen Miranda e Zé Carioca estampavam as
cores € 0 sorriso originarios do Brasil. Em contraste a harménica imagem de nac¢do patriética, que era
observada apenas do ponto de vista estrangeiro, o Brasil, no curso dos anos do Estado Novo, ndo
deixou de sofrer mazelas que ultrapassavam os limites da ditadura em si. O pais padecia de uma
crescente miséria no campo, de falta de dinheiro na cidade e de desleixo das autoridades com relacéo
aos bens publicos. Além disso, “estava em curso no pais um pensamento que negava 0 argumento
racial [...] e insistia em oferecer a mesticagem como a melhor resposta do Brasil ao resto do mundo”
(SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 382).

Schwarcz & Starling (2015) e Fausto (2015) consensualmente delimitam o comeco do fim do
Estado Novo a partir da Segunda Guerra Mundial. Antes disso, porém, a neutralidade estratégica fez
com que Vargas, sempre em troca de algo, apoiasse entre outros a Alemanha nazista e a Italia fascista.
Foi nessa época, também, que a relagéo entre Brasil e Estados Unidos estreitou-se um pouco mais.
Da parte dos americanos, além das riquezas naturais como a borracha e o minério de ferro,
interessava-lhes a regido Nordeste, onde, mais especificamente em Natal/RN, entre 1941 e 1942
tropas americanas se aquartelaram. Ainda em 1942, foi a vez de o Brasil devolver o favor, ao romper

com os paises que compunham o Eixo apds o ataque japonés a base de Pearl Harbor. A reacédo a essa
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rescisdo foi imediata: semanas depois, navios brasileiros foram bombardeados por submarinos
alemées. Esse incidente gerou um clima de alvorogo na populacéo daqui, de tal maneira que, durante
0s protestos populares subsequentes, a maior parte dos manifestantes demandava a participacédo de
tropas brasileiras na guerra. Como resultado de tais pedidos, sob a tutela dos Aliados cerca de vinte
mil homens partiram para a Italia; sendo que, principalmente por efeito das intempéries do tempo,
pouco mais de 400 morreram.

Esse episodio sucedido na Itdlia acirrou ainda mais os animos da populacdo brasileira,
levando, logo em seguida, ao fim do Estado Novo. Primeiro, em outubro de 1943, assinou-se 0
Manifesto dos Mineiros, solicitando o regresso da democracia. A seguir, ainda em 1943, uma passeata
a favor do mesmo designio ocorreu em S&o Paulo, chegando a reunir milhares de académicos
vinculados a Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Apesar disso, 0 governo manteve-se firme, sob
0 argumento de que a democracia regressaria assim que a guerra tivesse cabo (FAUSTO, 2015).
Paralelamente, aos poucos a imprensa se desgarrava da censura imposta, bem como novos partidos,
inclusive de viés proletario, comecavam a surgir. Sem fazer mencdo ao queremismo, movimento
trabalhista que contou com o arrimo recuperado dos comunistas — inclusive de Luis Carlos Prestes,
entdo solto (sua esposa Olga, nessa época, ja tinha sido morta havia anos) —, 0 que Vargas realmente
queria era reaver o apoio popular ha anos perdido. Entre esses novos partidos, tanto opositores quanto
a favor da sua permanéncia, destacam-se a Unido Democratica Nacional (UDN), o Partido Social
Democratico (PSD) e o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB). Enquanto esses partidos surgiam, no
ano de 1945 Getulio comecou a declinar como nunca antes, pois tinha traido alguns de seus principais
aliados ao se coligar ao PCB e se aproximar diplomaticamente da Unido Soviética.

Porém, ainda de acordo com Fausto (2015), ndo foi propriamente essa sequéncia de
acontecimentos que propiciou a saida de Vargas da presidéncia, mas sim uma ocorréncia especial,
sucedida em 25 de outubro daquele mesmo ano. Foi nessa data que o chefe do governo afastou Jodo
Alberto do cargo de comandante de policia do Distrito Federal, e colocou no seu lugar Benjamin
Vargas, irmao de Gettlio. Dai adiante, o entdo ministro da Guerra, Gois Monteiro, “mobilizou as
tropas do Distrito Federal. Dutra tentou inutilmente um compromisso, pedindo a Getdlio que
revogasse a nomeacéo de seu irmé&o. [Mas] O pedido foi recusado” (FAUSTO, 2015, p. 331). Dessa
recusa resultou a deposigédo de Vargas, exatamente no dia 29 de outubro de 1945, ironicamente por
meio de dois dos principais militares que o auxiliaram a alcancar pela primeira vez a presidéncia da

republica. Chegava entdo ao fim o Estado Novo. Vargas, no entanto, ainda regressaria a presidéncia
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nos primeiros anos da década de 1950, sofrendo, antes do fim de seu mandato, outra manobra que
ndo o faria apenas desistir de governar o pais, como a abdicar da prépria vida.

2. 2 Historia de Angola: colonizacéo, descolonizacgéo e pds-colonialismo

Outro regime autoritario de envergadura viveu Angola — regime esse que, quando analisado
sob o prisma dos primérdios do colonialismo até quase vinte anos apds a independéncia, ndo parece
ter durado anos, mas toda a eternidade. Essa impressdo se acentua a medida que sdo analisados
depoimentos daqueles que sentiram na pele os revérberos dos varios conflitos, pois suas reacoes,
impressas tanto mental quanto documentalmente, exprimem o pavor de tempos de ddio, ganancia e
tirania.

Antes de nos reportarmos as batalhas pela independéncia, € necessario partimos do principio
da histéria do pais. Como assinala Visentini (2012), Angola, antes Reino do Congo, era um territorio
onde pessoas se organizavam em tribos e reinos, entre 0s quais 0s bantus, os bakongos e os kicongos.
O primeiro contato entre portugueses e congoleses ocorreu em 1482, quando o navegante Diogo Céo
aportou por la. Cerca de vinte anos depois, ja na primeira década do século XVI e sob o dominio
portugués, o Reino do Congo passou a mandar escravos para o Brasil, que ha pouco havia pouco sido
apossado pelos portugueses.

O comeco do periodo colonial, apesar de conturbado, deu-se de forma simples, quando
o Reino do Congo, na pessoa do Rei Alvaro Il, solicitou auxilio dos portugueses por ocasido da
invasio dos jagas'. Francisco de Gouveia Sottomaior, entdo governador de S&o Tomé, estando no
comando de soldados armados, conseguiu rechacar a invasdo. As batalhas seguiram até o ano de
1573, quando 0 mesmo governador que expulsou o0s jagas deu inicio a ocupacao e a exploracédo do
Reino do Congo. Depois, jaem 1576, a colonizacdo expandiu-se: agambarcou terras do Sul, territorio
dos Mbundu, onde acabou por ser estabelecida a colénia de Angola.

Luanda fundou-se em 1575, ano em que também ganharam impulso a captura e o trafico de
escravos. Por outro lado, “alguns reinos da regido opuseram-Se a ocupacao portuguesa até o século

XVIII, que ficou restrita ao litoral. Conflitos e escravizagdo reduziram consideravelmente a

10 H3 contradicBes histdricas quanto a esta questdo. Alguns autores afirmam que os jagas nunca existiram. Todavia, de
acordo com Unesco (20103, p. 81-82), “a tese mais radical é que os portugueses inventaram esta migracdo a fim de
intervir nos negdcios do reino do Congo [...]. Outros autores sustentam que imigrantes penetraram no Congo em 1568,
mas eles pensam que a maior parte dos jaga eram camponeses do Congo que se revoltaram”.
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populacdo angolana” (VISENTINI, 2010, p. 45). S6 no fim do referido século é que houve um
investimento maior na agricultura, notadamente no cultivo de algod&o e café. Toda essa cultura ndo
poderia ser comparada, entretanto, com o trafico de escravos, que com certeza foi a maior fonte de
renda dos colonizadores até o despontar do século XIX. Foi nessa época, alias, que os ingleses
comecaram a pressionar 0s portugueses para que eles abrissem méo desse regime em definitivo.
Resulta ainda da influéncia britanica, em 1878, a proibicdo oficial do escravismo colonial portugués
em Angola. Antes disso, porem, no ano de 1884, foi realizada a Conferéncia de Berlim, na qual
delimitaram-se artificialmente!* as fronteiras da Angola portuguesa, bem como as fronteiras de outras
coldnias europeias na Africa.

E significativo acrescentar algumas consideragdes que explicam esse poder de influéncia dos
ingleses sobre os portugueses. Um esclarecimento viavel, a que ja fizemos mencdo na introducgéo
desta pesquisa, diz respeito a Boaventura de Sousa Santos (2003), que, num ensaio sobre o
(p6s)colonialismo portugués em Africa, remete a metafora de Prospero e Caliban, personagens da
peca shakespeariana A tempestade. Antes de detalharmos novamente essa metéafora, convém
evocarmos seu autor no preciso ponto em que ele nos esclarece uma hierarquia colonial existente
entre paises da Europa — hierarquia na qual Portugal se classifica como subalterno quando seus

métodos de colonizacdo sdo comparados aos métodos do colonialismo britanico.

Tal subalternidade é dupla, porque se manifesta tanto no dominio das praticas como no dos
discursos coloniais. No dominio das préticas, a subalternidade est4 no fato de que Portugal,
como pais semiperiférico, foi ele préprio, durante longo periodo, um pais dependente — em
certos momentos quase uma “col6nia informal” — da Inglaterra. Tal como ocorreu com o
colonialismo espanhol, a conjuncéo do colonialismo portugués com o capitalismo foi muito
menos direta do que a que caracterizou o colonialismo britdnico. Em muitos casos essa
conjuncéo se deu por delegacdo, ou seja, sob o impacto da pressdo inglesa por meio de
mecanismos como condigdes de crédito e tratados internacionais desiguais. Assim, enquanto
0 Império Britanico assentou num equilibrio dindmico entre colonialismo e capitalismo, o
Portugués assentou num desequilibrio, igualmente dindmico, entre um excesso de
colonialismo e um déficit de capitalismo (SANTOS, 2003, p. 98).

Logo na sequéncia, Santos acrescenta que esse processo de declinio do colonialismo

portugués rebaixa a nagdo a uma categoria de importancia proxima a de qualquer pais cujo

11 A Conferéncia de Berlim oficializou a exploracdo colonial de terras africanas pelos europeus. Dela participaram Itélia,
Franca, Gra-Bretanha, Dinamarca, Espanha, Estados Unidos, Alemanha, Império Otomano (atual Turquia), Portugal,
Bélgica, Holanda, Suécia, Russia e Império Austro-Huingaro (atuais Austria e Hungria). A divisdo de fronteiras, feita
artificialmente — “a régua e compasso”, como se costuma dizer —, ignorou a realidade africana, ora dividindo etnias e
familias extensas em paises diferentes, ora reunindo num mesmo territério povos inimigos entre si. Dessa divisdo
arbitraria resultaram imensos conflitos étnicos, dos quais temos vestigios até hoje. In: BRUNSCHWIG, Henri. A partilha
da Africa negra: 1880-1914. 2 ed. S3o Paulo: Perspectiva, 2004.
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colonizador € briténico. A explicacdo para tal caso encontra-se, alids, na intromissao de Portugal na
cultura dos paises por ele colonizados. Esse mesmo processo resultou no surgimento de sociedades
subalternas cujas identidades, como as de seu colonizador, ndo sdo homogéneas, mas dispersas e
fraturadas. Além disso, nos casos de Angola e Mogcambique, por exemplo, obrigou-se esses paises a
assimilarem a cultura portuguesa, na mesma medida em que eles proprios sentiam-se — e de fato eram
— excluidos de seus préprios territorios, passando ao papel de meros coadjuvantes na construgdo da
nacao. Esse processo de assimilacdo de que Angola fora alvo evolvia questdes que iam desde a
religido (enquanto os colonizadores portugueses eram cristdos, os angolanos, tais com 0s demais
povos africanos, tinham suas proprias religides e deuses) ao comportamento propriamente dito (aos
olhos portugueses, a conduta dos povos africanos aproximava-se a de povos aborigenes, de modo que
Portugal aproveitou-se dessa fragilidade para, entre outras coisas, escravizar 0s angolanos,
mandando-os inclusive para outras colonias). Essas imposic¢des fizeram com que Portugal, no decurso
do periodo de colonizacdo, desencadeasse uma sucessdo de conflitos contra os povos de Angola,
conflitos esses que se concentravam no combate de questdes ideoldgicas. Restou dessa situacdo um
dilema a ser resolvido pelo povo angolano: como conceber a independéncia sob o0 jugo de um
colonialismo tdo exacerbado? Isto tudo precisou de anos para ser arquitetado, ao cabo dos quais 0
processo de assimilacdo’? tivera continuidade e onde o colonizado, ja absorvido da cultura de seu
colonizador, concebeu-se enfim capaz de livrar-se de suas algemas. Armas, entdo, aos poucos
comecgavam a ser conseguidas, sendo que uma delas (a literatura) ocupava funcéo preponderante, sem
a qual talvez as primeiras investidas em favor da independéncia jamais fossem empreendidas.

Além do fato de terem sofrido influéncia direta da oralidade, as primeiras manifestacfes
literarias de Angola — ocorridas, a propdsito, ainda no século X1X — exprimiam ja um viés social. Tal
carater denunciador acentuou-se quando, a partir da década de 1880, expandiu-se a producdo do

jornalismo literario. Sobressaem, dessa época adiante, autores como Assis Junior e Castro

12 £ nesse ponto da histéria que o termo calibanizagdo, concebido por Boaventura de Sousa Santos, sobressai-se. Pois,
de acordo com a peca shakespeariana A tempestade, houve momentos em que Caliban, ciente da exploragcdo de
Préspero, percebe-se ademais dentro de um processo onde os papéis de colonizado e colonizador vez por outra se
invertiam. No que se refere ao colonialismo portugués, cujo carater subalterno e periférico era maior que o das demais
nacgoOes colonizadoras europeias, este se destaca por outras distingdes. Uma delas é a incapacidade de Portugal de
assimilar a colonizagdo tal como ela realmente deveria ser. Resulta disso, pois, um nivelamento entre o papel do
colonizador e do colonizado, e um entrechoque cultural cuja principal decorréncia é a hibridez racial indiscriminada.
Dessa maneira, Portugal optou pela miscigenacdo for¢ada, inoculando seu sangue na genética angolana e fazendo
confundir-se, de novo, os papeis de cada nagdo. Todavia, como postula Santos (2003, p. 100), “a miscigenacdo n3o é a
consequéncia da auséncia de racismo, como pretende a razdo luso colonialista ou lusotropicalista, mas certamente é a
causa de um racismo de tipo diferente”. Isso significa que, diante da populac¢do de suas coldnias, Portugal nada mais via
gue seres selvagens, criaturas cujas utilidades se assemelhavam as de animais (calibans) ou de objetos de multiplas
serventias.
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Soromenho. Aquele, em especial, produziu o que é considerado o primeiro grande livro da literatura
Angolana: O segredo da morta, de 1935. J& as obras de Soromenho, por seu lado, representam
legitimos panoramas da sociedade angolana daquele tempo, onde inclusive sao retratados aspectos da
sociedade angolana sob o dominio de Portugal. Entretanto, no ano de 1948, um marco acontece: 0
surgimento do brado Vamos descobrir Angola, cuja finalidade era “romper com o tradicionalismo
cultural imposto pelo colonialismo; debrucgar-se sobre Angola e sua cultura [...]; atentar para as
aspiracdes populares [...]; conhecer profundamente o mundo angolano de que eles faziam parte”
(FONSECA & MOREIRA, 2017, p. 16). Um topico de destaque diz respeito a influéncia moderna
brasileira nesse brado, o que veio a reforcar a busca pela identidade nacional angolana. Do fim de
Vamos descobrir Angola ao inicio da producdo poética em grande escala, foi um salto temporal de
quase trinta anos, de modo que essa nova geracao envolvia nomes de envergadura nacional, tais como
Agostinho Neto, Viriato da Cruz e Mério Pinto de Andrade. A producdo desses autores abordava as
probleméticas angolanas, compreendendo sobretudo aspectos sociolégicos do povo — como, por
exemplo, a cor da pele — e reafirmando o carater de protesto colonial sob um matiz manifestamente
emocional®®,

Tornando ao debate histdrico, verificamos que, apds a abolicdo do trafico de escravos para
além-mar e do trabalho escravo no proprio pais, Portugal investiu em campanhas de pacifica¢do “cujo
objetivo era subjugar os povos de Angola, eliminando toda a resisténcia” (VISENTINI, 2012, p. 46).
Quase que simultaneamente, devido, em parte, a transi¢do para o governo civil em Lisboa e, em parte,
ao comando do governador portugués Norton de Matos, a administracdo colonial de Angola ampliou-
se consideravelmente. Ainda conforme Visentini (2012), serviu de trampolim a esse aumento o fato
de todas as autoridades tradicionais de Angola terem sido destruidas, seguindo-se a isto o crescimento
do nimero de portugueses que vieram residir em territério angolano. Em contrapeso, surgem o0s
primeiros movimentos politicos de Angola, entre os quais se destaca a Liga Angolana, “pequena

associacao de funcionarios angolanos [...] reconhecida oficialmente pelo governador -geral Norton de

Matos em 1913” (UNESCO, 2010a, p. 819). H4 um consenso entre 0s pesquisadores de que esses

13 Como ressalta Inocéncia Mata em seu livro Literatura angolana: siléncios e falas de uma voz inquieta (2001), a
representacdo identitaria angolana sobressai-se através da poesia produzida no periodo pré-independéncia, que
legitimamente fez ecoar a voz do povo nativo num grito unissono de denuncia as mazelas sofridas, sem esquecer-se,
evidentemente, de fazer mencdo as chagas herdadas pelo regime colonial. Os versos dessa época cantavam, ainda, “a
construcdo de uma Africa livre e exibiu ao mundo as mazelas da opresséo colonialista” (FONSECA & MOREIRA, 2017, p.
25). Como mais uma vez assinala Mata (2001), entre os nomes da prosa angolana que ajudaram a formar o sistema
literario do pais e, portanto, a identidade do mesmo, destacam-se Pepetela, autor j4 mencionado neste estudo, além
dos prosadores Boaventura Cardoso (O fogo da fala, de 1980) e Manuel Rui (Quem me dera ser onda, de 1991).
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movimentos ndo se efetivaram no combate ao colonialismo desbragado em razdo de suas dimensdes
reduzidas e dos poucos aderentes da causa. No entanto, e apesar da sua pequena expressividade, essas
coalizdes tiveram a funcéo de esbocar o sentimento anticolonialista ha décadas reprimido por acdo
das mordacas portuguesas.

Mediando, pois, as palavras de Amilcar Cabral a esse respeito, Visentini (2012) diz que existe
uma clara ligacéo entre o surgimento dos movimentos de libertacdo de Angola, na década de 1950, e
a expressdo de movimentos culturais de mesma nacionalidade, de tal modo que foi assim que surgiu,
em Lisboa, o Centro de Estudos Africanos, do qual fazia parte, entre outros, Agostinho Neto. A
perseguicao do governo portugués da época a expressao de pensamentos e movimentos contrarios ao
fascismo colonial entdo praticado por Anténio Salazar levou ao fechamento de algumas instituicdes,
mas nao impediu que se efetivasse em Angola a formacdo dos movimentos de libertagdo propriamente
ditos.

O primeiro movimento contra o colonialismo portugués em Angola foi o MPLA, sigla para
Movimento Popular de Libertacdo de Angola. Este surgiu no final de 1956, em Luanda, da juncéo de
do Partido da Luta Unida dos Africanos de Angola (PLUAA) com outros grupos nacionalistas, tais
como o MIA (Movimento para Independéncia de Angola). Liderado por Agostinho Neto, poeta de
orientacdo marxista-leninista transformado, por Agualusa (2012), em personagem do Seu romance
Estacdo das chuvas, foi o primeiro partido estruturado de libertacdo a surgir. Além disso, 0 MPLA
foi também aquele que conseguiu reunir maior nimero de adeptos, de modo que esses mesmos
adeptos pertenciam as mais variadas etnias, desde europeus, mesticos, e até os proprios habitantes de
Luanda. Soma-se a isto o fato de que a estrutura do MPLA era diferenciada, tanto assim que contava
“com uma escola de formagdo para seus membros, com contatos internacionais importantes —
especialmente com a Unido Soviética” (VISENTINI, 2012, p. 48).

O segundo grande partido de libertacdo de Angola foi o FNLA — Frente Nacional de
Libertacdo de Angola —, surgido em 1962. A principio, isto em 1954, chamou-se UPNA, que
corresponde a Unido das Populagbes do Norte de Angola. Em seguida, no ano de 1958, intitulou-se
UPA (Unido das PopulagBes de Angola), para por fim assumir sua nomeacéo definitiva. O FNLA,
fundado por Holden Roberto, igualmente ao MPLA era um partido de ideologia comunista um tanto
mais radical que os demais, pois, conforme Visentini (2012), este alimentava um 6dio crescente aos
brancos, portugueses e anticomunistas. Em sua maioria, 0os componentes desse partido pertenciam a
regido rural de Bakongo, no Norte de Angola, e veneravam muito o seu lider. Ao oposto dos

componentes do MPLA — explica Visentini —, sobretudo no que diz respeito a treinamento militar e
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a questdes financeiras de forma geral, o FNLA era um partido de recursos muitissimo reduzidos.

O terceiro partido criado sob a necessidade da independéncia foi a UNITA, que significa
Unido Nacional para Independéncia Total de Angola. Tendo por fundador Jonas Savimbi, seu
estabelecimento data de 1966, produto da unido de dissidentes da FNLA e do GRAE (Governo de
Resisténcia de Angola em Auxilio). Esse partido era composto por etnias do Sul de Angola, tais como
0s Nganela, os Chokwe e os Ovimbundu. Semelhantemente ao FNLA, os membros da UNITA néo
tinham poder financeiro o bastante para custear treinamento militar aos seus soldados. Outra
peculiaridade da UNITA, distinguida por Visentini, dirige-se a sua ideologia, que variava ao sabor
daqueles que Ihe bancavam auxilio.

Os primeiros conflitos de resisténcia contra o colonialismo indiscriminado de Portugal
ocorreram no final da Segunda Guerra Mundial, mais precisamente no ano de 1959, quando
manifestantes do MPLA sofreram repressdo na capital do proprio pais. O episddio, a despeito de ndo
ter alcangado grande repercussao, levou alguns desses manifestantes a serem presos em Cabo Verde.
Todavia, “essas agdes do governo portugués [...] representaram a primeira vitoria politica do
movimento, j& que lhe deram oportunidade de reconhecimento e publicidade” (VISENTINI, 2012, p.
50). Demais, outro fato de destaque antes dos conflitos de grande proporcéo foi a prisdo de Agostinho
Neto, em junho de 1960, fazendo com que houvesse maior preparacdo da parte dos partidarios pro-
independéncia. De maneira que finalmente, no ano de 1961,

A rebelido explodiu [...] em muitas localidades: em Luanda, no dia 9 de fevereiro; no norte,
junto a fronteira do Congo (Zaire), em 5 de margo, bem como na Baixa de Cassange
(Kasanga), na mesma época. Os portugueses responderam com extrema violéncia e o
resultado da repressdo foi muito sangrento: de 30.000 a 50.000 mortos e de 150.000 a 200.000
angolanos, em sua maioria originarios do noroeste (Kongo), foram obrigados a se exilar no
Congo (Zaire), em alguns meses (UNESCO, 2010b, p. 259).

Ap0s as primeiras guerras para libertacdo de Angola durante a década de 1960, a década de
1970, notadamente por ocasido da Revolucdo dos Cravos, deu continuidade a esse cenario. A
revolugédo, ocorrida em Portugal exatamente no dia 25 de abril de 1974, fez com que as grandes
poténcias comunistas da época (China e Unido Soviética), que ha pouco haviam reduzido seus apoios
aos movimentos angolanos de libertacao, voltassem a enviar reforcos respectivamente ao FNLA e ao
MPLA. Na época, 0 FNLA era o0 movimento mais bem munido, ao passo que a UNITA e o MPLA
viviam degradantes crises estruturais. O Acordo de Alvor, assinado em janeiro de 1975 pelos trés

movimentos libertarios, de nada adiantou — muito pelo contrario; como destaca Visentini (2012), os
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animos entre os partidos de independéncia de Angola tinham-se acirrado apds esse pacto, situacdo de

alvoroco que se originara, entretanto, ja na década anterior. Em decorréncia disso,

De fevereiro a julho de 1975, a “batalha de Luanda”, vencida pelo MPLA, permitiu-Ihe banir
0s seus rivais da capital. A independéncia foi proclamada na data prevista em meio a maior
confusdo: em Luanda ela coube ao MPLA, ao passo que em Huambo ela se realizou sob a
direcdo da FNLA e da UNITA. A guerra civil sucedeu a guerra de libertacdo. A OUA estava
dividida (foram 22 votos favoraveis ao MPLA e 22 votos em contrario, as duas abstencdes
ficaram a cargo da Etidpia e de Ouganda) e assistiu sem reagir a luta fratricida. Apés uma
série de sucessos militares (janeiro-marco de 1976), o MPLA promoveu a entrada da
Republica Popular de Angola no seio da OUA (11 de fevereiro de 1976), bem como a sua
adesdo a ONU (novembro de 1976). Entretanto, varias regifes ainda escapavam ao controle
do poder central (UNESCO, 2010b, p. 260).

A despeito da conquista da independéncia, Angola continuou a sofrer com conflitos entre seus
préprios partidos. Contando com o refor¢o militar de alguns paises — tais como Estados Unidos (que,
antes da Guerra Civil, apoiou 0 FNLA, e durante esta apoiou a UNITA), Africa do Sul (que sempre
apoiou a UNITA), Cuba e Unido Soviética (as quais dedicaram apoio ao MPLA, tanto antes como
durante a Guerra Civil) —, os movimentos de libertacdo de Angola deflagraram combates sem
precedentes, que, entre altos e baixos, se prolongaram do restante da década de 1970 até os primeiros
anos do século XXI, exatamente em 20024, Nesse espaco de tempo, porém, em vez de seguir como
movimento de libertacdo, 0 MPLA converteu-se num partido politico cuja doutrina marxista fora
abdicada para adocdo de um sistema democratico. Ao mesmo tempo que teve de resistir aos
constantes ataques de seus opositores e das nacBes que os apoiavam, o0 MPLA encontrou-se na
necessidade de alterar um quadro calamitoso de declinio nacional, fruto ainda do colonialismo
portugués e dos conflitos armados posteriores. Entdo, 0o MPLA empreendeu atitudes que objetivavam,
inicialmente, estabilizar a economia e 0s demais setores do pais, para depois seguir em busca da
expansdo de Angola como nacgdo independente. Concomitantemente, os investimentos e as
intervencdes foram efetivados em éreas especificas da sociedade, tais como educacéo, agricultura e
saude, de modo que mudancas positivas foram observadas logo nos primeiros anos.

Nessa época, 0 FNLA, conhecido estruturalmente como o mais fragil dos movimentos pela
independéncia, ja tinha se convertido em partido politico, isto desde 1991. Como se ndo bastasse o
seu extremismo e 0 apoio internacional praticamente inexistente na altura, a quantidade de partidarios

seus encolheu consideravelmente, a ponto de sua participacdo reduzir-se a quase nada nas guerras

14 Apesar de os conflitos armados terem sido encerrados esse ano, as divergéncias entre os partidos prevalecem até os
dias de hoje, agora estando elas estritamente relacionadas a debates de ordem politica.
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civis. Tanto assim que Holden Roberto, no decurso de um periodo relativamente longo, viveu exilado
em Paris, vindo regressar a Angola somente por ocasido das elei¢fes presidenciais, quando o proprio
concorreu ao pleito. Além de ndo obter ao menos trés por cento da margem total de votos, o FNLA
ja vinha se fragmentando ha anos — mais incisivamente a partir do momento em que alguns de seus
representantes passaram a apoiar 0 MLPA —, o que ndo veio a mudar nos anos seguintes.

Por sua vez, mediante realizagdo de congressos e acordos de armisticio, 0 MPLA buscou
encerrar os ataques da UNITA, a qual, na realidade, ndo se conformava com o fato de um unico
partido governar o pais. Ja no ano de 1991 foi assinado outro cessar-fogo, adicionado a um acordo
que legalizava eleigdes para o ano seguinte, e, além disso, “a criagdo de uma comissao para formar
um exército nacional com as tropas de ambos os lados” (VISENTINI, 2012, p. 86). Nao obstante a
eleicdo de José Eduardo dos Santos, partidario do MPLA que ja governava Angola desde 1979, Jonas
Savimbi, entdo lider da UNITA, deu ordem a seus soldados para reiniciarem a guerra. Pego
desprevenido, por pouco 0 governo vigente ndo acabou vencido, tendo outra vez de apelar a novos
acordos. Desses, até 1995 nenhum conseguiu ser estabelecido. Somente no ano seguinte, entretanto,

€ que uma anistia foi assinada. Assim sendo,

apos duras negociagdes, a Unita acordou em 1997 sua participagdo no governo (executivo,
legislativo e Forcas Armadas) e, apesar de fracas na capital, as forcas de Savimbi ainda
controlavam 40% do territério. A queda de Mobutu Sese Seko no Zaire, no mesmo ano, foi
prejudicial para a Unita, que perdeu o apoio que recebia através da fronteira do norte e do
leste. Com a ascensdo de Nelson Mandela, em 1994, e a queda de Mobutu, em 1997, o grupo
de Jonas Savimbi comecou a perder forca. Em 1999, foi formado novo governo e, no ano
seguinte, os combates recomecaram quando a ONU retirou sua missdo de paz. Savimbi foi
morto em combate em fevereiro de 2002 na provincia de Moxico, propiciando um acordo
formal de cessar-fogo, assinado em abril seguinte. Quatro meses depois, a Unita pds fim ao
seu brago armado e o ministro da defesa declarou que a guerra civil, de 27 anos, tinha findado.
A Unita transformou-se em partido politico, com um novo lider — Isaias Samakuva
(VISENTINI, 2012, p. 86-87).

Dessa maneira, finalmente chegaram ao fim os conflitos civis em Angola. Porém, o0s
resultados de tantos anos de insurgéncias ainda precisavam ser reparados: refugiados de minas,
militares mutilados, infraestrutura debilitada, tudo isso necessitava de subsidios urgentes. Segundo
Visentini (2012) e UNESCO (2010b), somente com o auxilio financeiro chinés das ultimas duas
décadas é que a economia angolana conseguiu, ainda que parcialmente, se reerguer, inclusive com
alguma “contribui¢do brasileira” — a qual, hoje sabemos, resultou de escandalosos acordos de
corrupcao entre os dois governos. De tal modo o MPLA apossou-se do poder sob a ingeréncia de

imposicOes autoritarias, que José Eduardo dos Santos continuaria a ser presidente da nacdo até
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setembro de 2017, cedendo a vez para Jodo Lourenco, politico do mesmo partido.

No tocante ao que aproxima o Estado Novo brasileiro dos conflitos pela independéncia de
Angola, temos, em primeiro plano, duas das mais conturbadas ditaduras respectivamente da América
do Sul e da Africa, onde conflitos armados, tortura e repressdo aconteceram & farta — sendo que, em
ambos 0s casos, ainda continuam a acontecer; e, em segundo plano, o clamor do povo por mudangas,
ocorrendo logo a seguir o surgimento de partidos (como a ANL no Brasil e o MLPA em Angola) que,
no intuito de arranjar o maior numero possivel de adeptos, prometiam revolucionar esses paises caso
chegassem a governa-los. Tais revolucdes, na verdade, coincidem ainda na questdo da transicao de
governo: enquanto o Brasil despedia-se da politica do Café com Leite, Angola libertava-se das méos
coloniais portuguesas. Isto €, no fim das contas, Portugal representou, tanto para Brasil como para
Angola, um divisor de aguas no que se refere as suas historias. Ademais, coincidéncias incidem
também sob o reflexo da imagem de lideres especificos, tais como Getulio Vargas do lado brasileiro
e Agostinho Neto do lado angolano, cada qual a defender suas ideologias. Da mesma forma, a morte
desses lideres culminou em novos rumos para ambas as nagdes — rumos esses que, apesar da
necessidade de reparos, continuaram sendo truculentos para ambos 0s povos, que até o presente nao

viram a democracia lhes pertencer em definitivo.
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3. Aspectos do biografismo contemporaneo em Olga

Nos capitulos anteriores desta pesquisa, abordamos, respectivamente, as configuracdes do
biografismo desde as suas origens até o presente, além de esbocarmos a trajetoria da formacao e
consolidacdo das literaturas africanas de lingua portuguesa centrando-nos no caso angolano.
Ademais, exploramos os totalitarismos, desde uma perspectiva europeia até brasileira e angolana, nas
conhecidas ditaduras pelas quais ambos 0s paises passaram. Nessa mesma etapa, procuramos
relacionar as épocas com as literaturas produzidas em cada na¢do, numa investigagdo que nos levou
a concluir que, no caso do Brasil, foram as biografias que se consolidaram na retratacdo de tais
realidades, bem como em Angola foram os romances historicos que se especializaram em reproduzir
as lacunas historiograficas legadas desde a época do colonialismo. Na etapa que agora se inicia,
porém, efetivamente teremos como objeto de anélise a biografia Olga (1985), de Fernando Morais, e
o romance histérico Estacao das chuvas (1996), de José Eduardo Agualusa.

Fernando Morais, certamente um dos bidgrafos mais conhecidos e premiados do Brasil, de
acordo com Licia Oliveira Souza (2008) comecou sua carreira jornalistica em 1961, trabalhando em
redacdes de importantes jornais de Sdo Paulo. Além de ter trabalhado na TV Cultura, Morais também
foi deputado estadual em S&o Paulo, pelos partidos MDB e PMDB, e secretéario estadual de cultura
pelo mesmo estado. O sucesso como escritor veio logo na primeira publicacédo: o livro-reportagem A
ilha, lancado em 1976 e que trata de Cuba no periodo pos-revolucionario. Seguiu-se a esse livro,
quase uma década depois, a publicacdo de Olga, o seu trabalho mais conhecido, e outros livros-
reportagem e biografias de pessoas publicas como Assis Chateaubriand (Chat6, o rei do Brasil, de
1994) e Paulo Coelho (O mago, de 2008).

O que, porém, destaca o nome de Fernando Morais entre 0s mais proeminentes bidgrafos
brasileiros da contemporaneidade é fato de ele ser um autor engajado em causas politicas, mais
precisamente de viés esquerdista. Sendo assim, a maioria de seus trabalhos cumpre o dever de trazer
a tona figuras e fatos histéricos cuja importancia, pelo menos no que diz respeito a Histéria, ainda
ndo tinha sido destacada, de acordo com alguns exatamente pelo fato de essas figuras e fatos
relacionarem-se a ideologia do autor. Ndo que as obras de Morais se restrinjam a meras reproducoes
politicas; pelo contrario: suas obras sdo de uma riqueza diferenciada, justificando a fama que ele
desfruta desde a primeira publicacdo. O que pretendemos aqui € distingui-lo como um dos precursores

daquilo que alguns pesquisadores chamam de “livro-reportagem”, que nada mais ¢ do que uma
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modalidade biogréafica bastante disseminada da década de 1980 até os dias atuais.
Segundo Lindjane dos Santos Pereira (2007), os livros-reportagem tém essa nomenclatura

composta exatamente porque,

como todo trabalho jornalistico, na realidade, é o resultado de um trabalho de pauta,
apuracao, sele¢do e construcdo jornalistico. Contudo, tal trabalho busca um aprofundamento
maior da informacdo do que o que se encontra na imprensa periodica e, por isso, o livro-
reportagem integra o chamado Jornalismo de profundidade ou ainda Jornalismo Literario
(PERREIRA, 2007, p. 40).

Ora, nos livros-reportagem ocorrem 0s mesmos procedimentos de composicdo de uma
reportagem normal, com a ressalva de que hd uma preocupacdo muito maior com os detalhes, uma
vez que eles sejam vitais para o acabamento da obra. Trata-se, portanto, de recompor uma vida, o que
exige mais e vai muito além da recomposicao de um fato em especial, como no caso da reportagem.
Ademais, ainda de acordo com Pereira (2007), relaciona-se diretamente o conceito de livro-
reportagem com o termo “contemporaneidade”, haja vista que este sempre ressuscite episodios que,
a despeito de se situarem distantes temporalmente, atualizam-se na medida em que sdo trazidos
reavidos. E € isto que Fernando Morais nos oferece por meio de seus livros: uma reescrita do passado,
ou melhor, uma “ressuscita¢do” dele, renovando eventos e personagens sepultados pelos escombros
do esquecimento historico.

Como, na primeira parte deste estudo, limitamo-nos a expor as teorias de Francois Dosse e do
seu Desafio biografico nos restringindo a analise do primeiro capitulo da obra, desta vez
expandiremos nossa esfera de apreciacdo do mesmo texto fazendo uma interpretacdo resumida de
alguns capitulos que se seguem — a saber, 0s capitulos quatro e cinco — tendo a biografia Olga como
ponto de partida das reflexdes. Nos referidos capitulos d’O desafio, Dosse trata daquilo que ele chama
de idade hermenéutica da biografia. Pautando-se, de principio, nas inferéncias de Philippe Lejeune,
segundo Dosse (2015, p. 241), no inicio da idade hermenéutica — ou seja, a partir dos anos 1970 —a
biografia abriu “amplo espaco a publicacdo de memdrias, testemunhos que langavam frequentemente

29

um olhar nostalgico a este ‘mundo perdido’”. Conforme ratifica o proprio Frangois Dosse, foi nessa
época, também, que se deu maior destaque aos relatos de vida de personagens andnimos, relatos esses
que, convertidos em livros, acabaram se tornando enormes sucessos de venda. Diante disso, surge a
seguinte questdo: seria Olga uma dessas personagens anénimas se, no seu caso, ela foi esposa de um

dos revolucionarios brasileiros mais conhecidos de seu tempo? Segundo Fernando Morais, a resposta
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a essa questdo € sim. A justificativa dessa afirmativa encontra-se, alias, na apresentacdo da primeira

edicéo de Olga, em que Fernando Morais escreve o0 seguinte:

Logo que iniciei a investigacao para escrever este livro, em 1982, percebi que as dificuldades
para recompor o retrato de Olga seriam muito maiores do que supunha. No Brasil ndo havia
praticamente nada sobre ela - e surpreendi-me a descobrir que até mesmo a historiografia
oficial do movimento operario brasileiro, produzida por partidos ou pesquisadores marxistas,
relegara invariavelmente a ela o papel subalterno de "mulher de Prestes” - e nada mais do
que isso. Em tudo o que pude ler ndo encontrei mais do que alguns paragrafos vagos e
superficiais. A essa circunstancia se somava outro obstaculo: se estivesse viva, Olga teria
hoje 77 anos - e como sua militancia politica se deu muito precocemente, a maioria dos
personagens que conviveram com ela estava morta. Os poucos sobreviventes que
testemunharam sua saga - na Alemanha ou no Brasil — eram, no minimo, octogenarios, nem
todos com memoria ou condicdes de salide para desenterrar detalhes de episédios acontecidos
meio século antes (MORAIS, 2008, p. 9).

O que Morais esclarece acima ndo deixa margem de ddvida quanto a anonimidade de Olga,
pelo menos no tocante ao Brasil. Ja no pais onde ela nasceu — na época, a Republica Democrética

Alema (RDA) —, o cenario é o inverso, pois,

Heroina nacional cujo nome batiza dezenas de escolas e fabricas, Olga teve sua memoria
carinhosamente preservada pelos comunistas de sua terra. Nos arquivos do Instituto de
Marxismo-Leninismo, no Comité de Resistentes Antifascistas ou nos pequenos museus
montados no campo de concentracdo de Ravensbriick e no campo de exterminio de Bernburg
(ambos preservados tais como foram encontrados pelas tropas aliadas), obtive copias de
todos os documentos e fotografias referentes a Olga Benario. Com a preciosa ajuda de
Alexandre Fischer e Katharina Schneider, intérpretes destacados pelo governo da RDA para
auxiliar-me na pesquisa, ndo s6 selecionei e reproduzi todo o material disponivel, como
entrevistei creio que todos os velhos militantes que tinham convivido com Olga na Juventude
Comunista, nos anos 20 e, uma década depois, nas prisdes e campos de concentra¢do nazistas
(MORAIS, 2008, p. 10).

No entanto, como o proprio Fernando Morais sublinha, o fato de Olga ser conhecida no pais
em que nasceu nao a faz descolar-se do campo das personagens andnimas para o das historicamente
conhecidas. Isto ndo ocorre porque, até a publicacédo da sua biografia pelo proprio Fernando Morais,
0 Unico livro que tratava integral e exclusivamente da vida de Olga era outra biografia, escrita pela
ativista alema Ursula Kuczynski, mais conhecida como Ruth Werner. O titulo dessa biografia, vertido

ao portugués, é Olga Benario: a historia de uma mulher corajosa'®. Fernando Morais, que menciona

15 Do original alem3o Olga Benario: die Geschichte eines tapferen Lebens. Berlin: Verlag Neues Leben, 1961. A primeira
edicdo de Olga Benario: a histéria de uma mulher corajosa foi publicada pela editora Alfa Omega no ano de 1979.
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0 texto de Werner na sua lista de obras consultadas para redagéo de Olga, ainda em sua apresentacao
ao livro relata a visita que ele fez ao apartamento de Ruth; destaca, entdo, a obtencdo de copias de
depoimentos exclusivos, que estavam sob posse de Werner e dos quais ela ndo se servira totalmente
para compor sua versao de Olga.

Mas, além do fato de ter sido escrita em 1985, quais outros fatores fazem de Olga efetivamente
uma biografia contemporanea? Segundo Francois Dosse em entrevista ao programa Entrelinhas
(2009), o que determina uma biografia ser contemporanea, salvo o fato de ela ter sido escrita num
passado ndo muito distante, € a coincidéncia de a mesma conter, em sua tessitura, as caracteristicas
do subgénero do passado e do presente. Ou seja, a biografia contemporanea apresenta, de uma sé vez,
0s seguintes modelos: “o modelo ‘heroico’ [que se ocupa em exaltar determinadas figuras pelos seus
feitos], o modelo ‘modal’, que reflete as categorias sociais do contexto, e a escrita biografica de hoje,
que chamei de ‘hermenéutica’ e que traz esta pluralidade de pontos de vista” (DOSSE, 2009) ¢,
Identifiquemos agora, de forma sucinta, essas singularidades em Olga.

Desde logo é valido pontuar que essas particularidades da biografia hermenéutica podem se
apresentar de forma tanto sutil como flagrante, visto que uma biografia bem escrita, como é o caso
de Olga, consegue camuflar de modo excepcional determinadas opinides e manifestacdes de
criatividade autoral num discurso de aparente uniformidade. Entretanto, a figura de Olga Benario
Prestes € exaltada em descri¢fes resumidas, como a que segue, na qual Fernando Morais diz que

A cada dia Olga tornava-se mais atraente. Até o jeito meio desengongado de andar dava-lhe
um encanto especial. Além disso, uma caracteristica agugava ainda mais o desejo dos
rapazes: sua independéncia. Olga era dona de seu nariz e fazia apenas o que acreditava ser
importante. Na politica e na vida pessoal (MORAIS, 2008, p. 37).

E nitida, na exposicio acima, a exaltacio do autor quanto & sua personagem. Esse desvio, vale
frisar, incide pelo uso de termos abstratos como “atraente” e “encanto especial”, que expdem
determinada opcdo que o autor biografico tem para compensar indefinigdes factuais. Todavia, esse
lance ndo desfaz aquilo que autores como Cristovao Tezza (2008) e Andre Luiz Mitidieri Pereira
(2008) denominam de “pacto biografico”, que nada mais € que a firma¢do de um acordo do autor
biogréfico com relacéo a fidedignidade da historia das suas personagens e do contexto em que estas

se inserem?’. Levando isto em consideragdo — além de outras passagens em que Fernando Morais

16 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=xZJYMxrNgTs>. Acesso em: 12 jun. 2018.
17 segundo Tezza (2008), esse pacto restringe o bidgrafo a exposicio de detalhes de uma ficgdo plausivel, ou seja, de
suposi¢Bes que ndo ultrapassem os limites do possivel/provavel. Tal definicdo de pacto biogréfico é praticamente a


https://www.youtube.com/watch?v=xZJYMxrNgTs

64

exalta, por exemplo, as a¢des de Olga enquanto agente comunista e a sua resisténcia frente a repressao
praticada contra si, empregando-se do mesmo padréo de exaltacdo de sua figura — d&-se o fenémeno
da “heroizac¢ao” a que Dosse se refere como elemento composicional da biografia contemporanea.

Observemos, em especial, duas passagens em que Fernando Morais exalta a personalidade de
Olga ndo a ponto de dignifica-la, mas de louvar-lhe a presteza e a coragem. A primeira delas, pois,

descreve a forma extraordinaria com que Olga,

Ja na primeira tarefa que lhe deram, [...], aos quinze anos, revelou-se a mais eficiente da
turma, ai incluidos os mais velhos e mais fortes. Eficiente e ousada: pela primeira vez também
0 centro, e ndo s6 a periferia de Munique, amanheceu pichado. Ela chegara a locais
movimentados, onde a presenca de policiais assustava até os militantes mais experientes.
"Medo e prudéncia sdo palavras que ela ndo conhece", disseram 0s novos amigos no dia
seguinte (MORAIS, 2008, p. 31).

Ja na segunda passagem, em vez de agente, Olga converte-se numa espécie de martir, pois,

Por uma ou outra razdo [...], ela passou a ser acoitada regularmente durante o periodo de
confinamento. A qualquer momento, os SS entravam na cela trazendo o Prlgelbock — um
cavalete de madeira com o tampo cbncavo e correias de couro com fivelas nos quatro pés.
Ela era deitada de brucos sobre o cavalete, com o ventre sobre a parte abaulada e tinha os
pulsos e os tornozelos amarrados as correias presas nos pés. Imobilizada, era submetida a
infindaveis sessfes de chicotadas nas costas, nadegas, pernas, até ficar semi-inconsciente.
Por vezes, depois das surras, era deixada ali, amarrada naguela banqueta, o dia inteiro.
Quando os soldados voltavam para retird-la, aproveitavam para aplicar novas chibatadas
(MORAIS, 2008, p. 275).

Nessas duas descricdes de etapas diferentes da vida de Olga — em que, embora ndo sejam
exaltadas as suas proezas nem os seus sofrimentos desviando-se dos fatos reconhecidamente reais —
notamos que Fernando Morais a eleva a um novo patamar de importancia. Esse patamar,
independentemente de visar ou ndo a exaltacdo de sua figura, faz a sua biografia pertencer, em parte,
ao modelo heroico concebido por Dosse.

A seguir, notamos em Olga a manifestacdo da categoria modal da biografia, categoria essa
que “visa, por meio de uma figura especifica, ao tipo idealizado que ela encarna. O individuo, ent&o,

s0 tem valor na medida em que ilustra o coletivo. O singular se torna uma entrada revelando ao leitor

mesma de André Luiz Mitidieri Pereira, que, por sua vez, relaciona seu conceito ao de pacto autobiografico, de Philippe
Lejeune. Segundo Pereira (2008, p. 169), esse pacto “ocorre ao nivel de uma conexdo entre narrador, autor, personagem
e modelo extratextual, similarmente ao desenvolvimento do pacto autobiogréfico: a) o emprego de titulos e/ou
subtitulos (Biografia; O caso, Histéria de; Vida de etc.); b) a secdo inicial do texto, na qual o narrador se compromete a
escrever sobre um sujeito que ja ndo mais é o empirico, mas também n3o é ficcional; c) o nome dado a personagem na
narra¢do, devendo coincidir com o nome do modelo, o que leva, necessariamente, ou ao nome, ou aos indicadores
pelos quais era conhecido o ser real, em sua existéncia publica ou privada”.
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o comportamento médio das categorias sociais do momento” (DOSSE, 2015, p. 195). Essa exposi¢ao
evoca novamente Olga em diferentes fases de sua vida, bem como em lugares e postos diversos. Na
mesma medida, em cada uma dessas fases, lugares e postos ela representava um grupo especifico,
dentro do qual se sobressaia. O primeiro desses grupos €, pois, o das jovens militantes comunistas na
época da ascensdo do nazismo na Alemanha — grupo no qual Olga, apesar de representar um caso a
parte em matéria de engajamento (a maioria das missGes que ela cumpria, segundo Morais (2008),
eram trabalhos executados por rapazes), representava uma parcela razoavel de jovens alemés de
ascendéncia judia. Entretanto, importa destacar o seguinte: por esse tempo — o inicio da década de
1920 — a maioria das jovens alemads judias ainda n&o tinha ideia do perigo que a chegada de Hitler ao
poder lhes fazia correr e, por issO mesmo, negavam-se a fazer parte das chamadas “sociedades
secretas”®. No topico seguinte, procuraremos explicar um fator em especial que fez Olga discrepar
da maioria das mocas de sua ascendéncia.

A segunda representacdo coletiva de Olga relaciona-se a época em que ela se mudou da
Alemanha para a Unido Soviética e, logo em seguida, seguiu com Prestes em direcdo ao Brasil. Foi
nesses dois paises (sobretudo na Alemanha) que, ao longo da primeira parte da década de 1930 e
aperfeicoando suas capacidades — tais como a pilotagem de avides e paraquedismo, além de outras
missdes que a levaram, inclusive, a separar-se de Otto Braun —, Olga tornou-se uma representante
impar daquilo que podemos chamar de militancia feminina engajada. Tal engajamento, algumas vezes
posto em pratica, acabou por encorpar ainda mais o seu vulto, distinguindo-a face a coletividade de
mulheres que militaram tanto na Alemanha como no Brasil.

Na sua primeira passagem pela Alemanha, alias, temos uma Olga mais impetuosa, cuja
personalidade ia-se moldando conforme suas experiéncias a frente da militancia foram se tornando

mais frequentes. O trecho abaixo reafirma esse carater da nossa personagem:

A integracdo [a Juventude Comunista] deu-se em pouco tempo. Além de decidida e corajosa,
ela trazia do lar burgués algo que faltava aos filhos de operarios - uma excelente formagao
escolar. Muitos dos classicos de que a maioria ali s6 tinha ouvido falar em palestras, ela ja
os havia lido. E em pouco tempo notaram outra forte caracteristica, que 0s mais resistentes a
sua presenca no Schwabing atribuiam ao "radicalismo proprio dos filhos da burguesia: a
intolerancia contra qualquer pessoa que ndo fosse militante comunista (MORAIS, 2008, p.
31).

18 Como explica Fernando Morais (2008, p. 29) ao descrever a ocasido em que Olga ingressou na Liga Juvenil Comunista
da Alemanha, “para os jovens comunistas do Schwabing, filhos de operarios, aquela era uma presenca inusitada: nunca,
até entdo, uma jovem da burguesia bavara tinha batido as suas portas para pedir filiagao”.
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J& na Unido Soviética, topamos com uma mulher mais independente, mais dona de si e
consciente da sua missdo de lutar pela causa proletaria. O reconhecimento dessa témpera coletiva
encontra-se nas suas conquistas pessoais (como, por exemplo, sua eleicdo para o Comité Central da
Juventude Comunista Internacional tdo logo chegou a Unido Soviética) e na forma com que, presa,
gravida e na posicdo de mulher de Prestes, Olga conviveu com as outras ativistas da Intentona
Comunista.

Vejamos um fragmento em que seus feitos sdo distinguidos:

Durante o periodo que passou em Borisoglebsk - localidade a 500 quilémetros ao sul de
Moscou, em dire¢do ao mar Céaspio -, ela aprendeu a atirar com armas pesadas e leves e a
cavalgar incorporada a uma unidade regular do Exército Vermelho. [...] De volta a Moscou,
¢ recebida com a noticia de que o V Congresso da Juventude Comunista Internacional
acabara de aclama-la como membro do seu Presidium, o mais alto degrau da hierarquia de
uma organizagdo comunista. A escolha unanime de seu nome se dera na assembleia final do
congresso, composta por jovens comunistas demais de cinquenta paises. O prémio pela
promocéo viria logo em seguida: Olga fora escolhida pelo Comintern, entre centenas de
candidatas, para fazer o curso de paraquedismo e pilotagem de avibes na Academia
Zhukovski da Forga Aérea, sediada em Moscou (MORAIS, 2008, p. 53-57).

E nessa experiéncia ao mesmo tempo individual e coletiva — cuja gravidade tornava-se maior
na medida em que se encontrasse gravida — que Olga, seguindo as ordens do governo brasileiro,
regressou a forca para a Alemanha. E, todavia, nesse retorno definitivo ao seu pais de origem que a
sua figura ganha a maior proporc¢do possivel em termos de significancia coletiva, pois desta maneira
tornou-se ela mais uma das tantas mulheres judias em campos de concentragcdo. Em contrapartida, ao
contrario dessas varias outras mulheres que, por desconhecimento ou mesmo falta de vontade,
deixaram de engajar-se a causa proletaria, ou mesmo entre aquelas que o fizeram, Olga representou
uma excec¢do, em parte pela sua origem, em parte pelo restante da sua histoéria.

Diante desses apontamentos, além de confirmarmos o pertencimento de Olga a idade
hermenéutica da biografia, verificamos outra diferenciacdo do mesmo texto com relacdo ao biografar
contemporaneo: o personagem central modifica-se ao sabor dos movimentos da histéria. Tal
coincidéncia, inclusive, segundo Dosse (2015, p. 297) realca “o fato de se considerar o homem como
fundamentalmente plural, mantenedor de veiculos diversos, modifica[ndo] a abordagem do género
biografico”. Ou seja, descrever o destino da personagem biografada de acordo com os revezes
historicos resulta numa legitimagdo do texto e, consequentemente, das suas personagens. Olga,
aplicada que foi as transformacdes politico-sdcio-econdmicas dos lugares onde viveu, por isso mesmo
sofreu mutacdes identitarias que a tornaram uma legitima personagem historica.

Voltando a discutir O desafio biografico nas suas consideracfes sobre a idade hermenéutica
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da biografia, concentremos nossas atenc¢@es no tdpico A biografia posta a prova do imaginario. Neste,
apoiando-se sobretudo nas inferéncias de seu compatriota Jacques Le Goff, Francois Dosse (2015)
discorre a respeito do conceito de biografia total ou definitiva. Ele se refere a empreendimentos na
direcdo de uma desconstrucdo do género, empreendimentos esses que seriam seguidos de uma
tentativa de reforma de sentido. A questdo central, que ensejou essa nova forma de investigagéo do
género biografico, diz respeito a agdo de “interrogar as etapas de elaboracao do icone nos varios locais
de producdo de um discurso historicamente edificante [...] esmiucar o vinculo desses herois com o
mundo, seu imaginario, as forcas vivas que motivam seus atos [...] € seu comportamento cotidiano”
(DOSSE, 2015, p. 276).

Continuando a se referir a Le Goff como aquele que deu origem a tal conceito, Dosse nos
expde mais peculiaridades daquilo que seu compatriota nomeia de biografia total. Servindo-se de uma
entrevista que Le Goff concedeu e na qual ele se referiu a sua biografia de sdo Luis, Dosse expde que,
para o autor de As raizes medievais da Europa, a biografia total seria aquela em que a personagem
principal é alguém imerso em sua cultura e época. Isto é, para Le Goff, na biografia total o biografado
seria mais um agente interventor do que uma figura passiva frente aos revezes da historia. Nesse
contexto, ganha importancia a palavra “desconstrugdo”. Especificamente no tocante a biografia total,
ela se relaciona a tentativa do autor de desconstruir uma imagem anterior de seu biografado para
encontrar e, em seguida, descortinar sua legitima face. No caso de Le Goff, suas pretenses eram
resgatar o verdadeiro sdo Luis por intermédio de um método que, a um s6 tempo, pretendia reaver a
representacdo de rei e de santo da personagem. Concluida essa etapa, seguia-se a definitiva, ao cabo
da qual finalmente se daria inicio a escrita da biografia: “interrogar a natureza dessas duas fungdes [a
representacdo de rei e de santo] da imagem real no século XIII” (DOSSE, 2015, p. 276).

Dosse ndo deixa de vacilar quanto a acreditar ou ndo na existéncia de biografias definitivas.
No entanto, tomando novamente posse das palavras de Le Goff, ele esboca as restricdes do préprio
autor a respeito do texto biografico e quais as regras para uma biografia ser considerada total. Para
Le Goff, uma biografia total € aquela que, além de narrar a vida de uma personagem em particular,
esclarece toda a sociedade num determinado periodo de tempo através dessa mesma narracao.
Importa salientar que essa espécie de obsessdo por uma totalidade, a qual Le Goff se deixou persuadir,
derivou da terceira geracdo da Escola dos Annales a que ele pertencia e que j& foi mencionada, neste
estudo, pela historiadora brasileira Mary Del Priore. Segundo Del Priore (2009), essa fase mais
recente da Annales buscava retratar fatos historicos em sua totalidade, sem dar margens a lacunas.

Portanto, tendo regressado o interesse pelo texto biografico, nada mais apropriado do que concebé-lo
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de maneira autossuficiente, a fim de tornd-lo documento historico de inestimavel significancia.

No seguimento de seus argumentos, Dosse continua a citar a biografia de sdo Luis.
Mencionando um trecho desse trabalho — em que Le Goff diz que fatos histdricos so6 séo inseridos na
narrativa a medida que esclarecam a trajetdria da personagem central —, ele releva as dificuldades por
que passou seu compatriota ao comecar tal empreendimento, dificuldades essas que o fizeram
reconhecer a biografia como um dos mais complexos métodos de narracdo historiogréfica.
Considerando o fato de que, por longos anos, a biografia se manteve afastada dos estudos de historia,
Le Goff revela suas impressfes com relacdo a reinsercao da mesma ao seu lugar; diz que pesquisas
ligadas a esse subgénero literario tornaram-se enriquecedoras na medida em que se voltou a lancar
luz aquilo que ele chama de problema historico sui geneis: a forma como a infancia e a juventude séo
determinantes na formacédo de um individuo. Tomando esse questionamento como pressuposto para
a continuacdo de suas reflexdes, Le Goff procura esclarecer o que foi a existéncia de sdo Luis. Para
isso, 0 autor insere a sua personagem no contexto sociopolitico da época deste, com vistas a “so
evocalr] seu herdi quando a presenca dele é atestada, quando um relato contempordneo do
acontecimento citado permite reconstruir o que lhe sucedeu” (DOSSE, 2015, p. 279).

Além desses, existem outros recursos aos quais Le Goff recorreu para efetivacdo de sua

biografia definitiva. Um deles foi, pois, a sinceridade, expressa na seguinte circunstancia:

Havendo lacuna documental, o autor a menciona, como a propoésito da sagracéo de sdo Luis,
sobre a qual s6 dispomos de documentos posteriores: “Nao ha relatos de sua sagragdo e ndo
sabemos bem qual tenha sido a liturgia (ordo) que a ela presidiu”. Em compensagio, Le Goff
narra o casamento de sdo Luis, a guerra contra os ingleses e o juramento de cruzada proferido
por ele em 1244, em seguida a uma doenca que o fez temer o pior (DOSSE, 2015, p. 279).

Nesse trecho, vemos um dos métodos pelos quais se delineia o plano basico da biografia
definitiva: a confissdo, por parte de seu autor, de que ha lacunas que os documentos ndo conseguiram
suprimir. Além desse, ha outro fragmento em que a sinceridade do autor volta a se manifestar: quando
ele se furta a opcdo de fazer um paralelo entre a imagem da sua personagem do decurso da sua
existéncia até os dias atuais, relativos & concepgdo da obra. De acordo com Dosse, Le Goff ndo
explora essa linha temporal porque sua inten¢do ndo é acompanhar o destino de sua personagem para
além da época em que ela viveu, mas de, simples e basicamente, retrata-la enquanto esteve viva, de
reproduzir os seus feitos em proveito do destino dos outros e do seu proprio. E dbvio que essa relacio
entre autor e personagem biografado, como mais de uma vez ja foi observado neste estudo, acaba por

criar uma espécie de vinculo afetivo. No caso de Le Goff, a partir de suas apreciacdes e associagdes
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— ao longo das quais se descobriu, na imagem de sdo Luis, uma fusdo de monarca ético e figura
santificada —, constatou-se que “a for¢a do historiador provoca [...] empatia com a personagem”
(DOSSE, 2015, p. 281), a ponto de o proprio Le Goff o confessar. A seguir, ocorre um processo de
mutacdo, relacionado ao mesmo autor, que o induz a um deslocamento de impressées. De sorte que,
ao termo desses desdobramentos e da escrita de uma biografia pretensamente total, ndo raro o autor
incorre na lapidacdo de uma imagem santificada ndo pela historia, mas pelas suas proprias maos.

Em face desse risco, Dosse menciona o historiador Denis Crouzet. Autor de obras
abiograficas, como o proprio Crouzet rotula, Dosse destaca-lhe trés trabalhos: as biografias de Miguel
de I’Hospital, Jodo Calvino e Carlos Bourbon. E descreve as minudéncias de sua produgao biografica,
caracterizada, de maneira especial, por ndo seguir a linearidade temporal no intuito de tragcar uma
linha coerente, que é desenhada de acordo com a subjetividade do biografado. Por essas vias, Crouzet
pretende afastar-se afetivamente do biografado, uma vez que reconhece os perigos e a necessidade de
manter certa distancia deste para ndo se deixar persuadir pelas fantasias do género. Ademais, o autor
é ciente de outra coisa: que se quiser ser o mais fidedigno possivel a vida a que se propde narrar, 0
biografo deve desvencilhar-se daquilo que Dosse chama de “ciladas da teologia e da atualizagdo, a
fim de subtrair-se ao anacronismo [de conceber uma imagem santificada]” (DOSSE, 2015, p. 291-
292). Nasequéncia, Dosse se refere a biografia de Jodo Calvino, na qual Crouzet se deparou com o
problema de narrar a vida de um homem cuja existéncia se resumiu a um percurso de sacerdotismo.
Considerando que a vida de Calvino seja mais cercada de convicgdes que de davidas, e apesar das
lacunas muito particulares que ainda hoje turvam a sua figura, a escrita de uma biografia a seu respeito
ndo conteria outra motivagao que o esclarecimento de rumores e, segundo Dosse (2015, p. 293), “a
disseminagdo da doutrina calvinista”. Porém Crouzet, mediante seu método de afastamento do
biografado, situa-se numa posicdo favoravel para apreender a existéncia de Calvino sob uma
perspectiva antes nunca explorada. Essa perspectiva é, portanto, a das inquietacdes da personagem,
das suas frustracGes e desgostos pessoais — ou seja, 0 angulo do Calvino pecador. Desse prisma,
contemplamos um novo Calvino, cuja formacao identitaria diverge das que se encontram descritas
nos demais relatos até entdo registrados sobre a sua vida.

A titulo de conclusdo, Crouzet, ainda traduzido por Dosse (2015, p. 294), acrescenta o

seguinte:

O historiador se projeta no passado gragas a seu imaginario e evolui num mundo onirico ao
qual procura dar sentido por meio do conhecimento dos arquivos, num zelo pela verdade que
lhe permita recuperar a vida de outrora. Entretanto, malgrado todo esse esforco, ele
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permanece entre o ficcional e o auténtico. Com razdo, Crouzet aconselha o historiador, tal
qual ja o fizera Certeau, a ser modesto, a livrar-se da iluséo de estar em posicéo privilegiada.
E essa deve ser uma regra ainda mais intocavel em se tratando da ambicéo biografica, que
ndo pode jamais pretender “conseguir retracar, naquilo que talvez seja uma integridade, a
linha rompida dos segmentos do passado de um individuo. Essa seria uma pretensédo
exorbitante a que muitos, porém, ja sucumbiram”. Qualquer histéria biogréafica é apenas uma
hip6tese confrontada com o acervo documental, expressdo de dudvidas, irresolucdo e
simula¢des imaginérias. [...] [De modo que] a préatica do distanciamento remete, pois, a
prépria maneira de construir essas identidades pessoais em perpétua mutacao.

As consideragfes acima sdo muito préximas as que Dosse expde no inicio de seu livro, ao
alertar que o bidgrafo ndo deve se deixar iludir pela sua paixao ao biografado. Deve, isto sim, zelar
pela objetividade testemunhal e documental, posto jamais haver, segundo ele, uma biografia
completa, porque o préprio existir por si sé ja é algo inacabado, empiricamente incontornavel. Ora,
como haver completude num mundo fragmentado — ainda mais em se tratando do mundo pdés-
moderno, em que a solidez deu lugar a tudo o que n&o é sélido?

Mas, sendo este um estudo da biografia Olga, em quais desses padrdes apresentados se adéqua
a obra de Fernando Morais? Em um, alguns ou todos? Analisemos o caso detidamente, atentando
para os detalhes, a fim de chegarmos a conclus6es concretas. Em primeiro lugar, e tendo como base
0 que de inicio foi dito a respeito da biografia definitiva, interessa considerar uma primeira assertiva:
de que o discurso da biografia definitiva tem o escopo de explorar as relacGes do herdi (ou seja, a
personagem biografada) com o mundo e os impulsos que guiam suas atitudes.

No caso da personagem Olga, de acordo com o que Fernando Morais nos exp0e a seu respeito,
a impressdo que ela tem do mundo, desde muito jovem, se resume a um lugar tenebroso, muito em
razdo da situacdo pela qual seu pais passava. No decorrer da década de 1920, as tensGes causadas na
Alemanha pela Primeira Guerra Mundial e seu esfacelamento socioecondmico encontravam eco em
discursos e acgOes extremistas, os quais, em vez de promoverem o reestabelecimento da nacéo,
conduziam-na de fato para um abismo ainda maior, cuja profundidade aos poucos comegava a ser
enxergada. Como j& explorado nesta dissertacdo pela fildsofa Hannah Arendt (2012), tal qual ocorreu
em outros paises com outros lideres totalitarios, foi por meio de propagandas e de discursos proferidos
em praga publica que a imagem de Hitler comegou a ser moldada como her6i do povo. Tendo
pertencido ao Partido dos Trabalhadores Alemé&es e, em seguida, ao Partido Nacional Socialista dos
Trabalhadores Alemaes, a principio populista, seus discursos e sua imagem foram se radicalizando,
até assumirem um carater mais excludente do que inclusivo, notadamente quanto a questdo judia
(STACKELBERG, 2002). E ao tornar-se fiihrer, ja no tempo em que Olga se encontrava com Luis

Carlos Prestes no Brasil, deu inicio a um dos governos mais genocidas de todos os tempos.
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De acordo com o exposto até aqui, por Francois Dosse, e conforme os postulados de Jacques
Le Goff relativos a biografia total e Denis Crouzet a respeito de biografias abiogréficas, cabe a nos,
agora, fazer as relacdes oportunas a fim de constatar a que variante biografica contemporanea
pertence a biografia Olga (1985), de Fernando Morais.

Antes de tudo, como j& apontado ha pouco, as impressfes que Olga conservava do mundo
sintetizavam-se num conceito de lugar repressivo, mas que, ndo obstante essa repressao praticada
maiormente pela burguesia e pelo nazismo em ascendéncia, era necessario intervir para torna-lo um
lugar melhor. Para tanto, o socialismo mostrava-se o caminho mais viavel. E isso que observamos,
por exemplo, nas cenas em que, ainda jovem, Olga assistia a seu pai receber pessoas de todas as
classes em seu escritdrio; ou quando, nas reunies da Juventude Comunista da Alemanha e da ANL
no Brasil, ela conseguia materializar um mundo onde ndo haveria perseguicdo dos ricos sobre 0s
pobres, dos arianos sobre os judeus, da burguesia sobre o proletariado. Além do mais, foi com esse
mesmo ideal que Olga foi executada e que, de forma implicita, vemos expresso em suas Ultimas
cartas. Constatamos, assim, que 0 que motivava seus atos era exatamente essa esperanca de algum
dia viver num mundo ausente de medos.

Vem a tona, ainda, o fato de Olga ter sido uma mulher imersa em sua cultura e época, e que,
além disso, foi uma ativista comunista como poucas, se levarmos em consideracdo que ela se destacou
em todas as organizagdes em que ingressou. Adiciona-se a essas observacdes que (num trajeto que se
inicia na Alemanha da segunda década do século XX, passa pela Unido Soviética no apice do
comunismo e pelo Brasil na época do Estado Novo, até desaguar, novamente, na Alemanha em plena
ascensdo de Hitler) a imagem de Olga, apresentada a nos por Fernando Morais, esclarece por si s6
um apanhado de ocorréncias do mais alto grau de relevancia nos anais da histéria do século XX.
Nesses conformes, a trajetoria dela converte-se num compéndio de revolugdes ou, do mesmo modo,
um objeto historico de enorme valor documental.

Ademais, e dentro do que postula Le Goff sob mediacdo de Dosse (2015), no caso de Fernando
Morais (2008, p. 15) ha a seguinte declaragdo: “as raras passagens deste livro em que foi necessaria
a recriacao referem-se sempre a cenarios de determinados fatos — nunca a fatos em si. E, ainda assim,
a recriacao se deu a partir de depoimentos de testemunhas”, a qual vem a constituir uma confissao do
autor de que houve reconstituicdes em razao de espacgos em branco que os documentos ndo puderam
preencher — 0 que nos leva a concluir, portanto, que a biografia Olga é, dentro das anélises feitas
anteriormente, uma biografia total, cuja imagem da sua personagem principal € santificada tanto pelas

maos do autor quando da historia.
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Ja no que enquadra as teorias de Denis Crouzet quanto ao texto abiogréafico, ndo observamos
aquele distanciamento tipico dessa varia¢do do subgénero em Olga, uma vez que Fernando Morais,
ao contrario dessa teoria, segue uma linha temporal coerente, apesar de algumas ressalvas no inicio e
no fim da biografia'®. Ainda sobre o pensamento de Crouzet, existe outra divergéncia diretamente
relacionada a anterior: o autor ndo se deixa guiar pela subjetividade do biografado, mas pela
objetividade da historia. Por fim, conquanto explore as inquietacdes de sua personagem, Fernando
Morais ndo deixa de se aproximar de Olga (no sentido mais subjetivo do termo) e criar-lhe um vinculo

afetivo® que extingue as chances de a sua biografia constituir um texto abiografico.

3.1. Eugénie e Leo Benario: a formacao identitaria de Olga a partir das figuras paternas

Vem realcar esse perfil histérico de Olga um aspecto em particular: a relacdo dela com seu
pai, Leo, e sua mae, Eugenie. Fato é que essa relacdo é pouco retratada na biografia de Fernando
Morais?!, mas o pouco de destaque que o autor lhe da ja é o suficiente para tirarmos algumas
conclusdes acerca dos interesses e da formacao pessoal de sua personagem.

Em primeiro plano, divisamos a aversdo dagueles que compunham a juventude comunista
alem@& com respeito aos sociais-democratas. Isto porque, “para a maioria dos comunistas alemaes, ndo
apenas a direita era considerada inimiga. Eles colocavam no mesmo saco e tratavam com 0 mesmo
desprezo os social-democratas — e o doutor Benario era um social-democrata” (MORAIS, 2008, p.
29).

A explicagdo para tal conduta encontra-se na historia, como nos explica Roderick Stackelberg:

Depois da Revolugdo Russa em 1917, o evento cataclismico que produziu o primeiro estado
socialista na historia, os socialistas de linha dura, sob 0 comando de Lenin, adotaram o rétulo
de ”comunistas”, para se diferenciarem dos sociais-democratas, que queriam combinar a
economia socialista com uma forma democratica de governo. Os leninistas achavam que

1% Nesse caso (quando Fernando Morais, por exemplo, narrou primeiro o resgate de Otto Braun executado por Olga
para depois narrar como eles se conheceram, ou quando fez um salto temporal de trés anos da morte de Olga a
libertagao de Luis Carlos Prestes da prisdo), o autor deixou de seguir uma linha coerente de tempo simplesmente porque
achou que os fatos, que dizem respeito a vida de Olga, seriam assim melhor explicados em sua totalidade, ndo tornando,
portanto, esses saltos temporais uma distingdo de toda a biografia.

20 Esse vinculo é patente a medida que, como ja descrito, atentamos para certas descricdes de Olga que Fernando Morais
faz, nas quais ele visivelmente exalta seus feitos e sua personalidade.

21 De acordo com a disserta¢do de Giovana Oliveira Mendes, cujo titulo é Olga Benario em duas narrativas biogrdficas:
da historia para a ficcdo (2014), tanto as figuras da mde quanto do pai de Olga sdo mais destacadas e abordadas —
inclusive com maior riqueza de detalhes — na biografia de Ruth Werner.
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apenas uma estrutura politica autoritaria e o regime de partido Unico podiam impor e defender
uma economia socialista, nas condi¢gGes da Europa no inicio do século XX. O marxismo
europeu estava entdo dividido entre 0 modelo social-democratico e 0 comunista soviético
(STACKELBERG, 2002, p. 28).

Apesar disso, e do interrogatdrio pelo qual Olga teve de passar para ser aceita na organizagao
comunista, sua admiragéo pelo pai era — e continuou a ser — enorme, como percebemos nas seguintes

passagens:

A prépria Olga chegava a dizer que havia se transformado numa comunista nao pela leitura
da teoria marxista, mas folheando os processos em que o pai defendia os trabalhadores de
Munique. "Ali vi de perto a miséria e a injustica que s6 conhecia, superficialmente, nos
livros™, repetia sempre. [...] Ao falar do pai, Olga nunca escondia o carinho que sentia por
ele. Era, sim, um burgués social-democrata; mas diferenciado. Ao doutor Benario recorriam
invariavelmente os trabalhadores que pretendiam fazer demandas judiciais contra os patroes
e que ndo tinham dinheiro para pagar advogados. Com Leo Benario, pagava quem pudesse.
Para os que nada podiam pagar, trabalhava de graca. "E com mais afinco", costumava lembrar
Olga. A observacdo da clientela que frequentava a elegante residéncia da Karlplatz, no centro
da cidade, levava a jovem a interessar-se cada vez mais pela sorte daquela gente. Pelo
escritorio do pai passavam diariamente - e discutiam a frente da adolescente — os mais
abastados e os mais miseraveis habitantes de Munique. "A luta de classes ia visitar-me todos
os dias em casa”, ela brincava (MORAIS, 2008, p. 30).

O que mais poderia atrair as atences de uma moca de inclinagdes socialistas que o tratamento
igualitario? Isto é o que vemos acima, quando parecem se insinuar, diante de nossos olhos, as pessoas
que recorriam ao pai de Olga: funcionarios publicos, domésticas, comerciantes, empresarios etc. Vem
de novo ao encontro desse cenario de solicitudes a contrastante situacdo estavel por que passava a
Alemanha — situacdo que, como ja registrado, declinava vertiginosamente. Desta feita sob o respaldo
de estatisticas, o proprio Fernando Morais torna a salientar que, na Alemanha, “a brutal espiral
inflacionaria chegou a tal ponto que um ddlar, que em meados de 1922 valia mil marcos, passou a
custar 350 milhdes de marcos ja no ano seguinte” (MORAIS, 2008, p. 31). Nao bastasse a esfera
econdmica, a esfera social também era atingida, tanto ou mais que aquela: enquanto a classe média
migrava a toda velocidade para o status de proletariado, os sindicatos enfraqueciam sua unido com 0s
operarios e estes sufocavam-se, a beira da miséria.

Vejamos o que Richard J. Evans (2017, p. 231-232), no seu minucioso estudo sobre a chegada

de Hitler ao poder, nos acrescenta a respeito dessa epoca:

Ao longo de todas as voltas e reviravoltas de sua politica durante a década de 1920, o Partido
Comunista da Alemanha jamais se desviou da crenca de que a republica era um Estado
burgués cujos objetivos primarios eram a protecdo da ordem econbmica capitalista e a
exploracdo da classe operéria. Tinha a esperanca de que o capitalismo entrasse em colapso e
a republica “burguesa” fosse substituida por um Estado soviético na linha russa. Era dever
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do Partido Comunista fazer com que isso acontecesse 0 mais rapido possivel. [...] Dirigido
cada vez mais a partir de Moscou, onde o regime soviético, sob a crescente influéncia de
Stalin, apertava sua garra financeira e ideol6gica nos partidos comunistas de todas as partes
na segunda metade da década de 1920, o Partido Comunista alemé&o ndo teve opc¢do a ndo ser
virar para uma rota mais moderada no meio da década, sO para retornar a uma posicao radical,
“esquerdista”, no final da década. Isso significou ndo apenas recusar se unir aos social-
democratas na defesa da republica, mas até mesmo colaborar ativamente com os inimigos da
republica a fim de derruba-la. De fato, a hostilidade do partido a republica e suas instituicGes
fez ainda com que se opusesse a reformas que poderiam ter levado a republica a se tornar
mais popular entre a classe trabalhadora.

No trecho acima notamos, com efeito, a grave divergéncia que separava definitivamente Olga
e Leo Benario em grupos opostos: 0 ja exposto fato de sociais-democratas e comunistas terem
concepcOes diferentes de governanca. Essa divergéncia, ao que parece, motivada sobretudo pelo
apoio do grupo que seu pai pertencia ao governo entao vigente, foi demasiado incomoda tanto para o
pai quanto para a filha, haja vista o fato de Olga demonstrar, mesmo que indiretamente, a vontade
que tinha de ver seu pai aderir a causa comunista. Mas, por conhecer sua indole, sabia que isso era
praticamente impossivel. De modo que — embora novamente se ausentem detalhes relacionados a esta
nova questdo — certamente lhe foi duro o momento em que ela teve de sair de casa sem o
consentimento dos pais, pois “[...] 0 beijo de despedida que o pai Ihe deu a porta de casa dizia que no
fundo ele, em seu lugar, talvez fizesse o mesmo” (MORALIS, 2008, p. 34).

No tocante a relacdo de Olga com sua méae, apresenta-se a nds um quadro inverso. Pois, em

vez de admiracdo, a figura de Eugénie Benario inspirava-lhe apatia, isto porgue,

Filha de abastada familia de judeus, Eugénie Gutmann Benario era uma elegante dama da
alta sociedade que via com horror a perspectiva da filha tornar-se comunista. A importancia
da avé materna em sua vida era ainda menor. Olga lembrava-se apenas de um prosaico
presente que dela recebera, durante a crise que sobreviera com a Primeira Guerra Mundial -
uma galinha garnizé, atil numa época em que 0s ovos estavam racionados - e da pergunta
com que a velha sistematicamente reagia a toda novidade que a neta Ihe trouxesse da rua,
como num pressagio da tragédia que se abateria sobre a Alemanha: "Isso é bom ou mau para
os judeus?" (MORAIS, 2008, p. 34).

Embora outra vez ndo seja detalhado este aspecto em especial no texto de Fernando Morais,
porquanto exprimisse orgulho por pertencer a casta que pertencia, para Olga sua mée era a caricatura
fiel das damas burguesas da época: arrogante a avessa a0 comunismo, gque, na sua opinido, uma vez
que fosse um movimento contrario ao monopolio burgués, representava algo digno de desprezo.

Referindo-se aos judeus de classe alta no tempo do surgimento do antissemitismo, Hannah

Arendt (2012, p. 62) argumenta que,



75

Nas familias judias, como nas familias nobres, o individuo era olhado antes de mais nada
como membro da familia; seus deveres eram, em primeiro lugar, determinados pela familia,
gue transcendia 0s anseios e a importancia do proprio individuo. Tanto judeus como nobres
eram anacionais e intereuropeus, e um compreendia 0 modo de vida do outro, no qual a
afiliacdo nacional era menos importante que a lealdade a uma familia, geralmente espalhada
por toda a Europa. Compartilhavam a no¢do de que o presente é nada mais que um lago
insignificante na corrente de geragdes passadas e futuras.

A explicacdo acima, além de justifica-lo, nos pde a par do comportamento da mée de Olga.
Pois tanto esta como seus antepassados, que eram excessivamente conservadores, encontravam no
sexo feminino nada mais que a garantia da continuidade de suas linhagens. Portanto, a “missao” de
Olga, em vez de dedicar-se a qualquer causa que Ihe desviasse dos interesses familiares, era manter-
se fiel a tradicdo. Por certo isto a irritou muitas vezes, a ponto de fazer crescer o seu desprezo quanto
a burguesia alema em geral e judia em especifico. E o extremismo de sua mée era tdo grande que a
persuadiu a tomar diversas atitudes dignas de inspirar desprezo ndo apenas em Olga mas em outras
pessoas. A primeira delas, pois, foi ndo ter-se apresentado no Gltimo jantar em que Olga esteve
presente antes de viajar com Otto Braun para Berlim. A segunda — e decerto mais grave — foi ter
negado ajuda quando a mée e a irmd de Luis Carlos Prestes recorreram a ela a fim de buscar uma
saida quanto a situacdo da filha e da neta, entdo recém-nascida.

Vejamos como Morais narra esse episodio:

Ap6s uma noite inteira de viagem de trem, as quatro [a mae e a irma de Luis Carlos Prestes
e as duas advogadas britanicas] estavam na elegante casa da Karlplatz, na capital da Baviera.
Quando um empregado introduziu-as a sala de visitas, dona Leocadia surpreendeu-se com o
luxo dos mdveis, tapetes e objetos de arte. A mée de Olga apareceu, ouviu por alguns minutos
0 que a brasileira dizia e ndo permitiu sequer que terminasse de falar:

- Nesta casa ndo permito absolutamente que se trate desse assunto! Olga ndo é mais minha
filha!

Por favor, retirem-se daqui imediatamente! Perplexa, dona Leocadia ainda insistiu que a vida
de Olga e de Anita estava nas maos de Eugénie.

Apontou para uma fotografia de Olga adolescente, emoldurada num quadro, e tentou uma
vez mais:

- S6 a senhora pode salvar a vida de sua filha, dessa mog¢a maravilhosa. Por favor, ndo faca
isso!

Eugénie foi clara:

- Esta era minha filha. Nada tenho a ver com a comunista que vocé diz que esta presa em
Berlim!

Ao perceber que a brasileira ndo sairia dali tdo facilmente, a dona da casa chamou o filho
Otto, oito anos mais velho que Olga, explicou-lhe o que acontecia e pediu que ele
convencesse aquelas pessoas a sairem. Otto Benario foi seco. Disse que era advogado e exigia
que as quatro deixassem sua casa imediatamente:

- Minha mée ja disse: nesta casa néo se trata desse assunto. Portanto, retirem-se.

Dona Leocéadia ndo viu outra alternativa sendo partir, arrasada, para a Franga (MORAIS,
2008, p. 240).
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Por si s6 o fragmento acima jé exibe os sentimentos de desdém que a mée de Olga nutria por
sua filha. A tal ponto a ignoréancia subiu-lhe a cabeca que, pelo simples fato de Olga ndo ter seguido
0 caminho que em sua opinido deveria ter seguido, dispensava qualquer tipo de auxilio que ela prépria
poderia lhe prestar. Tal fato s6 vem a corroborar que os atritos ocorridos entre mae e filha foram em
namero e intensidade muito maiores do que o registrado na biografia de Fernando Morais. Outro
indicio dessa divergéncia incontornavel ¢ o modo como, anteriormente ao fato ha pouco mencionado,
os soldados nazistas haviam-se referido a mae de Olga — a saber, como “boa alema” (MORALIS, 2008,
p. 239) —, 0 que denunciava-lhe, pelo menos aparentemente, o0 apoio manifesto ao nazismo.

Enfim, se aproximarmos as figuras paterna e materna e, dessa justaposi¢cdo de mentalidades
diferentes, tentarmos entender a formacdo de Olga a partir disso, chegamos a conclusdo de que,
exatamente por seus pais compartilharem de diferencas tdo grandes, Olga tornou-se uma mulher forte.
Porque, caso tivesse sido o contrario — ela pertencesse a uma familia tradicional, em que ndo houvesse
oposi¢cOes de nenhuma natureza —, provavelmente néo teria seguido o caminho da militancia. De uma
forma ou de outra, porém, o seu fim haveria de ser parecido com o que foi, mas sem a mesma
representatividade que ela acabara obtendo. Além disso, esse conflito de polos opostos em seu seio
familiar deve ter refletido na sua compreensao do que de fato vem a ser a motivacdo do surgimento
do comunismo: o conflito de classes (MARX; ENGELS, 2012). E qual era o lado que mais valia a
pena defender, ou seja, a causa mais nobre dentre essas duas? Exatamente a causa proletéria, cuja
representacdo figurava-se no perfil do seu pai e, sobretudo, da maioria dos que buscavam seus
servigos. A causa burguesa, por sua vez espelhada na personalidade de sua mae, era a pura
representacdo do que havia de mais igndbil, uma vez que apresentava a mesquinhez e o ego elevado

de uma sociedade cujos ideais tinham como fundamento a coerc¢do das classes inferiores.
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4. Aspectos do romance historico contemporaneo em Estacdo das chuvas

Conforme Lima (2015), José Eduardo Agualusa, cujos pais sdo de nacionalidade brasileira e
portuguesa, nasceu na cidade de Huambo, Angola, em 1960. Sua vida até aqui se resume a idas e
vindas ao Brasil, Portugal e Angola, carater itinerante que, vale dizer, muito revela sobre a sua
producdo literaria.

Ainda segundo Lima (2015, p. 17):

Profundo conhecedor da realidade conflitante de seu pais, 0 autor aposta em uma releitura
critica de um passado que deixou marcas profundas na vida politico-social de Angola. [...]
Nesta perspectiva, é possivel perceber, em suas obras, uma atitude de engajamento e de
desejo de resgatar cenas de um passado que, tanto durante a coloniza¢do como no periodo do
p6s-independéncia, sofreu com o amplo processo de destruicdo e violéncia, ocasionado pelos
resquicios de anos de guerra colonial e civil.

Tais retratos de Angola, referidos acima, encontram-se pintados em obras como A conjura,
primeiro romance de Agualusa escrito em 1989, o qual lhe rendeu o Prémio Revelagdo Sonangol.
Neste livro, aqui ja referido anteriormente, Agualusa nos oferece um quadro da sociedade da cidade
de SAo Paulo de Assuncdo de Luanda entre 1880 e 1911. E nessa cidade que se cruzam as vidas de
individuos de diferentes ascendéncias e preferéncias politico-ideoldgicas, numa Angola ja bastante
marcada pelo sonho da independéncia e pelos excessos do dominio colonial portugués. Uma das
passagens mais interessantes desse livro refere-se ao casamento de Carmo Ferreira com a negra
Josephine, ambos personagens tanto de A conjura como de Estacdo das chuvas. Outro episédio digno
de lembranga, presente em ambos os romances mas mais bem detalhado em A conjura, é o caso de
César Augusto com Leda, Dejanira e Polixena; e, de forma ainda mais pormenorizada, as
circunstancias pelas quais César Augusto veio a ser morto (AGUALUSA, 2009).

Para Franciele Rodrigues Guarienti (2015, p. 30), “este romance [A conjura] foi publicado
durante a Guerra Civil em Angola, problematizando feridas ainda ndo cicatrizadas da historia e
retratando um passado tdo recente quanto a propria guerra”. Destacando outro importante livro de

Agualusa, Guarienti discorre o seguinte:

Ja em Nacgdo Crioula (1997), o autor propde um didlogo com a obra de Eca de Queiros, A
correspondéncia secreta de Fradique Mendes, apropriando-se do protagonista para construir
uma narrativa sobre questionamentos de identidade, alteridade e diferencas dentro das
culturas angolanas. Nessa releitura da historia do personagem, os contextos sociais, politicos
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e econdmicos do século XIX sdo problematizados. A partir de um personagem eurocéntrico
e dogmatico é confrontado o conceito de um sujeito uno através da criagdo de identidades
multiplas e fragmentadas [...]. Dessa forma, Agualusa traz pra dentro da narrativa as
discussGes sobre estere6tipos, valores sociais e quem € o outro em uma sociedade colonial
(GUARIENTI, 2015, p. 30).

Para além dessas colocacdes a respeito de Agualusa, Guarienti ainda destaca que Luanda é a
cidade onde mais figuram os seus personagens. De tal modo isto é evidente que Tania Macédo, no
seu livro Luanda, cidade e literatura (2008) demonstra que a cidade em questdo contém, até mesmo
em suas paredes, resquicios da historia colonial. E esses mesmos resquicios ganham suas devidas
representacdes, obviamente em reproducdes historicas mais amplas, por meio dos romances (entre
outros) de Pepetela, José Luandino Vieira e, claro, José Eduardo Agualusa.

Alids, a observacdo que fizemos na introducdo deste estudo, que Estacdo das chuvas se
configura como uma das mais ricas obras de seu autor, ganha, neste capitulo, os devidos reforcos
argumentativos. Em principio, nesse romance apresenta-se a ndés, indireta e informalmente, um
narrador em primeira pessoa, o qual, além de repdrter e uma das personagens centrais da trama, se
mostra ao leitor como alguém interessado na vida e na obra da poetisa, historiadora e cofundadora do
MPLA Lidia do Carmo Ferreira. Desse interesse, 0 mesmo narrador sai a caca de informac6es acerca
de Lidia, deparando-se — nesse percurso investigativo ao longo do qual visita varios lugares de outros
paises além de Angola — com uma série de pessoas e eventos inusitados que o oferecem diferentes
perspectivas tanto da histéria da mulher que procura quanto do pais de origem dela. A primeira
perspectiva que nos é apresentada € alegdrica: o dia da independéncia de Angola, que se encontra
descrito logo no primeiro capitulo. O narrador centra-se, pois, na imagem de Lidia; e revela, ja nessa
passagem, o pendor dela a literatura, quando, sob inspiracdo dos estampidos e alaridos ocasionados
pela proclamacdo da Independéncia, Lidia escreve as seguintes frases: “La fora a vida acontecia/ em
seu inteiro e bruto esplendor” (AGUALUSA, 2012, p. 16).

Caso atentemos para alguns pormenores de Estacdo das chuvas, averiguaremos
especificidades que, como ja referido neste estudo por mais de uma ocasido, apontam para a figuragdo
do romance histérico. Georg Lukacs, aquele que é convencionalmente reconhecido como um dos
maiores teoricos desse subgénero, em seu trabalho de titulo homénimo — O romance histérico, cuja
primeira edicdo russa data dos anos 1936-37 — explica-nos o surgimento do mesmo. Segundo Lukacs
(2011), o romance legitimamente histdrico apareceu primeiro na Europa do século XIX. Esse dado,

porém, contradiz alguns teéricos que dizem que o romance histdrico surgiu, na verdade, ja no século
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XVII ou XVIII. Com efeito, Lukacs trata de explicar seu posicionamento através da seguinte

exposicao:

E 6bvio que, ja nos séculos XVII e XVIII, haviam romances de tematica historica, e quem
desejar pode até considerar as adaptacdes de histérias de mitos antigos na Idade Média
“precursoras” do romance histérico e ir além, retrocedendo & China e a India. Mas por essa
via ndo se encontrara nada que possa de algum modo iluminar, em sua esséncia, o fendmeno
do romance histérico. [...] O que falta ao pretenso romance histdrico anterior ao de Walter
Scott é o elemento especificamente historico: o fato de a particularidade dos homens ativos
derivar da especificidade histrica de seu tempo (LUKACS, 2011, p. 33).

Conforme o grifo nosso, para Lukacs, alem da figuracdo da préxis, o verdadeiro romance
historico é aquele em que as personagens fazem parte ativamente dos grandes eventos de seu tempo.
Essas colocagdes, embora parecam dbvias a primeira vista, podem também ser traduzidas nas
seguintes palavras: para um romance ser efetivamente historico, em seu enredo deve haver
personagens reais e ficticios, os quais, por sua vez, ttm ao mesmo tempo de conviver uns com 0s
outros e estarem inseridos numa temporalidade concreta. E ai que em 1814, com a publicagio de
Waverley, Walter Scott de fato inaugurou o romance dentro dos postulados lukacsianos. Tornando a
aludir grandes romances do século XIII, cujo grau de realismo €, para si, admiravel, Lukéacs refere as
obras inglesas de Swift, Defoe e Fielding como antecessoras a Waverley, muito embora falte-lhes
alguns elementos basicos para pertencerem ao subgénero, tais como “a questdo da verdade historica
na descricdo ficcional [...] o problema da determinidade temporal [...] historicamente aquilo que €é
especifico de seu proprio tempo” (LUKACS, 2011, p. 34). Além disso, Lukacs delimita o periodo
p6s-Revolucdo Francesa como determinante para a escritura dos primeiros grandes romances
historicos, pois foi nesse andamento que a historiografia ampliou sua criticidade quanto a sociedade.

Ao se deter a obra de Walter Scott, Lukécs aponta outras peculiaridades que vieram a se tornar
tipicas dos romances histéricos do mesmo século e, inclusive, da posteridade. Entre outras
caracteristicas, o filosofo hungaro destaca em Scott 0 modo peculiar com que ele escreve sobre 0
desenvolvimento social como um todo. Apesar de insignificante, o seu herdi é, na maioria dos casos,
um individuo gentil e ingénuo; também é tipicamente nacionalista e tem uma relagdo de proximidade
com respeito a poeticidade da vida. Demais, nos romances de Scott sdo apresentados conflitos
histéricos, nos quais “entram em choque poténcias sociais inimigas que visam destruir-Se
mutuamente” (LUKACS, 2012, p. 53). Lukécs ainda frisa o seguinte: que nesses romances figuram
personagens adeptos de suas tendéncias politicas, de tal modo que Scott da preferéncia a tipos que

enfatizam a polarizacéo dos conflitos de carater historico. Somam-se a essas observacdes o fato de
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Scott preferir personagens ignoradas da/pela historia ou completamente ficticias de modo a permitir
que as personagens reais surjam menos no papel de interventores que de figurantes do enredo.

Entretanto, o tipico romance histérico do século XIX difere dos romances de costume e
realistas dos séculos anteriores por reviver 0s anénimos construtores da histdria, por dar-lhes vida
nova e criar, a partir deles, um padrdo de pensamento e sentimento conciso sedimentado na
factualidade histérica. Tal reflexo faz com que os atributos e caréncias de seus personagens brotem
da terra em que eles nasceram, expondo-nos as mindcias psicolégicas orientadas pelas conjunturas
histdricas anteriores. Assim, as personagens historicas surgem “pela ampla figuragao de seu ser, pela
demonstragdo de como as ideias, sentimentos e modo de agir crescem a partir desse solo” (LUKACS,
2011, p. 69). Por fim, no romance historico, as reflexfes de seus personagens sdo impulsionadas
acima de tudo por motivacdes concretas, convertendo o passado distante num passado proximo,
palpavel e até dialogavel com o presente.

N&o obstante, o destaque que Lukécs da a representacdo de conflitos de forcas antagbnicas no
romance histérico tradicional é um distintivo de Estacao das chuvas. Pois este romance aborda as
guerras angolanas sob as duas perspectivas delas vigentes: a da batalha dos movimentos contra o
colonialismo portugués e, logo depois, desses mesmos movimentos contra a hegemonia do MPLA.
Sdo essas forcas, a principio unidas e em seguida opositoras ardentes uma da outra (notadamente a
UNITA e 0 FNLA) que, indignadas com o dominio absoluto do MPLA apds a independéncia do pais,
digladiam-se pela posse do poder. Nesse quadro de constantes massacres, personagens reais como
Jonas Savimbi??, Holden Roberto?®, Daniel Chipenda?* e Agostinho Neto? tornam-se homens que,
apesar de compartilharem o interesse de governar Angola, preferem rivalizar-se ao invés de fazer as
pazes e trabalhar juntos.

Embora sejam personagens historicos reais, esses mesmos homens e mulheres aparecem como
coadjuvantes no romance de Agualusa; de modo que em seus lugares figuram, nos papéis principais,
personagens andnimas da histéria — ou, melhor dizendo, personagens ficticias. Tais personagens,

cujas biografias ndo constam nos livros de historia, sdo, na realidade, as legitimas interventoras desse

22 Nascido em 1934 e morto em 2002, foi, por mais de trés décadas seguidas, lider da Unido Nacional para Independéncia
Total de Angola (UNITA).

23 Nascido em 1923 e morto em 2007, foi lider politico e um dos fundadores da Unido dos Povos do Norte de Angola,
mais tarde UPA, e da Frente Nacional de Libertagdo de Angola (FNLA).

24 Nascido em 1931 e morto em 1996, foi um guerrilheiro que participou ativa e intensamente da guerra pela
independéncia angolana, defendendo o Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA).

25 Nascido em 1922 e morto em 1979, foi um escritor e politico angolano presidente do Movimento Popular de
Libertagdo de Angola (MPLA) no ano da independéncia do pais e, por conseguinte, naquela mesmo ano o seu primeiro
presidente, vindo a sair do cargo por ocasidao de morte.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Uni%C3%A3o_das_Popula%C3%A7%C3%B5es_de_Angola
https://pt.wikipedia.org/wiki/Frente_Nacional_de_Liberta%C3%A7%C3%A3o_de_Angola
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enredo. Pois, a despeito de nada garantir que elas tenham existido, quais argumentos se perpetuam
confirmando o contrério, ou seja, a sua “nunca’ existéncia? Um Zorro, por exemplo, que figura entre
as personagens mais citadas de Estacdo das chuvas, poderia muito bem ter militado na UPA sem que
tenha restado vivalma que guardasse consigo a lembranca da sua existéncia. O que da legitimidade
ao romance historico, desde Walter Scott até José Eduardo Agualusa, é exatamente isto: a capacidade
criadora elevada a um grau de engenho tal que o autor arquiteta personagens ficticios tdo bem
definidos, com personalidades tdo singulares, complexas e ligadas aos destinos tracados pela historia,
que as figuras reais € que acabam, de forma ficcionalmente natural, tornando-se ficticias.

Essas conjecturas acerca do romance histérico do século XIX sdo bastante esclarecedoras no
tocante ao conteudo do subgénero até comegos da segunda metade do século XX. No entanto, apos a
morte de Lukacs, novas pesquisas foram empreendidas com o intento de ser produzida uma nova
teoria do romance — ou, em outras palavras, uma teoria do romance historico pds-moderno. De acordo
com essas novas perspectivas, melhores concebidas e expostas por Linda Hutcheon (1991), o romance
p6s-moderno de Vviés histdrico surge exatamente a partir da segunda metade do século XX; visava a
reaproximacdo da histdria e da literatura, que haviam se separado desde o fim do século anterior para
se tornarem disciplinas independentes. Porém, essa reaproximacdo também resultou em mudancas
em suas estruturas. Enquanto a historia, antes inquestionavel quanto a fidedignidade da retratacao dos
grandes eventos, passou a ser indagada a respeito de suas lacunas — tais como, por exemplo, a auséncia
de grupos social e politicamente minoritarios 2° nos estudos académicos tradicionais —, a literatura
apropriou-se disto tomando a atitude de preencher tais espagos. Desse jogo de auséncia e presenca,
de questionamentos que ddo azo a suposi¢bes, advém aquilo que Hutcheon (1991) chama de
metaficcdo historiogréfica, que, literariamente, nada mais é que a reescrita da historia a partir da
ficgéo.

Sem duvida, essa variada reescrita da historia resultou em outras mutacdes, sobretudo no que
compete ao romance. Em primeiro lugar, conforme Hutcheon (1991, p. 150), “esses romances
[historicos pds-modernos] instalam, e depois indefinem, a linha de separacéo entre a ficcdo e a
historia”. Num outro trecho de seu livro Poética do p6s-modernismo, a mesma autora faz um paralelo
entre a ficcdo po6s-moderna e a ficgdo histérica do século X1X. Evocando Lukéacs e o0 seu Romance

histdrico, ela discorre sobre dois aspectos fundantes do subgénero, respectivamente de ordem

26 A seguinte indagacdo de Hutcheon (1991, p. 143) resume bem a questdo: “[...] nas tradicionais histérias do século
XVIII, onde estdo as mulheres?”.
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conteudistica e estrutural, que vieram a mudar com o advento daquilo que ela nomeia de p6s-moderno

— 0 herdi e os detalhes. Para Hutcheon, ao contrario de Lukacs,

protagonistas da metaficcdo historiografica podem ser tudo, menos tipos?’ propriamente
ditos: sdo os excéntricos, os marginalizados, as figuras periféricas da histdria ficcional. Até
0s personagens historicos assumem um status diferente, particularizado e, em Ultima
hipotese, excéntrico. A metaficcdo historiografica adota uma ideologia pés-moderna de
pluralidade e reconhecimento da diferenca; o "tipo™ tem poucas funcées, exceto como algo a
ser atacado com ironia. N&o existe nenhuma nogdo de universalidade cultural. Em sua rea¢éo
a histéria, pablica ou privada, o protagonista de um romance pés-moderno como O Livro de
Daniel, de Doctorow, é declaradamente especifico, individual, condicionado cultural e
familiarmente (HUTCHEON, 1991, p. 51).

O que Hutcheon defende é que o her6i do romance historico pds-moderno, diferente do heroi
realista do século XIX concernente ao mesmo subgénero, tem uma pluralidade de personalidades e
vozes condensadas numa Unica entidade. J& quando se refere ao carater individual do heréi, Hutcheon
apenas o eleva a um degrau de independéncia maior que Lukéacs, o qual, como ja exposto, considerava
0 herdi romanesco um sujeito ingénuo, ndo obstante imbuido de poeticidade. Tomando Lidia do
Carmo Ferreira como exemplo, é reconhecivel que as suas individualidades aproximam-se, neste
particular, mais as considera¢es de Hutcheon que propriamente as de Lukécs, visto que seus
maultiplos tracos tipicos — de historiadora, poetisa, militante etc. — revelam-se em varios momentos de
Estacdo das chuvas. Seu individualismo, simultaneamente plural e singular, se revela, ainda, em
outros tantos fragmentos do romance, e até mesmo em sua resisténcia frente as imposicées do destino.
Lidia, é verdade, evoluia a medida que crescia e amadurecia, de maneira que a sua poesia, algumas
vezes exposta no romance, também se expandia em criticidade conforme ela crescia, e sua visdo a
acompanhava nesse percurso evolutivo.

Com relacdo aos detalhes, tdo caros a Lukacs na sua Teoria do romance, Hutcheon ndo os
classifica essencialmente como validacdo de um embasamento histérico concreto, mas como
informagdes que apresentam essas supostas verdades sem assimila-las. Melhor dizendo, é como se,
no romance historico pds-moderno, em vez de termos os fatos apresentados dentro de uma harmonia
forjada — como assim eram apresentadas as grandes pesquisas historiograficas de outrora —, temo-los

de forma desorganizada, como convém ao narrador nos apresentar. E ai damos com outra

27 Nesse caso, o termo “tipos” comporta um significado peculiar, que, de acordo com Houaiss (2009, p. 1846), significa
“modelo [...] coisa ou individuo que possui caracteres distintivos de uma classe, um grupo etc.”. Tal definicdo, todavia,
refere-se a um sujeito estavel, mais caracteristico das sociedades burguesas dos séculos XVIII e XIX, como as retratadas
nos romances de Jane Austen e Honoré de Balzac.
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compatibilidade de Estacdo das chuvas, romance cuja alinearidade destaca-se em varios momentos
como artificio narrativo elementar para a apresentacdo de uma nova versdo da histdria. Isto ocorre
porque o que nos esta sendo mostrado nao segue uma temporalidade I6gica, mas segue o itinerario
do proprio narrador. Este nos exibe diferentes angulos de visdo de um unico evento, eventos esses
observados ndo pelos olhos daqueles que historicamente foram considerados seus principais
interventores, mas por pessoas andnimas, talvez nunca antes mencionadas. Como ja refletido ha
pouco, mesmo dentro de um plano ficcional evidente, tal fato, no entanto, ndo comprova que essas
personagens nunca realmente existiram. Pelo contrério, isto vem apenas a lancar davidas sobre as
verdades histdricas ja postuladas no passado; e, além disso, confirma aquilo que Hutcheon (1991, p.
152) diz, ainda a respeito da metaficgdo historiografica, que “nao reconhece o paradoxo da realidade
do passado, mas sua acessibilidade textualizada para nos atualmente”. Ou por outra, ndo ¢ o passado
apresentado no contexto do passado, mas reapresentado no contexto do presente oferecendo
perspectivas inéditas de fatos historicos ja documentados.

Ja se considerarmos a metafic¢do historiogréfica sob o ponto de vista do discurso colonial — o
qual, como é de conhecimento de estudiosos como Rita Chaves (1999), € demasiado caro ao romance
angolano contemporaneo —, comprovamos logo uma série de contingéncias. A primeira delas,
condizente a Estacdo das chuvas, dirige-se mais precisamente em dar énfase tanto as questfes pré
como pos-coloniais em termos de batalha armada e de investiduras intelectuais. Alias, na maior parte
do romance de Agualusa, os conflitos entabulados no campo intelectual s&o t&o ou mais acirrados que
as batalhas travadas no solo de Angola, isto porque, ja estando eminente a independéncia, restava ao
pais, conseguintemente, desgarrar-se de Portugal em matéria de arte.

Ainda a discorrermos sobre Rita Chaves em seu livro A formagdo do romance angolano
(1999) e Maria Nazareth Fonseca e Terezinha Taborda em seu artigo Panorama das literaturas
africanas de lingua portuguesa (2017), as trés expdem a predilecdo dos autores angolanos em
escreverem poemas e, sobretudo, romances dentro de uma atmosfera dignamente nacional. De sorte
que, ndo obstante, procurou-se relevar os valores da terra, as linguas nativas do povo em varios
romances que, salvo o fato de exporem as feridas ainda néo cicatrizadas do povo angolano no decorrer
do periodo colonial, buscasse al¢ar o nome de Angola, como nagéo, para além dos mitos roméanticos.
E isso que vemos em Estac&o das chuvas, obra cujo enredo é permeado de expressdes do quimbundo.
De fato, esse romance vem a ser resultado dos empreendimentos aos quais ele préprio se refere, em
cenas de itinerancia que ilustram mimeticamente como ocorriam os deslocamentos em Angola, tal

qual em matéria de migragdo, emigracao e imigracao.
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Independentemente de a arte ocupar tamanho papel de relevo, as dissidéncias que incidiam no
campo de batalha, ap6s a independéncia do pais e entre seus préprios partidos, guiam-se, também,
para o campo de uma identidade negra — como é aquilo que no fim das contas pretendia Mario Pinto
de Andrade®®, ao propor a Lidia que participasse do Caderno de poesia negra de expressio
portuguesa?®. Lidia, no entanto, ciente de que a identidade angolana néo se ligava apenas a questdo
da cor, mas se estendia a questdo (para alguns problemaética) da miscigenacéo, buscou legitimar a tdo
sonhada igualdade ao posicionar-se contraria a limitacdo da identidade luso-africana como
exclusivamente negra. Quem sabe nessa hora, ao falar por telefone com Mario de Andrade, ela ndo
se recordasse da historia da sua genealogia, quando antepassadas suas foram abusadas por um
madeirense degredado, o qual acabou por praticar incesto até o fim da vida. (Devia soar-lhe aos
ouvidos, também, a voz de seu avd, cujo amor a patria era um de seus distintivos, e o sonho da
independéncia, seu principal motivo de manter-se vivo e esperancoso.) Nesse caso, ela ndo se
restringiu a pensar apenas em si mesma ou em sua origem, mas nos tantos homens e mulheres vitimas
das acdes coloniais que ja se foram e 0s que continuavam a existir.

Em todo caso, mesmo ap0s tantos momentos de incerteza e amargura, 0s motivos de Lidia
manter-se na ativa e s6 depois entregar-se a uma profunda tristeza — alids expressa no ultimo escrito
de autoria sua, encontrado pela sobrinha Paulete — nada mais representam que o perfil artistico-
psicoldgico de uma personalidade desapontada com o0s rumos tomados pelo seu pais, o qual, apesar
de haver conquistado a independéncia por estas vias, insistia em confrontar-se internamente.
Provavelmente Lidia sumira por causa disso. Nada mais incomodaria uma nacionalista do que ver o
povo pelo qual ela tanto se empenhara em ver unido batalhar no intuito de matar-se uns aos outros.
Se o0 desgosto de Lidia a fez viajar para algum lugar ja visitado, ou mesmo desconhecido, e nunca
mais voltar, ou se a sua infelicidade foi tamanha que a vontade de tirar a propria vida se apossou dela,
isto torna-se impossivel saber, pois que ficara eternamente situado no universo das possibilidades,
tipico das narrativas pos-modernas, as quais “diferencia[m] e depois dispersa[m] as vozes (e os
corpos) narrativas estaveis que utilizam a memoria para tentar dar sentido ao passado” (HUTCHEON,

1991, p. 156). O que sabemos, todavia, € que seu estado de espirito era parecido com o quadro

28 Nascido em 1928 e morto em 1990, foi ensaista e ativista politico angolano, além de fundador e primeiro presidente
do MPLA.

2% Publicado pela primeira vez no ano de 1953, tem como organizadores o santomense Francisco José Tenreiro (1921-
1963) e o préprio Mario Pinto de Andrade. A ideia de sua producdo surgiu em Lisboa, pelo Centro de Estudos que a
época |3 existia. Chama-se “caderno” exatamente pela sua espessura fina (pouco mais de vinte paginas) em que se
encontram textos de autores de vérias nacionalidades, dentre as quais haitianos, americanos e cubanos, cuja intengdo
primeira — através da poesia produzida pelos poetas negros desses paises — era combater o pensamento europeu
incutido no imaginario dos nativos desde os tempos dos regimes coloniais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Angola
https://pt.wikipedia.org/wiki/MPLA
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calamitoso pelo qual seu pais passava a época de seu desaparecimento. De Lidia, bem como desse
tempo, sO restou a memoria, que mediante sua poesia a propria se permitiu legar e perpetuar.

Com base nesse mesmo estudo de Linda Hutcheon, alguns outros ocuparam-se em identificar
a metaficcdo historiografica em Estacdo das chuvas. Destaquemos, pois, dois deles, escritos
coincidentemente no ano de 2015. O primeiro desses estudos € a dissertacdo de Danuza Américo
Felipe de Lima, em que consta, além de uma apreciagdo do romance sob as teorias do pds-
modernismo, uma analise de Lidia do Carmo Ferreira sob o ponto de vista da diaspora. Diz-nos assim
Lima (2015, p. 35):

A condico diaspérica determina a impossibilidade da personagem de sentir-se plena em um
Unico espago. Ela figura-se como uma espécie de sujeito inadaptado, e essa condicao perpassa
todo o seu percurso. O &pice desta figuracdo talvez seja o seu destino final, marcado pelo
desaparecimento, restando apenas sua trajetoria, recuperada em uma tentativa de juncédo
realizada pelo jornalista. A sensacdo de pertencimento e completude, fundamentada nas
teorias modalizantes e almejada durante as lutas pela Independéncia, ndo reside em Lidia
nem nunca residiu, posto que a viajante que nela habita permanece num estado de solid&o.
Ela configura-se, portanto, sob o signo do mével e do fronteirico. [...] Se, por um lado, a
protagonista acentua a fragmentac&o, tipica dos sujeitos pds-modernos, por outro lado, os
locais agenciadores da acdo ndo escapam & efabulagdo. As fronteiras perdidas também
atingem os espacgos geogréaficos que se transfiguram em ndo- lugares, pois, em Estacdo das
Chuvas, as diversas barreiras, sejam fisicas ou ideoldgicas, sdo transpostas em diferentes
niveis.

Essa explicacdo confirma um ponto de vital importancia na tessitura de Estacdo das chuvas:
a mutabilidade de Lidia conforme as suas locomocdes entre Angola, Alemanha, Portugal e Brasil.
Essas transformacdes, por sinal, assemelham-se muito internamente com o0 processo de
desenvolvimento cognitivo de Olga, uma vez que esta, como ja afirmado, também tivesse de deixar
sua terra natal para aprimorar suas capacidades. Por outras palavras, a condi¢do diaspérica de Lidia
faz com seu espirito se inquiete diante de um razoavel periodo de tempo num determinado lugar,
independentemente de quais sejam esses lugares. Ainda como ressalta Lima (2015), o auge dessa
condicéo €é o seu desaparecimento, pois é nele que se calca e se metaforiza o destino de Angola: na
incompletude, estabelecida pelo quadro bélico por que o pais passava no inicio da década de 1990
por ocasido da Guerra Civil. E é na soliddo perene de um pais aparentemente sem rumo que Lidia
resolve ndo mais pertencer a ele, quica na intengéo de ir ao encontro daquilo que se pode chamar de
concretude, tanto de projeto de vida como de nagéo.

Outro ponto interessante do estudo de Lima diz respeito ao modo como ela relaciona essa

condicdo diasporica de Lidia as teorias da condi¢cdo pds-moderna, de Stuart Hall (2001). Para ela,
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[...] tal fendmeno de multiplicidade de fronteiras literarias que se perdem ocorre [...] também
em Estac¢do das chuvas, as fronteiras geograficas, culturais e genologicas se diluem. [...] Esse
movimento ocorre, por exemplo, com a reescrita dos textos histéricos oficiais, pois os dados
ndo aparecem apenas citados, sdo ficcionalizados, com todas as cores e entonagfes de uma
reescrita que preconiza a doacdo de voz aos dantes silenciados. Outras particulas
movimentam-se para a composicdo da narrativa, e uma delas, digna de nota, é a metaficcéo,
em que o texto se torna um espaco fundamental também para se interrogar (sobre) a prépria
escrita, permitindo-se, conforme ja destacado, 0 mover por varios géneros escritos e orais,
como a carta, 0 poema, a reportagem e os mitos (LIMA, 2014, p. 35).

Grosso modo, o que esta dito acima nos conduz a seguinte conclusdo: ao mesmo tempo que é
uma personalidade fragmentada em raz&o da sua relagdo com a di&spora, Lidia do Carmo Ferreira é
alguém que — tendo como base as teorias de Stuart Hall — assume, por esse mesmo motivo, diversos
tracos tipicos, todos eles hibridos e diferentes um do outro. Um desses tragos manifesta-se, com efeito,
no seu perfil de poetisa, aflorado desde a infancia e aperfeicoado conforme o passar do tempo. E por
meio dele que contemplamos uma Lidia mais sensivel, como se 0 ato de escrever poemas fosse, para
ela, uma forma de externar artisticamente suas angustias e recorda¢des relacionadas aos lugares onde
morou e ao contexto histérico em que viveu imersa.

Sob esses prismas, destacamos o seguinte texto:

Voltar ao Fogo, regressar

a pouco e pouco

e como em fragmentos

primeiro o torso

a cabeca, depois os dedos

que apalpam o ar

em torno.

Em pénico,

Logo os cabelos, a minha bela cabeleira
juvenil

Regressar do Fogo e por instantes
Lacida

brevissimos instantes.

E regressar ao fogo (AGUALUSA, 2012, p. 195).

A clareza com que se desenha, acima, o perfil mutavel de Lidia é quase gritante. Quando ela
se refere a “voltar ao fogo” — e tendo em consideracdo que, conforme Agualusa (2012), o poema foi
escrito em 1992, ano em que a Guerra Civil angolana alcangou seu &pice —, vemos como o seu destino
confunde-se com o destino de seu pais. Ela descreve o fragmentar-se de um eu lirico que, entre idas
e vindas ao fogo, perde-se no vortice de seus proprios pedacos. E como que, referindo-se a si propria,
Lidia expusesse a0 mesmo tempo as suas sensacdes ao depara-se com a deflagracdo de novos

conflitos nacionais. O “regressar ao fogo” ¢ como que um lamento a um estado de espirito cujo
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distintivo basico é o desfazer-se e refazer-se infinitas vezes.
Tal figuracdo poética nos remete, de passagem, as primeiras linhas do estudo de Alfredo Bosi,

O ser e o0 tempo na poesia (2000), em que o autor inicia suas consideracdes da seguinte forma:

A experiéncia da imagem, anterior a da palavra, vem enraizada no corpo. A imagem é afim
a sensacdo visual. O ser vivo tem a partir do olho, as formas do sol, do mar, do céu. O perfil,
a dimensdo, a cor. A imagem é um modo da presenca que tende a suprir o contato direto e a
manter, juntas, a realidade do objeto em si e a sua existéncia em nés. O ato de ver apanha
ndo s6 a aparéncia da coisa, mas alguma relagéo entre nos e essa aparéncia: primeiro e fatal
intervalo. Pascal: "Figure porte absence et présence.” (BOSI, 2000, p. 18).

O que Bosi quer dizer é que, na poesia, muitas vezes a experiéncia vivida ou simplesmente
testemunhada in loco antecede o gesto do escrever um poema. Ou seja, nas maos do poeta, como € o
caso de Lidia, as vivéncias sdo a matéria-prima para a composicao do texto. Em outros casos, porém,
quando ndo ha um envolvimento direto com o vivido, a poesia assume um carater mais abstrato,
distante da realidade fisica e mais proxima ao universo onirico. J no caso da poesia produzida por
Lidia — bem como a poesia produzida pelos demais poetas de Angola no periodo pré e pos
independéncia de paises africanos de lingua portuguesa —, ¢ uma poesia mais “carnal”, assim podemos
classifica-la, pois que se relacione diretamente a fatos historicos concretos de uma realidade
drasticamente lancinante.

Por falar em historicidade, tornemos, agora, ao debate da metaficcdo historiografica em
Estacd@o das chuvas. A reincidéncia desse fendmeno narrativo, aliés, é identificada num estudo do
professor Edvaldo Bergamo (2015), no qual, dentre outros apontamentos, ele escreve o seguinte:

A metadiscursividade e referencialidade flutuante questionam, de tal modo, no romance
histérico as malhas discursivas que entretecem conceitos problematicos como
“representacdo”, “faticidade”, “imaginacdo”, ‘“verossimilhanga”, etc., que antes se
dispunham estaveis e desmascaram ao mesmo tempo a textualidade histérica como uma
construgdo precdria e proviséria, na mesma dindmica imperativa em que mostra quais as
dificuldades emergentes que tanto historiadores quanto romancistas enfrentam, quando
tentam se aproximar de acontecimentos histéricos conhecidos ou ignorados, com o fito de
instigar o desvelamento de seus significados aparentes ou camuflados. O atual romance
histérico concebe diversas e distantes realidades numa tentativa de justaposicdo de
mundivivéncias possiveis e alternativas, com a intengdo de contribuir assim para criar uma
outra consciéncia histérica indagadora e integradora, certamente mais expressiva. O que a
escrita do romance histérico pos-colonial desmascara, sobretudo, é o carater de
artificialidade, de imobilidade, de cristalizacdo, de estigmatizacdo de algumas categorias
epistémicas, como “veracidade”, “estabilidade” e “objetividade”, “imparcialidade”, as quais
ainda ostentam arraigado prestigio epistemolégico na contemporaneidade, notadamente na
operacao historiografica (BERGAMO, 2015, p. 79-80).
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O que Bergamo enfatiza ¢ aquilo que usualmente ¢ chamado de “mundo possivel”, que, por
seu turno, é um dos diferenciais da ficcdo historica contemporanea: aquilo que pode ter acontecido
mas que, por falta de documentacdo ou mesmo de evidéncias, ndo é (com)provado historicamente.
Tal modalidade de ficcdo historica, como ja assinalado neste estudo, € a mais praticada nos paises
africanos de lingua portuguesa, onde as guerras coloniais representam a principal tonica das
producdes ficcionais. E indo contra aquilo que Edvaldo coloca como categoria epistémica, a escrita
desses textos solapam a veracidade histérica na medida em que conseguem, de igual modo, questiona-
la. Traduzindo esses processos em um questionamento, € como se tais textos se expressassem,
uniformemente, desta maneira: “Serd que de fato tudo aconteceu como a historiografia oficial aponta
ou existem outras versdes que essa mesma historiografia nos omite por querer zelar pelas ditas
‘verdades inquestionaveis’?”.

No mesmo texto, Bergamo menciona Estacdo das chuvas, no qual

[...] a narracdo da trajetdria publica e existencial de Lidia do Carmo Ferreira [...] vislumbra
no campo da ficgdo os desafios da reconstrucdo e da revalorizagdo da identidade cultural
angolana, apds a vitéria em diversas frentes sobre o colonialismo portugués, notadamente,
por intermédio da reconstituicao histdrica e politica das contradi¢fes inerentes ao movimento
independentista, ao longo do século XX, conjuntura ideoldgica na qual se insere em paralelo
a biografia romanceada da referida poetisa, imaginada como importante artista e intelectual
militante no processo de libertacdo nacional, simbolo representativo do papel da pensadora
engajada e da mulher angolana para a conquista da autonomia do pais, formalizada
legalmente em novembro de 1975, mas que se revelou um embate ainda ndo consumado, sob
0 prisma da dindmica histérica angolana (BERGAMO, 2015, p. 89).

Nesse caso, para além da exploracdo de uma nova perspectiva histdrica, Estacdo das chuvas
tem outro designo relacionado a angolanidade: tentar conceber um perfil feminino que seria um
modelo de engajamento frente as questdes coloniais e identitarias. Tal mulher devia trazer consigo
aquilo que Lidia trazia, salvo os valores intelectuais expressos politica e artisticamente: a persisténcia
em tentar firmar lacos de paz num pais que, mesmo independente, deixava-se guiar por outras
dissensdes. Esses desentendimentos eram ligados ndo mais ao colonialismo mas a mera sede de poder,
gue ndo permitia que os partidos angolanos baixarem suas armas, as quais seguiam apontadas entre

si, e, até 0 ano do desaparecimento de Lidia, ndo cessavam de disparar.
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4.1. Jacinto do Carmo Ferreira: a formacao identitaria de Lidia a partir da figura do avd

Quase da mesma forma como ocorre em Olga, em Estacdo das chuvas uma personagem
secundaria auxilia a personagem central no seu processo de desenvolvimento de personalidade. Trata-
se do bisav6 de Lidia, Jacinto do Carmo Ferreira. Ele que, quando Lidia era um bebé de colo, foi
busca-la na Chela. Este gesto, por si so, ja pode ser interpretado como algo marcante. Certamente,
quando Lidia em crianca ficou sabendo disso, dera-se conta do quanto o seu avd a amava. E esse
amor de Carmo Ferreira pela bisneta assemelhava-se ao amor dele préprio pelo seu pais, pelo desejo
de um dia vé-lo finalmente independente. Mas infelizmente, devido a brevidade da vida, Carmo
Ferreira se foi sem ter o seu sonho — e 0 da maioria dos angolanos da época — realizado.

Numa recordacao singular da fisionomia de seu avd, recordacéo essa convertida em poema,

Lidia o descreve com as seguintes palavras:

Longas barbas alvas, desgrenhadas

As mdos sobre o peito, como aves assustadas.
Assim eu te relembro, meu avd branco,
irremediavelmente morto.

Faz-te tanta falta — sabes? — o velho
capacete de cortica e o bengalim de soba (AGUALUSA, 2012, p. 19).

A imagem de Carmo Ferreira, descrita acima com certo ar de nostalgia, relaciona-se também
a morte, que o havia levado fazia poucos meses. Bem antes disso, porém, ainda quando Lidia era
crianca, seu avo foi-lhe ensinando aos poucos o significado do termo “independéncia”. E o narrador,
dando eco a sua propria voz como testemunha do amor de Lidia por Carmo Ferreira, descreve a

ocasido em que

Lidia mostrou-me uma fotografia desta época. Foi tirada num domingo, com certeza, isso é
uma coisa que se sente logo. Possivelmente domingo de Pascoa, pois Dona Fina aparece
vestida de panos lilazes, como era tradi¢do. No Ano Novo as bessanganas trajavam panos
brancos, na Pascoa, panos lilazes, no Quinze de Agosto, um tecido chamado barra-de-
manteiga, branco, com barras cor-de-rosa ou azuis. [...] Ao centro da fotografia, sentado num
cadeirdo de vime, esta Jacinto do Carmo Ferreira. E um pouco mais gordo do que eu o
imaginara mas ainda assim impressiona. Tem o capacete colonial no regago, uma espessa
cabeleira branca, que se mistura com a barba (AGUALUSA, 2012, p. 30-31).
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Na descri¢do dessa fotografia de Carmo Ferreira ja deparamos com um simbolo alegérico da
causa independentista: o capacete oficial, 0 mesmo que se encontra descrito no poema anteriormente
citado. Tal objeto emprestava-lhe aparéncia de um velho soldado ou, de outra maneira, de alguém
engajado em alguma causa revolucionaria. No entanto, o Carmo Ferreira da foto era apenas um
esbo¢o do homem cuja obsessao pela independéncia de seu pais tornava-se 0 mote da maioria de suas
conversas. Notamos isso, inclusive, em outras passagens de Estacdo das chuvas, quando se
manifestava, ora aberta ora discretamente, 0 seu génio independentista. Numa dessas passagens,
Carmo Ferreira encontra-se na companhia de um amigo seu, a quem Lidia chama de “Pai Natal”,
como é chamado em Angola o Papai Noel. E tendo dormido na casa desse amigo do avd, no outro
dia

Lidia acordou estremunhada. O av6 estava junto dela e sorria-lhe. O Pai Natal foi acompanha-
los & estagdo e quando chegaram meteu-lhe na mdo um pacotinho com caramelos. Ele e o
avd abracaram-se demoradamente. Por fim Carmo Ferreira separou-se, apertou a cabeca do
velho entre as grossas méos e disse-lhe: “Coragem, esta terra ainda ser nossa” (AGUALUSA,
2012, p. 34-35).

Essa recordacdo, como a maioria das lembrancas relacionadas a seu avo e, ademais, aos que
0 visitavam nas Ingombotas, revela por si s6 0 &nimo com que era tratada a questdo independentista
angolana ainda na primeira metade do século XX. Por falar nas relagdes de Carmo Ferreira com a
sociedade da época, as visitas que ele recebia tratavam quase que exclusivamente desse assunto. Eram
homens de diferentes origens, entre os quais eram da predilecdo do velho os conegos Frota (padrinho
de Lidia) e Manuel das Neves e o Dr. Aires de Menezes, santomense que foi um dos primeiros
médicos a exercer o oficio em Angola. E sobre este Gltimo, alias, que incorrem atitudes racistas por
parte daqueles que Agualusa nomeia de “cangundos”®.

Haveriam de se passar ainda alguns anos — no comeco dos quais Lidia separou-se de seu avd
em definitivo para comecar a trilhar sua carreira universitaria entre Lisboa e Berlim, passando a se
comunicar com ele, nesse meio-tempo, apenas por meio de cartas — até ela se dar conta da dimensao
da representatividade de seu avd em relacdo as questdes nacionais. Ela encontrava-se, entrementes,

em Portugal, a escrever sua tese sobre o filosofo guineense Anténio Guilherme Amo, de modo que

Carmo Ferreira escrevia-lhe todas as semanas. Ao principio eram cartas muito formais,
apenas com noticias da familia e dos amigos; pouco a pouco, porém, foram-se tornando mais
préximas, mais intimas, cheias de nostalgia e de uma espécie de urgéncia que ela ndo sabia
definir.

30 Em quimbundo, literalmente “brancos bogais”.
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— Hoje sei — disse-me Lidia — que ele estava a morrer.

As Ultimas cartas pareciam fragmentos de um diério. Nelas o velho falava sobretudo dos seus
ideais:

— Em cada carta me repetia que eu era angolana, e que ndo podia desiludir aqueles que
confiavam em mim (AGUALUSA, 2012, p. 59).

A Ultima fala dessa citacdo resume bem a ideia que Carmo Ferreira, malgrado Lidia ja fosse
adulta, queria Ihe incutir na mente: que nas suas veias corria sangue angolano e que ela nunca devia
esquecer-se disto. Além disso, havia a responsabilidade de, mesmo encontrando-se na terra de seus
colonizadores, Lidia manter-se fiel aqueles que nela confiavam — ou melhor, seus compatriotas, 0s
quais ainda guerreavam contra Portugal e seus aliados pela independéncia do pais.

E a seguir, ndo muito depois da chegada de Lidia a Portugal,

Jacinto do Carmo Ferreira morreu [...] ja centendrio. Lidia recebeu a noticia no frio de Lisboa.
Tivesse sido em Luanda e por certo lhe magoaria menos. Mas foi em Lisboa e o céu estava
sujo. O ar segregava uma chuva viscosa e demorada. [...] Lidia arrumou as suas coisas,
vendeu tudo aquilo que ndo podia levar, juntou todo o dinheiro e comprou uma passagem
para Berlim. Foi-se embora sem se despedir de ninguém.

- Foi uma decisdo subita — explicou-me —, eu ndo estava em mim. Com a morte do meu avd
senti que o chdo me faltava embaixo dos pés. Sentia que a vida ndo fazia sentido. Estava
muito confusa e, para complicar tudo, o Mério tinha-se zangado comigo (AGULAUSA,
2012, p. 60).

Vé-se logo o quanto a morte do bisavd abateu Lidia. Ela, que se tinha mudado para Portugal
no intuito de se aprofundar nos seus estudos, teve de mudar-se novamente, talvez na tentativa de
encontrar, na Alemanha, algum paliativo para a dor da perda. Se bem que nesse periodo estivesse ela
engajada na discussdo a respeito do que seria a negritude, mais especificamente em matéria de poesia.
Dai a mengdo a Mario Pinto de Andrade, com quem discordava acerca desse assunto. E tendo em
conta que ela mesma, para nao falar em seu avd, era mais crioula que propriamente negra, tentou com
este mesmo argumento embasar sua opinido. Como ja apontamos aqui, muito dessa sua concepgao
devia conter o reflexo de seu avd, da sua mae e dos demais parentes distantes seus, cuja negritude
constituia ndo o elemento Unico de suas etnias, mas um dos elementos. Além disso, como convém
mencionar outra vez, a influéncia de Carmo Ferreira opera-se também no ambito do desapontamento
de Lidia quanto a Guerra Civil. Pois o objetivo da independéncia, além de fazer com que Angola se
libertasse definitivamente dos grilhGes portugueses, era promover a paz entre 0S povos nativos,
favorecendo, ademais, o progresso da nacdo, a qual devia unificar-se e ndo manter-se severamente

dividida entre partidos.
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5. O papel da mulher nos movimentos revolucionarios do Brasil e de Angola: os casos de Olga
Benario Prestes e Lidia do Carmo Ferreira

Voltando novamente nossas aten¢des para os livros de Fernando Morais e José Eduardo
Agualusa que esta pesquisa se propos a analisar, tomemos de agora em diante, de forma breve, a
representacdo de suas personagens principais e suas ligacbes com 0s movimentos aos quais elas eram
ligadas.

Em primeiro lugar, evocando mais uma vez o nome de Olga Benario Prestes, defrontamos
com uma mulher de personalidade forte, particularidade que, segundo Mirian Goldenberg (1997), ndo
compactuava com a forma de agir da maioria das militantes comunistas da época, fossem elas
brasileiras ou estrangeiras. Ao contrario: segundo Goldenberg, Olga era um “contracxemplo” de
militante, uma vez que, nas duas biografias em que ela se encontra retratada, a mesma é descrita como
uma mulher audaz e dedicada as ac¢fes praticadas pela Juventude Comunista Alema. Na época de
Olga, porém, era mais comum que as militantes fossem mulheres reprimidas, ou, a rigor, “invisiveis”,
posto que as suas representagdes se ligassem a alcunhas do tipo ““mulher de’ ‘companheira de’ ou
‘filha de’” (GOLDEMBERG, 1997, p. 4). Nesse caso, o que Goldemberg ilustra é que 0 modelo
patriarcal de sociedade persistia inclusive nas sociedades comunistas de antigamente. Embora fossem
politicamente revolucionarias, a submissdo das mulheres a seus pais, maridos ou lideres se mantinha
a mesma, de maneira que o circulo de acdo da mulher se resumia ao cumprimento de seu papel de
esposa. J& a seus maridos/companheiros ou pais eram encarregadas as grandes acGes e decisdes dos
partidos. Com o passar do tempo, no entanto, tal conceito foi sendo alterado; aos poucos as mulheres
foram ganhando espaco no cenario da militancia em geral, isto muito em virtude daqueles que antes
delegavam a elas servigos de importancia secundaria.

Ainda segundo Goldenberg (1997, p. 5):

Uma das questdes sobre a militancia politica feminina que mais surge para o pesquisador do
tema é: Por que estas mulheres ingressam em um mundo tipicamente masculino? [...]
Algumas indicacBes sobre esta questdo surgem no material analisado. A mais frequente é:
sdo mulheres que, com rarissimas excecdes, foram introduzidas neste mundo por um homem
importante em suas vidas (pai, companheiro, marido, irmao etc.).

Essa andlise conduz-nos a comprovagdes tanto no que diz respeito a Olga Benario Prestes no

plano real quanto a Lidia do Carmo Ferreira no plano ficcional, uma vez que tanto a uma como a
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outra foi influenciada por homens (no caso de Olga, por seu pai, e no caso de Lidia, por seu av6). No
entanto, existe uma divergéncia relacionada a questdes temporais. No tocante a Olga, como ha pouco
exposto, a possibilidade de uma mulher se destacar na militdncia comunista era muito pequena, haja
vista 0 sexismo presente nesses grupos. Ja no que se refere a Lidia — apesar de ser de uma geragéo
mais jovem que Olga e de ambas terem vivido em contextos diferentes (esta nasceu em 1908,
enquanto aquela em 1928; esta cresceu na Alemanha depois da Primeira Guerra, enquanto aquela
tornou-se mulher durante as batalhas pela independéncia de Angola) —, pode-se dizer que ela se
diferenciou, em seu tempo e grupo, de forma semelhante a Olga.

Na continuacdo de suas consideragdes, Goldenberg torna a mencionar o caso de Olga, desta
vez aproximando-o ao exemplo da segunda mulher de Luis Carlos Prestes, Maria Prestes,
curiosamente um dos nomes falsos de que Olga fez uso quando esteve no Brasil. Para essa
pesquisadora (1997, p. 6), “tanto no caso de Olga quanto de Maria suas atividades partidarias, em
determinados momentos, limitavam-se a dar protecdo a Luis Carlos Prestes, fingindo serem as
esposas do capitdo mais perseguido do pais”. Tal situagdo, entretanto, faz com que Goldenberg

conceba o seguinte:

Acredito que h4 uma relacdo igualitéria entre homens e mulheres no interior do partido
quando a mulher, ao ingressar na organizagdo, j& possui um capital politico acumulado. Este
€ 0 caso de Olga que, quando chegou ao Brasil, ja trazia um histérico consideravel de
militdncia na Alemanha e em Moscou. Olga ndo foi apenas a companheira de Prestes, como
fica claro nas duas biografias [de Ruth Werner e Fernando Morais]. Sua competéncia politica
foi reconhecida pelo partido que lhe destinou tarefas mais “nobres” do que as destinadas as
demais mulheres. Esta diferenca de capital explica o fato de Olga ser ouvida em importantes
decisdes politicas do partido enquanto Maria se restringiu, durante muitos anos, a cuidar dos
filhos e da limpeza dos ‘“aparelhos” em que morou com Luiz Carlos Prestes
(GOLDENBERG, 1997, p. 6).

Essas palavras confirmam o fato de que, para uma mulher alcancar determinada patente de
autoridade numa organizacdo comunista, eram necessarias experiéncias anteriores que a
credenciassem a tal. Esta era Olga: jovem e obstinada, ndo tinha medo de se deparar com o0s
contratempos aos quais era submetida frequentemente por intermedio de suas a¢fes. Mas no caso
dela, como ja sublinhado, seus talentos eram multiplos, ao ponto de sua voz destacar-se ndo apenas
no &mbito do grupo de que fez parte, mas de toda uma geragdo de mulheres que, em sua maioria, se
deixavam conformar com os postos inferiores que lhes eram outorgados em razdo do sexo.

Se considerarmos, no entanto, as postulagdes de Mirian Goldenberg em relagdo a personagem
Lidia do Carmo Ferreira, verificamos semelhancas que a aproximam, em varios pontos, a Olga

Benario Prestes. Em primeiro lugar, temos uma mulher igualmente diferenciada no tocante ao
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envolvimento com seu partido, fazendo-a divergir da maioria das mulheres de seu pais. Como é facil
verificar, por exemplo, na representatividade feminina na histéria das revolugdes ndo apenas
angolanas, mas de todos os paises africanos de lingua portuguesa, elas figuravam — como as alemas
ou brasileiras na época dos referidos periodos — com o menor grau de autoridade possivel. De acordo
com Dya Kasembe e Paulina Chiziane, n’O livro da paz da mulher angolana: as heroinas sem nome
(2008) — que questiona a intervengéo preponderante, quando ndo exclusiva, dos homens para o fim
da Guerra Civil em Angola —, a importancia da mulher para o fim dos conflitos armados no pais é
muito maior do que nos expde a historiografia oficial®".

Ainda conforme o estudo de Kasembe e Chiziane — tal como nos € revelado por Goldenberg
(1997) a respeito das militantes brasileiras —, principalmente no tempo dos conflitos anteriores a
independéncia de Angola, a mulher angolana cabia a obrigacédo de procriar e de zelar pela harmonia
do ambiente familiar. No mais, em quase de nada fazia diferenca a sua presenca ou auséncia. E por
isso mesmo, as desigualdades, em vez de se extinguirem apds o periodo colonial, efetivamente se
expandiram, ao cimulo de muitas donas de casa serem espancadas e violentadas por seus proprios
companheiros. No contexto do fim da Guerra Civil, com efeito, assumindo a personalidade de
mulheres que venceram duas vezes (tanto no ambito da guerra quanto da redoma sexista em que 0s
homens as haviam aprisionado), essas mesmas mulheres demonstraram a resisténcia e a esperanca
que sempre estiveram com elas durante os momentos dificeis.

Tal virada, porém, ndo chegou a ser experimentada por Lidia, ao menos ndo no tocante ao fim
da Guerra Civil. Ou melhor, uma vez que tivesse se perdido numa confusdo mental advinda, ainda,
no inicio da década de 1990, ao invés de seguir lutando, ela se deixou vencer pelo desanimo resultante
da derrocada dos ideais politicos que a impeliam a luta. Em todo caso, Lidia foi, durante boa parte do
tempo, uma mulher forte: resistiu a prisao e a interrogatérios, dedicou-se ao MPLA da forma que lhe
foi possivel, sofreu algumas decepcdes e teve desentendimentos que ndo a fizeram ruir quando este
parecia ser o caminho inevitavel. Bem como Olga, ela imbuiu-se do espirito revolucionario sem medo
de ser contestada ou advertida por suas opinides e atitudes; bem como Olga, ela foi criada num meio
aristocratico, onde havia manifestacGes de preconceito e onde ocorriam desaparecimentos subitos,
muitos dos quais motivados por causas politico-ideolédgicas; bem como Olga, os contratempos do
destino ndo a fizeram a principio desistir de seus ideais — a liberdade da nacao e a expressividade da

mulher para além de rétulos excludentes e funcGes secundérias. E, diferentemente de Olga, Lidia do

31 Neste mesmo livro de Kasembe e Chiziane constam, ainda, relatos de mulheres que contribuiram na pratica para o
alcance da paz no pais, além de serem apresentados poemas que algumas dessas mulheres escreveram.
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Carmo Ferreira era poetisa, de modo que o exercicio da poesia, mais até do que a militancia, foi-lhe
libertador.

Essas mulheres revolucionarias, notadamente simbolizadas por Olga Benario Prestes e Lidia
do Carmo Ferreira, ndo obstante representam um perfil revolucionario feminino do futuro. Tal

concluséo é feita a partir da seguinte anélise de Mirian Goldenberg:

Enquanto as antigas militantes se dedicavam a fornecer condices para que Sseus
companheiros pudessem exercer suas atividades politicas, acredito que as mais novas estdo
mais centradas em suas proprias militancias, na conquista de seus proprios (e valorizados)
espacos profissionais e politicos. Creio que nao aceitam, com tanta facilidade, o provérbio
“atras de um grande homem existe sempre uma grande mulher” [...] a presenca masculina é
muito mais marcante para as antigas militantes do que para as novas (GOLDENBERG, 1997,

p. 9).

Como a propria Goldenberg trata de explicar no inicio do seu artigo, as mulheres a que ela se
refere, as quais entrevistou na intencdo de conceber um perfil feminino de militdncia dos anos
subsequentes, comecaram a militar no Brasil da década de 1940 em diante. Isto €, antes disso, as
mulheres seguiam o seu comportamento habitual, muito préximo, alias, a conduta da mulher burguesa
de outrora, muito embora sem os direitos e ostentacdes que a condicao social desta Ihe dispunha. De
modo que, assim sendo, a independéncia de Olga e de Lidia as faz figurarem historicamente como
mulheres do futuro, exemplos a serem seguidos, até os dias de hoje, em matéria de militancia
feminina.

Com o proposito de indicar uma virada, especialmente nos ultimos anos, quanto ao referido
quadro de representatividade feminina, Goldenberg (1997, p. 14) encerra 0 seu estudo com estas

palavras:

Separadas dos companheiros, dos filhos, da familia, vivendo uma vida clandestina, sofrendo
violéncias fisicas e psicoldgicas essas mulheres adquiriram visibilidade nas Gltimas décadas,
Suas histérias comegam a ser contadas e a importancia das suas presengas na luta politica [...]
esta sendo cada vez mais reconhecida, através da realizacdo de pesquisas, documentos e
filmes e publicacdo de biografias.

Essas colocagdes, relacionadas ao reconhecimento feminino por intermédio das artes,
aproximam-se em varios sentidos ao reconhecimento da imagem da mulher militante em Angola,
segundo o que nos expbem Kasembe e Chiziane (2008) mediante os depoimentos por elas
compilados. Enfim, ao que tais pesquisadoras buscam explicar, ndo € que essas mulheres sdo mais

importantes que os homens em termos de intervencado histdrica, mas que, por causa delas, o destino
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de seus paises tomou um rumo melhor, e que, sem elas, 0s avan¢os na maioria dos setores onde

ocorreram intervencgdes ndo haveriam de ter continuidade.



97

Considerac0es finais

De acordo com o que foi exposto até 0 momento sobre a biografia Olga e o romance Estacao
das chuvas, existem algumas semelhancas que, além de aproximar as duas personagens principais
legitima e ficcionalmente, aproximam, ademais, 0s respectivos subgéneros aos quais elas pertencem
e as épocas retratadas, cada qual num nivel de proximidade e distancia particular. E 16gico que o
apontamento de tantas analogias conduziria esta pesquisa a aprofundar-se um pouco mais nos detalhes
dos textos e em outras teorias, algumas das quais — como de fato ocorreu devido ao limite de extensao
que uma dissertagdo comporta — inevitavelmente acabaram sendo deixadas de lado. Seja como for,
dentro das perspectivas exploradas, busquemos, enfim, apresentar esta comparacéao.

Em primeiro lugar, uma vez que tanto a biografia como o romance histérico necessitam do
aporte da Historia para serem concebidos, Olga e Estacdo das chuvas aproximam-se pelo prisma da
concepcao dos textos. No caso da biografia, cuja longevidade como subgénero a torna tanto um
produto como uma ferramenta da Historia, esta foi se moldando e aperfeicoando com o passar dos
séculos, ndo a ponto de prescindir completamente da Histdria, haja vista ser isto impossivel, mas de
oferecer a liberdade necesséria para o seu autor concebé-la dentro de um limite cada vez mais amplo
de criatividade. Assim o € Olga, segunda biografia de uma personagem a principio esquecida pela
histéria da maioria dos lugares onde passou.

Notamos, ainda, similaridades no que contempla o corpus tedrico deste estudo. Referimo-nos,
pois, aos conceitos de pds-modernidade relacionados a um s6 tempo a sociologia, a historia e a
literatura, conceitos esses presentes, sobretudo, nas obras aqui referidas de Francois Dosse, Pierre
Bourdieu, Stuart Hall e Linda Hutcheon. Tais estudos sinalizam na direcdo de um hibridismo
multifacetado que abarca desde o sujeito das ciéncias sociais ao sujeito retratado na ficcao histérica
e na escrita biografica. Esse mesmo sujeito é Unico e vario; quem acredita na sua imutabilidade corre
0 risco de ser levado ao engano — ou, fazendo alusdo ao pensamento de Bourdieu, a uma “ilusao
biografica”. Esse risco se deve, acima de tudo, aos questionamentos que a condi¢do pds-moderna
imp0Os ao carater antes inquestionavel dos fatos historicos, de maneira que tudo aquilo que parece
veridico esta sob suspeita. O que, com certeza, esta a margem de divida é a existéncia dessas
personagens historicas. E isto, mesmo que vertido a ficcdo, s6 vem a ser reforcado,
independentemente das conclus@es a que se venha a chegar.

O papel do testemunho efetivamente reveza-se em matéria de substancialidade para a
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concepcdo dos dois textos. Enquanto em Olga esses testemunhos encontram-se implicitos na tessitura
da obra, em Estacdo das chuvas eles se destacam explicitamente como pedra de toque de sua
composicao. Outra semelhanca relaciona-se ao fato de seus autores/narradores terem declarado a
utilizacdo desses testemunhos, transladando-os, de forma parecida com o que ocorre as personagens
centrais, da esfera privada para a publica.

No caso de José Eduardo Agualusa e Estacdo das chuvas, romance histérico de um
engajamento evidente, do mesmo modo observamos a liberdade que as mutacdes do subgénero
vieram a proporcionar. O romance historico, que desde a sua firmacao, no comeco do século XIX,
primava pela fidedignidade factual, explora aquilo que o fim do século XX proporcionou em matéria
de evolugéo literéaria: a liberdade do autor para contar a historia como bem lhe apraz. E claro que,
como ja analisado, bem como ha limites para o bidgrafo servir-se da imaginacdo a fim de escrever
uma biografia, ha limites similares para o autor de romances historicos empregar-se de ficcdo. No
caso do romance p6s-moderno, esses limites se expandem até onde a retratacdo da histdria torna-se
uma parodia ou uma metaficcdo (HUTCHEON, 1991). Para fora desses limites, a obra passa a
pertencer apenas ao universo da ficcdo romanesca — muito embora tenham se difundido algumas
teorias que defendem que todos o0s romances, uma vez escritos, tornam-se automaticamente
histdricos®2.

Porém, se formos examinar mais detidamente a historia de Angola, fonte seminal de que
Agualusa se serviu para escrever seu romance, damos com o fato de as mulheres, de forma geral,
serem pouco mencionadas, tanto no que diz respeito a participacdo em partidos de independéncia
como, mesmo, na prépria producdo da literatura antes e depois do periodo colonial. Portanto, o que
Agualusa criou a partir de Lidia do Carmo Ferreira foi uma personagem que representa a consciéncia
de uma classe artistica militante que, tendo sido politicamente engajada, viu a faléncia do Estado
Nacional no p6s-independéncia e a incapacidade da nova classe politica em saciar as necessidades do
povo angolano.

Juntam-se a esses apontamentos compatibilidades e diferengas que se relacionam a questao
da personalidade das personagens principais. Enquanto Olga Benario Prestes, como militante
comunista, destacava-se pela sua perspicacia e ousadia, Lidia do Carmo Ferreira sobressaia-se pelo
seu talento poético, mais indireto com relacdo as causas nacionais as quais era ligada. Ambas, no

entanto, compartilham da mesma personalidade forte, diferenciando-se apenas no aspecto da

32 A romancista brasileira Ana Mirada, em entrevista ao programa Super Libris, menciona a romancista francesa
Marguerite Yourcenar, quando esta afirma que todos os romances sdo historicos. Disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=faHimV5yWAc>. Acesso em: 29 abr. 2018.
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educacgéo. Ao passo que Olga desde cedo tivera consciéncia do porqué de lutar contra aqueles que a
perseguiam por questdes étnicas, Lidia s aos poucos foi se descobrindo dentro de um pais cuja
necessidade de lutar contra a perseguicéo era, por certo, a maior das obrigac6es do povo.

Entretanto, a evolucdo das duas personagens coincide no que compete as suas viagens. No
caso de Olga, os deslocamentos dentro de seu préprio pais e mesmo fora dele fizeram-na desenvolver
um senso de observacdo mais ponderado, menos afoito se comparado ao passado. Além disso, o
reconhecimento de sua pessoa por meio de cargos concedidos pelos partidos aos quais ela se ligou
corroboram sua evolucdo. O mesmo — € verdade que de modo peculiar —aconteceu a Lidia, que, tendo
viajado a paises da América do Sul e da Europa, partilhou vivéncias que Ihe serviram de ensinamento.
As correspondéncias que, por seu turno, representavam uma forma de compartilhar conhecimentos,
também tiveram utilidade no seu processo de crescimento intelectual. A consciéncia de ambas as
personagens com relacdo aos totalitarismos que ora se iniciavam, como no exemplo de Olga
(nazismo), ora se encerravam, como no caso de Lidia (Segunda Guerra Mundial), fizeram-nas
perceber mais atentamente quais os resultados que tamanhos eventos eram capazes de produzir.

Além disso, temos a compatibilidade de ambas, tanto Olga como Lidia, terem sido presas ao
longo de suas trajetérias — acontecimento esse que, no entanto, ndo chegou a abala-las
demasiadamente. No caso de Olga, nas vezes em que esteve encarcerada, a prisao serviu-lhe, de fato,
como revigorante de forcas. E embora o romance ndo disponha de muitas descri¢cGes do periodo em
que Lidia esteve cativa, podemos notar, por meio dos dois fragmentos da entrevista em que ela
descreve 0s seus dias na prisdo, que, da mesma forma que Olga, ela ndo se abalara de forma
consideravel. Pelo contrario, até se mostrava disposta a conversar com aqueles que a interrogavam,
0s quais, a proposito, dialogavam com ela sobre uma literatura empenhada com o processo de
libertacdo de seu pais.

No tocante a casos amorosos, da-se outra coincidéncia: tanto Olga como Lidia tiveram dois.
E certo que, como acontece na maioria das vezes, a decepcdo levou a termo seus primeiros
relacionamentos. No caso de Olga, embora Luis Carlos Prestes tenha sido separado de si a forca, ela
ndo se deixou abalar, como poderia ter naturalmente acontecido. Ja com Lidia, a decepgéo fez-se
maior, muito em raz&o de o seu amor por Viriato da Cruz*® nunca ter se consumado. Tal auséncia fez
com que seu relacionamento com Alberto Rosengarten* se tornasse uma espécie de repositorio de

angustias, que se desfez tdo logo Rosengarten morreu. E notavel que, apds essas mortes, Lidia se

33 politico e escritor angolano, foi um dos fundadores do MPLA. Viajou para Pequim em 1966, onde veio a falecer oito
anos depois.
34 personagem ficticio, de nacionalidade brasileira, com quem Lidia teve um breve caso amoroso.
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deixara tomar por assomos cada vez mais intensos de tristeza, os quais se ampliavam ainda mais a
medida que a situacao beligerante de seu pais se agravava. Com Olga, no entanto, acontecia o inverso:
mesmo a Alemanha estando a afundar cada vez mais no lamacal do nazismo, ela conservava a
esperanca de algum dia tudo melhorar. Esse pensamento manteve-se consigo mesmo apds ela ter dado
a luz e, em seguida, sua filha ter sido tirada de si.

Em paralelo, pelo que as descricdes do narrador permitem entrever, um peso crescia a
consciéncia de Lidia. Doia ver o seu pais passar pela Guerra Civil, e esta dor era tdo intensa que sO
Ihe restava apenas um escape: escrever. Era por isso que ela se trancava em seu quarto, porque dentro
de si devia arder os sentimentos de amor a péatria que o seu av0 tanto Ihe ensinara a cultivar e pelo
qual seus amigos tanto se empenhavam em externar a partir da literatura. Certamente ela tinha
consciéncia da sua missdo de escrever sobre Angola, posto que, se ndo o fizesse, estaria traindo a
memoria de seu bisavd e a dos demais angolanos, do passado e do presente. Mas isto ndo foi o
suficiente: sentindo-se sufocada, restava-lhe fugir; seu roteiro, apenas (ou sequer) ela sabia. O que
ela ndo podia era continuar suportando ver as tantas cenas dolorosas proporcionadas pelos conflitos
em seu pais, mais precisamente na capital em que crescera.

Por fim, aquilo que as duas personagens deixaram como legado derradeiro — isto é, seus
escritos® — revelam os sentimentos experimentados por elas antes de se despedirem em definitivo.
No caso de Olga, sua bravura novamente avultou, ao se dar conta de que se aproximavam 0S Seus
ultimos momentos. Apesar disso, de tal maneira ela se encontrava consciente e encorajada que assim

Se expressou:

Lutei pelo justo, pelo bom e pelo melhor do mundo. Prometo-te agora, ao despedir-me, que
até o Gltimo instante ndo terdo por que se envergonhar de mim. [...] Até o Ultimo momento
manter-me-ei firme e com vontade de viver. Agora vou dormir para ser mais forte amanha
(MORAIS, 2008, p. 298).

No caso de Lidia, entretanto, é o abatimento que se evidencia, na medida em que podemos

nota-lo nestes versos, 0s quais se encontram na sua Ultima carta:

O que ficou de mim nesses lugares?
Quem fui?
N&o fui nunca de ninguém.

35 Entre janeiro de 1931 e marco de 1942 Olga escreveu vérias cartas a seu marido e algumas a sua sogra e cunhada, a
maioria das quais sé chegaria aos destinatarios quando Olga ja se encontrava morta. Ja Lidia, como poetisa que era,
escreveu alguns livros, os quais sdo referenciados em notas de rodapé de Estagdo das chuvas.
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Nada em lugar algum me aguarda.

O meu coragdo esta cheio de cansaco.

Dorme na lama entre as flores.

Morri e ninguém soube de nada (AGUALUSA, 2012, p. 210).

Para além das certezas e davidas que pairam sobre essas palavras, a titulo de concluséo,
cumpre dizer o seguinte: a despeito de como tenha sido o fim da vida das personagens principais de
Olga e de Estacdo das chuvas, Olga Benario Prestes e Lidia do Carmo Ferreira representam mulheres
que transcenderam seus limites pela busca de seus ideais. E isto, no que tange as fronteiras da propria
literatura, tanto no campo da ficcdo quanto da verdade historica, da biografia e do romance, é algo

digno de ser exposto nas paginas dos livros e (por que ndao?) dos anais da Historia.
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