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Das altas noites puras e suspensas.

Eis aquela que soube na paisagem
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Face erguida,

Vontade transparente

Inteira onde os outros se dividem.
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Santa Clara de Assis, 1954
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Desde sua inauguracio, em 21 de abril de 1961, a Estrada
Parque Taguatinga é noticia constante nas midias da Capital Federal.
Congestionamentos, acidentes, reformas, mdiquinas, operacdes de
fiscalizacdo encabecam as noticias e o cotidiano daqueles que a percorrem
de uma ponta a outra da cidade. Concebida como instrumento de expansio
urbana, para viabilizar a implantacio do modelo de cidades-satélites,
tornou-se o primeiro eixo de ligacdo entre o Plano Piloto e Taguatinga.

A Estrada expressa as logicas conflituosas de ocupacio do
territério de Brasilia, seja por decisdo politica de adensamento de suas
margens, marcada por uma seletividade socioespacial e preocupacdes
higienistas, ou pelos inumeros assentamentos irregulares que se
aproveitaram de sua acessibilidade e infraestrutura.

Tudo isso veio configurar uma paisagem heterogénea,
fragmentada e distante morfologicamente e simbolicamente do conceito
que a inspirou, as parkways de Olmsted e Vaux. De estrada-parque voltada
para a experiéncia estética da viagem, conciliando natureza e tecnologia,
hoje, é sinonimo de lentiddo, sublimidade e incertezas, ainda que suas
superficies tenham sido ampliadas para suportar fluxos ininterruptos,
sob determinacdes rodoviaristas. A fim de identificar os sentidos que
lhe sio atribuidos, esta investigacio propde abordar a Estrada Parque
Taguatinga como componente narrativo, objeto paisagistico capaz de
evocar significacdes estéticas e experiéncia de atravessamento.

AluzdaFenomenologia da Paisagem, foi tecida uma historiografia
do territério atravessado e os processos que levaram a suas intensas
transformacdes, a partir de fontes de documentacdo primdria — textual,
iconografica e cartogréfica -, incluindo matérias jornalisticas e revistas
histéricas sobre a construcdo de Brasilia. Partindo de uma apreensao do
todo, mergulhou-se na realidade factual da estrada, vivenciando-a em
movimento, em distintos itinerdrios e meios de transporte — automével,
onibus, metro e a pé. Assim, o olhar pela janela, a imersdao na estrada
ou sobre uma passarela tornaram-se chaves de leitura que indicaram
os sentidos, associacdes simboélicas e relacdes de proximidade ou de
distanciamento estabelecidos com a paisagem imediata.




Since it’s inauguration in 21th April 1961 the Taguatinga Parkway
(EPTG) is constantly news in the Brazilian Federal Capital. Traffic
jams, accidents, renovations, inspection operations are headlines
for papers and daily life for those crossing the city. Created as an
instrument for urban expansion, to make feasible a model of satellite
cities, it became the first connection axis between Plano Piloto and
Taguatinga. The road expresses the conflicting logic of territory
occupation in Brasilia, one side by the political decision to densify its
margins known for social selectivity and hygienist concerns, the other
by its many irregular settlements making use of infrastructure and
localization.

All of that characterizes an heterogeneous landscape, fragmented,
distanced morphologically and symbolically from the concept it was
inspired by, the parkways of Olmsted and Vaux. From a parkway
concerned with an aesthetic experience of travel, balancing nature and
technology, today, the road is synonym with slowness, sublimity and
uncertainty, even if enlarged to support uninterrupted flows. With
the aim to identify the meanings attributed to it, this investigation
proposes approaching the Taguatinga Parkway as a narrative
component, a landscape object capable of evoking aesthetical meaning
and movement experience.

In the light of Landscape Phenomenology, a historiography was
woven from the crossed territory and the processes of its intense
transformation from primary documentational sources - textual,
iconographic and cartographic —, including paper and magazine
articles about the construction of Brasilia. Going forward with a
vision of the whole, a dive in the factual reality of the road, movement
experience in its daily itineraries and means of transportation — car,
bus, metro and on foot. The gaze through the window, the immersion
in the road or over a footbridge became key readings indicating the
senses, symbolic associations and relation to proximity and distance
established with the immediate landscape.
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"PROLOGO

i ot b Cheguei em Brasilia em 2004 para estudar Arquitetura e
: Urbanismo na Universidade de Brasilia. Minha morada, entretanto,
localizava-se a 28 km de distancia da cidade modernista, Ceilandia, uma

das virias cidades dormitérios e, como tal, para mim se apresentava.

2 'ﬂfi"’ &E‘;ﬁ"‘ e

Era um recanto de encontro restrito a familia, onde eu dispunha de
poucas horas didrias. Nas demais, estava sempre em transito, em suas
estradas-parques, trevos e viadutos, em direcio ao “Plano”. Eram
jornadas de aproximadamente 1 hora, em dias de trifego continuo,
realizadas majoritariamente em transporte coletivo, 6nibus e metro.

No decorrer dos anos, as memorias do cotidiano dessas

viagens tornaram-se opacas, resultantes de um afastamento

S ar e e T R R A e Sl WS AT deliberado de uma realidade repetitiva e permeada de tensdes, cansaco,

R N e e T e R S o N T S TR R impaciéncia, chateacio. Uma familiarizacio dada pela intimidade

e . ATl 5 Fir e ra e MU AT conquistada na repeti¢do didria. Entretanto, havia uma presenca para

além da janela do 6nibus, que, com sua fugacidade, requisitava total

atencido. A paisagem era uma imagem-movimento constituida pelas

formas arquitetonicas abarcadas pelo vazio, de limites precisos, porém

revelada pelos afetos, anseios e multiplicidade de sentimentos que me
embalavam a cada instante.

Todos os fragmentos daquela experiéncia passavam a compor
uma narrativa imagética e subjetiva sobre a cidade, indissocidvel do
pulsar dos atravessamentos cotidianos e de tudo o que neles ocorria.
O por-do-sol que irrompe na linha do horizonte, o vendedor de balas
dentro do 6nibus, o entregador de jornal na via, o congestionamento
e a lentidio do transito (...). O deslocamento entre a origem e o




destino nio era desprovido de significacdes e sentidos, mas sim,
um acontecimento que me permitia contemplar uma metrépole em
transformacio continua.

A paisagem desdobrava-se em infinitas questdes, ideias,
imagens, narrativas, uma ordem ansiando para ser descrita. Os estudos
sobre o temainiciaram aindanagraduacio, no programade intercimbio
realizado em 2009 na Escola de Arquitetura no Instituto Real de
Tecnologia (Kungliga Tekniska Hgskolan — KTH), em Estocolmo,
Suécia. O “Landscape Design Studio” objetivava a construcio de uma
nova politica de planejamento da paisagem, centrada nas discussdes
contemporaneas a respeito das relacdes dialéticas entre natureza e
cultura, e suas implicacdes na arquitetura e planejamento urbano.

As atividades e os projetos desenvolvidos me inspiraram na
definiciao do Trabalho Final de Graduacio, desenvolvido em 2011 sob
orientacdo da prof. 2 Dr. 2 Luciana Saboia Fonseca Cruz, cujo tema
“Paisagens hibridas: um laboratério vivo as margens do Milaren,
Estocolmo”, apresentava um exercicio projetual, no qual a arquitetura
tornava-se um meio de revelacio do cariter eminentemente simbélico
do territério e das relacdes sociais que nele se imbricavam. O programa
consistia em um parque vertical e centro de pesquisa associados
a iniciativa publico-privada, de multiplas funcdes, localizado em
Skinnarviksberget, um terreno escarpado inserido em um contexto
urbano composto por fragmentos de paisagens distintas, intimamente
ligadas a vivéncia cotidiana e a memoria da prépria cidade.

A inscricio no Mestrado em Arquitetura e Urbanismo do
Programa de Pés-Graduacio da FAU/UnB, na linha de pesquisa
“Estética, Hermenéutica e Semidtica’, tornou-se parada necessiria
nesse itinerdrio, na busca por aprofundar as visdes e encontrar outros
modos de ler, escrever e sonhar paisagens.
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Era uma casa. De cor amarela e estilo colonial, um retrato
provinciano que remete 2 cidade natal, 3 casa da av6, ao Eden
dos tempos da infincia. De um lado, a massa de casas e quintais,
entremeada por drvores, postes, caixas d'dgua, antenas e chaminés.
Uma paisagem inédita justaposta as vivéncias passadas, um caminho
de retorno aos préprios lugares arquetipicos, a condi¢io de existéncia
do ser. Do outro, “a cidade grande”, com sua multiplicidade de torres
de fachadas envidracadas, um mosaico de varandas e janelas, letreiros
luminosos, mecanismos, muros e cercas, imagens da modernidade.
Ambos unidos pela estrada e pelo horizonte que se descortina,
cuja moldura é o préprio céu, a terra vermelha, a grama queimada,
elementos constantemente evocados pelos que em Brasilia chegam e
aqui permanecem. No destino final, o relégio é a fronteira, no tempo
e no espaco, entre a cidade cotidiana e o vazio, concreto ou figurativo,
que se estende para além da janela do o6nibus, em direcio a uma
promessa de possibilidades.

Na estrada. O olhar se habitua, mas perde-se entre os
vertiginosos encontros constantes com o outro, com o estranho,
com a proépria soliddo: engarrafamentos, acidentes, atrasos, corpos
humanos em corpos tecnoldgicos, desventuras. O percurso é ladeado
pelo invisivel. O espanto é a metamorfose constante da paisagem
imediata, quando ji nio se percebe o préprio trajeto percorrido,
mas do qual permanecem os ecos, as sobrevivéncias da mesma casa
amarela de quando era ainda uma estrangeira na cidade. E mesmo
assim se encanta com as faces reconhecidas na repeticio de cada
itinerdrio, nas viagens ao imagindrio guiadas por Borges, Tolkien,
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Calvino, Cornwell, nas trilhas sonoras prediletas que se interpelam as
buzinas, ruidos de motor, comentarios sobre o clima, o destino, o girar
da catraca, o sinal de descida ou um simples “vai descer!”. Odisseias e
rituais didrios que se desdobram no transito da estrada, das estacdes da
natureza, da prépria cidade.

As imagens descritas comunicam campos de significacdo
distintos na experiéncia cotidiana dos lugares de passagem. A primeira
traz o olhar do viajante que revela formas, imaginarios e traca paralelos
com o que é visto, ativado pelas reminiscéncias advindas de vivéncias
subjetivas. A segunda imagem retrata o préprio movimento que anima
a cidade, praticas, acontecimentos, sensacdes e pensamentos que
emergem no deslocamento. Ambas encerram um circulo narrativo
formulado nas minhas experiéncias na Estrada Parque Taguatinga
e indicam os olhares que me guiaram na definicdo deste objeto de
pesquisa.




Entre cidades possiveis, cidades invisiveis, o desejo
e a palavra poética sdao as substancias que animam as formas
concretas, a matéria molddvel das cidades em sua realidade
objetiva. Dorotéia, Anasticia, Despina, Fedora e Zobeide,
imagens e arquétipos que compdem a narrativa de Marco Polo,
fundadas nas multiplas manifestacdes do desejo, expressam-
se, respectivamente, na dualidade entre o olhar cientifico e o
subjetivo, do observador e do observado; entre a esséncia e o
que aparenta ser; na afirmacio da diferenca entre o desejo e o
deserto a que se opde; na cidade real apenas completa frente a
sua face imagindria, ideal; entre o sonho e a armadilha da ilusao
tecidos nos infinitos caminhos das nossas escolhas.

Em Despina, cidade de fei¢cdes mutéveis, o olhar que
a contempla conforma uma paisagem desejante: o condutor
de camelos traca nos contornos dos arranha-céus, antenas
e chaminés, no limite de seu olhar, uma embarcacio que
parte rumo a um mundo outro, além mar, de horizontes
desconhecidos e fabulosos; em transito oposto, o marinheiro vé
a cidade, entremeada na nebulosa conjuncio céu e montanha, e
pensa em um camelo, que avanc¢a em direcio a palicios e odsis
de dgua doce, desvelando uma vontade de deserto, um deserto
movente conduzido somente pelos sonhos, delirios, anseios e
afetos. “Cada cidade recebe a forma do deserto a que se opde; é
assim que o cameleiro e o marinheiro veem Despina, cidade de
confim entre dois desertos” (CALVINO, 1990 [1972], p. 44)

O percurso literdrio realizado por Calvino, que
perpassa do real ao fantastico, traduz as dinamicas invisiveis
que emergem da relacio do citadino com o mundo urbano.
A cidade realiza-se para além da matéria, torna-se um meio
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praticado, produzido e transformado pelas memérias, narrativas,
imagens, contetidos simbdlicos, significacdes subjetivas e coletivas.
Como nos lembra Margareth da Silva Pereira, constitui-se pelos
“fluxos de sociabilidade, de desejos, de esperancas e da memoria e dos
sonhos de outras cidades presentes na acdio de habitantes” (2006, p.
140), 2 semelhanca da obra As Cidades Invisiveis (1990 [1972]), quando
os multiplos modos de ver sobrepostos a uma mesma materialidade
sdo resgatados, evidenciando a experiéncia vivida e a subjetividade do
observador.

Aqui, a cidade define-se enquanto “fato social e paisagem
humana”, seguindo a declaracio de Williams (1989 [1973])ao
referir-se a obra de Charles Dickens. Tal entendimento aponta para
os estudos da Antropologia, Fenomenologia, Filosofia, Histéria das
Sensibilidades e outras ciéncias sociais e humanas que tém resgatado
as questoes de ordem estética, do corpo, dos sentidos, da experiéncia e
da paisagem no pensamento contemporaneo, rejeitando a constituicio
dos espacos segundo um modelo estritamente geométrico, que nega o
ponto de vista daqueles que os vivenciam.

Partindo de sua existéncia cultural, Augustin Berque (1994;
2010, p. 16) atribuiu 2 paisagem' a manifestacio de uma médiance,
termo definido como o sentido das relacdes fisicas ou sensiveis de uma
determinada sociedade com o espaco e a natureza. A paisagem 1 seria
uma entidade relacional e dindmica, na qual a natureza e a sociedade, o
ambiente e o olhar estariam em interacdo constante, quando o sujeito
se impregna da realidade factual 4 medida que é engajado na tendéncia
objetiva da mesma, dando ao meio um sentido unitario. Tal apreensio
é também compartilhada por Collot (2012, p. 13) ao afirmar que:

A paisagem nio é um puro objeto em face do qual o sujeito poder4 se
situar numa relacdo de exterioridade, ela se revela numa experiéncia
em que sujeito e objeto sdo insepardveis, nio somente porque o
objeto espacial é constituido pelo sujeito, mas também porque o
sujeito, por sua vez, encontra-se englobado pelo espaco.

Besse (2013, p. 36; 2014a, p. 135) corrobora com Berque
ao considerar a paisagem como o conjunto de relacdes existenciais
(sensoriais, perceptivas, afetivas, imagindrias, praticas, etc.)
estabelecidas entre o sujeito e o mundo circundante, definindo-o
como o “mundo da vida”. Expressdo que fora apropriada no campo da
Fenomenologia para indicar o mundo habitado, cotidiano, construido
pela proximidade, familiaridade conquistada pelo uso. Um mundo
anterior a dissolucio entre o sujeito e o objeto e, por isso, é também
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1. Quanto a expressiao
“paisagem urbana”,
parte-se da prerrogativa
determinada por Collot
(2013, p. 50) que a
paisagem nao ¢ ex-
clusivamente natural

e o “sentimento” que

a anima ultrapassa a
ligacao univoca com a
natureza.

o mundo do corpo, que se deixa afetar por seus elementos sensiveis.
“Se a subjetividade estiver implicada nessa experiéncia (...), ela nio
estd fechada em si mesma, excluindo o mundo e o espaco. Ela é, na
sua totalidade, espacial, mobilizada pelo espaco, deslocada no espaco,
atravessa o espaco. Ela estd fora, no exterior, na estrada” (BESSE, 2014a,
p. 189).

Assim, a paisagem ja ndo se reduz a contempla¢io, a uma
representacio mental ou a uma realidade material, é sobretudo uma
experiéncia e encontra-se no plano da sensibilidade corporal. Atreladas a
presenca de um sujeito, conforme declara Bender (apud BESSE, 2014a,
p. 46), “as paisagens ndo s3o apenas ‘vistas’, mas sim encontros pessoais.
Nio sao apenas enxergadas, mas sim experimentadas com todos os
sentidos”.

A palavra experiéncia, em seu sentido tradicional, significa “um
modo primdrio, uma coisa fisica embebida de subjetividade” (MORA,
2001, p. 101), cuja esséncia vincula-se a uma relacdo de proximidade
com o passado, a uma preexisténcia e a um particularismo. A revisao
conceitual do termo, partindo de sua raiz etimoldgica, tem ampliado
suas significacdes: experiéncia advém do latim experientia (tentativa),
derivada de experiri (afetar), onde encontra-se o radical de origem indo-
européia per (travessia, passagem). Assim como nos termos periculum
(perigo), peras (limite), peraino (ir até o fim), denotando uma “expedicio
ou viagem que arrisca e que coloca em perigo, (...) uma prova a que se
escapa e a que se resiste, um viver que retiramos desse encontro entre o
individuo e o mundo” (MATEUS, 2014, p. 58)

“Experiéncia” tem sido compreendida como uma relacio entre
o ser vivo e seu meio fisico e social (MORA, 2001, p. 101). Na sua
forma vital, é experimental e representa uma acio sobre um objeto, na
busca por modifici-lo, como também, uma projec¢io para o futuro, uma
travessia rumo ao desconhecido. Para além da antitese entre experiéncia
e pensamento, a versdo atual exige conexdes e continuidades e sua
existéncia estd atrelada a uma consciéncia inferente e reflexo constante.

A experiéncia enquanto travessia, confrontacdo com o
mundo, implica em uma nova compreensao sensivel da realidade,
pois o sujeito conscientiza-se das relacdes, simbolos e signos que
compdem os espacos habitados. Para Desportes (2005), 0 movimento
permite-lhe avaliar formas, distancias, orientacdes, organizando-os em
um esquema coerente, capaz de produzir novas relacoes, quadros de
sentido e representacdes. O filésofo Herman Parret (2005) reitera que o
deslocamento do observador leva a mudancas de percepcao e na andlise
estética, reconfigurando a paisagem. O movimento acentua os efeitos

33



do ponto de vista e exige uma experiéncia corporal, permitindo ao
sujeito um conhecimento e abertura as qualidades sensiveis do mundo.

Considera-se, entdo, o atravessamento entre o sujeito e o
mundo, suas manifestacoes sensiveis e simbdlicas, a condi¢ao necessaria
para o aparecimento da paisagem, quando a experiéncia se transforma
em seu ato fundador. Isso nos conduz entendimentos distintos sobre
a paisagem que transpde suas associacdes historicas vinculadas aos
cinones da arte pictdrica e as narrativas literdrias nascidas com o
Renascimento. Por intermédio do movimento e da experiéncia da
viagem suscitados pelos meios de transporte modernos, a paisagem
desprende-se do quadro, assume novos contornos e adentra na realidade
factual, adquirindo novas poéticas e sensibilidades, evocando novos
sentimentos e sensacoes.

A nocio de paisagem passa a ser condicionada aos distintos
modos de atravessa-la: uma caminhada, uma imagem filmica ou uma
visdo de um veiculo em movimento nos induz a questionar a tradicdo
pictérica que herdamos, onde a paisagem é representada e lida a partir
de uma série de planos fixos. Parret (2005) afirma que cada técnica traz
uma paisagem em si mesma, a estrada funciona como um desenvolver
espacial, direciona a paisagem.

A ferrovia, a estrada-parque, a strip comercial, o corredor
de transportes, a via expressa possibilitaram novos modos de ver,
compreender e conceber a paisagem, bem como novas exploracdes
estéticas capazes de gerar multiplas significacdes culturais. Dessa forma,
busca-se compreender os sentidos e atribuicoes histéricas e estéticas
resultantes da experiéncia do sujeito movente na paisagem. Partindo
da paisagem enquanto categoria do pensamento sustentada por Berque,
Besse, Collot, Jackson e outros tedricos, delineia-se as transformacdes
da paisagem atravessada pela Estrada Parque Taguatinga (EPTG) em
Brasilia como o recorte pontual da pesquisa.

Constantemente evocada no cotidiano da cidade, da midia
ao murmurinho das ruas, a EPTG é sinonimo de congestionamentos,
reformas, maquinas, acidentes. Em uma viagem partindo da Rodovidria
do Plano Piloto em direcdo a Taguatinga, através de sua principal
estrada de acesso, as paisagens apresentam-se de modo contrastante. A
paisagem iconica idealizada por Lucio Costa e a sensibilidade estética
traduzida na forma das escalas urbanas, evocando os sentidos de clareza,
ordenamento e de continuidade com o meio natural, é aos poucos
substituida pela presenca de taludes, pontes, passarelas, viadutos e
grandes movimentacdes que irrompem a vista no ato do deslocamento.
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FIGURA 1:

Estrada Parque
Taguatinga em 2017.
Fonte: Secretaria de
Mobilidade do DF.
(ao lado)
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FIGURA 2:

Mosaico de noticias da
EPTG

entre 2010-2016.
Fonte: Correio
Braziliense.

(ao lado)

Da paisagem institucional e industrial entremeada por
grandes dreas verdes, apresenta-se uma amdlgama de edificacdes
despojadas de referéncias simbolicas tdo comuns as franjas de
metrépole contemporanea. Uma imagem que se distancia da paisagem
idilica associada as estradas parques nos anos inaugurais da Capital
Federal. Inspiradas nas parkways de Olmsted e Vaux, as estradas
parques foram concebidas enquanto instrumentos de planejamento
urbano regional, de modo a viabilizar a expansio metropolitana e
implantacio do modelo das cidades-satélites. Recortando o cerrado
intocado e 4reas destinadas ao uso rural, buscavam apaziguar as
tensdes entre natureza e técnica ao acentuar as qualidades cénicas e a
experiéncia visual do viajante que, percorrendo- as primordialmente
de carro, deparava-se com um cinturdo de eucaliptos ao longo da
estrada, canteiros ajardinados e um horizonte desimpedido.

Componentes de um sistema vidrio radio-concéntrico
orientado a Estrada Parque do Contorno, as estradas parques
passariam a representar um paradoxo: ao mesmo tempo que deveriam
interligar as nascentes cidades-satélites além do corddo sanitdrio,
restringiriam a urbanizacdo da Bacia do Paranod, resguardando as
feicdes e o patrimonio arquitetdonico, urbanistico e ambiental do
Plano Piloto idealizado por Lucio Costa. Entretanto, dinamicas sociais
associadas a decisdes politicas impeliram o adensamento de suas
margens suprimindo progressivamente o carater bucélico que outrora
as definjam.

Quanto a EPTG, o processo de urbanizacio do territério
atravessado iniciou-se com a fundacio do Guara, outra cidade-
satélite, em 1969, posteriormente sacramentado por instrumentos
urbanisticos de planejamento - PEOT/78 e Brasilia Revisitada/87. O
espaco entre Taguatinga e Plano Piloto fora ocupado, de modo regular
ou nio, por localidades submetidas a legislacdes distintas, com escalas
conflitantes, abrigando uma populacido na ordem de 1,5 milhdes de
habitantes e multiplos usos do solo urbano. Esses usos abarcam desde
areas residenciais, empreendimentos comerciais e instituicdes a alguns
resquicios de zonas de producio agricola e zonas ambientalmente
sensiveis, fenomeno também observavel em outras estradas parques.

Ao articular as regides administrativas do SIA, Guarj,
Aguas Claras, Vicente Pires, Taguatinga e Ceilandia, além de servir
indiretamente ao Setor de Mansdes Parkway, Samambaia, Riacho
Fundo, Octogonal, Cruzeiro e Sudoeste, a EPTG tornou-se um vetor
de urbanizacio, possibilitando a continuidade da mancha urbana, ainda
que configure uma montagem heterogénea, desconexa e em mutagio
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permanente. Em sua existéncia, passou por distintas reformas e
ampliacdes da malha vidria, redefinindo-se morfologicamente frente
ao adensamento populacional as suas margens e a intensificacdo
das travessias entre as dreas periféricas e central, assumindo novas
imagens, valores e significacdes sociais, culturais e estéticas. Conforme
ressaltado por Carlos (2004, p. 14), “o homem nio habita a metrépole,
mas lugares da metrépole onde se desenrola a sua vida, marcada pelos
trajetos cotidianos”.

Em 2010 foi transformada em via expressa, tendo o trafego
de passagem segregado do trifego local. O cinturio de eucaliptos deu
lugar as vias marginais, a linha do horizonte passou a ser demarcada
artificialmente pela sucessio de passarelas metélicas, de viadutos
de concreto e pela imensidio das superficies asfaltadas em nome
da velocidade, eficiéncia e capacidade de carga. Sob uma légica
rodoviarista, o cardter urbano da estrada, de elemento de integracio,
lugar de destino e passagem e projetada em consideracdo a experiéncia
do viajante, é suprimido pela logica da engenharia de trafego.

Dissocia-se a via do territério que atravessa. A velocidade dos
deslocamentos e a forca de seu tracado fragmentam o tecido urbano
e o passado reconhecivel das estradas parques, determinando outras
formas de percorré-la e também de perceber e de se relacionar com
a paisagem. O encontro entre os citadinos e a metrépole passa a ser
mediado por uma temporalidade caracterizada pela instantaneidade,
que redefine a vida cotidiana. O binémio espaco-tempo influi
nas praticas, formas espaciais, morfologias e nos fluxos que o
atravessam e transformam, conformando uma paisagem vivenciada
em movimento. Encoberta, esquecida, saturada, ausente, banal (...),
a EPTG e o que se apresenta além da janela do carro, do 6nibus ou
a pé configuram um jogo dialético entre o visivel e o invisivel, o
acontecimento e a memoria, o panorama e o fragmento, o real e o
imagindrio, submetidos ao sujeito e sua confrontacdo com o mundo
e estados de alma. A paisagem cotidiana turva-se, sobrepde-se as
memorias do passado, foge das representacdes clissicas e codigos
estéticos dominantes, mas isto ndo significa que sejam desprovidas de
sentido e sensibilidades outras.

Diante das consideracdes pontuadas, questiona-se: como se
dio as relacdes entre sujeito e paisagem mediadas pela estrada e os
meios de transportes que a percorrem? E possivel uma leitura que
revele o cariter estético da estrada enquanto objeto paisagistico,
experiéncia de atravessamento ou enquanto fenémeno que informa
sobre as interacdes entre usos, escalas, praticas e temporalidades
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FIGURA 3:

Mapa de Situacio da
EPTG.

Fonte: Ilustracio de
Sued Ferreira da Silva e
Sergio Eduardo Porto.
(ao lado)
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FIGURA 4:

Localizacdo das Regides
Administrativas
atravessadas pela EPTG.
Fonte: Ilustracio de
Sued Ferreira da Silva e
Sergio Eduardo Porto.
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sobrepostos no territério circundante? Quais significacdes emergem?

Outrora, as estradas parques eram atribuidos o cariter
civilizatério e o desejo de construcdo de uma identidade nacional.
As violentas intervencdes na paisagem representavam a conquista
de um territério dificil de atravessar, o ordenamento de uma
natureza indiferenciada e a capacidade de realizacgio humana. A
nocio de progresso associada ao automével, reforcada por discursos
politicos, evocava uma sublimidade consubstanciada pela tecnologia,
manifesta em conflitos, ambiguidades e ambivaléncias: a velocidade
implicava na superacio das barreiras do mundo fisico, a acessibilidade
conduzia o sujeito ao desconhecido, bem como a vastidio do meio
natural e a sensacio de perigo iminente, resultando em um encontro
transcendente com a realidade.

A mdquina e os elementos de infraestrutura viriam a adquirir
o mesmo status do abismo, da verticalidade da montanha, da infinitude
do céu e do mar exaltados pelos romanticos por sua sublimidade. Besse
(2014a, p. 23) ressalta que a linguagem do idilio e da paisagem cléssica
fracassa na expressdo de novas categorias estéticas e inclusao de novos
objetos paisagisticos. O autor também questiona sobre a continuidade
do uso dos termos ‘beleza’ e ‘harmonia’ para qualificar as paisagens
metropolitanas e industriais, desenvolvidas nos séculos XIX, e ressalta
a necessidade de ampliacio dos horizontes das sensibilidades estéticas.

Desde a antiguidade o sublime é figura de reflexdo entre
artistas, filésofos e outros tedricos para expressar questdes estéticas,
culturais, politicas que nascem na confrontacio ora entre o homem e a
natureza, ora entre o homem e suas préprias obras, ainda que no senso
comum seja entendido como algo além do belo. Ao discutir sobre a
légica cultural do capitalismo tardio segundo um olhar marxista,
Fredric Jameson (1996, p. 60) argumenta que a tecnologia per se é
o outro das sociedades contemporaneas, ocupando o lugar outrora
destinado a Natureza, devendo ser, entdo, lida a partir da categoria
do sublime, uma vez que designa um poder propriamente humano,
alienado, “que se volta contra nés em formas irreconheciveis e parece
constituir-se no horizonte distépico massivo de nossas praxis coletiva
e individual”.

As infraestruturas que avancam sobre os territérios
periféricos, maquinas, pontes, estradas e outros objetos paisagisticos,
associados a contemporaneidade, agora expressam os sentidos de
grandeza, magnitude, velocidade e vulnerabilidade. O sublime da
natureza transfere-se para a obra humana, definindo uma nova
categoria estética, o sublime tecnologico, veiculada principalmente
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pelo historiador da cultura David Nye (1994) para referir-se as
sensibilidades que emergiram nos Estados Unidos oitocentistas em face
da revolucdo industrial e das inovacdes tecnoldgicas que promoveu.
O sublime americano estava submerso nas batalhas com a natureza
hostil, na tentativa de domina-la e assumiu uma forma vernacular que
o diferenciava do julgamento estético desinteressado de versdes suas
anteriores, sendo, entdo, atravessado por valores sociais, politicos,
religiosos e tecnoldgicos (SHINKLE, 2013).

A revisio do sublime no século XIX expressou os conflitos de
escala e mudancas de narrativa a respeito das infraestruturas nos meios
urbanos e do dominio da natureza. Embora vistas como rupturas na
paisagem, podem ser reconhecidas enquanto elementos simbdlicos,
que dio suporte e informam sobre o territério que atravessam,
conforme ressaltado por Panerai (2006, p. 43). O autor aponta que a
investigacio da cidade deve partir de seu interior, em uma sucessao de
deslocamentos. Uma sequéncia visual resultante das novas formas de
olhar e representar o espaco, originarias da percepcio da velocidade, do
cinema, do desenvolvimento dos meios de transporte e das descobertas
cientificas. Diante da condicio das metrépoles contemporineas, suas
estruturacoes pelos eixos rodovidrios, escalas territoriais orientadas
pelas infraestruturas e escalas locais dadas pelas massas edificadas, o
autor exp0s a necessidade de um método que permitiu a compreensio
da relacdo de dependéncia das periferias com os centros urbanos.

E preciso habituar-se a visdes fragmentarias, perder a ilusio de tudo
ver, aceitar o engarrafamento e a impossibilidade de estacionar.
Memorizar aquilo que mal se teve tempo de entrever. Orientar-se
e encontrar, ler mapas rodovidrios, saber parar, trabalhar com
amostras sem perder um entendimento de conjunto. (PANERAI,
2006, p. 43)

Suscetivel a transformacdes intensas, a EPTG permitiu uma
abertura para a paisagem: a janela do carro, do 6nibus ou do metro
apresentou versdes especificas da natureza, da cidade e do territério
metropolitano em distintas temporalidades. Semelhante 4 Despina,
a paisagem apresenta-se de forma distinta & direcdo, ao meio de
transporte e ao percurso tracado pelo viajante. Isto é, o caminhar, o
pedalar e a conducio motorizada constituem uma perspectiva e acio
especificas na cidade, que passa a ser vista, lida e narrada, engendrando
a transformacao do olhar sobre ela e sua experiéncia.

No carro, em velocidade, a paisagem das casas, edificios se transforma
em fachada perdendo a tridimensionalidade - é o frontispicio
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FIGURA 5:
EPTG em 1972.
Fonte: ArPDF.

FIGURA 6:

EPTG em 2013.
Fonte: Secretaria de
Mobilidade do DF.
(ao lado)
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radicalmente, priorizando o movimento e transformando-se em
lugar de deslocamento e passagem, onde o que importa é o percurso.
(CARLOS, 2004, p. 38)

A materialidade, plasticidade, usos e impactos das estradas
podem ser investigados pela Hodologia, ciéncia das rotas, viagens,
caminhos e estradas introduzida por John Brinckerhoff Jackson, em
1984, no ensaio A la découverte du paysage vernaculaire. A Hodologia
nio se reduz somente a escolhas técnicas, mas abarca também questoes
politicas e sociais, uma vez que a producio e gestdo das estradas
implicam em reflexdes sobre a paisagem, a geografia, o projeto
urbano, os modos de deslocamento dos sujeitos urbanos, sua liberdade
de circulacdo e relacdo ativa com a cidade.

O termo de origem grega, 686¢ (hodos), que significa estrada,
rota, jornada, progresso, limite, meio (LIDDELL, SCOTT e JONES,
1940), é cunhado, no inicio do século XX, por Kurt Lewin (1890-
1947), para descrever um espaco que nio é dado a priori, que ndo é
fixo e estivel, mas sim fundado na realidade objetiva e na experiéncia
do deslocamento. Lima (2009) afirma que em Sartre, filésofo que
também se apropria da hodologia, o “mundo da vida” é o mundo
dos caminhos e das barreiras, de proximidade e distincia, categorias
de anilise definidas pela progressio, liberdade e projeto de cada
individuo, resultando na pluralidade de formas de experiéncia e suas
representacoes.

A questiao da experiéncia, da co-pertenca do homem e
do mundo, tornou-se ponto de convergéncia da Hodologia com a
Fenomenologia, abordagem teérico-metodolégica aqui adotada, no
recorte especifico da Fenomenologia da Paisagem, informada por
Christopher Tilley (1994), com base no pensamento de Heidegger
e Merleau-Ponty. Mesmo que se refira diretamente ao campo da
Arqueologia e das paisagens pré-histéricas, o autor estabeleceu
correlacoes com a Filosofia, Antropologia Cultural, Geografia
Humanista e Arquitetura, defindo a Fenomenologia como o
delineamento e descricdo das formas nas quais o sujeito compreende e
vivencia o mundo e por ele ¢ afetado.

A paisagem como meio de acio, uma producio social
centrada nos agenciamentos humanos, suscetivel a transformacoes
continuas e indissocidvel das praiticas cotidianas, exige uma
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conexdo entre a realidade fisica, a presenca do corpo, a cognicio, a
representacio e o movimento. Assim, o objetivo da Fenomenologia
é delinear as significancias afetivas, emocionais e simbdlicas da
paisagem, destacando as similaridades e diferencas nas relacoes
entre os sujeitos e o mundo, além dos modos que sdo culturalmente
construidos, investidos com poderes e apropriados em um ambiente
e assentamentos sociais amplos e diversos (TILLEY, 1994, P- 35).
Porém, a Fenomenologia nio se propde a revelar o sentido oculto
dos lugares, apenas compreender como novas significacdes sio
formuladas. Pensar paisagem e a estrada nessa abordagem reforca a
necessidade de uma interpretacdo reconstituinte, que desvende seus
sentidos, narrativas e modos de experiéncia.

O capitulo primeiro concentra-se no delineamento e
articulacio das relacdes entre paisagem, experiéncia sensivel e
movimento, apresenta conceitos e leituras que consubstanciario a
andlise do objeto de estudo. Busca-se, primeiramente, apreender o
quadro das transformacdes socioculturais, politicas e econdmicas
orquestradas pela modernidade e, consequentemente, o aparecimento
de uma nova consciéncia humana fundada na ruptura com o passado,
na transitoriedade e constante mobilidade das formas, imagens e
ideias que se desenvolvem no meio urbano. Impdem-se, com o
capitalismo industrial e a revolucio técnica por ele engendrada, novas
relacdes entre o sujeito e o bindmio espago-tempo ao agenciar estados
psicoldgicos, representacdes, sensibilidades e experiéncias estéticas
até entlo inéditos, narradas principalmente por Georg Simmel (2009
[1913]).

A seguir, discorre-se sobre a paisagem como fendémeno
sociocultural. Amplamente discutida em diversos campos do saber,
a paisagem apresenta uma série de significacdes e desenvolvimentos
histéricos, por vezes divergentes, que a classificam como algo de dificil
apreensio, principalmente, na sua transposicao do “mundo das ideias”
para uma realidade concreta, limitada pelas questdes investigadas.

Pretende-se, dessa forma, tecer um breve panorama dos
significados, discursos e apreensdes da paisagem, partindo de sua
“invencao” moderna, quando vincula-se s imagens e representagdes
artisticas, sob os codigos da perspectiva linear; enquanto projecio
da dimensdo mental e afetiva do sujeito; enquanto revelacio de uma
realidade objetiva do territdrio suscetivel as determinacdes politicas,
econdmicas e socioculturais, informada principalmente pela geografia
e historia na figura de John Brinckerhoff Jackson (1984); e por fim,
como experiéncia fundamental, originaria e de sintonia com o espaco
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2. Versdo original:
“daily passages through
the landscape become
biographic encounters
for individuals, recalling
traces of past activities
and previous events and
the reading of signs - a
split log here, a marker
stone there”.

habitado como nos informaram Augustin Berque (1994; 2012; 2013),
Jean- Marc Besse (2013; 2014a; 2014b) e Michel Collot (2012; 2013).

N3o se trata de uma redefinicio do termo em sua dimensio
conceitual, mas de sua caracterizacio e desdobramentos enquanto
fenomeno que o situe no universo do cotidiano e expresse os sentidos
das relacdes entre o sujeito e o “mundo da vida”. Um ajuntamento
de consideracdes que transpoem a associacdo corrente que o associa
a uma por¢do da natureza, fundo de uma acio, distanciado e inerte,
ou um evento extraordindrio destinado exclusivamente a apreciacdo
estética e elevacido do espirito.

Na Fenomenologia, Tilley (1994, p. 27) argumenta que a
paisagem ¢é sempre atravessada por temporalidades, um meio
produzido, reproduzido e transformado em relacio as suas
preexisténcias, aos rastros do movimento e camadas sedimentadas de
significados e memorias das acbes e eventos que nele ocorrem:
“passagens didrias pela paisagem se tornam encontros biograficos,
lembrando atividades passadas e eventos anteriores na leitura dos
simbolos - um galho quebrado aqui, uma pedra referencial ali(...)?

Ao conjugar fatores objetivos e subjetivos, Berque (1994) e
Jackson (1984, p. 55) afirmam que a paisagem ¢é marcada por uma
historicidade. E produzida por um conjunto de praticas e segundo os
fenomenos, valores, dinimicas e fluxos que a transformam, exigindo
uma investigacio na sua materialidade. Com essa abordagem em
vista, o segundo capitulo concentra-se na tessitura de uma narrativa
histérica da Estrada Parque Taguatinga, objetivando refletir
sobre o territério que recorta, seus processos de planejamento e
urbanizacio, relacdes estabelecidas com o sistema de rodovias da qual
é componente, 16gicas de funcionamento, representacdes, discursos,
escalas e temporalidades.

O que temos diante de nds sio apenas fragmentos materiais de
um passado — de sucessivos passados — cuja simples recolagem nao
nos ajuda em muito. De fato, a paisagem permite apenas supor um
passado. Se queremos interpretar cada etapa da evolucio social,
cumpre-nos retomar a histéria que esses fragmentos de diferentes
idades representam juntamente com a histdria tal como a sociedade
a escreveu de momento em momento. Assim reconstituimos a
histéria pretérita da paisagem, mas a funcdo da paisagem atual nos
serd dada por sua confrontacio com a sociedade atual. (SANTOS,
2008, p. 86)
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Para tal, a catalogacio de fontes de documenta¢do primaria
- textual, iconografica e cartogrifica —tornou-se imprescindivel:
imagens histéricas e georreferenciadas, ortofotocartas, cinejornais,
relatérios técnicos, projetos urbanisticos, planos de ordenamento
territorial, planos diretores de transportes, memorias descritivos,
leis, decretos, dados socioeconémicos, mapas de contextualizacdo e
atualizacdes do Plano Rodovidrio do Distrito Federal, todos advindos
do Arquivo Publico do Distrito Federal. O Departamento de Estradas
e Rodagem (DER) e a Secretaria de Estado de Gestio do Territério e
Habitacio (SEGETH) foram consultados.

O contetdo de matérias jornalisticas publicadas pelo Correio
Braziliense, encontradas na Hemeroteca da Biblioteca Nacional
Digital®>, também foi investigado como fonte de pesquisa historica.
Verificou-se todas as entradas sobre a EPTG e termos correlatos, de
1960 a 1979 e de 2000 a 2017, na busca por imagens e discursos sobre
as estradas parques, sua concep¢ao, construcio, inauguracio, obras de
ampliacdo, localidades atravessadas, ocupacdes das faixas de dominio,
eventos publicos e, principalmente, o cotidiano e suas contingéncias.

O mesmo procedimento foirealizado com as revistasilustradas
O Cruzeiro, Manchete e Brasilia. Esta tltima, publicada periodicamente
pela Companhia Urbanizadora da Nova Capital (Novacap) sob
obrigatoriedade do artigo 19, da Lei no 2.874, de 1956, apresentava
um boletim mensal sobre os ritmos de construcao da cidade entre 1957
e 1960, ainda que tenha se mantido entre constincias e interrupcoes
até 1988, totalizando 83 ntimeros (CAPPELLO, 2010, p. 43). Além
dos textos em defesa da mudanca da capital, na sessio A marcha de
construcdo de Brasilia, fotografias de mdquinas, terraplanagem, abertura
de estradas, canteiros e armazenagem de materiais representavam o
idedrio da obra, essenciais também para situar o objeto de estudo nos
discursos integracionistas e no contexto dos sistemas de comunicaciao
nacional.

Apébsuma verificacio de artigos, teses e dissertacoes, verificou-
se a caréncia de estudos sistematizados sobre a EPTG e demais estradas
parques. Entretanto, é preciso destacar a tese de doutoramento de
Jusselma Duarte de Brito (2009), que apresentou uma abrangente
historiografia sobre a constituicio da mancha urbana de Brasilia a
luz das infraestruturas implantadas no territério, especificamente
os sistemas técnicos e rodovidrios, onde sio abordadas as estradas
parques enquanto instrumentos de urbanizacio e viabilizacdo de uma
condi¢do metropolitana.
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gital pode ser acessada
pelo seguinte endereco
eletronico: http://bndi-
gital.bn.gov.br/heme-
roteca-digital/

Inicia-se o segundo capitulo com os principais debates
entre circulacio e projeto urbano nascidos cidades industriais até o
urbanismo moderno da Carta de Atenas (1933), conforme as reflexdes
de Calabi (2002), Choay (1999; 2013), Frampton (2003), Hall (2016),
Panerai (2006) e Zucconi (2009). Apresenta-se a génese de referéncias
tedricas que posteriormente serao incorporadas, em maior ou menor
grau, na concepcao e implantacio do sistema vidrio radio-concéntrico e
dos modelos de expansao urbana de Brasilia, precisamente as parkways
de Olmsted e Vaux, os anéis vidrios do século XIX e as cidades-jardim
de Howard (1898). Os paradigmas urbanisticos adotados nos projetos
para a Nova Capital no concurso de 1957 foram esbocados por Ficher
e Palazzo (2005), cujas categorias apresentadas servirdo de orientacdo
para a secao.

A seguir, a narrativa histérica da EPTG estrutura-se
segundo quatro momentos-chaves especificos. Considera-se que a
escala cronoldgica adotada ndo é equivalente a uma ordem histérica
linear. Recorre-se a cronologia como método para compreensio do
fenomeno urbano conforme concebida por Bernard Lepetit (2016),
frente A necessidade de identificacio das rupturas (bifurcacdes) e
continuidades (estabilidade) e de cruzamentos de temporalidades,
fragmentos de espaco e praticas sociais desenvolvidas no objeto de
estudo.

Logo, parte-se do contexto de materializacdo das redes de
estradas nacionais e regionais do Plano de Metas de 1956, que viriam
a convergir em Brasilia e viabilizar sua construcio, consolidacdo
e expansdo. Aqui, as estradas parques apareceram como eixos de
integracio dos novos nucleos satélites 2 medida que restringiriam
uma ocupacdo continua do territério, preservando as caracteristicas
fundamentais do projeto de Lucio Costa, sob um discurso higienista e
de segregaciao socioeconémica.

Constituido um modelo polinucleado de expansio urbana,
na secio Da paisagem idilica a via urbanizada, o grande vazio existente
entre Taguatinga e o Plano Piloto passou a abrigar novas localidades e
assentamentos irregulares que se concentravam as margens da EPTG,
tendo com principais agentes o poder publico e incorporadores
imobilidrios. Assumindo a funcio de vetor de crescimento, o cariter
paisagistico definido e de forte expressio simbdlica dado pelo
cinturdo de eucaliptos ao longo do percurso e pelas visadas para o
cerrado é progressivamente substituido por uma paisagem artificial,
hibrida, sem delineamentos precisos, de tipologias diversas e escalas
conflitantes. Conforma-se uma cidade cotidiana que se desenvolve em
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FIGURA 8:

Os nimeros 1,2 e 3 da
Revista Brasilia, 1957.
Fonte: ArPDF.

FIGURA 9:

Capas das revistas
Manchete (1960) e O
Cruzeiro (1958).
Fonte: Acervo JK.
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4. Deve-se ressaltar
que a pesquisa se con-
centrard no territério
atravessado pela EPTG,
situando brevemente

as estradas parques no
contexto da Area Met-
ropolitana de Brasilia,
composta pelos munici-
pios limitrofes ao DF.
Tampouco delineard o
fenomeno da dispersao
urbana, citta diffusa,
Edge City, Urban
Sprawl, entre outras de-
nominacdes, teorizadas
por Henry Lefebvre,
Bernardo Secchi, Joel
Garreau, Francois
Ascher, Phillipe Panerai
e Nestor Goulart Reis
Filho, frente a escala do
fendomeno urbano que
busca delinear.

linha reta, nas travessias incessantes entre centro e periferia, lugar de
passagem e destino.

Na ultima secdo desse capitulo, de cidade moderna a cidade
contemporanea, Brasilia, j4 ndo mais contida no Plano Piloto, como
noslembra Paviani (2015), caracteriza-se pelas intensas transformacdes
de seu territério e por uma mancha urbana que expande seus tenticulos
para além dos limites administrativos do Distrito Federal*. Uma cidade
regional ordenada, lida e reconhecida através de seus eixos rodovidrios,
que recortam o tecido urbano em bolsdes esparsos, fragmentando-o.
A EPTG, como enclave urbano, tornou-se a materializacio dos
conflitos entre a escala local e a escala metropolitana, entre a
Engenharia e o Planejamento Urbano, entre a estrada e o sujeito.

Ao contextualizar tal fenomeno, segundo um olhar histérico
e social, pretende-se adentrar na realidade vivida da EPTG. O
antrop6logo José Guilherme Magnani (2003) ressaltou que a descricio
da cidade exige uma proximidade com o objeto de estudo, participacio
subjetiva e experiéncia pessoal do observador, um “olhar de dentro e
de perto” em contraste ao “olhar de fora e de longe”, na microescala do
cotidiano, onde seus atores se localizam e suas praticas se desenvolvem.

Da cidade em seu conjunto ao mergulho no particular,
o encontro direto com a estrada possibilitard a identifica¢io dos
significados a ela atribuidos na busca pela emergéncia de novas
releituras e configuracdes. No dltimo capitulo, o fendmeno do sublime
tecnoldgico serd investigado e revisitado segundo a experiéncia dos
deslocamentos na EPTG. Primeiramente, volta-se para uma breve
explanacio tedrica do sublime na natureza e sua conceituacio a partir
de Longino, Edmund Burke, Emmanuel Kant e John Ruskin; as novas
apropriacoes da categoria e da paisagem na arte contemporanea,
precisamente, no Movimento Land Art nas figuras de Robert
Smithson e Tony Smith; e, por fim, a categoria do sublime tecnolégico
segundo David Nye, chave de leitura do objeto de estudo como objeto
paisagistico e experiéncia de atravessamento.

Na secao O sublime tecnolégico e a experiéncia do viajante na
Estrada Parque Taguatinga, considera-se as quatro redefinicées da
estrada determinadas pelas transformacdes do territério, que implicam
em quatro formas de relacionamento entre o sujeito e a paisagem:
no contexto de abertura das estradas e construcio de Brasilia e as
demais feicdes que assume — estrada-parque, via urbanizada e enclave
urbano. Foram realizadas viagens exploratdrias através da EPTG de
automovel, 6nibus, metro e alguns percursos a pé, sempre viabilizados
pelos demais meios de transporte, partindo da Rodovidria do Plano
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Piloto, em diferentes dias e horarios, com destino as centralidades que
a tangenciam ou no sentido contrario, conforme esbocados no mapa a
seguir (fig. 10).

Buscou-se uma apreensio dos aspectos gerais do objeto de
estudo, assim como sua familiarizacdo, deixando-se levar pela intuicdo
e aquilo que capta a atencdo, sem roteiros pré-definidos, o que incluiu
uma interacio mais livre no encontro com passantes e passageiros.
Segundo Castro (2007, p. 57-59), ao analisar a vida-obra de [talo
Calvino, o olhar permite uma investigacio minuciosa do mundo,
porém sem se deter aos seus componentes ou preocupar com escolhas
e restricdes, sendo por eles atraidos. A contemplacio realiza-se
na espontaneidade, no acaso de formas que irrompem no olhar do
observador. Trata-se de um ato continuo, no qual subentende-se a
inclusdo do eu, um eu que observa o mundo e que por ele é observado:
“mas como é possivel observar alguma coisa deixando a parte o eu?
Se o0 eu é esse algo (...) saliente dos olhos como o balcio de uma janela
[que] contempla o mundo, [logo, conclui ele], o eu [é] uma janela que
se debruca sobre o mundo” (CALVINO apud CASTRO, 2007, p. 59).

Se a contemplac¢do nos conduz a reflexdo, ela também pode
ser abordada como um ato de leitura, tal como se apresenta em Se um
viajante, pois a leitura exige um processo de abstracio e reconhecimento
que decompde e a retne em um todo coerente o objeto observado,
evidenciando regularidades, diferencas, singularidades, “uma agudeza
suficiente para saber escolher e descartar, perceber na paisagem o que
estd além dela, discernir entre os caminhos o que se adequa aos seus
propésitos, enfim, saber interagir tanto com o mundo escrito quanto
o nio escrito” (CASTRO, 2007, p. 23-24)

Dessa forma, as impressdes registradas por meio de notas,
fotografias e videos revelaram velocidades, auséncias, panoramas,
fragmentos, proximidades e rupturas entre o sujeito e a paisagem,
somados as sensacdes, gestos, rituais, contingéncias, codigos e valores
que compdem a experiéncia urbana. Pretende-se adentrar tanto
na realidade factual, quanto sensivel e simbdlica da Estrada Parque
Taguatinga, de suas paisagens hibridas, construidas nio apenas na
manipulacdo de suas formas, como também nos entrelacamentos dos
sujeitos moventes com suas praticas, olhares, anseios e afetos que se
desenrolam nos itinerdrios cotidianos. Como nos lembrou Collot
(2013): “longe de ficar estdtica como uma imagem, a paisagem é um
espaco a percorrer, a pé, num veiculo ou em sonho, porque sonhar é
vagabundear (re-extravagare)”.
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FIGURA 10:

Mapa de percursos.
Fonte: Ilustracio de
Sued Ferreira da Silva e

Sergio Eduardo Porto.
(ao lado)

LEGENDA:

Onibus
Automével

Metro

Percursos a pé

Paradas de 6nibus
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' 1.4 A MODERNIDADEEO

SENSIVEL NA METROPOLE =

A modernidade é o leitmotiv da narrativa que se apresenta. A
ela se deve o surgimento de uma nova atitude e de novas sensibilidades
estéticas centradas nas relacdes e tensdes entre natureza, cidade e
técnica. Exaltada e denunciada, a modernidade tem seus primeiros
delineamentos nas transformacoes politicas, sociais e culturais surgidas
a partir do século X VI e, principalmente, nas teorias de conhecimento
que resgatam valores da Antiguidade Classica e negam as tradicdes
escolasticas, dominantes até os tempos medievais, implicando na
perda de formas de orientacio seculares.

A Revolucao Cientifica, o antropocentrismo, a invencio da
imprensa, as expansOes maritimas e inimeras inveng¢des culturais,
politicas e tecnoldgicas compdem o quadro de fatores que alteraram
as concepgdes de mundo e também as concepcdes do préprio homem.
As novas vertentes de pensamento embrenharam-se na busca pela
verdade por meio do conhecimento inteligivel e impeliram a génesis
dos “tempos modernos” ou da “modernidade” - entendida como aquilo
que rompe com o “tempo anterior’, “tempo velho” (KOSELLECK,
2012 [1979], p. 270) -, por intermédio do pensamento de filésofos
como Francis Bacon, Galileu, Kepler, René Descartes, Espinosa e
Leibniz.

Criar uma nova ordem que desafiasse a presente; quando, em
outras palavras, o cuidado com a ordem significou a introducio de
uma nova ordem, ainda por cima, artificial — constituindo-se, por
assim dizer, um novo comego. Essa grave mudanca no status da
ordem coincidiu com o advento da era moderna. De fato, pode-se



definir a modernidade como a época, ou o estilo de vida, em que
a colocacio em ordem depende do desmantelamento da ordem
“tradicional”, herdada e recebida; em que “ser” significa um novo
comeco permanente. (BAUMAN, 1998, p. 19-20)

Para Calinescu (1987, p. 13), a palavra modernus foi cunhada
na Idade Média, a partir do advérbio de modo — “recentemente, agora
mesmo”. Hilde Heynen (1999, p. 8) atribuiu trés niveis de significados
a modernidade associados a sua etimologia. O primeiro se traduz
como o presente, o atual, oposto do que é passado. O segundo, é o
novo em oposicio a idade, usado para descrever um tempo presente,
vivido, que é discernivel de periodos anteriores. Sentido que prevalece
até o [luminismo como resultante de uma ruptura de uma concepg¢io
de tempo ciclica e repetitiva para um tempo linear, progressivo e
irreversivel.

E por fim, no século XIX, frente as transformacdes impostas
pelo capitalismo industrial, o moderno passoua conotar o momentaneo,
o transitério, aquilo que nio é um passado definido, mas uma
eternidade indeterminada. A modernidade seria entdo, para Heynen
(Ibid., p. 10, traducio livre), “o que dd ao presente a qualidade especifica
de o diferenciar do passado e direcionar ao futuro. A Modernidade
também ¢ descrita como uma ruptura da tradicao, tipificando tudo que
rejeita a heranca do passado®.

Através dos conteudos em mudanca, o conceito de “modernidade”

traduz sempre a consciéncia de uma época que se situa em relacio

com o passado da antiguidade para se compreender a si prépria
como resultado de uma passagem do antigo ao moderno. (...) Todas
as vezes que uma nova relacio com a antiguidade fez nascer na

Europa a consciéncia de uma época nova. (HABERMAS, 1980, p. 6)

O amago da sensibilidade do homem moderno viria a residir,
segundo Bresciani (1997, p. 16), em um entendimento da modernidade
enquanto “o progresso e a extrema mobilidade das formas”. Elaborado
pelos iluministas, o projeto de modernidade desenvolveu uma forma
de relacionamento entre o homem e o mundo centrada na razio
Unica, na busca pela revelacio das qualidades ‘eternas e imutéveis’, por
intermédio da libertacio da universalidade transcendente da religido,
do mito, do uso arbitrdrio do poder e da natureza sombria humana
(HARVEY, 2011, p. 21).

Calinescu (1987, p. 3) afirmou que hd uma transferéncia
cultural significativa quando a estética da permanéncia, estruturada
segundo os ideais universais e transcendentes do belo, é superada
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5. Versio original:
“what gives the present
the specific quality that
makes it different from
the past and points the
way toward the future.
Modernity is also des-
cribed as being a break
with tradition, and as
typifying everything
that rejects the inheri-
tance of the past.”

pela estética da transitoriedade e da imanéncia, cujos valores
centrais tornam-se a mudanca e a novidade, conforme encontrados
no Romantismo, movimento visto como uma rea¢do a autoridade
tradicional do classicismo. Dessa forma, distintos autores narrardo
sobre as ligacdes da sensibilidade contemporanea a transitoriedade,
ao fragmentdrio e ao contingente, a partir da segmentacio de uma
continuidade histdrica, de modo a assumir a prépria inseguranca, a
dissolucido ao “caos totalizante” e a “destruicdo criativa” como tnicas
certezas.

Ainda assim, em uma imagem-mundo desconexa, relativa,
multipla e incerta, a razio conserva-se como um instrumento de
producio de uma realidade compreensivel e critério para a certeza
do conhecimento e ordenamento do mundo. Imagem também
ilustrada por Baudelaire em seus escritos, onde a fugacidade nio se
complementa sem um desejo de durabilidade, ambos presentes na
experiéncia do homem moderno: “a Modernidade é o transitério, o
efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo a outra metade o
eterno e o imutdvel” (BAUDELAIRE, 1996 [1863], p. 23).

H4 uma modalidade de experiéncia vital — experiéncia do espaco
e do tempo, do eu e dos outros, das possibilidades e perigos de
vida - que é partilhada por homens e mulheres em todo mundo
atual. Denominarei esse corpo de experiéncia “modernidade”. Ser
moderno é encontrar-se num ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, transformacao de si e do mundo - e, ao
mesmo tempo, que ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos. (BERMAN, 1986 [1982], p. 14)

Segundo Harvey (2011, p. 21), apds a influéncia da filosofia
de Nietzsche, no comeco do século XX, a razao perde o protagonismo
para a estética na busca pelo ‘eterno e o imutdvel, e os artistas,
arquitetos, escritores, poetas e filésofos serdo aqueles que extrai-los-
30 do banal na vida cotidiana, por meio de novas representacdes,
codigos, significacdes e linguagens. Preocupacio constante do
projeto moderno na representacao das verdades eternas, mas que
agora incorpora o subjetivismo, onde a arte torna-se um produto da
realidade do artista, como também um espelho da sociedade.

A experiéncia da modernidade envolve uma ruptura com a
tradicio e tem um profundo impacto sobre as formas de vida e
hébitos cotidianos. Os efeitos desta ruptura sao multiplos. Eles sdo
refletidos no modernismo, o corpo de ideias artisticas e intelectuais
do movimento que lidam com o processo de modernizacio e com a
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experiéncia da modernidade. (HEYNEN, 1999, p. 4)

Mesmo que o presente seja o campo de acio da modernidade
(BOURRIAUD, 2011 [1999], p. 24), uma visio de futuro estd
estreitamente ligada a ideia de moderno, como algo a ser desejado,
indicando a proépria natureza da modernidade a partir das nocdes de
progresso, avanco e melhoria (PEREIRA, 2016, p. 21). A consciéncia
do presente, também existente em Baudelaire, é indissocidvel da
possibilidade de imagind-lo de outro modo, de transforma-lo, “um
exercicio onde a extrema atencio ao real é confrontada com a prética
de uma liberdade que é, a0 mesmo tempo, respeito e violagio deste
real” (FOUCAULT, 1984, 41 apud MURICY, 2007).

O presente indica uma mobilidade em suas relacdes com
o passado, uma construcio do tempo que implica também na
construcdo do eu, segundo Muricy (2007). Esse presente rompe com
o conhecimento aprioristico centrado em ideias eternas, para um
tipo de conhecimento constituido pela experiéncia, o qual absorve
as subjetividades e permite a correcio e a transformacgio constantes
(SIMMEL, 1907, 63 apud WAIZBORT, 143-144).

A modernidade é um continuo devir, um sinénimo de crise,
que intensifica a experiéncia da ruptura e seu potencial transformador
no meio social. Parte de seu processo constitutivo se d4 em funcio
das relacoes com a cidade, tendo suas caracteristicas acentuadas pela
revolucdo industrial e pela acelerada urbanizacao que veio a conformar
as metrépoles oitocentistas. Para Birman (2014, p. 10), “a metrépole
seria o signo por exceléncia da modernidade, em decorréncia da
‘posicio estratégica’ que aquela passou a ocupar na sociedade moderna.

“«

Com o capitalismo industrial, segundo Hobsbawm (2008, p.
50), os grilhdes produtivos das sociedades humanas foram retirados,
permitindo a multiplicacdo acelerada de homens e mercadorias. Na
cidade, esse processo tornou-se mais evidente, resultando no conflito
entre as antigas ordens urbanas, muitas de caracteristicas medievais, e
0 avanco da técnica na estrutura social. A mina, a fibrica e a ferrovia,
definidos por Mumford (2008, p. 532) como os agentes geradores
da cidade industrial, produziram um ambiente urbano aterrador,
transformado “em sombrias colmeias, a fumegar ativamente, a bater,
a guinchar, a expelir rolos de fumo de doze a quatorze horas por dia,
algumas vezes durante as vinte quatro horas” (Ibid, 531).

Coketown, a cidade de Dickens em Tempos Dificeis, e A
Cidade da Noite Apavorante (1870-1873), de James Thomson, passaram
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a simbolizar a cidade carbonifera, coberta de fuligem das chaminés
das fébricas, exalando o gis venenoso dos esgotos ao ar livre, com
suas ruas apinhadas de sujeira e edificacdes que se sobrepunham umas
as outras. O “sombrio, descolorido, acre, malcheiroso”, definiam na
narrativa de Mumford (Ibid., p. 561), o ambiente industrial e sua
marcha para o caos ingovernavel, uma “monstruosa barbarie” que
deveria ser freada. Ainda no século XIX, as reacdes & miséria presente
nas cidades oitocentistas iniciaram-se, e a técnica, também produtora
da paisagem agonizante, passou a representar a sua prépria fonte de
cura.

Em nenhuma outra cidade do mundo sio as artes mecanicas tao
barulhentas: os martelos batem incessantemente na bigorna; hd
um clangor incessante de mdquinas; crepitar de chamas, assobios
de 4gua, rugidos de vapor, e de vez em quando, cavernosa e surda,
levanta-se a trovoada da casa de provas [onde as armas de fogo sio
experimentadas]. O povo vive numa atmosfera vibrante de clamores;
e parece mesmo como se a suas diversdes tivessem acompanhado o
tom geral, e se tornassem barulhentas, tal como as suas invencoes.
(Ibid., p. 563)

Para Cocco (2007, p. 49), citando Heidegger, a técnica
define-se para além de seu cardter instrumental e antropolégico, de
mera produc¢io humana para atingir certos fins, e apresenta-se como
uma atitude perante a natureza, um resgate da raiz etimoldgica grega —
téchne, arte, producio (poiesis) —, cuja esséncia é a revelacdo e abertura
do mundo e do ser. Em Heidegger, a modernidade expressa-se de
modo radical por meio da técnica, a qual relega a natureza ao estado
de provisao, tomando-a por objeto de investigacio e racionalizacio.

O mesmo principio aplica-se a sociedade, na qual a técnica
torna-se uma agenciadora de sua evolucio a partir do desejo de
transformacio do presente, construindo um mundo ideal, e do controle
totalizante. Bresciani (1984, passim) ressaltou que a miquina seria,
entio, a expressio simbdlica e material do processo de emancipacio
dos homens dos designios da natureza e a cidade, o produto o qual
o progresso técnico se realiza: “a cidade é produto da ‘arte humana’,
simboliza o poder criador do homem, a modificacio/transformacio
do meio ambiente, a imagem de algo artificial, de um artefato enfim.”
(Id., 1997, p. 14)

Nessa conjuntura, as imagens da cidade e das transformacdoes
operadas pela técnica eram entdo dominantes nas artes e narrativas
literarias, especialmente de Londres e Paris, constantemente retratadas
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por sua dupla realidade (WILLIAMS, 1989 [1973], p. 202-203): ora
como simbolo do progresso e das luzes, nas palavras de Voltaire;
centro de liberdade e ordem em Adam Smith seguindo as percepcoes
da burguesa industrial; ora como o caos, o territério dos vicios, da
rebeldia e da sedicdo, associados frequentemente as classes operarias.

Esta percepcio historicamente libertadora de novos tipos de
ordens possiveis, novos tipos de unidade humana, na experiéncia
transformadora da cidade, apareceram - o que é significativo —
juntamente com o choque da apreensdo de uma nova dimensio que
produzira a repulsa subjetiva, uma reacio mais comum. As forcas
objetivamente unificadoras e libertadoras eram vistas na mesma
atividade que as forcas ameacadoras da confusio e da perda de
identidade. E foi assim que, no decorrer dos 150 anos seguintes,
a realidade da cidade, cada vez mais dominante, passou a ser
interpretada de modos ao mesmo tempo paradoxais e alternativos.
(Ibid, 212)

Concebeu-se, dessa forma, nio apenas um novo tipo de
paisagem, como também a consciéncia de uma nova dimensao humana,
assim afirmou Williams (Ibid., p. 213). O instantaneo, o artificio,
a mobilidade constante, a concentracdo de pessoas, a consciéncia
angustiada, a indiferenca e o conflito compuseram o reino do urbano e
da experiéncia social no século XIX, pois, “a cidade nao é apenas, uma
forma da vida moderna; é a concretizacio fisica de uma consciéncia
moderna decisiva” (Ibid., p. 323).

A vitrine, a exibicdo, o anuncio, o prospecto, a propaganda sob
todas as suas formas descarregadas sobre o homem, circulando
em viaturas, enfiadas goela abaixo, iluminando os ornamentos,
transformando os quiosques em palhacos luminosos, conclamando
os fluxos elétricos em seu favor: eis a grande propulsio moderna
mobilizando esse formigueiro de pessoas apressadas, que se cruzam,
se esbarram, se acotovelam, se saidam, se injuriam, fazem negocios,
compram pagam, e, sobretudo, se endividam. (SEIGNEUR, 1889,
1-2 apud VIGARELLO, 2016, p. 237)

O tumulto dasruas,amultido, “rio infinito de homens e coisas!
(...) ruido; os que vdo e vém e passam, rosto apds rosto” anunciados por
Wordsworth (apud WILLIAMS, 1989 [1973], p. 210) compreenderam
um fato inédito nas cidades oitocentistas, interpretadas pelos sentidos
do estranhamento, da confusio, do mistério, do empobrecimento da
experiéncia, da perda da identidade e perda de conexio que evoca. Essa
foi, para Williams (Ibid., p. 211), a expressdo de uma nova experiéncia
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FIGURA 11:
“Londres saindo da
cidade” ou “a marcha
dos tijolos e da cal”.
Gravura de George
Cruikshank de 1829.
Fonte: (BENEVOLO,
2015, p. 554)

(ao lado)
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FIGURA 12:
“Duddley Street”,
gravura de Gustave
Doré, Londres, 1872.
Fonte: (BENEVOLO,
2015, p. 560)

(ao lado)

urbana dominante nas representacdes da cidade e encontrou-se de
modo evidente nas reflexées de Wordsworth (apud WILLIAMS, 1989
[1973], p. 210-211):

Amigo! L4 um sentimento havia

Que na cidade apenas se encontrava;
Quantas vezes, em ruas apinhadas,

Em meio a multidao, disse a mim mesmo:
“Mas cada rosto que passa por mim
Encerra algum mistério insondavel! ”
Muita vez fiquei a olhar, oprimido

Por pensamentos sobre o que e onde,
Quando e como, até que as formas visiveis
Tornaram-se visdes, como as que fluem
Sobre montes imdveis, ou nos sonhos

E todo o lastro cotidiano,

Presente e passado, esperanca e medo,
Tudo que rege o ato, o pensamento,

A fala, para mim tornou-se incégnito.

Da multiddo revelou-se o caminhante solitdrio, o observador
isolado que adentra no territério da metrépole, percorrendo seus
espacos. A figura mitica do flaneur, “fruto da modernidade e da
grande cidade” (JACQUES, 2014, p. 55), recriado por Baudelaire e
posteriormente analisado por Benjamin, abriu-se para a experiéncia da
multidao, seu lugar de refigio, olhar que se contrapde ao pessimismo
e ao desconforto comumente a ela associados. A multiddo e a solidao
seriam, entdo, sindnimos para o poeta. O “banho de multidao” era para
Baudelaire, fonte de regeneracio, a experiéncia do inusitado, do fugaz,
do inebriante, do anonimato, como também o encontro com o outro.

A multidao é seu universo, como o ar é o dos passaros, como a dgua,
o dos peixes. Sua paixdo e profissio é desposar a multiddo. Para o
perfeito flaneur, para o observador apaixonado, é um imenso jubilo
fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no
fugidio e no infinito. Estar fora de casa, e, contudo, sentir-se em
casa onde quer que se encontre; ver o mundo, estar no centro do
mundo e permanecer oculto a0 mundo, eis alguns dos pequenos
prazeres desses espiritos independentes, apaixonados, imparciais,
que a linguagem nao pode definir sendo toscamente. O observador
é um principe que frui por toda parte o fato de estar incégnito.
(BAUDELAIRE, 1863 apud JACQUES, 2014, 48)

O flaneur expressava, segundo Jacques (Ibid.,, p. 55), uma
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Doré, 1872.
(ao lado)
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Pintura de Claude
Monet, 1873.
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relacdo ambigua com a cidade: a0 mesmo tempo que se encantava
com seu processo de modernizacio, era seu critico mais contundente.
O desaparecimento da cidade antiga é interpretado com certa
melancolia, que incitava a capacidade de resisténcia a radicalidade
das transformacdes urbanas, “contra a velocidade imposta pela
modernidade positivista, o fldneur traz a questdo da lentidao e também
a da ociosidade.” (loc. cit.).

Outros autores também retrataram, de modos distintos, os
errantes urbanos e sua reacdo frente ao “estado de choque” imposto
pela modernidade. Se em Baudelaire o 4nimo efervescente da grande
cidade foi abracado, em Edgar Allan Poe, com O homem da multidao
(1840), 2 multidio foi atribuido um caréter neutro e seu personagem a
via como espaco de anonimato. Mas serd Georg Simmel (1858 — 1918)
quem descreveria de forma sistemdtica o fundamento psicoldgico
por tras da imposicio da multiddo na vida mental dos habitantes das
grandes cidades e, consequentemente, na experiéncia sensivel.

Em As Grandes Cidades e a Vida do Espirito, publicado em 1903,
Simmel trouxe uma leitura estético-filoséfica das formas de percepcio
do espaco urbano nascidas juntamente com a metrépole moderna,
adentrando, principalmente, na relacdo individuo-sociedade. A grande
cidade de Simmel, Grofsstadte, é a Berlim, capital do Reich, no contexto
da emergéncia do cinema, da psicandlise e das reformas urbanas
modernizadoras, as quais imporiam uma ordem social e cultural
inéditas, para que seja adequada ao processo de industrializacao, as
inovacdes tecnoldgicas e a populacio crescente, que em um intervalo
de 100 anos, passa de 50 mil habitantes para aproximadamente 2
milhdes no despontar do século XX.

Um processo ainda mais radical do que a Paris dos tempos
de Haussmann, onde as antigas construcdées ddo lugar ao novo,
acentuando a ruptura com o passado e seu cardter moderno, mas que
também convive com a exclusio, a pobreza, a prostituicio, a multidao,
o estranho, a ruina, a mentira. Sendo esses; alguns dos tipos que
serdo explorados pelo sociélogo de modo a construir nido apenas um
conjunto de reflexdes sobre a modernidade, como também um retrato
do espirito e da vida da metrépole, apresentado sempre em relacio
dialética com as pequenas e antigas cidades.

Segundo Fortuna (2013, p. 101), o pioneirismo da obra de
Simmel se deu pelo cardter narrativo que incorporava as emocoes,
o imagindrio e as subjetividades do autor, construidos a partir de
fragmentos e impressdes sensiveis, em oposicdo a tradicio da literatura
de viagem advinda do século XVIII, na qual a cidade era vista de forma
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impessoal, descritiva, atentando-se quase que exclusivamente para as
caracteristicas pitorescas.

Processo resultante da critica a razio abstrata e da formacio
do romantismo no contexto da sociedade industrial, na qual o valor
da experiéncia a luz da Estética — em sua acepcio original de aesthesis,
percepcio, sensibilidade — e da Fenomenologia foi retomado (LEITE,
2014, p. 153). Se outrora os sentidos externos - visio, audicio, paladar,
tato e olfato - eram soberanos as sensacdes e desordens intimas, agora,
o “sentimento de si, ou essa ‘consciéncia mais ou menos clara’ de si
mesmo” tornou-se condi¢do para compreensio do homem moderno
(VIGARELLO, 2016, p. 10).

Moldada na Renascenca e reafirmada pelo cartesianismo
baseado na obra de Descartes, a imagem de uma consciéncia
alimentada por ideias inatas, de um “eu” pensante que se distingue da
materialidade que o contém, para a responsabilidade dos sentidos e
do sensivel na constituicio do individuo, é invencio do Iluminismo.
Do “penso, logo existo” emerge o “sinto, logo existo” de Bernardin de
Saint Pierre (1786 apud VIGARELLO, 2016, p. 26), mas que somente
nos anos finais do século XIX ganharia profundidade com uma ideia
de sensibilidade geral, que “atribui ao interno o efeito direto sobre a
percepcao do mundo e de si. Mais do que nunca, a sensibilidade se
oferece em termos de totalidade”, nas palavras de Vigarello (Ibid.,, 236).

A causa, segundo o autor, seriam os estimulos sensoriais
excessivos do cotidiano da metrépole moderna, o fluxo ininterrupto
de luzes, imagens, sons e informacdes, que tiveram um efeito massivo
no estado psiquico dos individuos, atravessando o “eu”. Em Simmel
(1903, passim), a grande cidade foi caracterizada pela emergéncia de
um tipo de individualidade, resultante das multiplas interacdes, da
mudanca brusca e intensa de impressdes interiores e exteriores, ou
seja, da “intensificacio da vida nervosa”.

Namedida em que a cidade grande cria precisamente estas condicoes

psicolégicas — a cada saida a rua, com a velocidade e as variedades
da vida economica, profissional e social —, ela propicia, ja nos
fundamentos sensiveis da vida animica, no quantum da consciéncia
que ela nos exige em virtude de nossa organizacio enquanto seres
que operam distin¢des, uma oposicio profunda com rela¢do a cidade
pequena e a vida no campo, com ritmo mais lento e mais habitual,
que corre mais uniformemente de sua imagem sensivel-espiritual de
vida. (SIMMEL, 1903, p. 578)

Essa grande cidade também s6 se realizava sob as condicoes da
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FIGURA 15:
Alexanderplatz, Berlim
em 1903.

Fonte: Wikimedia

Commons.
(ao lado)

técnica e da economia monetaria, “o espirito moderno tornou-se mais
e mais um espirito contabil” (Ibid., p. 580), quantificando e regulando
os contetdos da vida. As relacdes sociais passaram a ser mediadas pelo
dinheiro, simbolo do processo moderno que convertia a estabilidade
em instabilidade, fixidez em movimento, invaridncia em variac¢io,
ou seja, a representacio da oposicdo entre cidade grande e a cidade
pequena. Sendo a mudanca o ato que caracteriza a modernidade, sua
imagem e visdo de mundo, entdo seria 0 movimento que caracterizaria
os dominios da existéncia (WAIZBORT, 2000, p. 143).

A filosofia do dinheiro assumiu posicio central no
pensamento de Simmel, pois suscitou o surgimento de uma nova
relagio, mesmo que ambigua, entre liberdade e individualidade
(loc. cit.), destacando as tensdes entre sujeito e objeto. De um lado, a
expansio dos circulos sociais e das fronteiras espaciais possibilitaram
a autonomia do individuo, dando-lhe liberdade de movimento
interna e externamente; do outro, a organizacio do tempo, a divisio
do trabalho, a objetividade no tratamento entre homens e coisas, a
exatidao contébil da vida cotidiana criados pelo capitalismo industrial
acarretaram em alienacdo, indiferenca, anonimato e individualismo
extremos na busca por protecio dos imperativos exteriores, mais
precisamente, da coletividade, comportamento nomeado por Simmel
como atitude blase.

Talvez nao haja nenhum fenémeno animico que seja reservado de
modo tdo incondicional a cidade grande como o cardter blasé. Ele
¢ inicialmente a consequéncia daqueles estimulos nervosos — que
se alteram rapidamente e que se condensam em seus antagonismos
— a partir dos quais nos parece provir também a intensificacdo da
intelectualidade na cidade grande. (SIMMEL, 1903, p. 581)

Na modernidade, haveria uma preponderancia do espirito
objetivo sobre o espirito subjetivo, perdendo a harmonia existente
entre estas categorias nas cidades pré-industriais (Ibid., p. 588). Se
outrora; o afeto e reconhecimento dos individuos teciam os lacos com
a comunidade, na modernidade; a insercdo da individualidade no meio
social seria consubstanciada pelo intelectualismo (BIRMAN, 2014, p.
20). Em um mundo onde os valores objetivos — o entendimento e a
razio - suspenderam a subjetividade, a consequéncia seria a “divisao
psiquica”, o conflito do sujeito consigo mesmo e com o outro, no qual
“a experiéncia do ‘prazer’ e a realizacio do ‘desejo’ deixariam de ser
univocas, passando a ser também fontes de ‘dor’ e de ‘sofrimento”.
(Ibid., p. 22)
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Justamente uma tal relacdo produziu um individualismo forte: ndao
o isolamento frente aos outros, mas sim a relacdo frente a eles, mas
sem consideracdo a quem ele é, seu anonimato, a indiferenca em
relacio a sua individualidade — é isto que aliena os homens entre si
e faz com que cada um se volte para si mesmo. Em contraposicao
aos tempos em que cada relacdo exterior com o outro possuia ao
mesmo tempo um carater pessoal, o dinheiro possibilitou, de acordo
com nossa caracterizacdo da Epoca Moderna, uma separacio mais clara
entre o agir econoémico e objetivo dos homens e sua coloracio
individual, seu Eu verdadeiro, que agora abdica inteiramente
daquelas relacoes e pode se recolher, como nunca anteriormente,
como que s suas camadas mais intimas. (SIMMEL, 1908, p. 183-
184 apud W AIZBORT, 2000, p. 152, grifo nosso)

Isto &, a atitude blasé remete a incapacidade do individuo de
reagir anovos estimulos, na producéo de significados, no embotamento
dos objetos percebidos como parte do processo necessirio de
distanciamento do que se observa para que a angustia, a instabilidade
e o desenraizamento da realidade concreta sejam evitados. Por outro
lado, esse fenomeno singular, acentuado pela modernidade e pela
mediacio do dinheiro nas formas de sociabilidade, também possibilita
ao habitante da metrépole a capacidade de adaptacio ao transitério, a
aceleracdo e a fluidez progressiva presentes em seu cotidiano.

A metrépole, em Simmel bem como em Baudelaire, permitiu
uma experiéncia sensivel intensa frente a abertura a velocidade, a
aceleracdo, aos c6digos, aos signos e simbolos que constantemente
solicitam a atencdo de seus habitantes, e por isso, é um campo de
emergeéncia de novas formas estéticas, com um carater e sociabilidades
especificas. A miquina, os novos materiais — ferro, vidro, concreto-,
as infraestruturas urbanas — estradas, pontes, viadutos, passeios -,
elementos de comunicacio visual tornam-se fontes de estimulos
sensoriais e de significacdes subjetivas (Leite, 2014, passim).

A Cidade Grande define assim um estilo de vida e uma cultura
intimamente relacionados ao progresso tecnolégico e econémico,
mas também a uma determinada experiéncia sensorial intensa em
estimulos fisicos e psicoldgicos. (Ibid., 158)

Portanto, Simmel adentrou nos fenémenos e experiéncias
cotidianas, de modo a tracar um quadro de referéncias da modernidade
e do seu proprio tempo (WAIZBORT, 2000, p. 143), cujos ecos
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ainda permaneceriam na contemporaneidade. A atualidade de seu
pensamento se dd ao enxergar as distintas manifestacdes, formas de
interacdo, comunicagdes, gestos e praticas que emergem de situacdes
cotidianas, das vivéncias compartilhadas que se entrelacam no tecido
urbano como um novo complexo de relacdes sensiveis.
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A paisagem comeca na arte com as primeiras angustias
da consciéncia metafisica, aquela que se inquieta e
repente com a sombra que se mexe sob as coisas.

Na contemporaneidade, a emergéncia de amplos estudos
acerca do conceito de paisagem indica orientacdes multiplas
originarias de reflexdes, representacdes e desdobramentos da relacao
entre natureza e cultura. Tradicionalmente, pensar a paisagem

significa situd-la como uma por¢do da natureza, geralmente apreciada
a distancia, onde o espectador obtém um dominio visual do territério,
sucedido por um prazer estético ou edificacdo moral. Entretanto, esse
é apenas um vislumbre de um conceito ainda impreciso, polissémico,
cujos usos e definicdes transmutam-se a partir do olhar que o delimita,
do discurso que busca refletir sua consciéncia.

Em A histéria dos conceitos, uma reflexdo teérico-metodoldgica
inserida no campo de investigacdo da teoria da histéria, o historiador
Reinhart Koselleck (1992) expds que um conceito é indicador de uma
narrativa, uma palavra que remete a um sentido e, por conseguinte,
a um conteido. Além de sugerir associagcdes, dinidmicas e assim
constituir novas totalidades, “todo conceito articula-se a um certo
contexto sobre o qual também pode atuar, tornando-o compreensivel
(...), todo conceito estd imbricado em um emaranhado de perguntas e
respostas, textos/contextos” (Ibid., 136-137).

Distintos campos do saber tém a paisagem como objeto de
estudo — Geografia, Ciéncias Sociais, Filosofia, Estética, Histéria da
Arte, Arquitetura e Urbanismo, etc. -, indicando a constitui¢do de
uma cultura paisagistica, cujas defini¢des e aproximacdes expressam
experiéncias de uma realidade especifica, concreta, resultando na
formulacio de novos entendimentos e formas de intervencio no




espaco. Indica-se, assim, a necessidade de conectar as acepcdes de
paisagem ao contexto situacional, a histéria social e alguns de seus
distintos significados no curso do tempo.

Primeiramente, a terminologia é uma das questdes centrais na
problemaitica paisagistica enquanto fenémeno cultural. Para Augustin
Berque (2012, p. 95), a paisagem apenas existiria se contemplada,
representada, apresentada e nomeada por palavras. Seu sentido era uma
elaboracio cultural, ou seja, apreendido. Nos periodos anteriores ao
Renascimento, um pensamento sobre a paisagem nzo era identificivel,
ou seja, uma reflexdo que se desse no proprio objeto, cuja existéncia
estaria atrelada a capacidade de representacio por intermédio de uma
palavra, transformando os modos de pensar e perceber.

Segundo o autor, s6 existiria um pensamento sobre a paisagem
em uma determinada cultura caso seis critérios fossem atendidos:
1 — uma literatura, oral ou escrita, contando a beleza dos lugares;
2 - jardins de recreio; 3 — uma arquitetura organizada para apreciar
uma bela vista; 4 — representacoes pictéricas do ambiente; 5 — uma ou
mais palavras para dizer “paisagem”; 6 — uma reflexdo explicita sobre
a paisagem. Como exemplo a discussio, a cultura romana atendia
apenas aos critérios 1, 2 e 4, mas ndo aos 3, 5 e 6, concluindo, entio,
que ela possuia apenas uma sensibilidade paysagere, ou seja, uma acao
que transforma o ambiente, uma protopaisagem.

As primeiras manifestacoes paisagisticas no ocidente foram
atribuidas a ascensio ao Monte Ventoux por Francesco Petrarca
(1304-1374) em 1336 — um relato da jornada empreendida pelo poeta
na busca por uma redencio espiritual — e aos afrescos “Os efeitos do
bom governo do campo”, Fig.16, e “Os efeitos do bom governo da
cidade”, Fig. 17, de Ambrogio Lorenzetti (1285-1348), elaborados
entre 1338 e 1340. Mediante a narrativa e a imagem pictdrica, essas
obras possibilitaram novas dimensdes a experiéncia visual, uma vez
que inauguraram uma reflexdo filoséfica no objeto da paisagem,
como estdgio inicial do processo de secularizacio instaurado pela
modernidade, suscitando a fruicdo estética da natureza distanciada das
influéncias religiosas.

Hoje, movido pelo simples desejo de ver um lugar reputado por sua

altura, subi um monte, o mais elevado da regiio, denominado, no
sem razio, Ventoux. ® (..). No inicio, surpreso por esse ar
estranhamente leve e por esse espeticulo grandioso, fui tomado de
estupor. Olho a minha volta: as nuvens estio aos meus pés.”
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FIGURA 16:

Os efeitos do bom
governo do campo.
Fonte: Wikimedia

Commons.
(ao lado)

FIGURA 17:

Os efeitos do bom
governo da cidade.
Fonte: Wikimedia
Commons.

(ao lado)

6. “Altissimum re-
gionais huius montem,
quem non immerito
Ventosum vocant, ho-
dierno die, sola videndi
insignem loci altitudi-
nem culpiditate ductus,
ascendi.” (PETRARCA,
1336 apud BESSE,
2014b, p. 1)

7. (PETRARCA, 1336
apud DIAS, 2010, p.121)
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FIGURA 18:

A cidade ideal, Urbino,
pintura atribuida a
Piero della Francesca
(Século XV).

Fonte: Wikimedia
Commons.

FIGURA 19:

La Veduta di citta

ideale, Berlim, pintura
atribuida a Francesco di
Giorgio Martini, 1477.
Fonte: Wikimedia
Commons.

8. Ao século V é atribuido a invencio da
paisagem na China e diferentemente do
contexto europeu, onde o nascimento da
paisagem estd condicionado a liberacao
das amarras da religiao e da moral, aqui

a paisagem nelas se fundem, seguindo os
direcionamentos do taoismo e confucio-
nismo. Segundo Berque (1994, p. 18), o
termo sanshui, “as montanhas e as dguas’,
é sinonimo de paisagem, nascida na litera-
tura, nos ritos de celebracao da natureza,
antes de manifestar-se na pintura. Sanshui
representa uma intimidade entre homem
e natureza, em que esta torna-se objeto

de fruicdo estética, “quando as monta-
nhas e as dguas, embora possuindo uma
forma material, tendem para o espiritual”
(VANDIER-NICOLAS, 1982, p. 64 apud
BERQUE, 2012, p. 97).

A tese de um nascimento da paisagem no
Ocidente foi contestada por Michel Bari-
don (2006), ao afirmar que a transferéncia
afetiva da paisagem a sensibilidade do
sujeito poderia ser encontrada nos primei-
ros desenvolvimentos da arte na Europa.
Para Milani (2009, p. 32), a paisagem seria
uma manifestacdo da natureza por meio
da contemplacio, uma perspectiva a que

se alinharia a noc¢ao de disposi¢do animica
(stimmung) abordada por Georg Simmel
em Filosofia da Paisagem (2009 [1913]).
Mesmo que nio existisse um termo especi-
fico para paisagem entre os gregos, expres-
soes como, “Um espaco que se aproveita
uma visdo panoramica” (Odisseia, X, 146-
47, p. 97-98, traducio livre), conformando
uma concepcao associada a “sensacdes de
admirac@o incitadas pela contemplacao”
(Milani, 2009, p. 38, traducio livre).

9. Diciondrio Priberam da Lingua
Portuguesa. Porto: 2008-2013.
Disponivel em: <https://www.
priberam.pt/dlpo/paisagem>. Acesso
em 17 de outubro de 2017.

Anne Cauquelin (2007) corroborou com
Berque ao afirmar que as culturas da Antiguidade
Cléssica e medievais relegavam a paisagem ao plano
de fundo das narrativas, “istorias’, contadas sob o signo
da razdo, do logos. S6 com a invencio da perspectiva
que a paisagem passou a ser “vista’, conformando
um novo regime 6tico, pois ela nada mais era do que
uma construcdo mental dada pela possibilidade de
“ver”, produto de um artificio, capaz de alterar nossas
visdes de mundo: “a perspectiva preenche, com efeito,
a condi¢do que exige a Retorica. (...) A perspectiva
configura a realidade e faz dela uma imagem que
tomaremos como real” (Ibid., p. 84).

Roger (2014, p. 55) também apontou que foi
por intermédio da perspectiva que os elementos
naturais passaram a ser organizados como um grupo
autobnomo, tomaram distincia, evocando a
multiplicacio dos planos de paisagem. Apenas por
meio de um distanciamento, que a percep¢io,
deleitacio paisagistica e a laicizacdo seriam possiveis,
sendo esta, um dos condicionantes para a invencio da
paisagem no Ocidente® pois enquanto sujeitos a cena
religiosa, os elementos naturais nio eram mais do
que sinais distribuidos, ordenados em um espaco
sagrado, o unico que lhe conferia unidade.

Em sua acepcdo trivial, a paisagem era
entendida como “extensdo de territério que se
abrange com um lance de vista” ou “desenho, quadro,
género literdrio ou trecho que representa ou em que
se descreve um sitio campestre”, o que expressa uma
ligacdo estreita aos dominios da arte. A primeira
mencdo do termo paysage, presente no diciondrio de
francés/ latim Estienne de 1549, evidenciava um dos
sentidos mais empregados: “palavra corrente entre os
pintores” (COLLOT, 2013, p. 49). A significacio
origindria associava-se a uma imagem elaborada do
ponto de vista do artista, sob principios da perspectiva
e outros coédigos estéticos pré-estabelecidos. A
segunda, resgatava o conceito de janela, pois a
paisagem confundia-se ndo apenas com a pintura em
si, mas também com a moldura que a delimitava
(BESSE, 2014a, p. 15), tornando-se um parametro de
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medida (BELTING, 2015, p. 116):

A paisagem seria, portanto, o mundo tal como é visto desde uma
janela, seja essa janela apenas parte do quadro, ou confundida
com o proprio quadro com um todo. A paisagem seria uma vista
emoldurada e, em todo caso, uma invencio artistica. (BESSE, 2014a,
p. 15)

A janela do quadro simulacro das janelas reais expde a
dialética interior e exterior e instaura uma condi¢do imperativa a
problemaitica da paisagem na histéria da arte: a distancia. Williams
(1989 [1973], p. 167) afirmou que o “conceito de paisagem implica
separacdo e observa¢do”. E a janela, segundo Belting (2015, p. 155-
116), remete 2 posicio do observador que contempla o mundo para
além de seus limites. H4 um desprendimento entre o corpo que se
situa no espaco interior, simbolicamente o lugar do “eu”, e o olhar
que alcanca a paisagem a distdncia, uma expressio das significacoes
do conceito de perspectiva, entendida como “visdo atravessa”, segundo
sua raiz etimoldgica, per-spicere — perceber —. “A janela é ao mesmo
tempo vidro e abertura, enquadramento e distancia” (Ibid., p. 117).

Collot também definiu a paisagem como “aspecto visivel,
perceptivel do espaco” (2012, p. 12), sentido que foi desdobrado pelo
autor segundo trés elementos chave: ponto de vista, parte e conjunto
ou unidade. A paisagem se desenvolve em func¢io do ponto de vista
do individuo, para quem o mundo é resultante de sua experiéncia
individual e subordinado as suas elaboracoes estéticas. Esta relacao
individuo-mundo é mediada pelo horizonte, o qual o envolve e o situa
em relacio a um espaco considerado a partir do préprio individuo, o
“grau zero da espacialidade” (Ibid., p. 13).

Ao associar a posicdao do observador com a extensdo do campo
visual, Collot afirmou que a paisagem oferece ao olhar apenas uma parte
de um todo. Com um horizonte externo enquanto limite do que pode
ser visto a frente, em contraposicio a um horizonte interno, delimitado
pelo campo visual e em estreita dependéncia do deslocamento do
individuo, surge um jogo entre o visivel e o invisivel, cujas lacunas sao
completadas pela percepcao. Essa parte nao é compreendida de modo
isolado, mas em referéncia a uma regiiao mais ampla, que s6 pode ser
descoberta em movimento ou segundo outros pontos de vista.

Isso porque as falhas no visivel sdo também o que articula o campo
visual do sujeito com o de outros sujeitos: o que é invisivel para mim
em determinado instante é o que um outro, no mesmo momento,
pode ver. A estrutura do horizonte da paisagem revela que ela nao é
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uma pura cria¢do de meu espirito, pertence tanto aos outros quanto
a mim, é o lugar de uma conivéncia. Ela lhe d4 a espessura do real e
o religa ao conjunto do mundo. (Ibid., p. 15-16)

E por fim, afirmou que seriam essas lacunas que garantiriam
a unidade da paisagem, pois sua natureza fragmentdria, que possibilita
uma apreensio por partes, s6 se completa a partir da exclusio
de elementos heterogéneos. Ou seja, havia uma organizacio das
informacdes captadas pelos sentidos, conformando um espaco unitério,
interpretado segundo representacdes sociais ou por intermédio da
experiéncia vivida, fazendo da paisagem uma totalidade coerente. A
paisagem tornou-se uma “unidade de sentido, ‘fala’ aquele que a olha”.
(Ibid., 17)

A abordagem de Collot negou uma nocio tnica e exclusiva
da paisagem enquanto vista panoramica, neutra, absoluta e totalizante,
constantemente evocada pelas convencdes artisticas e literarias,
e buscou resgatar outras perspectivas paisagisticas centradas nos
sentidos de proximidade, abertura e participacio (BESSE, 2014b).
Historicamente, as referéncias a picturalidade advindas do século XVI
foram contestadas no Romantismo, quando a paisagem deixou de ser
praticada e concebida como uma construcio a priori, fundante de uma
excessiva representacio do real pela instrumentalizacdo da perspectiva.
“Aqui, a paisagem ja nio é um cendrio distanciado das a¢des humanas.
Seu lugar de refugio e renovacio espiritual é retomado e torna-se um
suporte para as experiéncias interiores do sujeito que nela se insere,
deixando-se afetar por suas formas sensiveis”, como pode ser lido em
Walden ou A Vida dos Bosques de Thoreau (2007 [1854], p. 78/126):

Um lago é o traco mais belo e expressivo da paisagem. E o olho da
terra, e mirando-se nele o ser que se contempla mede a profundidade
de sua prépria natureza. As plantas fluviais préximas a margem sio
os finos cilios a franjar-lhe o olhar e as copadas colinas e pareddes
em volta, suas salientes sobrancelhas. (...). E delicioso o entardecer,
quando o corpo inteiro é um sé sentido e aspira deleite através de
cada poro. Com estranha liberdade, vou e volto pela natureza, da
qual sou parte integrante. Enquanto caminho em mangas de camisa
pela margem pedregosa do lago, embora faca frio e esteja nublado e
ventando, e ndo veja nada de especial a me atrair, todos os elementos
me sao extraordinariamente afins.

Com o espraiamento e avanco da modernidade, o sujeito
tornou-se o centro, as impressdes e valores da paisagem variavam
de acordo com quem a observasse, seguindo motiva¢des subjetivas
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e culturalmente construidas. A paisagem era compreendida como
representacio mental, uma percep¢do subjetiva, que ndo existia
objetivamente. Era da ordem da imagem, do discurso, uma expressao
humana que se projetava sobre o mundo: “a paisagem fala-nos dos
homens, dos seus olhares e dos seus valores, e ndo propriamente do
mundo exterior. Na realidade s6 haveria paisagens interiores, mesmo
se essa interioridade se traduz e se inscreve ‘no exterior’, no mundo”
(BESSE, 2014a, p. 13).

O fundamento dessa noc¢ido que condiciona a paisagem as
categorias do pensamento humano encontra-se no ensaio Filosofia da
Paisagem publicado em 1913 por Georg Simmel. A paisagem é uma
porcio contemplada da natureza, ativada pela disposicio animica
(Stimmung), um processo afetivo e psiquico, que penetra e envolve
todas as singularidades do que é contemplado, de modo que cada
elemento seja percebido em conjunto. Trata-se de uma experiéncia
estética que age em duas mios. Ao mesmo tempo que é absorvida
pela subjetividade do sujeito, afetando-o e influenciando sua agdo e
percep¢io, também é objeto moldavel, submetido ao agir do individuo
e passivel de transformacio.

Perante tudo isto, estd, evidentemente, mal formulada a questao de se
primeiro, ou s6 depois, vem a nossa representa¢ao unitdria da coisa
ou o sentimento que a acompanha. Entre eles nao existe a relacao de
causa e efeito e, quando muito, ambos poderiam figurar quer como
causa quer como efeito. Por isso, a unidade que a paisagem enquanto
tal suscita e a disposicdo animica que a partir dela em nés retumba e
com a qual a envolvemos, sdo apenas desmembramentos ulteriores
de um s6 e mesmo ato psiquico. (SIMMEL, 2009 [1913], p. 15)

Paralelamente, a realizacio do projeto moderno transforma
o mundo em uma universalidade objetiva, quantificivel e submetido
“a razdo. A partir do século XIX se acentuou a convivéncia entre o
discurso metafisico, conectado as representacdes artisticas e literarias;
e o discurso das ciéncias da natureza, conforme verificivel nos
escritos de Alexander von Humboldt, Paul Vidal de La Blanche e Jean
Brunhes, que contestaram um entendimento da paisagem como uma
representacdo da ordem estética, originaria das tradicoes pictéricas e,
consequentemente, a tese de um nascimento moderno da paisagem no
século XVI (BESSE, 2014b, p. 62).

“Para o cientista, o gedgrafo, o engenheiro, o arquiteto, o
viajante, a paisagem revela a agio humana sobre a terra, estd fundada na
realidade objetiva. Mesmo que seja da ordem do visivel, ela ndo se reduz
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10.  Versdo original:
“a bundle or collection
of similar stalks or
plants”.

11.  Versio original:
“a composition of
man-made spaces on
the land”.

a visibilidade. Antes de ser uma imagem, é uma forma, que congrega
um conjunto de signos passiveis de leitura e interpretacio, que se dd a
conhecer intelectualmente” (Ibid., passim). A paisagem indicaria, dessa
forma, as formas de organizacdo do territério, as intervencdes, os
costumes e as praticas que nele se desenvolvessem segundo questdes
culturais, economicas e politicas, ou seja, “a paisagem é o resultado, o
efeito, ainda que indireto e complexo, de uma produgdo” (Ibid., p. 65).

A paisagem é o produto das interacdes, das combinacdes entre
um conjunto de condicdes e de constricdes naturais (geoldgicas,
morfolégicas, botanicas etc.) e um conjunto de realidades humanas,
econdmicas, sociais e culturais. Sao essas interacdes que, no tempo
e no espaco, respondem pelas mutacdes percebidas nas paisagens
visiveis. (Ibid., p. 66).

Na busca por novos entendimentos sobre a nocio de
paisagem e relacdes outras entre o homem e o mundo, distintos
autores recorreram aos sentidos originirios da palavra, fosse para
reforcar sua dimens@o estética ou objetiva ou mesmo uma conciliacio
entre ambas. Entre eles, o historiador John Brinckerhoff Jackson,
fundador e editor da revista Landscape (1951), uma das referéncias dos
estudos da paisagem no mundo anglo-saxdnico, voltou-se para a raiz
etimolodgica da palavra landscape, com o intuito de desconstrui-la e
ressignifici-la (1984, p. 5).

Na Idade Média, o termo land estava associado a terra, solo,
significando uma por¢do bem definida da superficie terrestre,
conforme expresso na raiz germanica, na qual land é entendida como
uma unidade administrativa com tamanho equivalente a um
municipio. Entre os géticos, o termo ganha contornos mais precisos,
de espaco fechado, parte de uma totalidade maior, passa a ser definido
como um campo arado, uma unidade produtiva, sujeita a regulacdes
juridicas e a acdo humana. Jd o termo scape, equivalente a shape, refere-
se a palavra sheaf, “um conjunto ou colecdo de plantas ou caules
similares'”” (Ibid, p. 7, traducio livre), de origem anglo-saxonica,
implicando na ideia de colecdo, conjunto ou mesmo, sistema e
organizacido. Logo, a partir da juncdo de land + scape, a paisagem é
entendida como uma “colecio de terras”, “uma composicio de espacos
criados pelo homem na terra'"”, significacio que revela em seu sentido
originario um espaco sintético, um sistema fabricado pelo homem em
funcio de uma comunidade, permitindo sua redefini¢do:

Uma composicio de espacos criados ou modificados pelo homem
servindo de infraestrutura ou pano de fundo para nossa existéncia

87



coletiva. Se pano de fundo parece inapropriadamente modesto, é
necessario lembrar que no uso moderno da palavra significa aquilo
que é subtexto, nio somente para nossa identidade e presenca, mas
também nossa histéria'2. (Ibid., p. 8, traducio livre)

Besse (2014a, p. 27) ressaltou que em Jackson, a partir de uma
aproximacdo com a Geografia Humanista' e Ciéncias Sociais, a no¢ao
de paisagem extrapola o sentido estético e de representacio mental, e
concentra-se no conjunto de praticas, experimenta¢des, hdabitos
desenvolvidos por um grupo em um determinado lugar. Logo, a
paisagem ndo é equivalente a natureza, “mas o mundo humano tal
como ficou inscrito na natureza ao transforma-la” (Ibid., 34).

E verdade que a paisagem também é uma maneira de ver e
imaginar o mundo. Mas é primeiramente uma realidade objetiva,
material produzida pelos homens. Toda paisagem é cultural, nio
essencialmente por ser vista por uma cultura, mas essencialmente por
ter sido produzida dentro de um conjunto de praticas (econoémicas,
politicas e sociais), e segundo valores que, de certa forma, ela simboliza.
(Ibid., 30)

Aqui a cultura aparece como posi¢do central, porém, em seu
sentido material e espacial, uma continuidade do pensamento de Carl
Ortwin Sauer'. Em todo caso, Jackson destacou a relacdo direta da
paisagem com a vida cotidiana, onde as necessidades existenciais,
precisamente afetivas e sociais, do ser sio atendidas. A paisagem nio se
reduz a um conjunto de espacos organizados pelo homem, é a inscri¢iao
das medidas e rastos superpostos a realidade da terra e nas formas de
habité-la, indicando tanto sua espessura simbodlica quanto material e,
por isso também, é um lugar de meméria (BESSE, 2014a, p. 33).

E assim que deveriamos considerar as paisagens: nio apenas em
funcdo de sua aparéncia ou da sua conformacio a tal ou tal ideal
estético, mas também de acordo com a sua maneira de satisfazer
as necessidades elementares, como a de partilhar algumas dessas
experiéncias sensoriais num lugar familiar: as can¢des populares, os
pratos populares, uma espécie particular de clima que seja suposto
nio ser encontrado em qualquer outro lado, um desporto ou jogo
especial, praticados unicamente nesse local. Essas coisas lembram-
nos que nés somos ou que nds vimos de um local particular: um pais,
uma cidade, um bairro. (...). Eis algumas das caracteristicas que ddo
uma paisagem a sua natureza unica, que dao um estilo e que fazem
com que a recordemos com emocio. (JACKSON, 2005, p. 42 apud
BESSE, 2013, p. 37)
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12.  Versao original:
“a composition of
man-made or man-
-modified space to
serve as infrastructure
or background for our
collective existence; and
if background seems
inappropriately modest
we should remember
that in our modern use
of the word it means
that which underscores
not only our identity
and presence, but also
our history”.

13.  Criada nos anos
70, rompe com a visao
positivista dos periodos
anteriores e o carater
simbdlico e subjetivo na
apreensao da paisagem
sdo retomados, partindo
das abordagens da fe-
nomenologia e do exis-
tencialismo. Entretanto,
associados ao materia-
lismo dialético, no qual
a sociedade organiza o
territério, dotando-o

de significados (MELO,
2001)

14. DaEscola de
Berkeley, um dos pre-
cursores da Geografia
Cultural, propde uma
analise morfoldgica da
paisagem segundo os
fenomenos fisicos e
culturais, costumes e
praticas. A paisagem é
sobretudo o produto
da transformacio da
natureza por um deter-
minado grupo social.
Cf. (SAUER, 1925)

Assim como Jackson referiu-se a paisagem como suporte a
existéncia humana, Berque (1994, p. 16) empregou a palavra médiance
- em latim, meio -, importada do filésofo Watsuji Tetsur6, como o
que define a paisagem, de modo a indicar a relacio dinimica entre a
sociedade e 0 ambiente que a envolve. Entende-se como médiance uma
entidade relacional de cariter ambivalente, pois é, simultaneamente,
as significacdes, os fendmenos, o sensivel e a realidade fisica, casual e
objetiva, transcendendo a cisdo moderna entre sujeito e objeto.

A paisagem nio reside apenas no objeto, ou apenas no sujeito, mas
na interacdo complexa entre estes dois termos. Esta abordagem, que
envolve diferentes escalas de tempo e espaco, ndo implica menos
na instituicio mental da realidade do que a constituicdo material
das coisas. E é na complexidade desse cruzamento que se pretende
o estudo da paisagem. (BERQUE, 1994, p. 5 apud MARIA, 2010, p.
75)

Besse (2013, p. 33) também concordou com Berque ao afirmar
que o propdsito da paisagem seria um pensamento e acdo nao dualista,
transpondo sua acep¢do originaria que separa a matéria das formas, o
mundo de suas imagens. A paisagem ndo deve ser considerada como
algo distanciado da vida cotidiana, como algo extraordinirio, um
“horizonte para contemplar ou territérios para transformar” (Ibid., p.
34), mas algo vulgar que faz parte da vida tanto em suas dimensdes
individuais quanto coletivas, um espaco plenamente vivido, “a forma
espaciotemporal segundo a qual o habitar humano se desenvolve no
mundo” (BESSE, 2013, p. 34).

A paisagem, antes de ser nomeada e representada, é
vivenciada e pressupde uma relacio direta, uma abertura para as
formas sensiveis do mundo, suas texturas e espacialidades. Por isso,
estd na ordem da sensibilidade do corpo, da experiéncia polisensorial
que fabrica identidades sociais e territoriais (Ibid., p. 46). O caminhar
e seu carater performativo foi para Besse (Ibid., p. 48) o ato fundador
da experiéncia da paisagem, pois os ritmos e intensidades espaciais
da cidade e do territério sé podem ser percebidos em movimento:
“caminhar é uma experimentacio do mundo e dos seus valores” (Id.,
2014a, p. 55).

O caminhar aparece como instrumento critico, objeto de
conhecimento e também uma a¢do projetual (CARERI, 2014, p.
22), exemplificada nas exploracdes do Ventoux por Petrarca, do
flaneur de Baudelaire, das deambulacdes surrealistas, das derivas
dos situacionistas. Ao observar a raiz latina da palavra paisagem, a
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associacido com a nocdo de projeto torna-se evidente: a sufixacdo pagus
— paeses, pais, pays— refere-se tanto ao pais, quanto ao “sinal cravado
no solo para demarcar o territério” (MEDEIROS, 2007, p. 227),
indicando os atos de reconhecimento, apropriacio fisica e fundacio
de um lugar. Apenas com as linguas romanicas do século XV, que a
paisagem — paysage — passou a significar o conjunto do territdrio e sua
representacio. Com o advento da modernidade, a nocio de paisagem
deslocou-se, entdo, do verbo para o objeto de acio (Ibid., p. 228).

Antes de erguer o menir — em egipcio benben, “a primeira pedra que
emergiu do caos” -, 0 homem possuia uma férmula simboélica com a
qual transformar a paisagem. Essa forma era o caminhar, uma agio
aprendida com fadiga nos primeiros meses da vida e que depois
deixa de ser uma acio consciente para tornar-se natural, automatica.
Foi caminhando que o homem comecou a construir a paisagem
natural que o circundava. Foi caminhando que, no dltimo século, se
formaram algumas categorias com as quais interpretar as paisagens
urbanas que nos circundam. (CARERI, 2013, p. 22)

Roger (2014, p. 15) afirmou que hid duas formas de
intervencao paisagistica, de transformar o pais em paisagem, processo
que denomina artializacdo: a primeira é indireta - in visu — mediada pelo
olhar, quando o sujeito ao impregnar-se de modelos culturais percebe
esteticamente a natureza indeterminada e a transforma em paisagem,
do “do olhar que cria a0 mesmo tempo que vé, que inventa enquanto
descobre, cuja invencio é a prépria forma de ver de reconhecer-se,
inclusive coletivamente” (MEDEIROS, 2007, p. 228).

A segunda é direta — in situ — na qual o codigo estético é
inscrito diretamente na materialidade, acio cara aos paisagistas, a
jardinagem e ao landart. A artializac¢do in situ implica em um sujeito
imerso no espacgo, que o vivencia em movimento. No deslocamento
h4 uma redefinicio permanente das direcdes, orientacdes, horizontes,
exigindo também uma renegociacio com os elementos constituintes da
paisagem. A exterioridade ndo existe, pois, “o movimento é o registro
sempre evolutivo entre o sujeito e o mundo que estd a atravessar e a
olhar e a sentir enquanto atravessa” (BESSE, 2013, p. 52).

A questdo da experiéncia do movimento apareceu como
preocupacio constante nos jardins pitorescos e se acentuou nos séculos
XIX e XX com o advento das vanguardas modernas, do cinema, da
disseminacdo dos aparelhos éticos e, principalmente, dos novos meios
de transporte, o trem de ferro e o automével. Para Freytag (2003, p.
215, traduciolivre), “a velocidade e a inédita experiéncia do movimento
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15.  Versio original:
“speed, and the com-
pletely new experience
of motion engendered
by speed, are two
parameters of central
importance for the
nineteenth and twentie-
th centuries. Through
them everything was
rearranged time as well
as space, landscapes,
cities, commerce, and
society’.

16.  Versio original:
“Our way of seeing the
landscape has been con-
siderably altered by the
various forms of move-
ment that we presently
experience through a
site. The moving pic-
ture frame, the rolling
motion of a car or train,
the dashing takeoff of
an airplane—all entitle
us to question visual
tradition that we have
grown to accept, one
that has accustomed us
to an understanding

of landscape through a
series of fixed frames
and vistas”.

sdo dois parametros de central importancia para os séculos XIX e XX.
Por meio destes, tudo foi rearranjado, o tempo assim como o espaco,
a paisagem, as cidades, o comércio e a sociedade'”.

Se nos jardins pitorescos a paisagem era apreciada por
intermédio de uma sucessio de caminhos e paradas, uma relacio
dialética entre o mével e o imdvel, com a mdquina e a velocidade
transforma-se o territério, suas formas de organizacio e um
novo referencial 6tico é conformado. A paisagem é percebida em
fragmentos, vista pelo recorte da janela em uma sequéncia temporal,
descrita segundo planos nebulosos, impressdes, variedade, rapidez,
nas palavras de Desportes (2005, p. 161).

Nossa forma de ver a paisagem tem sido significantemente alterada
pelas varias formas de movimento que experienciamos através de
um sitio. O quadro de um filme, 0 movimento de um carro ou trem,
a decolagem de um avido - tudo isso nos posta a questionar a tradi¢do
visual que crescemos aceitando, aquela que nos acostumou a
entender a paisagem por meio de uma série de quadros fixos e
vistas'®. (GIROT, 2006, p. 99, traducio livre)

Para Matos (2013, p. 132), as formas de ver impostas pela
mdquina s3o condicionadas, primeiramente, por uma mudanca de
velocidade, pelos distintos ritmos, temporalidades, frequéncias,
intervalos nos deslocamentos no territério; em segundo, por
uma mudanca de escala, ao expandir o alcance do olhar frente aos
desniveis, novas direcdes e a transposicio de planicies, vales e montes;
e finalmente, uma mudanca de perspectiva, ao instaurar novos e
multiplos pontos de vista.

As consideracdes aqui tratadas sobre os conceitos de
paisagem objetivam reforcar seu entendimento enquanto “meio de
vida”, um sistema de relacdes simbdlicas entre o sujeito e o territério,
que se distancia de uma retérica renascentista, onde o observador é
considerado segundo um ponto de vista absoluto e neutro; de uma
visdo objetiva, centrada puramente em seu substrato material ou do
seu duplo, a paisagem enquanto representacio mental, alimentada
pelas vontades interiores e separada da realidade concreta. Busca-
se uma conciliacio, uma paisagem vivida, fundada na experiéncia
sensivel, nos usos, praticas, deslocamentos, nas sedimentacdes da
memoria. Uma paisagem que é suporte para existéncia do ser e nas
palavras de Besse (2014a, p. 50), que também implique em “imanéncia,
imersdo, participacio”.
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2.1 PROJETO URBANO, CIRCULACAO E
PAISAGEM MODERNA

Ocicloexpansivodacidade,iniciadonoséculo X VIII, produziu
uma mutacio intensa na configuracio fisica e simbdlica na paisagem
tradicional, conformando tipologias inéditas. A cidade, outrora
entendida como uma entidade estatica, assume um carater dinamico
(ZUCCONI, 2009, p. 15) muito em parte por causa da velocidade
das adequacdes do tecido urbano ao contingente populacional em
crescimento e as necessidades do nascente capitalismo industrial e das
inovacdes tecnoldgicas por ele promovidas.

Fundamentalmente se delineia um modo inédito de olhar a cidade:
nio é mais uma entidade paralisada, mas um organismo em
movimento, cada vez compardvel a outros sujeitos e in primis ao
corpo humano. A cidade agora aparece como sendo uma figura que
pode ser medida, ampliada e principalmente modificada. (Ibid., 28)

No quadro de inovacdes realizadas entre 1870 e 1990
(CHOAY, 1999, p. 72), a industrializa¢io da construcio civil; as redes
de telecomunicacdes; os novos meios de transportes e a racionalizacdo
das infraestruturas de mobilidade, com aberturas de vias e estacdes,
introduziram novos sistemas de relacdes e hierarquias urbanas. Esses
novos sistemas associados aos ntcleos existentes, permitiram sua
densificacdo ou expansdo em dreas periféricas. Tudo isso ampliou as
trocas e a transformacdo de experiéncias do espaco, do tempo e dos
comportamentos humanos.

Segundo Choay (Ibid., p. 68), a interdependéncia histérica
das cidades pré-industriais ao campo é rompida por uma constante




evolucdo técnica, e ndo por uma revolucdo social como havia sido
apontado por Marx, provocando um conjunto de reflexdes e acoes que
buscam ordenar a cidade e o territério diante dessa nova realidade.
O surgimento do urbanismo, a partir das proposicdes de Idelfonso

FIGURA 20:
Mapa de Paris antes
das intervencoes de

Haussmann, 1853.
Fonte: Wikimedia

Cerd4 em sua Teoria general de l'urbanisacién (1867), juntamente com Co(ﬁ)nll;é’;)’

as preocupacdes em torno dos sistemas de circulacio configurou uma

correspondéncia entre cidade, urbanismo e técnica nas leituras e FIGURA 21:
Mapa de Paris

exploracoes do campo urbano até a década de 1950.

A reflexdo (nio filoséfica) sobre a técnica e sua histéria tende a
isold-la em seu préprio campo enquanto ela estd simultaneamente
e diretamente implicada tanto na morfogénese do espago urbano
quanto na génese das mentalidades e dos costumes urbanos. Cerda
foi o primeiro a medir este poder fazendo das técnicas de transporte
o motor da histéria espacial das cidades, que a invencao da estrada
de ferro e o uso da eletricidade vém revolucionar. (Ibid., 1999, 72)

Choay (1999, p. 70-71; 2013, p. 7-15), ratificada por Calabi
(2012, p. XXII) e Bresciani (1997, p. 14), afirmou que no periodo do
pré-urbanismo foram elaboradas propostas de ordenamento urbano
de cariter reprodutivel como alternativas a condicdo existente,
seguindo duas correntes distintas que implicam em duas tendéncias

elaborado por
Alexandre Vuillemin e
Julien Migeon, 1869.
Fonte: Wikimedia
Commons.

(ao lado)

de ver e analisar a cidade: a corrente culturalista, centrada em uma 4
imagem nostalgica da cidade, de resgate da antiga unidade organica, (G5 T SR \ & '
suas particularidades e identidades enquanto comunidade especifica; ! Fie o
e a corrente progressista, logo, racional e universalista, fundamentada - _
nas solucdes técnicas para problemas equacionados. 4 ; ' ' L

T,

No centro desse debate, segundo Bresciani (1997, p. : ' : T N e
15), encontram-se as relacdes entre arte e técnica e seus amplos ;
entendimentos, ora como “subordinacido da técnica aos designios da
arte” ora como a “correta aplicacio da técnica na formacio de uma
nova estética.” Associada 2 no¢io de progresso, a técnica adquire um
sentido neutro, replicivel universalmente, agora também considerada
a partir de suas possibilidades infinitas. E aqui que reside a questio
urbana da primeira metade do século XIX: a questio sanitdria, onde a 5
técnica 2 medida que promove o melhoramento do ambiente urbano,
condiciona moralmente o individuo e seus comportamentos. , , = =

Da questdo sanitiria conforma-se um “planejamento
regularizador” (CHOAY, 1999, p. 71), que tem a Paris de Haussmann ’ e
(1953 - 1969), a Barcelona de Cerda (1959) e a Viena de Wagner e i -
Stiiben (1892) como modelos de moderniza¢do que impeliram processos
semelhantes em outras grandes cidades no mundo. Sio realizadas,

r=————
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assim, operacOes cirdrgicas para por em pleno funcionamento a
cidade. Técnicos - arquitetos, engenheiros, higienistas, médicos - e
seus manuais, projetos e outros instrumentos passam a agir no todo
urbano de modo integrado e, posteriormente, a partir de planos
setoriais com atribuicGes especificas - meios de transporte, estradas,
instalacdes sanitdrias, habitacdes.

Importa-se uma metifora da Biologia, na qual a cidade é
vista figurativamente como um “organismo mecanico, que ‘respira’
por meio dos grandes parques, comparaveis a pulmoes verdes, e que
sobrevive gracas a circulacio sanguinea das artérias principais e das
vias de trifego mais capilares, que conectam o coracio direcional
aos circuitos periféricos” (CALABI, 2012, p. 64), representativa do
periodo em questdo e que também expressa a primazia dada as redes
de infraestrutura urbana.

A acdo inaugural de Haussmann concebe a cidade como um
conjunto, articulando seus espacos heterogéneos entre si e ao territorio
pelos sistemas de comunicac@o e transporte, transformando a Paris de
Napoledo III em uma metrépole regional. As ruas existentes foram
ampliadas, criando dois grandes eixos perpendiculares — norte/sul e
leste/oeste — que transpdem a barreira natural do Sena e integram as
duas porcoes da cidade, contidas em bulevar em “anel”, a partir do
qual, novas faixas de urbanizacio foram definidas (FRAMPTON, 2003
[1980], p. 18). A grande invenc¢do de Haussman, a mais significativa
do século XIX segundo Berman (1986 [1982], p. 144), teria sido o
boulevard, elemento fundamental para a modernizacio dos centros
urbanos tradicionais.

O ntcleo urbano nio é mais limitado por um perimetro definido,
mas este se expande & sua volta e em todas as dire¢des, nas quais
nio encontra obsticulos naturais ou artificiais que o dificultem.
Dilatam-se e atenuam-se as relacoes centro-periferia, e modificam-
se os terrenos ocupados pela industria. (CALABI, 2012, p. 16)

No plano para ampliacio de Barcelona (1859), o dominio
do sistema vidrio apareceu como necessirio as trocas e relacdes
sociais (Ibid., 26), “o ponto de partida de todas as estruturas urbanas
cientificamente embasadas” (FRAMPTON, 2003 [1980], p. 19). Cerda
propos duas largas avenidas diagonais para o trafego territorial que
atravessam uma malha ortogonal, definindo quadras residenciais, cerca
de 22 no total, e englobando as preexisténcias — o centro histérico, os
burgos externos e dreas naturais —, preservadas na medida do possivel.
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FIGURA 22: Plano de
Cerda para Barcelona,
1859.

Fonte: Wikimedia
Commons.

(ao lado)
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Choay (1999, p. 75) sinalizou que “esse plano nio se contenta
em criar redes de ligacdo com o territério, ele se torna o territério”,
a partir de estruturas gerativas que adaptam a cidade antiga as novas
técnicas. O que vem a assegurar a continuidade e homogeneidade da
malha construida, articulando a pequena escala dos quarteirées ao
sistema vidrio estruturador. Uma concepcio aberta de urbanizacio
que alia a técnica geométrica ao controle do territério: “ela s6 conhece
limites provisérios, lanca-se sobre o territdrio e associa a organiza¢ao
da paisagem a circulacao” (PANERALI, 2006, p. 20).

As novas forcas favoreciam a expansio e a dispersdo em todas as
direcdes, da colonizacio além dos mares a construcio de novas
industrias, cujos melhoramentos tecnoldgicos simplesmente
cancelavam todas as restri¢cdes medievais. A demolicio de suas
muralhas urbanas foi, a0 mesmo tempo, pritica e simbdlica.
(MUMFORD, 2008, p. 489)

A formulacio de um programa de adaptacdo as novas
necessidades, remodela a estrutura da cidade, tornando obsoletos
elementos que anteriormente tiveram um papel fundamental, como as
muralhas, outros aparatos de defesa e instituicdes. Demolidas ou com
usos modificados, representavam a elimina¢do dos vinculos com o
passado. Ou seja, a queda das fronteiras politicas, geograficas e
simbolicas, marcando a prépria passagem da Idade Moderna a
Contemporanea (ZUCCONI, 2009, p. 37). Os anéis de defesa dao lugar
a cinturdes verdes, avenidas arborizadas, esplanadas, fossos ou cursos
d’dgua que demarcam a separacio entre o centro antigo de caracteristicas
aristocratico-burguesas e as faixas periféricas, a serem habitadas pelas
classes proletarias (CALABI, 2012, p. 72). Assim, novas palavras
passam a compor o léxico urbanistico determinando os perfis,
funcionalista ou cenografico, dado as remodelacées: ring, boulevard
periphérique, circonvallazione, circular road".

Precisamente, no que se refere ao termo ring, Zucconi (2015,
44) afirmou que ele se associa ao Ringstrasse de Viena e a destinacio
dos espacos desmilitarizados centrados em uma questio de decoro
arquitetonico. Uma continuidade do programa de embelezamento
urbano do absolutismo dinastico, na qual a abertura de novos eixos
vidrios e o cardter cenografico e monumental dado a cidade tornaram-
se representativos de uma afirmacio de poder da burguesia e das
exigéncias técnicas da sociedade industrial.

O Ringstrasse foi edificado entre 1858 e 1914 por uma
comissio de obras chefiada pelo arquiteto Moriz Ritter von Lohr,
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FIGURA 23:
Ringstrasse de Viena.
Em preto, novas ruas;
em linhas tracejadas,
novas dreas verdes.
Fonte: (BENEVOLO,
2015, p. 607)

(ao lado)

17.  Circonvallazione e
circular road, termos que
remetem as avenidas
que contornavam os
fossos das antigas mu-
ralhas nos séculos XVII
e XVIII (ZUCCONJ,
2009, p. 43). Além de
questdes juridico-admi-
nistrativas que exigem a
definicdo entre o limite

@

da cidade e os burgos

externos.

103



seguindo as diretrizes projetuais dos trés primeiros colocados de um
concurso publico. A cidade é reorganizada de modo global, juntamente
com o seu sistema vidrio. Para a drea edificdvel do antigo anel de defesa
foram destinados monumentos - galerias, museus, mercados, teatros,
universidades, etc. -, dispostos entre parques, jardins e espacos livres,
todos articulados por uma avenida semicircular com cerca de 50
metros de largura, ladeada por passeios e densa arborizacao.

Assim como a Paris de Haussmann, o modelo de reestruturacio
de Viena também foi adotado em Estrasburgo, Colonia, Antuérpia,
Florenca, Milao e outras cidades de tracado radio-concéntrico.
Entretanto, nio deixou de ser alvo de criticas, entre as quais destaca-se
a obra de Camillo Sitte, Planejamento Urbano de acordo com Principios
Artisticos, publicada em 1889. De cunho culturalista, opde-se ao
Ringstrasse, denunciando as técnicas urbanisticas modernas e a falta
de preocupacio quanto aos aspectos artisticos, principalmente dos
espacos livres, relegados aos cruzamentos vidrios (CALABI, 2012, p.
98).

O espaco para Sitte (Ibid., 96-97) é compreendido como
objeto de percepcio estética e, portanto, subjetivo e relativo, negando
o conceito newtoniano de espaco absoluto. O olhar s6 concebe o
espaco de modo fragmentado, em movimento e sequencialmente, o
que demonstra a rejeicao dos principios da perspectiva e da geometria
euclidiana. Seus estudos concentram-se no centro urbano, nas ruas e
pracas da Antiguidade Cldssica ao Renascimento, cujas paisagens sao
lidas durante os percursos a pé, conforme se reconhece suas qualidades
visuais. H4, dessa forma, um resgate da histéria da cidade a partir de
uma abordagem cognitiva, onde aquela é pensada como uma obra de
arte total.

A obra é amplamente discutida nos anos que seguem sua
publicacio, tendo alcance internacional e, juntamente com os projetos
urbanos acima relatados, passa a influenciar novos movimentos no
campo do urbanismo, onde a estética assume posicdo privilegiada.
Entre eles, o City Beautiful, movimento com maior expressio nas
cidades comerciais do centro e oeste dos Estados Unidos nos finais do
século XIX, entre elas Washington D.C., voltado para a redencio dos
desvios morais da sociedade e a celebracio da lealdade civica a partir
de um programa de embelezamento urbano financiado pela burguesia
local: “a aparéncia fisica da cidade simbolizaria sua pureza moral”
(HALL, 2016 [1988], p. 70).

Para Chicago (1909), Daniel Hudson Burnham (1846 - 1912),
precursor do movimento, estabeleceu um centro civico e comercial
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18. Além do Central
Park e Prospect Park,
Olmsted e Vaux proje-
taram o sistema de par-
ques e estradas parques
de Boston — Emerald
Necklace - (1870), Bu-
ffalo (1876), Louisville
(1891) e outros.

de cariter monumental, formalmente ordenado por bulevares
diagonais que culminariam em parques, onde grandes edificacdes
publicas estariam dispostas seguindo os canones dos Beaux Arts. Esse
plano tornou-se referéncia para elaboracio dos planos de Camberra
(1912) de Walter Burley Griffin, das cidades do Raj Britanico e das
transformacdes urbanas das capitais dos Grandes Ditadores — Berlim,
Moscou e Roma -, exatamente por ajustar-se aos discursos politicos
que exaltavam a supremacia imperial e racial (Ibid., passim).

As caracteristicas das cidades medievais e as virtudes de uma
vida familiar no campo eram constantemente encorajadas, pois a
metrépole era vista como “o cadinho onde se mesclam todos os males
(...) a prostituicio, os bares, as doencas, o cinema, 0 marxismo, 0s
judeus, strippers, as dancas afro e toda nojenta progénie da chamada
‘arte moderna’ ”, conforme descrito no Jornal Vélkischer Beochter
(Ibid., p. 278), ainda que na realidade pratica, a cidade espetaculo,
palco para as cerimonias publicas e de comocio quase religiosa tenha
sido produzida, seguindo a légica da tdbula rasa sobre o patrimoénio
existente. Afastado das preocupacdes sociais, das necessidades de
expansio da cidade e atendimento das demandas por moradia, o
City Beautiful objetivava quase exclusivamente “devolver a cidade
uma perdida harmonia visual e estética, criando, assim, o pré-
requisito fisico para o surgimento de uma ordem social harmoniosa”
(BURNHAM apud HALL, 2016 [1988], p. 254).

Ainda no século XIX, o Movimento dos Parques é criado
sob a lideranca de Frederick Law Olmsted (1822 - 1903), dando
continuidade a retérica do romantismo de retorno a natureza,
principalmente nas figuras de Henry David Thoreau e Raph Waldo
Emerson. Absorvendo paradigmas urbanisticos europeus, a instalacao
de parques, jardins contemplativos, dreas de lazer e suas interligacoes
a aglomeracdo urbana e formas de organizi-la sao propostas, os quais
“exerceriam uma influéncia harmonizadora e refinadora (...) favoravel
a cortesia, ao autocontrole e 2 temperan¢a” (OLMSTED apud HALL,

2016 [1988], p. 70).

Juntamente com o arquiteto Calvert Vaux (1824 - 1895),
Olmsted'®, ap6s o concurso do Central Park (1857), iniciou o projeto
do Prospect Park no Brooklyn, Nova York, em 1866. No escopo do
trabalho foi solicitado pela comissido do parque um melhoramento das
vias de acesso a partir de dreas edificadas nas porcdes norte e oeste.
Concluindo em seu relatério que o alargamento dessas vias acarretaria
altos gastos financeiros, Vaux e Olmsted propuseram a criacio de uma
nova tipologia de via inspirada na Avenue de [Tmpératrice (atual Avenue
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FIGURA 24:

Plano de Chicago
elaborado por
Burnham. Vista do
centro civico, 1909.
Fonte: The Newberry
Library.

(ao lado)

19.  Versao original:

“I envision a grand
parkway of picturesque
type (...) reaching from
the heart of the city into
the rural scenery of the
suburbs”.

20. Versdo original:
“the substantial delights
of country roads and
country scenery’.

Foch) em Paris, parte avenida e parte drea verde, denominada parkway
(RYBCZYNSKI, 1999, p. 281).

A parkway - estrada-parque — consistia em 5 faixas separadas
por canteiros arborizados totalizando 80 metros de largura, solu¢do
importada dos sistemas de circulacio do Central Park. A faixa
central foi destinada ao trifego recreacional principalmente de
carrocas, ladeada nos dois lados por passeios de pedestres e as faixas
marginais foram reservadas para o trafego de servico e para o acesso
as edificacdes adjacentes (Ibid., p. 282). Os pontos de acesso seriam
limitados e margeando essas estradas seriam localizados parques, que
possibilitariam aos citadinos uma aproximacio com a natureza.

A separacio do trifego é elemento chave na proposta,
configurando uma das maiores contribuicdes ao planejamento
urbano, assim como a integracdo dos elementos dos sistemas de
parques da cidade, criando corredores verdes por toda sua extensio,
0 que ird impactar diretamente na forma urbana, seu planejamento e,
consequentemente, na valorizacdo das edificacdes lindeiras as estradas.
Fato destacado por Panerai (2006, p. 21), que atribuiu a Olmsted e
Vaux a invencio da preocupacio com o tratamento estético da estrada
seguindo as orientacdes dos grandes tracados cldssicos:

A experiéncia americana com parkways representa um fato
excepcional e premonitério. Desde 1868, Frederick Law Olmested
teoriza uma nova relacio entre a via e a urbanizacio, na qual
o embelezamento da primeira, o cuidado com o tracado e a
preocupacio com a arborizacio sdo a garantia de uma valorizacdo
dos terrenos lindeiros a construir. (Ibid., p. 21)

A adequacio das estradas parques a paisagem torna-se
diretriz projetual, considerando as qualidades cénicas, a experiéncia
visual e as atividades recreacionais divididas em trés tipos de uso -
individual, gregirio e atlético - além da atencio dada a eficicia,
seguranca e rendimento dos sistemas de circula¢io, mesmo que
tenham sido pensados para promover um passeio agradivel de uso
nio comercial. Disse Olmsted: “vislumbro uma grande estrada-parque
de tipo pitoresco (...) alcancando o coragdo da cidade até o cenario
rural dos subtrbios’”” (apud LOUISVILLE OLMSTED PARKS
CONSERVANCY, 1994, traducio livre), uma imagem também
compartilhada por Andrew J. Downing no contexto da criacio do
Central Park, “o regozijo das estradas do campo e seus cendrios®””
(1851 apud RYBCZYNSKI, 1999, p. 165, traducio livre).
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FIGURA 25:

Proposta para o
Prospect Park,
Brooklyn, 1866 por
Olmsted e Vaux.
Fonte: Brooklyn Based.
(ao lado)

FIGURA 26:
Ilustracao da Ocean
Parkway, estrada-
parque que conecta
o Prospect Park a
Brighton Beach,
Brooklyn, Nova
York, 1894.

Fonte: NYC Parks.
(ao lado)

FIGURA 27:

Plano para o Delaware
Park e suas estradas-
parques, Buffalo, Nova
York, 1871.

Fonte: olmstedsparks.
wordpress.com

FIGURA 28:

Sistema de parques e
parkways de Buffalo,
Nova York.

Fonte: olmstedsparks.
wordpress.com
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Outros principios também nortearam a configuracio desses sistemas
(LOUISVILLE OLMSTED PARKS CONSERVANCY, 1994, p. 12):
a subordinacdo de todos os elementos do projeto a concepcio geral;
a aplicacdo dos estilos pastoral ou pitoresco e, consequentemente, a
conformacio das formas ao cendrio natural e 2 topografia; a redefinicao
da cidade como o lugar da paisagem, que seja atraente pela orientacio
artistica, util pelas caracteristicas fisicas e reconhecida por todos os
cidadaos, ou seja, a representacio do belo, do verdadeiro, do bom e do
util. Como bem sintetizado por Mumford (2008, p. 592): “o jardim,
o parque, a alameda de drvores, a estrada de acesso, formavam um
continuum estético”.

(...) préximo a qualquer ponto da cidade, um espaco agraddvel serd
providenciado, adequado para a uma caminhada, um espaco de
brincadeiras para criancas, um lugar para os enfermos, uma rota de
acesso para um parque maior em comum a toda cidade, de
caracteristica a que todos os passos durante o caminho sejam dados
no meio de uma cena de beleza natural com o som e vista para os
negécios ordindrios do meio urbano, se ndo de todo escondido,
distanciado e colocado na obscuridade. O caminho seria mais
parecido com um parque do que uma cidade?’. (OLMSTED, 1868
apud LOUISVILLE OLMSTED PARKS CONSERVANCY, 1994, p.
20, traducio livre)

A ser construida nas areas livres, as estradas parques serviriam
também para reorganizar funcionalmente o tecido urbano, separando
o centro, até entdo exclusivamente orientado aos negdcios, e os
suburbios residenciais, e, consequentemente, possibilitando o
crescimento periférico da cidade. Anos mais tarde, Ebenezer Howard
(1850 - 1928) deu forma as suas cidades-jardins no livro* (1898) com
semelhancas visiveis ao suburbio-jardim de Riverside em Chicago,
projetado por Olmsted, sem que jamais tenha reconhecido sua
influéncia (HALL, 2016 [1988], p. 122).

Para Calabi (2012, p. 19), o idedrio da cidade-jardim
encontrava-se entre as experiéncias mais significativas do urbanismo
no século XIX, amplamente reproduzido nos anos que seguem sua
criacdo. Letchworth, a primeira materializacio da utopia de Howard
teve sua construcdo iniciada em 1904, com projeto executivo elaborado
por Raymond Unwin (1863 — 1947) e Barry Parker 2 (1867 — 1947).
Essa tipologia urbana indicaria um desenvolvimento controlado da
metrépole e uma ocupacio de baixa densidade, além da expressio
simbolica dada aos espacos verdes.

10

21.  Versao original:
“(...) at no great distance
from any point of the
town, a pleasure ground
will have been provided
for, suitable for a short
stroll, for a playground
for children an airing
ground for invalids, and
a route of access to the
large common park of
the whole city, of such
a character that most

of the steps on the way
to it would be taken in
the midst of a scene of
sylvan beauty, and with
the sound and sight

of the ordinary town
business, if not wholly
shut out, removed

to some distance and
placed in obscurity. The
way itself would thus
be more part-like than
town-like”.

22. Posteriormente,
denominado Garden
Cities of Tomorrow.

23.  Segundo Trevisan
(2008, p. 89), Unwin e
Parker foram contrata-
dos em 1915 pela City
of Sao Paulo Impro-
vements and Freehold
Land Company Limited
para elaboracio do pro-
jeto do bairro Jardim
América na cidade de
Sao Paulo.

De viés culturalista e compostas por nucleos autdénomos
dentro de um cinturio verde, as cidades-jardim teriam o crescimento
limitado a 32 mil habitantes para mil acres de terra, Fig. 19, abrigando
residéncias unifamiliares, instituicdes urbanas e outras atividades
de cunho intelectual, industrial e agricola, especializadas segundo
uma perspectiva funcional. Esses ntucleos seriam distribuidos
ordenadamente no territério da metrépole, conformando conjunto de
colonias ou burgos conectados via um sistema rapido de transportes
(ferrovia intermunicipal), Fig. 20, possibilitando um processo de
expansio quase sem limites (HALL, 2016 [1988], p. 128). A cidade
social, conforme denominada por Howard, reuniria as vantagens
encontradas no campo e na cidade contando com o suporte das novas
tecnologias.

O conceito das estradas parques foi revisado na materializacio
das cidades-jardins em distintas partes do mundo, conforme narrado
por Barry Parker sobre o projeto e implantacio da cidade-satélite de
Wythenshawe em Manchester, Inglaterra, entdo definindo-as como
“rodovias de acesso limitado, projetadas somente para o trifego
de automoveis particulares e paisagisticamente tratadas a fim de
propiciarem uma experiéncia recreacional” (loc. cit). A funcio das
estradas ajardinadas de Frederick Law Olmsted e da tradicdo City
Beautiful de conectar 4reas residenciais aos parques publicos; foi
reforcada;-de modo a evitar a urbanizacio ao longo dos eixos vidrios,
tdo recorrente no planejamento dos anos 30.

Essas estradas (...) situar-se-io em tiras de parques e nao serao
entregues a urbanizacdo. Foram planejadas para circundarem
parques ja existentes, futuras dreas de lazer, campos de jogos
pertencentes a escolas, bosques nativos, matagais e capoeiras,
campos de golfe devidamente demarcados, margens de rios e tudo
quanto venha a realcar-lhes o encanto e impedi-las para as grandes
extensdes interioranas ainda ndo construidas. (PARKER apud
HALL, 2016 [1988], p. 129)

No Brasil, entre os anos 1920 e 1930, foram realizados planos
urbanisticos para distintas cidades com base em saberes e técnicas
importadas principalmente da Franca, Inglaterra e Estados Unidos: os
planos de Paris e Viena para transformacio das estruturas herdadas
da economia colonial, para adequacdo aos novos meios de transporte
e embelezamento urbano; os planos de Hernard para o sistema vidrio
e estruturacdo regional; as cidades-jardim para expansdo urbana,
além dos principios do Movimento da Economia e do Humanismo
trazidos pelo arquiteto e urbanista Gaston Bardet e pelo padre Joseph
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FIGURA 29:

Diagrama elaborado por
Howard indicando uma
drea municipal destinada a
abrigar 32 mil habitantes
e o centro urbano envolto

pelo cinturao agricola.
Fonte: (HOWARD, 1902)

FIGURA 30:
Diagrama indicando
o modelo de expansio
radio-concéntrico dos

nucleos urbanos.
Fonte: (HOWARD, 1902)

FIGURA 31:
unpERGRED? Esquema teérico do Plano
S L& de Avenidas de Prestes
Apransis Maia, 1930.
Fonte: ANELLI, 2007
i (ao lado)
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Louis Lebret; e dos idedrios da Carta de Atenas e outros (LEME, 1999,
passim).

A énfase se dava na técnica e na estética, nos melhoramentos
e questoes relativas ao projeto e construcio de obras de infraestrutura
— abertura de vias, reforma e ampliacio de portos —, parques e
legislacdo urbanistica, como pode ser visto nos planos de saneamento
de Saturnino Brito para Santos (1910) e Recife (1917); no Plano Agache
(1926/1930) de Alfred Hubert Donat Agache para o Rio de Janeiro; no
Plano de Avenidas para a Cidade de Sdo Paulo (1930) de Prestes Maia; nos
planos de Attilio Correa Lima (1933) e Armando Godoy (1938) para
Goiania; e no Plano de Urbanizacdo de Porto Alegre (1938/1943) de
Arnaldo Gladosh.

Em 1919, Barry Parker propés o isolamento da mancha
de urbanizacio de Sio Paulo por intermédio de um parking, um
cinturdo de parques de tracado circular, com o intuito de evitar seu
crescimento, até entdo caracterizado pela dispersao de pequenas vilas
e povoados. Essa proposta foi incorporada posteriormente por Prestes
Maia em seu plano urbanistico, definido por um sistema de avenidas
radiais que partem de trés perimetrais circundantes do centro urbano.
A perimetral mais externa composta por um circuito de parkways,
distintas daquelas propostas por Parker, pois nao objetivavam impedir
o crescimento urbano, voltadas para a linha férrea tracada na margem
direita do rio Tieté e para os passeios recreacionais, onde estariam
dispostos parques e conjuntos monumentais de funcdes industriais e
esportivas (LEME, 1999, p. 347).

Da tipologia de via que busca restringir a ocupa¢io a novas
proposicdes urbanisticas, emergiram reflexdes relativas as inovacoes
técnicas no ambito dos transportes e telecomunica¢des, das novas
relacdes entre o espaco e o tempo e seus impactos no meio social.
Um dos exemplos mais significativos trata-se da Cidade Linear
do espanhol Arturo Soria y Mata, publicada em 1882 na gazeta El
Progreso, onde foi proposto para Madri um modelo utépico de cidade
que se desenvolve ao longo de uma linha. Comumente contraposta aos
ideais das cidades-jardim, a Cidade Linear também demonstrou uma
sensibilidade higienista reconhecendo a necessidade de contato direto
da cidade com o entorno natural e sua preservacio, a cidade-campo,
claramente expresso em um dos slogans de seu idealizador: “ruralizar
a vida urbana e urbanizar o campo” (SORIA Y MATA, 1882 apud
CALABI, 2012, p. 36).

Calabi (2012, p. 37) a descreveu como um modelo urbanistico
que pode se desenvolver em distintos esquemas funcionais - linhas,
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FIGURA 32:

Proposta para a Cidade
Linear, Soria y

Mata, 1894.

Fonte: Wikimedia
Commons.

(ao lado)

FIGURA 33:

Edificio auto-estrada
proposto por Le
Corbusier para o Rio de
Janeiro, 1929.

Fonte: Archdaily.

(ao lado)
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feixes de linhas, teia de aranha - entre cidades, e em relacdo a linhas
de eletricidade, telefone, estradas de ferro, bonde, rodovias, oleodutos
e outros sistemas mecinicos. Nas palavras de Soria y Mata (apud
FRAMPTON, 2003 [1980], p. 22) trata-se de “uma rua tdnica de uns
500 metros de largura, e com um comprimento necessario... [uma
cidade] cujas extremidades podiam ser Cadiz, Sao Petersburgo, Pequim
ou Bruxelas”.

A CidadeLinear, projetadaparasimplificaraintercomunicacio
das redes técnicas (CHOAY, 1999, p. 77), dispde nas duas faces de seu
eixo longitudinal, instituicdes publicas, parques, edificios de funcdes
multiplas e unidades residenciais unifamiliares em uma ocupacio
continua e de baixa densidade. De cariter dinamico e progressista,
limitou-se a um exercicio tedrico com breve experimentacio na
periferiade Madriem 1894. Entretanto, ofereceu algumas contribuicoes
importantes aos debates urbanisticos: a incorporacio da flexibilidade e
da rapidez no tecido urbano e a inauguracao do pensamento da cidade
em escala global, a partir de uma grande rede urbana, um processo de
“desurbanizacio”, assim evidenciado por Choay (loc. cit.), que eliminou
a ideia de fronteira e deu inicio as rupturas com a cidade tradicional.

A diluicdo da cidade no territério foi radicalizada com Frank
Lloyd Wright em seu modelo naturalista Broadacre-City, cujas premissas
foram publicadas no texto The Disappearing City de 1932. A natureza
torna-se um meio continuo, a cidade e o campo se confundem, e onde
estdo pulverizadas unidades reduzidas, segundo Choay (2013 [1965], p.
30), compostas por propriedades rurais de 4 acres que agregam casas
particulares, nucleos de trabalhos e lazer. Essas células, a semelhanca
das cidades-jardim, estdo ligadas por uma rede de rotas vidrias, que
quando necessario, podem romper com o isolamento e com as barreiras
fisicas dando liberdade ao individuo.

Trata-se de um sistema acéntrico aplicado em escala mundial,
que ora se aproxima do modelo progressista, ora do modelo culturalista:
o espaco é aberto e universal, na mesma medida que é fechado e
particular; busca a preservacio da natureza, na qual a arquitetura deve
subordinar-se e também necessita da técnica moderna dos transportes
e comunicacio para sua realizacdo. O carro, deus ex machina da utopia de
Wright, tornou-se o gerador do movimento ilimitado (FRAMPTON,
2003 [1980], p. 230), concretizando os ideais de progresso técnico e
mobilidade total trazidos pela modernidade: “hoje, o simples fené6meno
do automével fez com que a cidade resulte caduca, como um velho
navio irremediavelmente inadaptado as nossas necessidades atuais”
(WRIGHT, 1932 apud GONCALVES, 2014, p. 41).
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FIGURA 34:

A paisagem moderna
segundo Le Corbusier,
expressando a presenca
do sol e do verde.
Fonte: (BENEVOLO,
2015)

(ao lado)




FIGURA 35:

Cidade Radiosa por Le
Corbusier, 1928-1946.
Fonte: Archdaily.

(ao lado)

Essas novas maquinas e a velocidade por elas promovida
ocuparam, de modo mais intenso, o imaginirio dos arquitetos e
urbanistas no século XX frente as possibilidades de criacio da cidade do
futuro. O automovel torna-se o simbolo da Primeira Era da Maquina,
- assim denominado por Reyner Banham o periodo compreendido
entre 1900 e 1940 quando os automéveis se tornaram acessiveis as
massas e dominaram a vida cotidiana - e assim, juntamente com
outros meijos de transporte, fundaram uma nova légica da cidade
centrada no bindmio espaco-tempo, em que a anula¢do das distancias,
a instantaneidade e o ordenamento dos fluxos da metrépole eram
almejados.

A racionalidade, a eficiéncia urbana a semelhanca dos
processos industriais, as formas universais, a arte de vanguarda, a
concepcio de um homem-tipo e a ruptura com as tradicdes culturais
configuraram uma cidade-mdquina, preconizada principalmente pelos
Congres Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM), realizados entre
1928 e 1960, e por seu mais conhecido membro, Le Corbusier. Em
1933 a Carta de Atenas teve a sua primeira versio publicada com as
conclusdes do quarto congresso, onde estdo escritos os principios e
direitos fundamentais do urbanismo modernista.

A Carta de Atenas trouxe a ampliacdo dos debates a respeito
das questbes fundamentais da Arquitetura, a proposicio de novas
metodologias e diretrizes necessdrias para a melhoria das cidades
em constante crescimento, apoiadas em quatro funcdes: moradia,
trabalho, lazer, circulacdo e posteriormente, o ‘centro publico’, o qual
abriga atividades administrativas e civicas. Para Holston (1993), a vida
urbana passa, entdo, a ser entendida a partir dessas funcdes, mas é
a organizacdo de suas atividades que determina a ordem interna da
cidade modernista, configurando, consequentemente, sua forma geral.

Os CIAM, ao adotar a retdrica da cidade-miquina, na
justificativa do desmembramento da cidade em funcdes, na formulacio
racional de um urbanismo totalizante, pretenderam também reordenar
tais funcdes, seus usos cotidianos, implicando em distintas mudancas
sociais. Dessa forma, novas tipologias, técnicas construtivas, formas
urbanas e convengdes surgiram, uma vez que a Arquitetura se tornou
uma condutora de novos modos de vida, que se estenderia a todas as
classes, de forma igualitaria.

A importancia dada a satide e a higiene foi retomada a partir
das nocdes de sol e verde, resultando na transformacio dos edificios
em unidades autonomas. H4 uma inversdo da convencao fundo-figura
origindria do urbanismo barroco. Em um tecido urbano composto
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de espacos livres e continuos, os volumes geométricos e prismaticos
tornaram-se objetos escultéricos que se articulavam com a paisagem
circundante. “A cidade transforma-se-4, pouco a pouco, num parque”,
diz Le Cobusier (apud CHOAY, 2013 [1965]), 22), retomando os
principios da cidade-jardim e da ideia de diluicio da cidade no campo.

A consequéncia direta foi a eliminacdo da rua corredor, vista
como vestigios da barbdrie. Pensada como uma funcdo separada, a
circulacio foiliberada formalmente e jd ndo se subordinava as entidades
volumétricas que configuravam vazios figurais: “As autoestradas, voies
autoroutes, recortardao o espaco de acordo com a rede mais direta,
mais simplificada, inteiramente ligada ao solo (...), mas perfeitamente
independente dos edificios ou imédveis que podem estar a maior ou
menor proximidade.” (LE CORBUSIER apud CHOAY, 2013 [1965]),
22)

A rua nio é, portanto, somente abolida em nome da higiene, na
medida em que simboliza em nossa época a desordem circulatéria.
A ordem circulatdria, alids, corre muitas vezes o risco de terminar
em submissio incondicional ao poder do automével, do qual se
pode dizer, ndo sem alguma justica, que sozinho terminaria por
determinar a posi¢do de um grande nimero de projetos. (CHOAY,
2013 [1965], p. 22)

Para Calabi (2012, p. 238), a Carta ndo apresentava nenhum
modelo urbano formalmente concluido. Entretanto, muitos dos seus
principios haviam sido aplicados no Plano Voisin para Paris central
de 1925 e na Cidade Radiosa ou a Cidade Contemporianea, elaborada
entre 1928 e 1946. Ambos projetos concebidos por Le Corbusier, com
destaque para a racionalizacdo da circulacio, incorporaram distintas
velocidades, e a potencializacdo das dreas verdes.

Na proposta para a expansdo do Rio de Janeiro em 1929,
sintetizada por uma “cidade-viaduto”, Le Corbusier trouxe as
influéncias de Eugeéne-Alfred Hénard para uma Teoria Geral da
Circulaciio, apresentada em Etudes sur les transformations de Paris
(1903), na qual foi proposta a separacio do trifego em seis categorias:
“a estas seis espécies de movimento correspondem ou deveriam
corresponder tipos de vias publicas apropriadas a seu destino”
(HENARD, 1903-1909 apud CHOAY, 2013 [1965], p. 249).

Oideograma da Rue Future de Hendrd apresentou um conjunto
de ruas superpostas e multifuncionais: ruas superiores destinadas
ao trafego leve e aos pedestres, e outras inferiores, no nivel do solo
natural ou no subsolo, para as canalizacdes, servicos e trafego pesado,
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FIGURA 36:
Eugéne-Alfred Hénard,
ideograma rue future.
Fonte: Cornell
University.

(ao lado)
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configurando assim, um espaco pensado tridimensionalmente. Tanto
os modelos utépicos de Le Corbusier quanto de Hénard simbolizavam o
esforco da cidade moderna de transformar a cidade em via (CACCIARI,
2010, p. 57) e, posteriormente, tornaram-se referéncias para novas
propostas urbanisticas, como podem ser vistas ressonancias no
Plano Piloto de Brasilia (1957) de Lucio Costa e nas utopias urbanas
“Motopia” (1960) de Geoffrey Jellicoe, o plano de Kenzo Tange para
Toéquio (1961) e as megaestruturas de Yona Friedman.

Secchi (2009, p. 36) apontou que a producio de imagens e
projetos de cariter monumental e utdpico estd ligada a presenca
visualmente marcante das infraestruturas de mobilidade no tecido
urbano e da construc¢io de novas geografias funcionais, sociais e
simbolicas. Sendo assim, destaca-se que os sistemas de circulacio
indicaram ndo apenas as 1égicas dos processos de urbanizacio, mas
também as formas de leitura e entendimento do conjunto do territério.
Além disso, o itinerdrio tedrico aqui percorrido, ainda que abrangente,
informou sobre a constituicio da paisagem moderna, possibilitando
a caracterizacio e identificacio de seus principais paradigmas no
contexto do objeto empirico.




2.2 058 CAMINHOS DE BRASILIAE =

. AS PRIMEIRAS CIDADES-SATELITES

“Todos os caminhos levam a Brasilia”. — O titulo da
reportagem de Pedro Gomes, publicada na Revista Manchete
de 16 de abril de 1960, arremeda a maxima romana na tentativa
de expressar o cardter essencial dado aos sistemas de acesso e
comunica¢do da Nova Capital e a sua incorporacio fisica a unidade
brasileira “ligada organicamente, por artérias e nervos, a todo corpo
do pais.” Ressalta-se que essa comparacio nio é gratuita. As antigas
estradas — denominadas cursus publicus — tracadas a partir do marco
zero localizado na cidade de Roma, entio considerada “o umbigo do
mundo”, eram a materializacdo de um poder politico centralizado e,
portanto, de uma vontade de controle territorial. Conforme ressaltado
por Besse (2014a, p. 121), esse controle implicava na criacio de “uma
identidade politica comum para os habitantes, constituindo, gracas ao
sistema das estradas, o territério como uma entidade homogénea”.

Uma alusio praticada na Franca nos séculos XVII e
XVIII e, posteriormente, em Brasilia, no contexto de sua criacio.
Representativa de um novo projeto de nacio, suas aspiracdes iniciais
podem ser lidas desde a mensagem de José Boniféacio paraa Assembleia
Constituinte de 1823 a “marcha civilizatéria” para o centro do Estado
Novo em 1937, entdo consolidada com o plano desenvolvimentista
de expansio econdmica e integra¢io nacional proposto por Juscelino
Kubitschek (1902-1976) e marcado pelo afamado bordio “Cinquenta
anos em cinco”.

Segundo Tavares (2004), sob influéncia da Semana de Arte
Moderna de 1922 e seus manifestos, os diversos planos para a Nova




TO0E 08 CAMINHOE LEVAM A

BRASILIA

e, i o e P e B B

FIGURA 37:

Revista Manchete n°
417 em 16 de

abril de 1960.

Fonte: Revista
Manchete.

(ao lado)

Capital, que tomaram forma neste intervalo, convergiram o poder
politico e a promocio cultural frente ao desejo de construcio de uma
identidade nacional. Servindo aos interesses propagandisticos do
Estado, Brasilia é sintese das artes, um retrato da conjuntura cultural,
social e economica ao qual fora edificada e da 4nsia pela mudanca,
progresso, inovacao e resgate de suas tradicdes histdricas.

Nela estao explicitos, de um lado, o passado colonial, o modelo
antropofagico e as aspiracdes desenvolvimentistas. Por outro, a
subordinacdo as matrizes europeias, a vontade emancipatéria e as
diferencas sociais. Antes de se tornar paradigma da modernidade,
Brasilia liga os dois extremos da histéria nacional, pois retorna aos
preceitos antropofagicos para definir um simbolo nacional a partir
das atualizacdes estrangeiras. (TAVARES, 2004, p. 44)

Osobjetivos desenvolvimentistas fixavam Brasilia como “meta
sintese” na efetivacio da extincio dos vazios no territério nacional por
meio da urbanizacdo e migracdo interna, assim como no progresso
economico e social, contando n3o s6 com a revolucio dos métodos
administrativos, mas também com o aporte das infraestruturas — rede
de estradas de rodagem, ferrovias, industrias automobilisticas, centrais
elétricas e de telecomunicacdes, portos, siderdrgicas, industrias de base
e complementares a agricultura -, conforme narrado por Kubitschek
(2000 [1975], p. 12):

Para que esse escopo fosse atingido, diversos tabus teriam de ser
quebrados; processar-se a exploracio dos seus imensos recursos
naturais; proceder-se a extin¢do dos seus clamorosos desniveis
sociais, por intermédio de uma disseminacdo uniforme do progresso;
fazer-se a aproximacio dos ntcleos populacionais pela abertura de
estradas em todas as direcdes; (...) e, por fim, mudar-se a sede das
decisdes governamentais, construindo-se a nova Capital no centro
geografico do pais.

No cendrio de transicio da condicao urbana a rural, da
intensificacdo dos processos de metropolizacdo e das desigualdades
regionais, a politica territorial torna-se objeto de politica publica, ou
seja, questio fundamental no desenvolvimento nacional (FARRET,
2010, p. 35), tendo as praticas de planejamento urbano e investimentos
no programa rodoferroviirio como acdes necessirias na eliminacio
dos obstdculos a socializacio plena do espaco.

A cidade e a estrada, o mercado e a rede rodovidria que alimenta o
mercado. Dai, o fato de a politica nos séculos XVII e XVIII ter sido,
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acho eu, essencialmente pensada em termos do que poderiamos
chamar de urbanizacio do territério. Tratava-se, no fundo, de fazer
do reino, de fazer do territério inteiro um tipo de grande cidade, de
garantir que o territério fosse ordenado como uma cidade, seguindo
o modelo de cidade e tdo perfeito quanto uma cidade. (FOUCAULT

apud BESSE, 2014a, 121).

Brasilia tornou-se o centro irradiador dos sistemas de
circulacdo orientado as estradas publicas de rodagem, cuja primazia é
dada pelo Plano Nacional Vidrio de 1951%, o que possibilitou ndo
apenas a formacdo de uma rede de cidades interligadas de modo
continuo, ocupando o chamado “vazio demogrifico”, como também, o
avanco das fronteiras agricolas, a ampliacio das fontes de matéria-
prima e do mercado consumidor, além do desenvolvimento de uma
inddstria automobilistica financiada pelo capital estrangeiro. Rompe-
se entdo com o modelo de estruturacio viaria longitudinal caro ao
periodo colonial para um modelo multidirecional, cujos troncos
ramificam-se em direcio ao interior (BRITO, 2009, p. 24,54).

Tive, entdo, a visao do que deveria ser feito. Rasgaria um cruzeiro
de estradas, demandando dos quatro pontos cardeais, tendo por base
Brasilia. N@o se conquista uma terra se nio se tem acesso a ela. E a
estrada é um elemento civilizador por exceléncia. Concebi, pois, o
plano das grandes longitudinais, cortadas, quase na perpendicular,
pelas grandes transversais. No centro do sistema ficaria Brasilia, que
seria uma torre para se contemplar o Brasil. (KUBITSCHEK, 2000
[1975], p. 84)

A Companhia Urbanizadora da Nova Capital® (Novacap), o
Departamento Nacional de Estradas de Rodagem (DNER), o
Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS), a
Superintendéncia do Plano de Valorizacao Econémica da Amazonia
(SPVEA), a Comissio Executiva da Rodovia Belém-Brasilia
(RODOBRAS) foram algumas das instituicdes subordinadas a
presidéncia da Republica responséaveis pela ligacio da Nova Capital
aos centros econdmicos e industriais do pais, seja pela criacio de redes
rodovidrias ou pela ampliacao das existentes.

A estrada Brasilia-Anépolis*® (BR-060), uma variante da
Belém-Brasilia ou Transbrasiliana (BR-153) — espinha dorsal do Plano
Rodoviirio Nacional -, foi dada a prioridade na construcio pela
Novacap. A edicdo de 16 de abril de 1960 da Revista Manchete, Pedro
Gomes a descreve como “o cordio umbilical que engajou na vida
nacional o pedaco de terra destinado a transfigurar-lhe o destino”.
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FIGURA 38:
Distancia entre as
capitais dos estados
brasileiros e Brasilia.
Fonte: (REVISTA
BRASILIA, 1957)
(ao lado)

24.  Decreto comple-
mentar do Plano Geral
de Viacao Nacional

de 1934, documento
técnico responsével pela
designacéo e execucao
dos troncos e ligagcdes
da rede rodoferroviaria
nacional. A construc¢io
de Brasilia demandou
alteracdes no plano, que
foram efetivadas em
1955 (Projeto de Lei n°
48/55) pela Comissio
de Localizacio da Nova
Capital, com o intuito
de transforma-la no
ponto de convergéncia
dos sistemas de circu-
lacio do pais. (BRITO,
2009, p. 65)

25. Criadaem 19 de
setembro de 1956 por
intermédio da Lei n° n’
2874, sancionada pelo
presidente Juscelino

Kubitschek.

26. Em outubro de
1956, a diretriz da ro-
dovia Brasilia-Anapolis
foi divulgada. Em abril
de 1957 foram iniciadas
suas obras e a inaugura-
cao se deu em 30 junho
de 1958. (BRITO,
2009, p. 80)
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Frente a proximidade do sitio da capital, a cidade goiana
passou a atuar como ponto de apoio, reforcado pela existéncia dos
trilhos da Estrada de Ferro de Goids, o que possibilitava a conexio
com as linhas ferrovidrias de Sdao Paulo, Rio de Janeiro e Minas
Gerais e a desejada integracdo rodovidria nacional. As antigas estradas
que cortavam o territério do Distrito Federal foram incorporadas
aos planos rodovidrios da Capital, a saber o trajeto de Corumba-
Anapolis. Para Brito (2009, p. 73, 104), os sistemas de transportes
baseados em estradas de rodagem encontram-se entre as obras
de infraestrutura iniciadas em 1955 necessirias a implantacio de
Brasilia, e transformadas em vertentes de urbanizacio dos futuros
centros periféricos, determinando tanto uma modelagem especifica de
ocupacio do territdrio, quanto seu planejamento.

A operaciao mudanca vislumbrada por Juscelino nio se resumia a
criacdao de uma nova capital no interior de Goias. Incluia, também, a
construc¢do de um conjunto de vias de acesso a nova sede do governo,
qualificada pelo Presidente de ‘cruzeiro rodovidrio. Durante a
administracio JK foram construidas a Belém-Brasilia (2.000 km),
a Fortaleza-Brasilia (1.500 km), a Belo-Horizonte-Brasilia (700
km) e a Goiania-Brasilia (200 km). Foram ainda realizadas outras
adaptacdes no sistema vidrio nacional, visando também interligar
a nova capital a outros centros urbanos. (...) Foram pavimentadas
6.202 km de estradas e construidas 14.970 km de rodovias. Do ponto
de vista do Plano de Metas, a operacio mudanca caracterizou-se
como uma politica de incrementacio econdémica do interior, isto é,
como um ‘ponto de germinacido’. O conceito foi desenvolvido pelo
préprio Plano de Metas e serviu para justificar empreendimentos
dinamizadores do interior brasileiro que contraria, a partir de entio,
com uma nova rede de comunicagio. (MOREIRA, 1995, p. 28-32
apud TAVARES, 2004, p. 54)

A “cidade para o automével” ansiada por Kubitscheck
materializou-se na definicio urbanistica, produto de um concurso
internacional de projetos realizado entre 1956 e 1957, e de autoria
do arquiteto e urbanista Lucio Costa (1902-1998). Inaugurada em
21 de abril de 1960, Brasilia é tida como “uma das contribuicdes mais
interessantes e mais importantes feitas em nosso século a teoria do
urbanismo moderno”, conforme relata Sir William Holford (2012
[1957], p. 29), membro da comissio julgadora. Contribuicdo que se
deve ao cariter dado a cidade, pensada “ndao como simples organismo
capaz de preencher satisfatoriamente e sem esforco as func¢oes vitais
proprias de uma cidade moderna qualquer, ndo apenas como urbs,
mas como civitas, possuidora dos atributos inerentes a uma capital”
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FIGURA 39:

Rodovia Anépolis-
Brasilia.

Foto: Mario Fontenelle.
Fonte: ArPDF.

(ao lado)

131



(COSTA, 1991 [1957], p. 22).

Recordando os ideais da cidade linear de Soria y Mata (1882),
da cidade-jardim de Howard (1898), da Carta de Atenas redigida por
Le Corbusier (1933) e de outros postulados urbanisticos do Congres
Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM), a circulacio de veiculos
apresenta-se como fator determinante na proposta vencedora, um
urbanismo rodoviarista, assim denominado por Ficher e Palazzo (2005,
p. 50), alicercando-se em vias de transito rdpido, hierarquizadas e
especializadas, claramente expresso no memorial descritivo do Plano
Piloto (COSTA, 1991 [1957]):

(-..) Principios francos da técnica rodovidria — inclusive a eliminacao
dos cruzamentos — 2 técnica urbanistica, conferindo-se ao eixo
arqueado, correspondente as vias naturais de acesso, a funcio
circulatéria tronco, com pistas centrais de velocidade e pistas laterais
para o trafego local e dispondo-se ao longo desse eixo o grosso dos
setores residenciais.

O tracado gerador do plano é determinado pelo cruzamento
de dois eixos perpendiculares, o monumental e o rodovidrio, onde
inscreve-se um triangulo equildtero que delimita a drea urbanizada e
sua setorizacdo. No primeiro, dispde-se as edificacoes administrativas
dos governos federal e distrital, de cariter simbdlico, e no segundo, as
unidades residenciais e outras funcdes de suporte a cidade cotidiana.
Ao centro, encontra-se o conjunto de plataformas da estacdo
rodovidria, articulando os eixos e servindo como ponto distribuidor
dos fluxos vidrios. Conforme sintetiza Costa (1987, p. 4), “a estrutura
vidria da cidade funciona como arcabouco integrador das varias
escalas urbanas”. Ou seja, é a circulacdo que organiza espacialmente a
cidade e define seu desenho. Logica que também serd expandida para
o territdrio do Distrito Federal.

No processo de detalhamento do Plano Piloto ocorrido
simultaneamente a execucio das obras de infraestrutura, Leitdo e
Ficher (2010, p. 101) apontaram para modificacdes da concepcio
original, algumas das quais ja recomendadas pela comissao julgadora:
o deslocamento do conjunto urbano em direcio ao Lago Paranoi; a
ampliacdo da area central e das dreas de uso residencial; e a construcio
de um anel vidrio de 10 a 40 km de circunferéncia e 134 km de extensio,
oficialmente denominado Estrada Parque do Contorno (EPCT), sobre
o divisor de dguas da Bacia do Paranod, a semelhanca do Ringstrasse de
Viena e dos Grand Travaux de Haussman. Referéncias manifestas nas
palavras de Lucio Costa (1987):
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FIGURA 40:

Tracado do Plano
Piloto. Desenho de
Lucio Costa.

Fonte: (COSTA, 1991
[1957])

(ao lado)

FIGURA 41:
Cruzamento dos

Eixos Monumental e
Rodovidrio no inicio
das obras da construcio
de Brasilia.

Foto: Mario Fontenelle.
Fonte: ArPDF.

(ao lado)
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E aintervencio da escala bucélica no ritmo e na harmonia dos espacos
urbanos se faz sentir na passagem, sem transicao, do ocupado para o
nio-ocupado — em lugar de muralhas, a cidade se propos delimitada
por dreas livres arborizadas.

A EPCT, também referenciada como cinturio verde, faixa
sanitdria ou cordon sanitaire”, nasceu com o objetivo de restringir a
ocupacdo urbana em seu interior e assim, proteger o patrimonio
ambiental, arquitetonico e urbanistico da Nova Capital. Pensada como
instrumento do planejamento regional, expressou também a politica
de insulamento do Plano Piloto (FICHER, BATISTA, et al., 2006), de
cariter segregacionista e determinada por questdes socioecondmicas.
Suas obras foram iniciadas em 1958, sob responsabilidade da Divisao
de Engenharia Rural da Novacap e de autoria de Joaquim Alfredo da
Silva Tavares em conjunto com o engenheiro Indcio Lima Ferreira e
os topografos Jayme Macedo Queiroz e Luiz Arminio.

Atraidos pelas oportunidades de trabalho, principalmente na
industria da construcio civil, e pela promessa de melhores condicoes
de vida, migrantes de diversas partes do pais, muitos deles em
fuga da seca que assolava a regido Nordeste, concentraram-se nos
ntcleos preexistentes (Planaltina e Brazlandia) e, principalmente,
no entorno imediato das obras, dos acampamentos de técnicos e
operirios (Central Novacap, Candangolandia, Vila Planalto) e nicleos
provisorios (Cidade Livre e Vila Amauri), estes com o fim jd decretado
pela administracdo publica apds a inauguracdo da cidade. Em 1959,
segundo os dados do Censo Experimental citado por Schlee (2014, p.
23), a densidade demogrifica passa de 1 hab/km? para 11 hab/km? em
um intervalo de 2 anos e meio, indicando o crescimento exponencial
da populacio e a falta de controle por parte da Novacap.

Brasilia permaneceu como polo de atracio de correntes
migratdrias espontineas nos anos por vir, atingindo a marca de
140.164 habitantes em 1960, com 52% deles residindo fora do Plano
Piloto de Lucio Costa (SCHLEE, 2014, p. 23). As “invasdes®®”
proliferavam-se frente a permanente demanda habitacional, assim
como os conflitos por posse de terra, com desapropria¢des iniciadas
em 1956 pela administracao publica (FICHER, BATISTA, et al., 2006).

De certo, conforme apontado por Brito (2009, p. 29,87), nos
anos inaugurais de Brasilia havia uma aproximacio entre a logistica da
constru¢do com o processo de urbanizacio. Caminhos e canteiros de
obras tornaram-se pontos de atracdo de assentamentos nao oficiais em
suas imediacdes. E o caso da estrada Brasilia-Anépolis, determinando
a porcdo sudoeste do Distrito Federal como vetor de crescimento,
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27. Cordio sani-
tario: “uma zona nio
edificdvel de prote¢do”
(LE CORBUSIER apud
FICHER, 2012, p. 364)

28. Denominacio
local para designar
assentamentos urbanos
irregulares.

FIGURA 42:
Delimitacio do cordio
sanitario.

Fonte: Ilustracio de
Sued Ferreira da Silva e
Sergio Eduardo Porto.
(ao lado)

FIGURA 43:

Cidade Livre em 1956.
Fonte: ArPDF.

(ao lado)
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da Estrada Parque do Contorno e da Estrada Parque Industria e
Abastecimento, 2 medida que os limites da cidade central eram
rigidamente mantidos no processo de ocupacido urbana, isolando-se
dos demais ntcleos periféricos e consolidando uma dinamica centro-

periferia.

De modo a abrigar o contingente populacional excedente
ou que nio possuia condicdes socioecondémicas de permanecer no
Plano Piloto, a formacao de nucleos dormitdrios foi adotada como
politica de expansio urbana. Conforme aponta Derntl (2016, p. 370),
a construcdo de Brasilia iniciou-se a partir de suas 4reas periféricas,
nio de seu centro, invertendo a légica usual.

Distintos projetos do concurso para a Nova Capital
consideraram, em menor ou maior grau, a criacdo de cidades-satélites,
planos de ordenamento territorial e controle do planejamento. Sir
William Holford (2012 [1957], p. 31) exaltou a sintese da concepcio
urbanistica e a forca imaginativa da proposta vencedora, apesar de sua
apresentacdo em forma de esboco e falta de um plano rodovidrio. O
arquiteto reforcou ainda a necessidade de controle de crescimento da
cidade-mae e sua expansdo apds 20 anos sob a forma cidades-satélites
e ocupacio das peninsulas, seguindo aspectos essenciais (2012 [1957],
p. 32):

1) que seja autossuficiente para fins ordinérios de vida, trabalho e
recreacdo; e 2) que seja ligado por répidas rodovias e ferrovias com a
cidade-mie, para as funcdes especiais que somente uma grande cidade
pode oferecer, como universidade, teatro de dpera, comemoracoes
e cerimoénias publicas, departamentos governamentais etc. Da
mesma forma que em toda a parte, num grande pais como o Brasil,
o problema principal é a circulacio de pessoas e de géneros. A
eficiéncia econémica exigird uma regidao motorizada, com boas
estradas, cuidadosamente preparadas, ao invés de uma rede aberta
de pequenos caminhos. Por este motivo igualmente a regido
deve ser claramente articulada, nio se permitindo que se espalhe
disformemente em todas as direcdes.

Em Brasilia Revisitada 1985/87 (1987), Lucio Costa recordou a
necessidade de considerar o limite de populacional da cidade, previsto
para 500 a 700 mil habitantes no ano 2000, no processo de expansio
urbana, de modo que sua func¢io primeira, politico-administrativa,
fosse preservada. Por isso, defende o modelo das cidades-satélites, para
que haja a alternancia de dreas urbanas e rurais, evitando a ocupacio
gradativa das fronteiras do niucleo original e, por consequéncia, o
alastramento suburbano extenso e rasteiro.
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29. Criada ofi-
cialmente em 10 de
dezembro de 1964 por
intermédio da Lei de
n° 4.545.

30. AsRegides Ad-
ministrativas do Gama
(RA 1I) e Sobradinho
(RA V) foram criadas
oficialmente em 10 de
dezembro de 1964 pela
Lei de n° 4.545.

31. A Regido Admi-
nistrativa do Cruzeiro
(RA XI) foi criada em
25 de outubro de 1989
por intermédio da Lei
n° 49/89 e integra a Po-
ligonal de Tombamento
do Conjunto Urbanis-
tico do Plano Piloto,
Patrimonio Cultural

da Humanidade pela
UNESCO 1987.

Ao aproximar-se desses limites, entdo, é que seriam planejadas as
cidades-satélites, para que essas se expandissem ordenadamente,
racionalmente projetadas, arquitetonicamente definidas. Esse era o
plano proposto. Mas ocorreu a inversio, porque a populacio a que
nos referimos (os candangos) aqui ficou, e surgiu o problema de onde
localiza-la (...). Dai a criacio dos ntcleos periféricos para transferir
as populacdes, dando consequéncia, os nicleos transformaram-se
em verdadeiras cidades, as chamadas cidades-satélites, que tomaram
o lugar das cidades-satélites que deveriam ocorrer. Assim, as
cidades-satélites anteciparam-se a cidade inconclusa, cidade ainda
arquipélago, como estava — agora ji mais adensada, mas ainda
nio concluida. A cidade ainda estd oca. Entretanto, dois tercos da
populacdo de Brasilia moram nessa periferia, o que foi naturalmente,
desvirtuamento. (COSTA, 1987)

Afastando-se das ideias expostas, em 5 de junho de 1958,
Taguatinga® foi fundada como alternativa as invasdes da Vila Dimas,
Vila Matias e Vila Sarah Kubistchek que se adensavam nas margens
direita da estrada Brasilia-Andpolis e ja ndo eram comportadas na
Cidade Livre. Tendo a Estrada Parque do Contorno como limite e
distando-se 21 km do Plano Piloto, sua cria¢do legitimou a criacio de
cidades-satélites como modelo de assentamento e expansio urbana.

Uma vez terminada a fase inicial, dos 3 anos iniciais de trabalho
intensivo, um terco da populacio obreira que tinha ido a Brasilia
para construir a cidade, chegado o momento da inauguracio,
voltaria para o seu “pais” de origem; outro terco seria absorvido pelas
proprias atividades locais urbanas; para o terceiro terco — como eram
quase todos operdrios de tradi¢do rural — a soluc¢@o seria criar um
cinturdo verde, agricola, em torno da cidade. Esse era o programa,
mas nio deu certo porque todos quiseram continuar em Brasilia. E
a Novacap ficou com aquele problema, os operdrios tinham criado
verdadeiras favelas préximas aos canteiros de obras. Embora eles
houvessem declarado que nio levariam as familias, depois de 15
dias do més, estavam todos 14, precisando morar e criando favela
em torno de cada grande canteiro [... A criacio de cidades-satélites].
Talvez nio fosse uma solucio civilizada em termos europeus, mas
[foi] uma solucio que deu certo. (COSTA apud DERNTL, 2016, p.
372)

Em seguida, Sobradinho (1959) e Gama®* (1960) foram
inauguradas para além da faixa sanitdria, a 23 km e 33 km de distincia
do Plano Piloto, respectivamente. Diferentemente do Cruzeiro Velho®!
criado em 1959 nas imediacoes do nucleo central, assim como a Cidade
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32. Por meio da Lei
Federal n° 4020/61
teve sua permanén-

cia assegurada e foi
transformada na Regiao
Administrativa VIIL

FIGURA 44:
Taguatinga Centro
em 1958.

Fonte: ARPDF.
(ao lado)

Livre (1956), até entio, de carater provisério e servindo como centro
de comércio e servicos durante as obras de implantacio da cidade,
ap6s mobilizaces politicas dos moradores com apoio de comerciantes
locais, foi consolidada como Ntcleo Bandeirante® em 1961.

Segundo Derntl (2016, p. 372), Lucio Costa se op0Os a esse
fato em carta ao presidente Joio Goulart em 20 de dezembro de
1961, onde defendeu sua desapropriacio e reclamou de nio se fazer
“ali benfeitoria alguma e impedindo-se qualquer modalidade de nova
‘invasdo’, para que o préprio interesse leve a populac¢do a se transferir,
pouco a pouco, para o corpo da cidade ou para os nucleo-satélites
periféricos”. Em contrapartida, o urbanista mostrou-se tolerante
com a permanéncia de acampamentos localizados nas imediacoes dos
canteiros de obras centrais, como Vila Planalto, Vila Telebrasilia e
Vila Paranod.

A visio costumeira associando as cidades-satélites ao nio-
planejado, ao desordenado e as invasdes é contestada por Derntl
(2016) a0 apresentar alguns de seus projetos urbanisticos elaborados ji
nos anos 60 e as referéncias tedricas modernistas que compartilharam
com o Plano Piloto de Lucio Costa, entre outros, o modelo das
cidades-jardins e o Plano de Londres de 1944 concebido por Patrick
Abercombie.

O projeto urbanistico para Taguatinga, de Lucio Pontual
Machado e Milton Pernambuco da Rochak teve a dificil tarefa de
adaptar-se as condicdes existentes, e desenvolveu-se sincronicamente
a0 processo de expansio do nicleo urbano, incorporando as solucdes
adotadas por seus precursores, o que resultou em virios padroes de
desenho urbano. O tracado demonstra uma malha urbana limitada
pela Estrada Parque do Contorno (EPCT) e dividida simetricamente
pela Estrada Parque Taguatinga (EPTG), ao longo da qual se localizam
os principais equipamentos urbanos, como o hospital, escolas, igrejas,
comércios e o setor hoteleiro.

Sobradinho teve seu projeto concebido por Paulo Hungria
Machado, também autor do projeto do Gama, juntamente com
Gladson da Rocha. Em ambos, a drea urbana foi subdividida em setores
determinados por atividades especificas (habitagdes, comércios,
servicos, instituicdes, industrias etc.), articulados por 4reas livres e um
sistema vidrio hierarquizado e especializado. O Cruzeiro Velho é um
dos poucos casos que conta com um projeto de Lucio Costa, elaborado
em 1966, e apresenta diversidade de tipologias arquitetonicas com
residéncias geminadas e conjuntos de blocos residenciais sob pilotis,
posicionados em um plano de tracado trapezoidal.
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Em 11 de marco do mesmo ano, os limites das oito primeiras
regides administrativas — Brasilia, Taguatinga, Gama, Brazlandia,
Sobradinho, Planaltina, Paranoi e Jardim*® - foram fixados*,
conformando uma édrea metropolitana compreendida e delimitada
pela EPCT. Consolidou-se, assim, uma configuracido territorial
polinucleada, dispersa e heterogénea em consonancia com uma
estrutura vidria radio-concéntrica de cariter ambiguo, que tanto
conecta a cidade central aos seus nicleos periféricos, quanto os isola.

Mesmo que apresentadas como alternativa as favelas, as cidades-
satélites — segregadas por distancias de 10 a 50 quilometros — iriam
ficar isoladas das benesses da capital, espalhadas por um territério
suficientemente vasto de tal modo que a imagem de Brasilia
continuaria a se confundir com aquela do “plano”, como dizem
humildemente seus excluidos. (FICHER, 2012, p. 364)

Destinadas a suportar maior densidade de trifego e articular
as centralidades urbanas nos limites do cinturido verde, as estradas
parques foram adotadas como modelo a circulagio regional, tendo
como referéncias as diretrizes urbanisticas do Plano Piloto de Lucio
Costa e as parkways de Olmsted e Vaux. Os primeiros registros de sua
implantacio datam de 1958, sendo oficializadas posteriormente como
parte do Plano Rodovidrio do Distrito Federal®*, aprovado em 24 de
abril de 1964 por meio do Decreto n° 297/64.

Esse plano compreende o conjunto de rodovias com vistas
a integracdo, circulacdo e aproveitamento de riquezas do DF e suas
regides limitrofes, além de solucionar problemas de abastecimento
recorrentes no periodo. Apoiado em trés elementos bdsicos — as
Estradas Parques, as Estradas Regionais e as Estradas Federais —
incorpora-se ao Plano Rodoviirio Nacional e os Planos Rodoviarios
de Minas Gerais e Goids. Sua versio preliminar foi elaborada em 30
de junho de 1960 sob o Decreto n° 9 e para sua implantacio criou-se o
Departamento de Estradas e Rodagens (DER).

Estrutura-se a partir da Estrada Parque do Contorno (EPCT),
eixo de distribuicio e articulacio da trama de rodovias composta pelas
demais estradas parques e estradas regionais e federais. A espinha
dorsal do sistema é dada a Estrada Parque Inddstria e Abastecimento
(EPIA ou DF 003, atualmente BR-450), a qual fraciona o territério
do Distrito Federal longitudinalmente (BRITO, 2009) e, no sentido
norte-sul. Tracada possivelmente em 1959 (Ibid.) e com extensio
aproximada de 32km, a EPIA parte de um prolongamento da BR-040
(Brasilia-Belo Horizonte), atravessando a faixa sanitdria até o trevo
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FIGURA 45:

Mapa das 13 primeiras
estradas-parques de
acordo com o Plano
Rodoviério do DF.
Fonte: Ilustracio de
Sued Ferreira da Silva e
Sergio Eduardo Porto.
(ao lado)

33. Em 19910
numero de regides ad-
ministrativas passou de
8 para 11, suprimindo
a Regido VIII, Jardim,
a qual foi incorporada
por Planaltina e Para-
nod (PANERALI, 2006,
p. 176).

34. No Decreto n°
163 de 26 de fevereiro
de 1962 foi determinada
a divisdo das terras do
DF em drea metropo-
litana, compreendida
pela Bacia do Paranoa,
area das cidades-satéli-
tes e drea rural.

35. Além das especi-
ficacoes dos limites e
tracados vidrios, define
as Estradas Federais de
real interesse a Brasilia,
divididas entre as que
penetram o territorio
do Distrito Federal

— Brasilia-Fortaleza
(Rodovia BR-020),
Brasilia-Belo Horizonte
(Rodovia BR-040), Bra-
silia-Anépolis (Rodovia
BR-060), Brasilia-Cuia-
b4 (Rodovia BR-070),
Brasilia-Montes Claros-
-Ilhéus (Rodovia BR-
251) - e as que servem
as regides limitrofes.

®© 6008 68 6 6

LEGENDA:
Estradas-parques:
EPCT - Estrada Parque Contorno

EPDB - Estrada Parque Dom Bosco

EPIA - Estrada Parque Industria ¢

Abastecimento

EPPR - Estrada Parque Paranoa (1962)
EPVP - Estrada Parque Vicente Pires

EPTG - Estrada Parque Taguatinga

EPPN - Estrada Parque Peninsula

Rodovias Federais:
BR 020 - Brasilia - Formosa - Fortaleza etc.

BR 070 | Brazlandia - Corumba etc.

0 ®®O 6 6 06

EPAC - Estrada Parque Acampamento

EPVL - Estrada Parque Vale

EPVG - Estrada Parque Vereda Grande

EPIP - Estrada Parque Ipe

EPAR - Estrada Parque Aeroporto

EPCV - Estrada Parque Cabeca de

EPCL - Estrada Parque Ceilandia (1974)

BR 060 | Brasilia - Anapolis - Goiania

BR 040 | Brasilia - Valparaiso - Belo Horizonte
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de interligacio da EPCT com a BR-020 (Brasilia-Fortaleza), antiga
estrada de Planaltina.

Associados ao idedrio urbanistico que influenciou a modelagem
urbanistica inicial, distinguindo cidade central e cidades-satélites,
EPIA e EPCT auxiliaram na delimitacdo do sitio especifico do
centro urbano e passaram a referenciar a implantacio de todos
os nucleos urbanos anexados ao aglomerado. Na margem leste da
EPIA, interna a EPCT, permaneceram incialmente apenas o Plano
Piloto e setores residenciais dos Lagos Sul e Norte, além do Park
Way, SIA e Cruzeiro. Dispostas em circulo pela margem externa da
EPCT, ficaram as trés primeiras cidades-satélites locadas no periodo
inaugural. Taguatinga foi colocada a oeste, balizada pela EPCT e pela
BR 070; Sobradinho foi implantado ao norte bordejando também
a BR 020 (estrada para Fortaleza); e o Gama ficou posicionado ao
sul, esquadrinhado pelas rodovias BR 040 e DF 290 (antiga DF 20).
(BRITO, 2009, p. 105)

O Plano Rodovidrio do Distrito Federal também define o
tracado de outras onze® estradas parques no territério interno da
Bacia do Paranod, denominadas segundo as regides que atravessam:
Estrada Parque Dom Bosco (EPDB?), Estrada Parque Paranoé (EPPR),
Estrada Parque Vicente Pires (EPVP), Estrada Parque Taguatinga
(EPTG), Estrada Parque Peninsula Norte (EPPN), Estrada Parque
Acampamento (EPAC), Estrada Parque do Vale (EPVL), Estrada
Parque Vereda Grande (EPVG), Estrada Parque do Ipé (EPIP), Estrada
Parque do Aeroporto (EPAR), Estrada Parque Cabeca de Veado
(EPCV).

A Estrada Parque Taguatinga também apresenta importancia
econodmica e regional desde seu tracado juntamente com a construcio
da cidade que a nomeou, uma vez que sua implantacio se dd em funcio
de Taguatinga, tornando-se o primeiro eixo de ligacdo com o Plano
Piloto. Com aproximadamente 11 km de extensdo, conecta a Estrada
Parque Industria e Abastecimento a Estrada Parque do Contorno,
servindo ao Setor de Industrias e Abastecimento®(SIA), 4rea
estratégica com ocupacdo iniciada em 1960 para armazenagem de
materiais de grande porte das obras de construcio da capital.

Tracando uma rede urbana, as estradas parques, associadas as
estradas regionais e federais, indicam o carater unificador e civilizador
dado a resolucio das questdes territoriais, em continuidade a politica
desenvolvimentista do Plano de Metas de JK. De cariter paisagistico
definido, eram ladeadas por bolsdes de vegetacdo e canteiros centrais
ajardinados e foram pensadas para integrar as dreas rurais e nucleos
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urbanos periféricos ao nucleo central, costurando e organizando o
tecido urbano e, principalmente, restringindo ocupacdes em suas
proximidades, a semelhanca de paradigmas urbanisticos internacionais
que objetivavam uma expansido controlada da metrépole e a baixa
densidade de ocupacio, prevalecendo também o sentido de eficiéncia
na mobilidade urbana.

Em entrevista ao Correio Braziliense (2006, p. 32), o arquiteto
Sérgio Porto, colaborador da Divisio de Urbanismo da Novacap,
afirmou que essas estradas “foram projetadas para terem transito
rapido, desimpedido, mas com um tracado 6tico. A preocupacio de
Lucio Costa nio era apenas com os carros, mas um caminho que fosse
agradavel de trafegar”. Maria Elisa Costa, na mesma reportagem,
apontou para a diferenca entre estradas parques e autoestradas, “que
¢é o fato de uma ser uma via urbana, com tratamento paisagistico,
mais ameno, com menos rigores que os necessirios a uma estrada
propriamente dita”.

De modo a atender as demandas da construcio civil e abrandar
a aridez da paisagem resultante das obras de execucdo e abertura de
vias, em 1959, servicos de reflorestamento foram contratados para
a capital (ALENCAR, MARTINS, et al, 2008). Milhdes de pés de
eucaliptos e outras espécies exéticas foram plantados a partir de 1962
pela Secretaria de Agricultura e Producio e pela Divisio de Parques e
Jardins da Novacap em dreas especificas para o cultivo e as margens
das estradas parques em substituicao a vegetacio nativa, ainda bastante
desconhecida no periodo, seguindo também a urgéncia de arborizacio
urbana.

No memorial descritivo do Plano Piloto, faixas verdes
contiguas aos eixos vidrios com a predominéncia de irvores de grande
porte e homogeneidade da vegetacio sio recomendadas por Lucio
Costa, para que o conteudo das areas edificadas seja resguardado,
servindo de parimetros para outras localidades. Configurando
corredores arborizados, os eucaliptos possibilitaram um continuum
estético entre os parques e espacos livres que envolviam as dreas
urbanas, bosques e grandes extensdes de cerrado.

Disposicao que apresenta a dupla vantagem de garantir a ordenacio
urbanistica mesmo quando varie a densidade, categoria, padrao ou
qualidade arquitetonica dos edificios, e de oferecer aos moradores
extensas faixas sombreadas para passeio e lazer, independentemente
das 4reas livres previstas no interior das proprias quadras. (Ibid.)

Partindo dos ideais de progresso e de fruicio estética da
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G FL T s W o b R FIGURA 46: natureza, as estradas parques tornam-se representacdes da sintese

Figura 49: Estrada entre a técnica rodovidria e a técnica paisagistica de parques e jardins,
Parque Taguatinga

em 1972, descrita no item 23 do Memorial do Plano Piloto (1957). Em uma
Fonte: ArPDF. cidade pensada para ser percorrida em distintas velocidades, pela
(ao lado)

rapidez necessiria aos deslocamentos cotidianos, a visibilidade e a
FIGURA 47: experiéncia sensivel sdo essenciais para sua apreensdo. Entretanto,
Asfaltamento da Estrada s escalas urbanas ao territério, o que prevalece é a integridade da
Parque Ipé, Gama, cidade-mae que se distancia fisicamente e simbolicamente dos ntcleos

em 1975. :
e orbitam ao seu redor.
Fonte: ArPDF. qu s

(ao lado)
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2.3. DA PAISAGEM IDILICA A
VIA URBANIZADA

A paisagem como dispositivo de leitura torna wvisivel
um territério produzido por uma coletividade humana, segundo
critérios econdmicos, culturais e politicos; dar a ver ou a representar
as praticas, valores, simbologias e conteudos outros impressos

neste mesmo territério, suas permanéncias, aquilo que é mutdavel,
fragil, contraditério. O gedgrafo Alvaro Domingues (2013, p. 223)
aponta que “as paisagens nao sao fatos, sio questoes paisagificadas que
funcionam como dispositivos de producio de sentido, narrativas sobre
o que somos coletivamente, como vivemos juntos, Como expomos o
bem ou mal-estar dessa vida em conjunto.”

A espessura material e simbodlica da paisagem implica
em sua construcio histérica, resultante das praticas de ocupacio
e ordenamento do territério, das sucessivas transformacodes, das
relagdes sociais que nela se estruturam, suas dinamicas e contrastes.
Por isso, interessa aqui tecer uma narrativa relativa a formacdo da
paisagem atravessada pela Estrada Parque Taguatinga, uma paisagem
que é acumulo de distintas decisdes politicas, urbanisticas e técnicas,
e também das apropriacdes, memorias, desejos e medos de seus
habitantes.

Se em sua concepcdo original as estradas parques foram
pensadas para restringir a ocupacio nas imediacdes do ntcleo original,
resguardando-o e preservando o equilibrio entre dreas verdes e dreas
urbanizadas, com o crescimento continuo das migracdes internas
ap6s a inauguracdo de Brasilia, novas dreas destinadas a habitacdo
continuardo a ser exigidas e as estradas seguirdo a vocacdo natural de




atracdo de novos assentamentos urbanos. Associados aos sistemas de
circulacio, conformou-se um processo de seletivizacdo espacial, marcado
por praticas segregacionistas, no qual o Estado atua como “projetista,
financiador e proprietirio do solo” (FERREIRA e STEINBERGER,
2005, p. 72), seguido pelos incorporadores imobilidrios, subordinando
os espacos da cidade a condicio de mercadoria.

Segundo Brito (2009, p. 105), entre 1955 e 1960, outras
centralidades foram implantadas no interior do cordio sanitirio
— EPCT, ora a revelia das decisdes do Estado, ora por ele mesmo
induzido: Nucleo Bandeirante, Cruzeiro e os Setores de Mansdes
Park Way, Lagos Sul e Norte, sendo estes voltados para as classes
econdmicas mais privilegiadas. No processo de planejamento urbano
foram implicadas acdes contraditérias por parte do poder publico, que
almejava a manutencio de uma configura¢io descontinua do territério,
reservando grandes vazios urbanos nas imediacées do Plano Piloto, a
fim de livrd-lo das indesejadas “invasdes” e também na expectativa de
valorizacdo econdmica dos terrenos, entretanto:

A estrutura rodovidria em torno do centro, a0 mesmo tempo que
foi aliada da modelagem dispersa, constituiu uma armadilha a
manutencido de restricdes a urbanizacio. O sitio das obras centrais,
tendo sido o mais permeado por estradas parque implantadas
concomitantemente ao inicio da construcio, tornou-o ainda mais
convidativo 2 ocupacio, tanto dirigida quanto a espontanea. (loc. cit.)

A autora (Ibid,, p. 21) apontou que, no caso do Distrito Feral,
de modo geral a trama das redes técnicas — de saneamento, eletrificacdo
ou telecomunicacdes -, atuou como polo ou suporte a expansio
e organizacio da aglomeracio urbana, representando também as
expectativas de desenvolvimento e progresso. “Havendo rodovia,
potencializa-se a ocupacio urbana”, o que indica a permanéncia da
“légica do caminho”, assim determinado por Panerai (2006, p. 58),
em referéncia as cidades que se desenvolvem ao longo das estradas de
modo continuo ou por meio de bolsdes esparsos. A estrada, suporte a
urbanizacdo desde as primeiras aglomeracoes urbanas, torna-se um dos
elementos configuradores de sua forma ao garantir os deslocamentos,
acessos, atravessamentos, paragens: “a forca da relacio caminho/
cidade é de tal ordem que certas cidades parecem ser tdo-somente uma
sucessdo de estradas em torno das quais se organiza o tecido urbano”
(PANERAI, 2006, p. 18).

Além da rodovia Brasilia-Anapolis, na porcio sudoeste do
quadrildtero e primeiro vetor de urbanizacio, outras estradas parques
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FIGURA 48:

Vazio urbano entre
Taguatinga e o Plano
Piloto em 1964.
Fonte: Geoportal
IDE/DF.

(ao lado)




atrairam novos assentamentos planejados ou nao, pela facilidade de
implantacdo, acesso a infraestrutura e proximidade aos niucleos
existentes. Por decisdo politica, o Guara® é edificado nos limites da
EPTG, instaurando o processo de ocupacio de suas margens e da
porcio oeste da Bacia do Paranod, a 10 km de distancia do Plano Piloto.
Sua criacio se deve a vocacio comercial e industrial do SIA que ja nao
atendia as demandas por moradia e, por isso, em 1967, parte de seu
territério foi desmembrado para abrigar o Guara I, inaugurado em 21

de abril de 1969.

Com projeto urbanistico de Renato S Junior, a partir das
ideias preliminares de Lucio Costa, as primeiras casas do Guara I
foram construidas por meio de um mutirdao em 1967 na QI 05. Missio
posteriormente assumida pela Sociedade de Habitacio de Interesse
Social (SHIS), resultando na formacio do ntcleo inicial do Guara
com populacio de 25 mil habitantes, destinado a uma classe média
composta por funcionirios da Novacap, SIA e moradores de nucleos
provisorios.

A demanda habitacional continua, a caréncia de
infraestruturas, equipamentos publicos e oferta de trabalhos em outras
cidades-satélites, entre elas Taguatinga, permaneciam como desafios
a gestdo do territério. Por isso, na proposta do Guard, seguindo
um modelo de ocupacio compacto, foram apresentadas quadras
residenciais com certa diversidade de tipologias — casas geminadas de
1 a 3 quartos e habitacdes coletivas de até 3 pavimentos, ainda que
padronizados e de caracteristicas econémicas —, espacos livres — pracas
e parques —, centros de vizinhanca com ginésios, escolas, jardins de
infancia, além lojas comerciais, cinema, igrejas e supermercados. Uma
infraestrutura social e urbana que ainda o mantém, nos dias atuais,
como uma das regides administrativas com melhor acessibilidade a
populacio.

Concomitantemente, as ocupacdes irregulares nas
proximidades da area central, principalmente na Avenida W3 Sul,
Nucleo Bandeirante e Vila IAPI, agravaram-se. Em 1970 a populacio
do Distrito Federal atingiu a marca de 537.492* habitantes e, em razio
disso, surgiram as primeiras tentativas de ordenamento territorial. No
mesmo ano, o Plano Diretor de Agua, Esgoto e Controle de Polui¢io
(PLANIDRO) foi elaborado com o intuito de regulamentar a ocupagio
da drea metropolitana, a partir de orientacdes do Cddigo Sanitirio de
1966 (BRASIL, 1966) que determinou:

Art. 7° A autoridade sanitiria competente participard
obrigatoriamente na regulamentacio do tracado, zoneamento ou
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39. Chamada de Setor
Residencial de Inddstria
e Abastecimento (SRIA)
até o ano de 1989, a Re-
gido Administrativa do
Guara foi criada em 29
de agosto de 1973 por
intermédio do Decreto
de n° 2.356, englobando
as dreas do Guard [,
Guard II e SRIA.

40. IBGE. Disponivel
em: < http://cod.ibge.
gov.br/2v8pp >; Acesso
em 13 de novembro de
2017.

FIGURA 49:

Obras da ponte sobre o
coérrego Vicente Pires
nas proximidades do
terreno onde o Guara |
serd implantado.

Foto: Mario Fontenelle.
Fonte: ArPDF.

FIGURA 50:
Guara em 1969.
Fonte: ArPDF.

FIGURA 51:

Vista aérea do Guara
em 1972.

Fonte: ArPDF.
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urbanizacio de qualquer drea do Distrito Federal.

§ 1° Para a aprovacao dos projetos de loteamento de terrenos que
tenham por fim estender ou formar ntcleos urbanos ou rurais, serd
ouvida sempre a autoridade sanitdria, que expedird autorizacio, se
satisfeitas as exigéncias regulamentares em vigor.

§ 2° A partir da publicacio desta Lei, fica proibida a instalacio de
nucleos habitacionais de qualquer espécie em zonas a montante do
lago de Brasilia e nas proximidades dos cursos de dgua da sua bacia,
quando nio oferecam, a critério da autoridade sanitdria, garantia de
sistema de recolhimento de dejetos e de detritos capaz de evitar a
poluicio e a contaminacdo das suas dguas.

Muito além do discurso de protecio ambiental, tais
instrumentos de regulacio preservam um viés sanitarista e na pratica
uma diferencia¢io socioecondmica, presentes desde a implantacio
da cidade. A popula¢io de baixa renda continuou a ser destinada as
dreas periféricas, além dos limites da EPCT e uma politica de relocacio
com apoio de instituicdes e movimentos sociais foi estabelecida.
As invasdes, entio, a proliferar-se no entorno do ntcleo central,
eram vistas como “reduto de marginais”’, onde imperavam a sujeira
e a promiscuidade (CORREIO BRAZILIENSE, 1966) e, por isso,
deveriam ser erradicadas. Como bem expressa Peluso (2003, p. 8-9):

No espaco finito e fechado do Plano Piloto, envolto por extensas
areas verdes de posse do governo, estava tudo o que era necessirio
para o bem-estar de seus moradores e para a funcdo de Capital
federal. As mazelas dos grandes centros seriam afastadas dessa
cidade burocritica, planejada para o Brasil do futuro. Encarregado
de nio permitir deturpacdes no Plano, a administracio garantiria
a equidade, a beleza e a harmonia, atuando neutra e racionalmente.

Em 1970, a atuacio da Campanha de Erradicacio de
Invasdes (CEI) foi iniciada em funcio da missio assumida pelo entdo
governador Hélio Prates da Silveira de acabar com a invasio do IAP],
nas imediacdes do Nicleo Bandeirante. Tratou-se de uma sociedade
civil sob coordenacio da primeira dama Vera de Almeida Silveira e
com principal apoio de um “comité de senhoras”, advindas das elites
brasilienses. Tinha como lema “a cidade é uma s6” e atuava como
instrumento de propaganda do governo com o intuito de “sensibilizar”
a populacio do DF sobre a necessidade de remocio, objetivando
também a “melhoria das condicdes de vida da populacio favelada”
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FIGURA 52:

Vista aérea da porcio
central da Ceilandia em
1974. Fonte: ArPDF.
(ao lado)
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(CORREIO BRAZILIENSE, 1971) por meio de obras assistenciais e
doacdes, principalmente de materiais de construcio.

A Vila IAPI representava 69,8% do conjunto de favelas a
serem transferidas e era composta pelas vilas Tenodrio, Esperanca,
Bernardo Saydo e Querosene, uma paisagem de “ruas ladeadas de
barracos, nas quais dezenas de milhares de pessoas viviam em
promiscuidade, sem qualquer assisténcia, 2 margem da comunidade”
(Id., Ibid.). Segundo a mesma reportagem, nio seria o caso de uma
simples remocdo, mas uma “promocio social”, destinando os 61.878
habitantes para um novo bairro onde teriam acesso a servicos publicos
basicos. Criou-se, entdo, em 27 de marco de 1971, a Ceilandia*, nome
dado pelo préprio governo em homenagem a campanha por ele
financiada, com localizacio nas antigas terras dos Ministérios do
Exército, Aerondutica e Comunicacdes ao norte de Taguatinga, tendo
como um dos principais acessos a Avenida Elmo Serejo, um
prolongamento da EPTG.

[...]. As familias receberam orientacdes sobre a mudanca. Era
realizada marcacio na porta do barraco a ser removido e entrega de
um aviso, assim como o atestado de dispensa do trabalho por cinco
dias e a guia de transferéncia ou matricula escolar dos filhos. Os casos
atipicos eram solucionados por assistentes sociais. Foi programada
a transferéncia de 35 barracos por dia, mas nem sempre cumprida
pelo nimero de invasores, chegando a 120, com a ajuda da prépria
populacio. Nas primeiras semanas Ceilandia era um amontoado de
tabuas, utensilios domésticos, moéveis, plantas, barracas, e mulheres
cozinhando improvisadamente. Trabalho drduo, cansativo, porém
gratificante. A remocdo dos invasores foi concluida em marco
de 1972. (ARPDF apud CRONOLOGIA DO PENSAMENTO
URBANISTICO)

O modelo de implantag¢io, com base no projeto de Ney Gabriel
de Souza, buscava conter a dispersio do tecido urbano e deveria abrigar
300.000 habitantes, marca rapidamente atingida frente a atracio
migratéria da regido administrativa nos anos seguintes. A rapidez de
abertura das vias principais e demarcaco dos lotes, ndo correspondeu
a disponibilidade da infraestrutura urbanistica prometida, “somente
seis anos depois de criada é que Ceilandia oferece dgua encanada aos
seus moradores e, a partir de 1983, a rede de esgotos comeca a ser
instalada.” (RESENDE , 1985). Também pensada como um subtrbio
jardim, destinada a alta densidade demogrifica, a Ceilandia nio teve
seu processo de urbanizacio concluido, estando ainda suscetivel a
caréncia de servicos basicos e a falta de assisténcia social.
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FIGURA 53:
Ceilandia em 1972.
Fonte: ArPDF.

(ao lado)

FIGURA 54:
Inauguracio da Caixa
d’dgua da Ceilandia em
1974. Fonte: ArPDF.
(ao lado)

41. Regiio Admi-
nistrativa da Ceilandia
foi criada em 25 de
outubro de 1989 pela
Lei de n° 49.
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A permanéncia do polinucleamento urbano, a exclusio
socio espacial deliberada e a caréncia de infraestrutura reforcavam
“a posicio secunddria das cidades-satélites” (PAVIANI, 2010, p.
89). Impde-se, dessa forma, longos deslocamentos didrios aos seus
residentes, que percorrem entre 12 a 43 km para acessar a drea central,
onde concentram-se quase todos os polos atratores de viagem e
investimentos. Distancias fisicas que expressam distancias economicas
e sociais de uma metrépole que se expande sem contornos definidos,
de paisagens contrastantes, territorialidades e coexisténcias multiplas.

O cendrio da massa de trabalhadores em direcio ao Plano
Piloto, de vias congestionadas, obras de ampliacio, deficiéncia dos
meios de transportes, ji aparece como preocupac¢do no Plano Estrutural
de Organizacio Territorial do Distrito Federal (PEOT), elaborado em
1977 e somente aprovado em 1978*, ano em que a populacio da drea
metropolitana ultrapassa a ordem de 1.000.000 de habitantes®.

Seguindo as orientacdes do Plano de Metas de 1956 e do
Relatério do Plano Piloto de 1957, de uma escala nacional-regional
A local, conforme indicam Ficher, Batista, et al. (2006), o PEOT
apresentava uma natureza ambigua: se por um lado mantinha o
cardter sanitarista, buscando preservar a Bacia do Paranod, o que
implicava diretamente no isolamento do Plano Piloto, por outro, a
matriz polinucleada impactava nos custos do sistema de transporte e
no tempo de deslocamento, exigindo uma continuidade da estrutura
urbana.

A necessidade de descentralizacao das atividades no territério
também foi destacada e assim sdo estabelecidas no macrozoneamento
novas dreas de expansido urbana adjacentes 4 Taguatinga para fins
institucionais — universidade, centros de pesquisa, laboratérios, escolas
- no sitio hoje ocupado por Aguas Claras e pela Colénia Agricola
Samambaia em Vicente Pires. Entretanto, em uma das 3 alternativas
de zoneamento propostas pelo PEOT, duas novas 4reas habitacionais
sdo sugeridas, além das granjas para abastecimento ji existentes e
do Setor de Mansoes Parkway com seus lotes de 5.000 a 20.000 m?,
reforcando a tendéncia de ocupacio no eixo Taguatinga/Plano Piloto
(Fig. XX). A primeira drea seria destinada a uma populacio de 192.592
habitantes, a segunda, a 115.555 habitantes e seus centros de atividades
seriam localizados nas margens da EPTG, definida como corredor de
transporte de massa, e determinando um continuum urbano.

A criacio de uma estrutura urbana densa e concentrada no eixo

Plano Piloto/Taguatinga, beneficiando-se de uma economia
de aglomeracido, torna possivel a implantacio de atividades
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FIGURA 55:

Mapa sintese dos
Planos de Ordenamento
Territorial: PEOT/
POUSO/ Brasilia
Revisitada.

Fonte: SEGETH.

(ao lado)

FIGURA 56:

Imagem de satélite do
trecho entre Taguatinga
e Guard em 1986,
demonstrando o inicio
do loteamento

das areas rurais.

Fonte: Geoportal
IDE/DF.

(ao lado)
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econdmicas, com a consequente geracio de empregos. Desse modo
se estaria assegurando aos novos assentamentos um maior grau
de autossuficiéncia, tendo em vista a descentralizacio da estrutura
urbana do DF em relacio ao Plano Piloto. (GDF, 1977, p. 165)

De modo complementar ao PEOT e vindo a consolidar suas
principais determinacoes, em fevereiro de 1985, o Plano de Ocupacio
Territorial do Distrito Federal (POT) foi elaborado, reforcando os
limites das novas dreas de expansdo urbana e controle das atividades
nelas desenvolvidas. Segundo Schvarsberg (2014, p. 54), esse plano
nio chegou a ser aprovado, mas serviu como ponto de partida para a
formulacio de planos futuros.

O POT apresentou uma preocupacio sobre a urbaniza¢io de
dreas rurais e a preservacio de dreas ambientalmente sensiveis, como
parques, reservas de cerrado e mananciais, com a criacio das Areas
de Protecio Ambiental (APAs), e adotou como solucdo 5 categorias
de uso do solo: zonas urbanas, zonas de urbanizacio prioritdria, zona
de ocupacdo restrita, zona de interesse ambiental e zonas rurais.
Diretrizes que seriam também seguidas e expandidas pelo Plano de
Ocupacio e Uso do Solo (POUSO) de 1986.

A época, segundo Ficher, Batista, et al. (2006), a capital ja se
encontrava consolidada, com as principais vertentes de crescimento
estabelecidas e amancha urbana ultrapassava os limites do quadrilatero
em direcio a Minas Gerais e Goids, seguindo o mesmo padrio de
ocupacdo disperso e de conformacdo de suburbios dormitérios.
Brasilia, como ressaltam os autores, “havia se tornado uma metrépole
brasileira tipica, apresentando padrdes de localizacio de prestigio,
indicadores de qualidade de vida e valores imobilidrios decrescentes
do centro para a periferia.”

Ferreira e Steinberger (2005) também afirmaram que a
formacio do aglomerado urbano de Brasilia acabou seguindo os
processos de urbanizacio similares a outras metrépoles tradicionais,
mesmo partindo de um idedrio urbanistico inovador. Ao observar a
implementacio da cidade, as autoras destacaram a vontade politica de
preservacio de sua fun¢io como capital, priorizada ante ao objetivo de
integracdo nacional exposto no Plano de Metas de 1956, pois a sede do
governo foi detalhadamente projetada enquanto que o territério do
DF teve um planejamento deficitirio jd em suas primeiras décadas de
existéncia.

Conforme visto, consolidaram-se politicas de ordenamento
rigidas, marcadas pelo controle estatal e pela segregacio socioespacial
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planejada, 4 medida que o territério ia sendo ocupado ilegalmente por
distintas classes economicas. Uma contradicio, conforme apontam
Ferreira e Steinberger (2005), uma vez que a propriedade das terras
nas mios do Estado possibilitaria a formacdo de um laboratério de
planejamento capaz equacionar problemas entio detectados em
outras localidades, uma oportunidade perdida acarretando “um
desordenamento de proporcdes, se nio piores, mas similares a muitos
aglomerados urbanos do pais.” (Id. Ibid.)

Acentua-se, dessa forma, a contraposicdo entre a cidade ideal
do concurso de 1957 e a cidade real, com suas dinimicas e apropriacdes
especificas, assim como as preocupacdes no tocante a preservacio dos
principios urbanisticos do projeto de Lucio Costa e a conciliagio das
necessidades e expectativas de adaptacio e transformacio espacial. A
condicao da realidade constituida é entdo descrita no documento
Brasilia 57 — 85: do plano-piloto ao Plano Piloto de 1985 elaborado por
Maria Elisa Costa e Adeildo Viegas de Lima, sob orientacio de Costa.
O trabalho serviu de base para a publicacio, em 1987, do Brasilia
Revisitada 1985/1987: Complementacdo, Preservacdo, Adensamento e
Expansao®, no qual foram reforcadas as caracteristicas fundamentais
do Plano Piloto, as quatro escalas urbanas, e indicados os caminhos
para ocupacio e uso do solo na Bacia do Paranoa.

No documento, Costa (1987) referiu-se brevemente sobre
o surgimento precoce dos ntcleos periféricos e as decisdes de
planejamento que determinaram seu isolamento por meio do cinturao
verde, e admitiu que, se por um lado, houve a preservacio das feicoes
originais do Plano Piloto, por outro, acarretou no isolamento de
dois tercos da populacio metropolitana, ressaltando também os altos
custos de viabilizacio dos sistemas de transporte. Por isso, propos a
implantacdo de quadras econdmicas na Bacia do Paranod, ao longo
das estradas parques, desde que mantidos os usos rurais aos fundos das
novas faixas urbanizadas. Ressaltou também que a ocupacdo deveria
integrar-se ao existente e preservar o cardter de cidade-parque,
“derramada e concisa”. Além de considerar a populacio limite da
capital, para que sua funcido primeira nio fosse desvirtuada, pois “a
Brasilia ndo interessa ser grande metrépole”.

Uma alternativa que atendia as demandas constantes por
habitacdo e quebrava o “tabu” da nao ocupacio do entorno da édrea
central (FICHER, BATISTA, et al, 2006), uma vez resguardados
os principios de sua preservacio. Entre as novas dreas propostas, o
Conjunto Habitacional Lucio Costa, localizado na margem direta da
EPTG, diametralmente oposto ao Guari I, é inaugurado em 1989,
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FIGURA 57:

Vista aérea do Setor
Habitacional Lucio
Costa envolto do
cinturdo de eucaliptos.
Fonte: ArPDF.

(ao lado)

FIGURA 58:

Setor Habitacional
Lucio Costa em 1987.
Fonte: ArPDF.

(ao lado)

45. A introducio

do metro é sugerida

no PDOT/92, como
alternativa de transpor-
te para ligacdo do Plano
Piloto as centralidades
do Guara, Taguatinga,
Ceilandia e Samambaia.
Tem 42 km de extensdo
e compoe-se de duas li-
nhas identificadas pelas
cores verde com destino
a Ceilandia e laranja
com destino a Samam-
baia, totalizando 24 es-
tacoes — 21 operacionais
- e tendo Aguas Claras
ponto de bifurcacgo.

A comissdo executiva
para sua implementacdo
foi aprovada em 1991,
com obras iniciadas em
1992. Somente em 2001
que o trecho de Samam-
baia foi inaugurado e da
Ceilandia, quatro anos
mais tarde. (METRO-
-DF, 2017: http://
www.metro.df.gov.
br/?page_id=4832)

efetivando o processo de ocupacdo do grande vazio urbano existente
até Taguatinga. Conforme orientado por Costa, as quadras deveriam
ter implantacio compacta e ser preservadas por um cinturio verde, a
semelhanca das superquadras. Ademais, o sistema vidrio configurava
um formato losangular, onde estariam dispostos escalonadamente
edificios sobre pilotis de até 3 pavimentos, “com gabarito de preferéncia
uniforme para que se mantenha, apesar da ocupacio, a serenidade da
linha do horizonte” (COSTA, 1987, p. 15).

A integracio entre o ordenamento territorial e a concep¢io
urbanistica de Brasilia aparece como determinacio no Plano Diretor
de Ordenamento Territorial (PDOT), criado em 1992, o qual também
reconheceu as especificidades dos nucleos existentes sugerindo
o desenvolvimento de planos diretores locais (PDLs). Ademais,
consolidou-se o vetor de urbanizacio no quadrante oeste em torno
de Taguatinga, cuja bipolarizacdo com o Plano Piloto foi reforcada,
frente ao seu desenvolvimento econémico e densidade de ocupacio.
Também sugeriu a criacdo de um centro regional entre Taguatinga,
Ceilandia e Samambaia para que as funcdes administrativas fossem
compartilhadas.

Ao longo da EPTG, jé suscetivel a intensas transformacoes
espaciais, novas 4reas habitacionais e atividades diversas foram
propostas, recomendando a intercalacio com dreas verdes de
destinacdo agricola. Isso veio a confirmar uma tendéncia de
conurbacio, que se acentuou com a implantagio de Aguas Claras,
enquanto “sub-bairro” de Taguatinga, seguindo diretrizes do PEOT, as
necessidades de viabilizacio do sistema metrovidrio* e como solucio
as invasdes do Areal e Bairro Preto iniciadas em 1974. Além disso,
segundo Pereira (2016, p. 147), objetivava-se instituir um polo
econdmico na porcio oeste da Bacia do Paranod, vindo também
atender as demandas habitacionais da classe média.

O projeto urbanistico de Aguas Claras foi, entdo, concebido
em 1991 pelo escritério de Arquitetura Zimbres e Reis Arquitetos
Associados, a pedidos do Governo do Distrito Federal. Inicialmente
esperava-se uma destina¢do do bairro ao uso predominantemente
habitacional, porém os arquitetos desenvolveram uma proposta
multifuncional, inspirado nos centros urbanos brasileiros e europeus.
O projeto resgatou a rua corredor e o modelo de ocupacio composto
por quarteirdes de usos mistos — habitacdo, comércio e servigos —, de
modo a evitar a “malha urbana muito difusa” (PEREIRA, 2016, p. 157)
e setorizada.

161



Linha Verde
Ceilandia *,
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FIGURA 59:

Sistema metrovidrio -
linhas verde e laranja

- acompanhando o
tracado das estradas-
parques.

Fonte: Ilustracio de
Sued Ferreira da Silva e
Sergio Eduardo Porto

FIGURA 60:

Croquis realizados pelo
escritério Zimbres

e Reis Arquitetos
Associados

para Aguas Claras.
Fonte: (PEREIRA,
2016, p. 100)

(ao lado).

FIGURA 61:

Aguas Claras em 2000.
Fonte: Info Brasilia.
(ao lado).
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A partir do tracado da linha do metro, foram estabelecidas um binério
de avenidas arborizadas e ladeadas por diferentes tipologias edilicias
com gabarito maximo de 12 pavimentos, elevada densidade urbana,
na busca pela valorizacio dos espacos publicos e pela vivéncia das
cidades tradicionais, distanciando-se das concepcdes urbanisticas do
Plano Piloto de Lucio Costa. Entretanto, Pereira (2016, p. 170)
afirmou que a subordinacio de Aguas Claras* as determinacdes legais
do PDL de Taguatinga e as pressdes do mercado imobilidrio resultou
na mutacdo do projeto original, a destacar o aumento do gabarito das
edificacdes de 12 para 30 pavimentos, potencializando a ocupacio,
logo, os lucros.

O periodo de ocupacio da regido administrativa se deu
entre 2005 e 2010, quando “novos edificios surgem daquela terra
vermelha, em todo lugar - as autoridades municipais falam em 2.500
apartamentos por ano — e onde nao hd novos edificios, hd um estoque
de terras para futuras construcdes.” (WILLIAMS apud FICHER
& TREVISAN, 2013, p. 13), conformando uma paisagem iconica,
identificada por seus condominios fechados verticais, exclusivos das
classes média e média-alta. O boom da verticalizacao de Aguas Claras,
segundo Ficher e Trevisan (2013, p. 9), espalhou-se para outras
regides administrativas como Samambaia, Ceilandia, Taguatinga,
Guara e Gama e as margens das estradas parques, principalmente da
EPIA, indicando uma tendéncia no Distrito Federal.

No Guard, a partir de 1997 foram aprovados diversos
condominios fechados horizontais e verticais, entre eles o Living
Superquadra Park Sul, a Superquadra Atlantica (SQA) e a Superquadra
Brasilia (SQB), sendo esta edificada as margens da EPTG. Composta
por edificios de 6 pavimentos sob pilotis, retomou algumas das
referéncias urbanisticas adotadas no Plano Piloto, porém, configurou-
se como um condominio fechado, murado, vigiado e associado a um
parque aqudtico e centro comercial, este denominado Florida Mall.
Aproveitando-se da acessibilidade da via, grandes empreendimentos
agregaram-se ao longo da estrada, reforcando o consumo orientado
ao trafego de passagem e o estabelecimento de um corredor comercial.

Ao lado da Superquadra Brasilia (SQB), um dos maiores
empreendimentos da regido, o Florida Mall ja conta com um
publico altamente selecionado. Cerca de 1,8 milhio de veiculos
trafega mensalmente pela EPTG e, além disso, o trafego no sentido
Taguatinga — Plano Piloto é, em dia, 3,3% superior ao do sentido
inverso, favorecendo o consumo no local. Esse percentual se torna
ainda mais satisfatério quando somado ao grande potencial de
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46. A Regiao Admi-
nistrativa de Aguas
Claras (RA XX) foi
criada oficialmente em
6 de maio de 2003 pela
Lein° 3.153.

FIGURA 62:

Imagem renderizada da
proposta para a Super
Quadra Brasilia

(SQB), 1997.

Fonte: JC Gontijo.

(ao lado)

FIGURA 63:

Florida Mall as margens
da EPTG. Obra
concluida em 2006.
Fonte: Dévila
Arquitetos.

(ao lado)
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- - . -
Colonia Agricola

. Samabaia)

Colonia Agricola
Vicente Pires

47.  Ficher, Batista,
et al. (2006) apontaram
que condominios irre-
gulares correspondem a

41% da mancha urbana
do DF.

48. A Regido Admi-
nistrativa de Vicente
Pires foi criada oficial-
mente em 26 de maio
de 2008, desmembran-
do-se de Taguatinga,
por intermédio da Lei
de n° 4.347.

FIGURA 64:
Imagem de satélite
do trecho entre
Taguatinga e Guard em
1991. Intensificacdo
do desmembramento
das colonias agricolas
Samambaia

e Vicente Pires.
Fonte: Geoportal
IDE/DF.

(ao lado)

consumo dos cerca de 1.440 moradores da SQB.

O Florida Mall é um centro comercial com uma proposta arrojada,
localizado em uma das vias mais movimentadas de Brasilia. Criado
para atender aos moradores da SQB, hoje chama a atencdo de cada
um dos mais de 1,8 milhdo de veiculos que passam mensalmente pela
EPTG. (JC GONTIJO, 1997)

Outro fenomeno a destacar, no que tange as transformacoes
espaciais do territdrio, é o desmembramento de dreas rurais em dreas
urbanas, intensificado na década de 1990, e o consequente alastramento
de assentamentos irregulares. Segundo Schvarsberg (2014, p. 63), em
1989 haviam sido registrados 130 condominios horizontais* edificados
em terras publicas do Distrito Federal, muitas delas em dreas de
protecio ambiental, nimero quadruplicado em 1994 em razao das
facilidades de implantacao dadas pelo sistema vidrio e pela proximidade
aos centros de emprego, principalmente Plano Piloto, Taguatinga e
Sobradinho, dreas altamente valorizadas pelo mercado mobilidrio.

Um dos casos mais expressivos é a Colonia Agricola Vicente
Pires® e do setor habitacional com o mesmo nome, também acessados
pela EPTG, a leste de Taguatinga, sitio correspondente as antigas
colonias agricolas Vicente Pires, Samambaia e Vila Sio José. Sua
ocupacio inicia-se em 1960 com a transferéncia de familias japonesas
pelo entdo presidente Juscelino Kubitschek para producio agricola
(ALVES, 2011, p. 50). Entretanto, ja neste periodo tornou-se suscetivel
a invasdes de posseiros principalmente no leito do cérrego Vicente
Pires, ainda de caracteristicas rurais até a década de 90, para entdo, ter
iniciado o processo de parcelamento em forma, principalmente, de
condominios horizontais fechados (BERTOLINI, 2015, p. 151).

Em 1998, o setor habitacional foi criado e sua poligonal
demarcada, novamente por pressdes de agentes imobilidrios
para atendimento das demandas de moradia para classe média,
desconsiderando a fragilidade ambiental do sitio a qual fora edificada.
Ainda assim, Vicente Pires estd ocupado em sua maior parte por
parcelamentos irregulares, em processo de regulamentacao. Da
paisagem rural configura-se uma paisagem urbanizada marcada por
construcoes de tipologias diversas, desarticuladas entre si, carentes de
espacos e equipamentos publicos, que ja apresentam uma verticalizacio
ilicita com gabarito acima dos 4 pavimentos e o crescimento de
condominios horizontais, compostos por residéncias unifamiliares
isoladas, de alto padrio, no trecho mais préximo do Plano Piloto.
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FIGURA 65:

Mapa indicando a
consolidacio dos
vetores de urbanizacio

oeste e sudoeste.
Fonte: SEGETH.

FIGURA 66:

Vicente Pires em 2003.
Foto: Edison Rodrigues.
Fonte: Correio
Braziliense.

(ao lado)

FIGURA 67:

Paisagem da EPTG no
trecho entre Vicente
Pires/Colonica Agricola
Aguas Claras

e SQB, 2006.

Foto: Daniel Ferreira.
Fonte: Correio

Braziliense.
(ao lado)
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FIGURA 68:

Vista Area da EPTG a
partir de

Taguatinga, 1976.
Fonte: ArPDF.

(ao lado)

FIGURA 69:

Vista Area da EPTG a
partir de

Taguatinga, 2012.
Fonte: ArPDF.

(ao lado)

As demais revisdes do PDOT continuario a reforcar a
ocupacao das regides limitrofes 8 EPTG, entdao determinada, na versiao
de 2012, enquanto eixo de integracdo da mancha urbana difusa e de
atracdo de novas polaridades territoriais. Ao longo da via, novas dreas
residenciais deverdo ser edificadas como o Setor Jéquei Club, entre o
Guara e Vicente Pires, juntamente com comércios de bens e servicos
e institui¢des, somados aos centros comerciais, campi universitarios,
supermercados, galpdes de abastecimento, postos de gasolina e outros
equipamentos urbanos existentes.

O gebgrafo Alvaro Domingues no ensaio A Rua da Estrada
descreveu a condicio urbana determinada pelas redes técnicas e
democratizacio do automoével e a formacio da entidade hibrida por
ele denominada, a estrada-rua, na qual a faixa edificada conecta-se
diretamente a estrada, apresentando uma mistura de tipologias — casas,
comérecios, fabricas —, fluxos de passagem em conflito permanente com
fluxos locais, “um centro em linha, uma corda onde tudo se pendura;
uma estrada-mercado” (DOMINGUES, 2009, p. 15)

A Rua da Estrada é uma coisa mal-amada pela mesma razio de
muitas outras coisas cuja identidade é flutuante, nio encontrando
estabilidade por aquilo que é mas sim pelo que deixou de ser ou
ainda nio é. E como um hibrido com a sua identidade cruzada e
manipulada, ou ainda pior, como um transgénico que incomoda pelo
simples fato de transgredir aquilo que o originou, no limite, a obra
do préprio Criador. (Ibid., p. 13)

Sujeita a inumeras intervencdes, em grande parte decorrentes
de decisdes de planejamento, a paisagem da EPTG é representativa do
processo de urbanizacio da drea metropolitana de Brasilia, marcada
por uma seletividade sécio espacial. Tal como uma “estrada-rua”, passa
a abrigar, em um curto intervalo de tempo, conjuntos habitacionais,
equipamentos urbanos e multiplos usos, adquirindo as fei¢des de uma
via urbanizada, mesmo que ainda carente de uma certa urbanidade.
Apresenta-se uma paisagem em mutacio plena, de cariter indefinido,
tipica do urbanismo contemporineo, porém de apropriacio continua
dada pelos deslocamentos ininterruptos entre centro e periferia.
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FIGURA 69:
Evolucio da ocupacio
urbana em Brasilia de

1950 a 2013.

Fonte: Ilustracio
elaborada por Sued
Ferreira da Silva e
Sergio Eduardo Porto,
com base em dados
disponibilizados pela
SEGETH.

(ao lado)

FIGURA 70:

Mapa de densidade
populacional do
Distrito Federal.
Fonte: Ilustracio de
Sued Ferreira da Silva
e Sergio Eduardo Porto
elaborada com base em
dados disponibilizados
pela SEGETH.
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0 - 50 hab/ha
51 - 100 hab/ha

101 - 150 hab/ha
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FIGURA 71:

Perfis urbanos
esquematicos
demonstrando a
transformacio da
paisagem atravessada
pela EPTG - Trecho
Guaré 1 e Set. Hab.
Lucio Costa. Fonte:
Ilustracao de Sued
Ferreira da Silva e
Sergio Eduardo Porto.

FIGURA 72:

Perfis urbanos
demonstrando a
transformacio da
paisagem atravessada
pela EPTG - Techo
Aguas Claras e Vicente
Pires. Fonte: [lustracio
de Sued Ferreira da
Silva e Sergio Eduardo
Porto.

175



2 4 BRASILIA CIDADE CONTEMPORANEA
' PAlSAGEM FRAGMENTADA

A cidade contemporinea reine em seus estratos formais,
histéricos e sociais contradicdes e ambiguidades resultantes das
praticas, resquicios e transformacdes das formas de cidade precedentes,
a cidade industrial e a cidade moderna, cujos delineamentos sio tao
imprecisos quanto sua prépria natureza. No plano das percepcdes
trata-se de um territério de natureza instivel, um conjunto de
fragmentos e racionalidades multiplas, onde operam a desordem e a
incerteza e, por isso, conforme assinalado por Secchi (2006, p. 87), é
causa de um mal-estar tanto individual, quanto coletivo.

Em sua existéncia filoséfica e figurativa, funda-se no tempo
da experiéncia, em um continuo devir, no jogo entre transformacio e
obsolescéncia. Enquanto o préprio “lugar da nao contemporaneidade”
(Ibid., p. 90), nega a linearidade do tempo, a ideia de progresso e o
ordenamento sucessivo de objetos e acontecimentos sdo caros a
cultura moderna. O paradigma do “distanciar e separar” d4 lugar
a hibridizacdo, a fragmentacdo, as reorganizacdes dos processos
socioecondmicos e a sobreposi¢io de temporalidades distintas, uma
condi¢do urbana ainda nio plenamente compreendida e, a vista disso,
usualmente interpretada como “dispersdo cadtica de coisas e pessoas,
de préticas e economias” (Ibid., p. 89-90).

O movimento de liberacio das ordens e linguagens da
urbanistica cléssica construida sob aspectos unitirios — do controle
pelo conjunto, do planejamento global — atribuidos a fatores distintos,
entre eles, as implicacdes das inovagdes técnicas, principalmente dos
sistemas de circulacio e comunicaciao no tecido urbano, determinam




uma paisagem fragmentada, heterogénea e dispersa. H4, conforme
apresentado por Cacciari (2010, p. 31), uma dissolucdo da forma urbis
tradicional e seus lugares simbdlicos, em substituicdo pelos lugares
de troca, constantemente reafirmados, “expressio da mobilidade da
cidade, do Nervenleben, da vida nervosa da cidade”.

As fronteiras das redes de comunicacio substituem as
fronteiras administrativas e geograficas em um territério que ji nio
pode ser medido e organizado pelo valor espacial, mas pelo tempo
necessario para percorré-lo, pelos acontecimentos derivados de suas
intensas transformacdes, “uma ativacio de ligacdes que atravessam
paisagens hibridas” (Ibid., p. 54). Constitui-se, assim, uma cidade de
alcance regional, a cidade-territério (Ibid,, p. 31), de limites imprecisos,
que nio é cidade ou campo, ao incorporar aglomeracoes, atividades,
formas arquitetonicas e sociais distintas em suas imediacdes.

Domingues (2009, p. 17) apontou que as infraestruturas
atravessam territérios facilitando sua ocupacdo, nos quais a faixa
edificada conecta-se diretamente a estrada, “ao contrdrio da cidade,
o territério urbano é um ‘exterior, uma nebulosa, uma mancha
extensiva e diversa que tudo mistura em densidade e diversidade
formal e funcional”.

A passagem da cidade para o urbano arrastou uma metamorfose
profunda: de centripeta; de limitada e contida, passou a coisa
desconfinada; de coesa e continua, passou a difusa e fragmentada; de
espaco legivel e estruturado, passou a campo de forcas organizado
por novas mobilidades e espacialidades; de contraria ou hibrida do
“rural”, passou a transgénico que assimila e reprocessa elementos que
antes pertenciam a um e outro rurais ou urbanos. De organizacao
estruturada pela relacdo a um centro, passou a sistema de varios
centros; de ponto num mapa, passou a mancha, etc. (DOMINGUES,
2009, p. 13)

Na cidade contemporinea, a rua como unidade basica é
substituida pelo “corredor de crescimento”, assim afirmou Mata
(1995 apud PANERALI, 2006, p. 179), em direcdo as dreas periféricas,
constituindo uma rede que organiza o tecido urbano e determina a
formacio de novas polaridades. Esse é o caso da Area Metropolitana
de Brasilia (AMB), cujos eixos rodovidrios estruturais conduzem ao
menos cinco vetores de expansio (ANJOS, 2010, p. 383), articulando
22 municipios de seu entorno imediato.
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Com efeito, as menores restricdes administrativas e as
disponibilidades fundiirias favorecem hoje a implantacio de
atividades e populacdes ao sul da divisa do DF, em um corredor de
urbanizacio que acompanha a estrada e a via férrea Brasilia-Belo
Horizonte-Rio de Janeiro. Esse arquipélago urbanizado vem desde
o Gama e se alonga por quase cem quildometros. De modo menos
significativo, o desenvolvimento de Formosa e Planaltina de Goids
—anordeste e ja fora do limite do DF, nas proximidades da estrada
para Salvador — e de Santo Antonio do Descoberto e Aguas Lindas, a
sudoeste, indica a mesma tendéncia. (PANERAI, 2006, p. 171)

A AMB apresenta, segundo Ficher (2015), uma complexidade
espacial e ja ndo se reduz ao esquema dicotomico entre cidade central
e cidades-satélites. Ultrapassa também a configuracio de cidade
polinucleada e radio-concéntrica, sendo atualmente determinada
como cidade multipolar, diante da constituicio da mancha urbana
e de suas diversas centralidades em graus maiores ou menores de
urbanidade. Uma cidade regional, ocupada por aproximadamente 4,3
milhoes de habitantes que se aglomeram em uma extensa rede urbana,
de forma concentrada, dispersa e heterogénea e, em razio disso, aqui
lida como uma cidade contemporanea.

A dinamica espacial indicada também implica em uma
“regionalizacio do cotidiano” (REIS e BENTES, 2016, p. 2), estimulada
por novos modelos de vida e consumo metropolitanos, reorganiza¢ao
dos fluxos pendulares, diferenciacio social e permanéncia dos
incentivos ao modelo rodoviarista pela iniciativa publica e privada.
A dupla segregacio, residencial e laboral, estabelece uma dependéncia
aos sistemas de transportes, cujo resultado é o aumento exponencial
da frota de veiculos privados e, consequentemente, a ampliacdo da
infraestrutura vidria de modo a permitir a acessibilidade das 4reas
centrais. O territdrio é, entdo, intensamente recortado, mas a paisagem
de extensos congestionamentos continua presente.

No vetor oeste, a Estrada Parque Taguatinga, associada a
distintos problemas de transito, com longos “pontos de lentidio”
e acidente didrios, tornou-se o principal eixo de acio do Programa
de Transporte Urbano do Distrito Federal (PTU/DF), que estabelece
diretrizes para a promocdo da mobilidade, nio apenas do DF, mas
de toda regidao metropolitana, buscando a melhoria dos transportes
e requalificacio urbana das dreas de intervencio direta. O programa
teve sua implantacio iniciada em maio de 2009, com as obras de
ampliacio da EPTG, inserida como componente da Linha Verde,
um corredor vidrio de 37,5km de extensio que visa integrar o Plano
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Canleiro

FIGURA 73:
Situacdo da EPTG
em 2008.

Fonte: Programa de

Transporte Urbano do
DF. Brasilia, 2008.

FIGURA 74:

Situacio proposta
para a Linha Verde.
Fonte: Programa de
Transporte Urbano do
DF. Brasilia, 2008.

FIGURA 75:

Proposta de ampliacio
da EPTG em 2008.
Fonte: Programa de
Transporte Urbano do
DF. Brasilia, 2008.

(ao lado)

181



Piloto a Aguas Claras, Guara, Taguatinga e Ceilandia, juntamente com
a EPIG (Estrada Parque Inddustrias Gréfica), ESPM (Estrada do Setor
Policial Militar), Avenidas Comercial e Hélio Prates.

Transformada em via expressa, a EPTG teve seu leito
principal ampliado e o trifego de passagem segregado do trifego local,
realizado por pistas marginais para acesso as areas lindeiras, além da
implantacio de um corredor exclusivo para dnibus, pontos de parada,
passagens subterrineas, passarelas de pedestres, ciclovias e viadutos.
Uma estrutura vidria que totaliza aproximadamente 135 metros de
uma margem 2 outra (PTU-GDF/BID: Relatério Parcial e Anilise de
Comportamento do Sistema Viério, Brasilia, 2008).

Entregue parcialmente em 2010, a Linha Verde mantém a
légica rodoviarista no planejamento do territério, com continuos
estimulos ao automoével e adocio de solucdes que visam exclusivamente
a ampliacio da malha vidria. Pensada exclusivamente como plano
padronizado e especializado para a circulacio de massa, desconsidera
as preexisténcias e cria rupturas no tecido urbano. O cinturio de
eucaliptos a beira da via deu lugar as vias marginais e juntamente com
o alto adensamento do tecido urbano, o cardter bucélico e identitdrio
da estrada foi suprimido, conforme observa Ozanan Coelho (apud
CORREIO BRAZILIENSE, 2007, p. 28), chefe do Departamento de
Parques e Jardins da Novacap: “quando pensou nas saidas da capital,
Lucio Costa sonhava em corredores verdes. Fui contra a derrubada
na EPTG porque ndo havia risco e as drvores representavam um
isolamento acustico para o Guard, além de embelezarem o local”.

O tempo do deslocamento, a necessidade de riapido acesso
e a anula¢io das distancias geograficas sobrepuseram-se ao desenho
do territério. Configurou-se, entdo, uma paisagem caracterizada pela
fragmentacio, aqui entendida, segundo a definicio de Salgueiro (1998,
p. 39), como uma organizacio do territério marcada por enclaves e
que nio preserva uma continuidade com a estrutura sécio espacial
circundante, determinando “o aumento intenso da diferenciacdo e a
existéncia de rupturas entre os varios grupos sociais, organizagoes e
territérios”.

A autora ressaltou o cardter pontual, intensivo e misto
dessas apropriacdes, em contraposicio ao zoneamento funcionalista
e 2 apropriacio em mancha tradicional. A distribuicdo de atividades
e empreendimentos — condominios fechados verticais e horizontais,
centros comerciais, conjuntos habitacionais e parques temdticos
— de forma isolada no territério, somados aos interesses das classes
econdmicas, determinaram novas centralidades e uma organizacio
espacial heterogénea de tecidos justapostos e nio articulados entre si.
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49. Decreton’® 6.632
de 03 de marco de 1982,
que trata da reorgani-
zacdo global do sistema
de circula¢io em funcio
da intensa ocupacao
territorial e inclui as
rodovias vicinais na
administracao do DER.

Fragmentacio tem a ver, obviamente, com fragmentos. E
fragmentos sdo partes, fracdes de um todo que ou ndo se conectam
mais, ou quase ndo se conectam mais umas com as outras: podem
ainda “tocar-se”, mas nao muito mais que isso. Claro estd, ou deveria
estar, que se trata de muito mais que um processo de “diferenciacio”.
Menos 6bvio é que se trata de algo que vai além, até mesmo, de um
processo de “segregacdo” (Souza, 2008, p. 56).

A EPTG pode entio ser lida enquanto enclave urbano, um
elemento linear que recorta o tecido urbano e social, fragmentando
seus usos e escalas. Projetada inicialmente para integrar os nucleos
satélites ao Plano Piloto e promover um continuum estético entre dreas
verdes e urbanizadas, em suas sucessivas ampliacdes vé-se distanciada
de suas caracteristicas origindrias e do préprio planejamento urbano,
ao tornar-se objeto de acdo quase exclusiva de instituicoes ligadas ao
transporte rodovidrio. Como lembra Sergio Porto (2006, p. 32), “o
conceito foi superado pela necessidade de mais urgéncia na circula¢do.”

Atualmente, as estradas parques sdo equivalente a rodovias,
denominadas pelo DER seguindo uma razio numérica e orientacio
geogrifica determinada em relacio a drea central, aos limites do DF e
da EPCT: DF-085 (EPTG), DF-003 (EPIA), DF-075 (EPNB), etc. A
denominacio “estrada-parque” foi substituida por “rodovia radial*”
nos documentos técnicos, entretanto, permanece extraoficialmente
em funcio da memoria local, construida pela familiarizacio cotidiana
e referéncia a paisagem projetada do Plano Piloto. Mesmo que se trate
de uma mudanca de denominacio, indica o olhar por trds das
intervencdes, voltadas para o sentido instrumental da técnica, de
resolucio das necessidades de trifego em detrimento da funcio urbana
da estrada, distanciando-se da histéria local e das apropriacdes sociais.

Em seu curso, a EPTG revela e acentua os contrastes
do territério que atravessa: a justaposicio de localidades com
configuracdes espaciais distintas, planejadas, irregulares, em expansao
ou consolidadas e regidas por uma légica e instrumentos urbanisticos
especificos e, por vezes, conflituosos. No ato do deslocamento, é
imposta a percep¢io um ritmo descompassado entre formas urbanas,
barreiras naturais — corregos, reservas ambientais -, vazios residuais
e planejados, elementos de infraestrutura, que interrompem a
continuidade do tracado urbano das regides administrativas. A
heterogeneidade da paisagem mostra-se evidente, a exemplificar, na
diferenca de escalas entre a paisagem verticalizada de Aguas Claras e o
carater horizontal, desordenado e mutante de Vicente Pires, que, por
sua vez, se distancia de certa estabilidade morfolégica do Guara.
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A estrada projetada para atender critérios de acessibilidade
e distribuicdo, em vez de articular e integrar nicleos urbanos, cujas
principais atividades estio voltadas para seu interior, posiciona-se
a margem, isolando-os, implicando diretamente nas dinimicas
e vivéncias cotidianas. A escala local e a escala metropolitana
contrapdem-se. No satélite, a mancha urbana prevalece. No rés-do-
chdo, um patchwork de bolsées fragmentados pela via.
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FIGURA 76:
Ampliacio da EPTG
em 2009. Execucio do
viaduto de intersecao
com a EPVL.

Fonte: DER.

(ao lado)

FIGURA 77:

Novo conjunto
viario em 2013.
Fonte: Secretaria de
Mobilidade do DF.
(ao lado)
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FIGURA 78:
Infraestrutura atual

da EPTG.

Fonte: Ilustracio de
Sued Ferreira da Silva e
Sergio Eduardo Porto.
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O mundo fisico se reflete no mais profundo de nés, em toda sua verdade viva. Tudo

o que d4 a uma paisagem seu carater individual - o contorno das montanhas que
delimitam-o horizonte, os planos de fundo vaporosos, a escuridao das florestas de
pinho;a torrente que escapa do meio dos bosques e cai com estrondo entre as rochas
suspensas - esteve desde sempre numa relacio misteriosa com a vida interna do homenm.

— Alexander Von Humboldt, Tableaux dela nature, 1868.

No fim de tarde.quando o sol reflete nas paredes de vidro e avermelha o rejunte
dos tijolos, surge uma cidade mégica feita de cristal e porcelana, uma cidade
cunhada’como uma obra de arte, uma transposicdo da Jerusalém Celestial

sonhada pelos pintores da Idade Média. Mas a'sua frente se espalha uma espécie

de inferno, ou purgatério: guindastes, pontes imensas, refinarias, fabricas entre
pantanos arrepiantes, tudo em condices precdrias e enferrujado, irreparavelmente
poluido, mas de alguma forma imbuido de uma estranha beleza .

- Antoine Picon, Anxious Landscapes, 2000, p. 64, traducaolivre,

Versao original: In the late afternoon, as the:sun reflects on the:glass walls: and. reddens the brick: partitions, it appears

: like @ magicicity made of crystal and porcelain, a'city filigreed like:a work of arta transposition of the celestial Jerusalem.

dreamt up' by the painters of the Middle Ages. But ini front sprawls-a sort:of hell, or purgatory:.cranes, immense bridges
spanning platforms mities with containers, refineries and factories between which: are creeping swamps, everything in
pooi-condition and rusted out, ds though irreparably polluted yet'somehow endowed with a strange beauty’,

50. Versio original:
“a forecast of the next
stage of the industrial
and social development
of humanity”.

Em Looking Backward (1888), o romancista norte americano
Eward Bellamy descreve por meio de seu personagem principal, Sr.
West, a paisagem futuristica de Boston cem anos apés o despertar de
um sono hipnoticamente induzido em 1887. A cidade apresenta-se

como um produto das invencdes técnicas que dominam seu cotidiano
com objetivo de melhorar as condi¢des de satide e bem-estar e também
com o desejo de um modelo social igualitario.

Constituida por edificacdes monumentais ornadas com
estituas representativas dos ideais de abundancia, eficicia e
industrializacio (RELPH, 1987) e permeadas por densa vegetacio,
parques e jardins articulados por uma malha vidria que impunha o
sentido de ordem e clareza geométrica, a Boston de Bellamy era “uma
previsio do préximo estdgio do desenvolvimento industrial e social da
humanidade®” (1960 [1888], traducio livre). Um futuro ordenado e
controlado, construido pelos novos materiais — concreto, vidro e aco
-, impulsionado pela eletricidade e suas mdiquinas, conectado por
grandes vias e redes telefonicas, que reduziam as distancias fisicas e
sociais, signos da modernidade. Mas, primordialmente, que demonstra
o fascinio que a tecnologia despertou nos anos finais do século XIX e
o carater sublime dado a arquitetura urbana.

Apesar da visdo otimista da cidade, em que esta nio é negada,
apenas os seus males sdo expurgados, Bellamy preservou o tom critico
também caro a outros socialistas utdpicos sobre as consequéncias do
processo de industrializacdo no meio urbano. Posicao que se radicalizou
com William Morris, em News From Nowhere publicado em 1890, ao




buscar um retorno a paisagem idilica da Arciddia, uma proximidade
com o mundo natural, afastando-se da cidade e da corrupcio. Em
sua comunidade de cariter rural fundada no século XXI, a industria
é desmantelada e as maquinas sio destinadas apenas aos trabalhos
repetitivos, prevalecendo o fazer artesanal. As grandes cidades
pulverizam-se no meio de uma natureza domesticada, compondo um
conjunto disperso de vilas e uma paisagem que representa o resgate do
passado medieval e, principalmente, as virtudes de uma vida simples e
produtiva.

As duas visdes apresentadas, segundo Reiph (1987),
inauguraram o pensamento moderno orientado a ideia de futuro,
determinando as formas como as cidades e suas paisagens deveriam ser
construidas. Entretanto, sdo resultantes novas sensibilidades e atitudes
do homem perante a cidade e a natureza, cuja distin¢io se intensificou
nos anos finais do século XVIII, fundando novas categorias estéticas
de concepcio romintica, a diferenciar-se sobretudo no objeto de
contemplacio: as invencdes tecnoldgicas ou a realidade natural.

O ciclo moderno ou romantico, assim denominado por Argan
(1992, p. 14), demarcou o dominio do homem sobre a natureza, mas
também impo6s uma mudanca de percep¢iao em que a cidade deixa de
ser sinonimo de civilidade, um lugar de satisfacdo, seguranca e ordem, e
o campo torna-se um refigio da poluicio e insalubridade, comumente
associadas aos centros urbanos. As perambulacdes campestres de viés
recreativo que se popularizaram no século XVII encorajaram a busca
pelos prazeres estéticos e espirituais, conformando um culto ao rural
de aspecto escapista e mistificador (THOMAS, 2010).

Sob influéncia das narrativas literdrias e das escolas de pintura,
principalmente das obras de Claude Lorain e Poussin, uma paisagem
domesticada passou ser almejada. A natureza era entio produzida pelo
préprio homem, adaptando-se ao seu ponto de vista, a partir da ideia
burguesa de melhoramento rural que associava a arte a investigacdo
cientifica (WILLIAMS, 1989 [1973], p. 170).
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FIGURA 79:
Aeneas em Delos,
pintura de Claude

Lorrain, 1672.

Fonte: claudelorrain.org.
(ao lado)
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FIGURA 80:
Tempestade de Neve,

pintura de Turner, 1812.

Fonte: Wikimedia

Commons.
(ao lado)

O que é uma imagem interessante, nao apenas porque a virzea é
vista como uma paisagem, mas também porque a ideia de artificio
- a utilizacdo seiscentista do espelho e da perspectiva para compor e
ornar a paisagem — estd conscientemente presente. (Ibid., 171)

Montanhas, desertos, florestas, oceanos e qualquer por¢io de
terra nao cultivada eram vistos como desagraddveis monstruosidades
frente ao legitimado ideal cldssico, constituido pela justaposicdo entre
beleza e fertilidade (THOMAS, 2010, p. 361). O solo arado com
tracado geometricamente definido, uniforme, simétrico e regular,
simbolizava a civilizacdo, que impunha uma ordem humana ao caos
disforme do mundo natural.

Os bosques que sombreiam da lagoa as margens

Criam por toda parte moventes paisagens

Que nio se deixam recriar em tela e tinta,

Pois nio se movem as folhagens que se pintam.
(COTTON, 1725 apud WILLIAMS, 1989 [1973], p. 172)

Se por um lado havia uma paisagem produtiva estruturada
segundo critérios socioeconémicos, por outro, com o desenvolvimento
da arte topogrifica e do estilo inglés de jardinagem, gerava-se outra
paisagem voltada para o consumo — “a vista, o descanso organizado do
proprietario” (WILLIAMS, 1989 [1973], p. 173) -, que se aproximava
da estética da natureza agreste e selvagem outrora rejeitada. O gosto
pelo “sublime” passou a ser cultivado, impulsionado pelos grand
tours com fins educacionais das classes abastadas em direcao aos
Alpes, Highlands escocesas, Grécia, Itdlia e outros cendrios naturais,
consubstanciado pela tradicao pictdrica e literdria e por uma base
teoldgica que transformava a natureza em fonte de regeneracio
espiritual.

Quais sdo os cendrios da natureza que elevam a mente ao mais alto
grau e produzem uma sensacio sublime? (...) nio é a paisagem alegre,
o campo florido ou a cidade florescente, mas a montanha encanecida
e 0 lago solitdrio; a velha floresta e a torrente que despenca sobre as
rochas. (Blair in Thomas, 2010, p. 307)

Do latim sublimis, “que se eleva” ou “se sustenta no ar’,
a categoria estética do sublime era uma das noc¢des chaves no
desenvolvimento, representacio e experiéncia da paisagem no
Romantismo. Suas primeiras reflexdes verificavam-se no século
I com o tratado Do Sublime (Ilepl &ipo — Peri Hypsos) creditada pelos
modernos a Longino ou Pseudo-Longino, dada a imprecisio de sua
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origem. O termo estava associado a ideia de catarse tragica importada
dos escritos de Aristdteles e definido como uma paixdo violenta, uma
expressdo do absoluto e, portanto, aquilo que ndo pode ser enunciado,
apenas vivenciado. “O sublime é o eco da grandeza de alma”, assim diz
Longino (1996, IX - 2), completando que ele deveria ser representado
exclusivamente por meio de exemplos, separados entre o que é divino
e o que é humano.

O tratado somente ganhou notoriedade apds a traducio de
Nicolas Boileau em 1674, servindo de inspiracio para a obra seminal
de Edmund Burke, Uma investigacdo filosdfica sobre a origem de nossas
ideias de sublime e belo publicada em 1757, no qual o sublime foi
retratado como uma propriedade; que, ativada pela experiéncia, seria
capaz de suscitar paixdes, um estado de mortificacio da dor que leva a
indiferenca, a consternacao.

Sua qualidade apresentava-se no inefivel, na sensacdo
de grandeza e infinitude que provocava, na mesma intensidade, o
deleite e o horror. O horror que impedia a formulacdo de conceitos,
do raciocinio e favorecia apenas os sentidos. Da dor, da soliddo, da
presenca da morte, da pequenez e da insignificancia do homem frente
a natureza e ao divino surgiam o respeito, a reveréncia e a admiracio,
evidenciando o ato religioso, o poder espiritual. Foi uma constituicao
ambigua e ambivalente, reflexo do pensamento dualista cartesiano de
seu tempo. Partindo dos critérios informados por Burke, Bresciani
(1984, p. 41-42) descreveu o sublime segundo uma série de qualidades
particulares capazes de desencadear reacdes emocionais violentas:

Perplexidade — este estado da alma no qual todos os movimentos
encontram-se suspensos devido a certo grau de horror; terror — tudo
o que parece terrivel ao olhar; obscuridade — esse véu que tolhe o
conhecimento da verdadeira extensio do perigo impedindo o
desaparecimento das apreensodes; poder — esse congracamento das
ideias de forga, violéncia, dor e terror que atinge nossa mente e da
o cardter sublime ao poder; privacdo — essa sensaciao de vacuidade,
escuridao, solidao e siléncio; vastiddo — a grandeza na dimensao,
seja em altura, comprimento ou profundidade, causa poderosa do
sublime; infinitude — o olhar impedido de distinguir os limites das
coisas dd a elas a dimensdo infinita; seriacdo e uniformidade — essa
progressao ininterrupta que dd a objetos finitos o carater de infinitos,
uma forma artificial de infinitude.
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FIGURA 81:

O monge a beira-mar,
Caspar David
Friedrich, 1809.
Fonte: Tate.

(ao lado)

FIGURA 82:

Caos por George
Frederic Watts
(1875-82).

Fonte: Tate.org.uk.
(ao lado)
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Para Kant, em Critica da Faculdade do Juizo (2005 [1793]), o
sublime era percebido em experiéncias que ultrapassavam o sentido
de harmonia e compreensdo frente ao seu cariter ilimitado ou
cadtico e, por isso, diferenciava-se do belo, ja que ele se relacionava
a contemplacio tranquila e desinteressada, capaz de proporcionar
uma satisfacio estética de qualidade universal. O sublime, seria, ento,
avaliado segundo duas disposicdes que se relacionavam entre si: o
sublime matemadtico e o sublime dindmico. O primeiro ocupava-se
dos objetos segundo uma ordem de grandeza, o “absolutamente
grande” (Ibid., A 93), que, pela falta de limites, impedia a formula¢io
de padroes para sua mensuracio; e o outro, pelo poder que exercia
sobre o sujeito, relevando seus medos e vulnerabilidades. Em ambos,
a pequenez e a ameaca colocavam o sujeito em uma situacio limite,
que o impeliam a superé-los, indicando a associacdo do sublime com
questdes morais.

O filésofo afirmou que a sublimidade nio se encontrava nos
objetos da natureza, apenas na mente, “na medida em que podemos
ser conscientes de ser superiores a natureza em nos e através disso
também 2 natureza fora de nés” (Ibid., B 109). Isso demonstra em Kant
o distanciamento do sublime da prépria natureza e a centralidade do
observador na sua constitui¢io.

E de bom grado denominamos estes objetos sublimes, porque eles
elevam a fortaleza da alma acima do seu nivel médio e permitem
descobrir em nés uma faculdade de resisténcia de espécie totalmente
diversa [de uma forca fisica], a qual nos encoraja a medir-nos com a
aparente onipoténcia da natureza. (Ibid., B 104)

O retorno do sublime, em meados do século XIX, se deu,
segundo Smith (2013), com uma crise teolégica instaurada pela
disseminacao das teorias darwinistas de selecio e evolu¢ao natural,
do realismo cientifico e da énfase no prosaico e cotidiano, somados
a crescente preocupacio com as consequéncias da industrializacio
e urbanizacio no meio ambiente. A paisagem permaneceu como
um reino metafisico de projecio das emocdes do observador, mas
seu sentido objetivo era exaltado, uma vez que a natureza se tornou
objeto de mensuracio, passivel de ser analisada de modos precisos.
Além disso, reforcou-se a ideia de que o moderno tanto falava sobre
o desencadeamento de forcas aterrorizadoras desconhecidas, tanto
quanto sobre o dominio do homem sobre a natureza, investindo o
sublime com contetdos sociais, culturais, religiosos e politicos.
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51.  Versao original:
Sublimity is, therefore,
only another word for
the effect of greatness
upon the feelings; —
greatness, whether of
matter, space, power,
virtue, or beauty....

52.  Versio original:
It is not the fear, obser-
ve, but the contempla-
tion of death; not the
instinctive shudder and
struggle of self-pre-
servation, but the
deliberate measurement
of the doom, which is
really great or sublime
in feeling.... There is no
sublimity in the agony
of terror.

O autor afirmou que imperava no periodo vitoriano o desejo
de uma nova linguagem visual nio-religiosa e de equilibrio entre o
resgate do passado e as for¢cas modernizadoras, negando o sublime em
suas faces mais extremas. A morte de Wordsworth e Turner em 1851,
os grandes expoentes da categoria na literatura e arte, respectivamente,
indicou um caminho para a considera¢do da industrializacio como
outra possivel linguagem de expressio do sublime. Fato; ferrenhamente
contestado pelo influente critico de arte John Ruskin (1819-1900),
que via nas mdquinas o horror e na industrializacdo, a corrupcio,
degradacdo moral e exploracdo da natureza para fins utilitirios e de
ganhos.

O historiador de arte George P. Landow (1971) afirmou que,
no primeiro volume de Pintores Modernos (1843-1860), Ruskin nio
estabeleceu uma distincio entre o sublime e o belo, pois acreditava na
unificacio dos prazeres estéticos advindos da natureza e da arte,
creditando 4 mente humana a incapacidade de fragmentd-los:
“sublimidade é, assim sendo, apenas outra palavra para o efeito da
grandeza sobre os sentimentos; - grandeza da matéria, espaco, poder,
virtude ou beleza.”"” Entretanto, nos volumes seguintes reconheceu o
sublime como uma categoria independente, a qual deve ser discutid a a
partir dos efeitos que exercia no sujeito, nio nas qualidades do objeto.

As qualidades exemplificadas por Burke - poder, obscuridade,
privacdo, escuridio e siléncio -, conformavam uma paisagem
representativa da relacio fenomenolédgica entre o observador e o
objeto observado (LANDOW, 1971). O sublime, entio, evidenciaria
a nocdo de um mundo subjetivo e da experiéncia vivida. J4 ndo seria
encontrado na materialidade dos objetos naturais, e sim, na mente
daqueles que o contemplam, aproximando-se das defini¢des de Kant.
Consideracdes que justificavam a resisténcia de Ruskin em aceitar o
temor e terror evocados por Burke na defini¢do do sublime, conforme
destacado por Smith (2013), pois estando o homem suscetivel a eles,
indicaria um sinal de divida religiosa. Ou seja, o reconhecimento do
sublime de Burke em sua totalidade, reforcaria uma dificuldade em
apreender a natureza seguindo uma base teoldgica, e, sem ela, o que
restaria seria apenas o “terrivel”, mostrando-se incapaz de elevar a
mente e a imaginacdo.

Nio é o medo, observe, mas a contemplacio da morte; nio é o
tremor instintivo e a luta de autopreserva¢do, mas a medi¢ao
deliberada da destruicdo, que é realmente grande ou sublime no
sentimento ... Nao hé sublimidade na agonia do terror®. (RUSKIN
apud LANDOW, 1971)
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FIGURA 83:
Chuva, vapor e
velocidade, William
Turner, 1844.
Fonte: Tate.

FIGURA 84:

Desenho de Ruskin
exemplificando o sublime
das montanhas. Fonte:
(LANDOW, 1971)

(ao lado)

FIGURA 85:

Piazza Santa Maria del
Pianto, Rome por John
Ruskin (1819-1900).
Fonte: (LANDOW, 1971)
(ao lado)
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A teoria do sublime é mais bem formulada na colecio As
Sete Lampadas da Arquitetura (1849), especificamente, A Lampada
do Poder. Ao afirmar sobre a existéncia de duas grandes lampadas
da arquitetura, a distincdo entre o belo e o sublime apareceu de
forma precisa: a primeira, o belo, falava sobre a justa veneracio
do trabalho de deus na terra, derivava-se da imitacio da natureza,
ocasionando um senso de admiracio, preciosidade e delicadeza; e a
outra, fundava-se na originalidade da mente humana e na dominacéo
pelo trabalho, expressa pela magnitude, mistério, acompanhados de
um encantamento apenas sentido na presenca de uma grande poder
espiritual. Por isso, afirmava que o homem deveria investir de poder
as suas obras, um poder sublime em proporc¢io ao que havia sido
expresso (1849, p. 57).

Uma outra forma mais suave do sublime também foi
concebida na Lampada da Meméria e no quarto, e ultimo, volume
de Pintores Modernos, denominado “pitoresco nobre”. Enquanto
o sublime se voltava para o interior do sujeito, o pitoresco, como
uma subcategoria do sublime, a Sublimidade Parasitaria, residia nas
qualidades estéticas acidentais ou externas do objeto, “linhas angulares
e quebradas, oposicdes vigorosas de luz e sombra, e cores escuras,
profundas, ou fortemente contrastadas”, consubstanciada pela a¢do do
tempo. Tais qualidades tornaram-se mais efetivas quando remetiam a
objetos onde a sublimidade verdadeira existia: rochedos, montanhas,
ondas e nuvens tempestuosas.

Tratava-se de uma reapropriacdo da categoria veiculada
principalmente pelos escritos de sir Uvelade Price (1794), o qual
situava o pitoresco entre o sublime e o belo, apresentando como
caracteristicas: singularidade, rusticidade, variedade, aspereza,
deterioracio e fragmentacdo. Se o sublime implicava em abstracio,
o pitoresco era identificado por uma relacdo de empatia com o meio
natural e social, na busca de uma paisagem ideal (o Eden, a Arcadia),
capaz de apaziguar as angustias existenciais. Expressava um desejo que
o homem possuia de contemplar um mundo do qual se sentia parte,
pois mesmo “com todos os seus monstros e mistérios, suas rochas e
dguas inanimadas, é algo cuja natureza lhe diz respeito” (ARNHEIM,
1989, p. 61).

Para Ruskin (2008 [1849]), na Arquitetura, o pitoresco era
encontrado nas ruinas, onde residia sua esséncia, cuja deterioracdo
as aproximava da natureza e evidenciava o valor histérico e cultural
do monumento. Um testemunho que se comunicava com distintos
periodos da histéria. A idealizacio da ruina ativada pela experiéncia
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53. Versao origi-
nal: “the praises of a
good modern road ...

expressing joy at man’s
successful effort at
levelling mountains,
cutting down forests,
building a firm surface
across soft and shifting
sands.” (ESTACIO apud
NYE, 1994, xvii).

do pitoresco, traria na Lampada da Memdria uma visdo nostalgica
intensificada pela retérica do romantismo e a “ameaca” das forcas de
modernizacio. Em seu pensamento, o espirito humano, a subjetividade,
a autenticidade, o lirismo e a memoria utilizavam a materialidade da
obra como suporte, postulando sua degradacio progressiva como um
0rganismo vivo.

Em Kant e, posteriormente, em Ruskin, apresentaram-se
algumas mudancas de percep¢io que dariam os primeiros passos na
ressignificacdo do sublime além da natureza. Mas foram os Estados
Unidos o palco para fundacio de uma nova categoria estética associada
a apreciacdo de objetos paisagisticos nascidos com a Revolucio
industrial: fabricas, ferrovias, estradas, arranha céus, centrais elétricas
e tipos diversos de maquindrios.

A devocio pela tecnologia e formas arquitetonicas
monumentais pode ser rastreada até a Antiguidade, desde as célebres
sete maravilhas do mundo até os poemas de Estécio (45 - 96 d.c.), cujo
40 livro da antologia Silvae dedicou “aos elogios de uma boa estrada
moderna ... experimentando a alegria do esforco humano bem-
sucedido de aplainar montanhas, cortar florestas e construir uma

superficie firme sobre areias instdveis®”.

Em The Machine in the Garden (1964), Leo Marx apresentou
uma iconografia das representacdes literdrias, artisticas, matérias
jornalisticas e discursos politicos que informavam sobre um complexo
de transformacdes provocadas pela industrializacio nos Estados
Unidos no século XIX, do qual surge uma intima relacio entre poder
da médquina e a natureza intocada, vista de modos divergentes: de um
lado, a retérica do natureza selvagem como manifestacio da identidade
nacional e do idilico interrompido disseminado pela elite intelectual;
do outro, a “retérica do sublime tecnoldgico” (1964, p. 375), da
conquista da natureza e progresso material, proferida principalmente
por politicos, membros da elite econdmica e com apelo popular.

\ N

A linguagem reservada a contemplacio e a celebracio
da natureza foi, entdo, transferida para as novas tecnologias e sua
capacidade de transformar uma porcao de terra inculta em um jardim
ordenado. A mdquina passou a constituir a paisagem sublime e
determinar sua experiéncia.

O evento tipicamente incita sentimentos de deslocamento, ansiedade
e augurio. Seu poder evocativo deriva de conota¢des universais de
contraste entre a maquina industrial, digamos a locomotiva, e a
paisagem verdejante. Os atributos sensoriais do motor - ferro, fogo,
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vapor, fumaca, barulho, velocidade - evocam a esséncia do poder e
riqueza industrial, e quando colocados contra os atributos da
paisagem natural - fecundidade, beleza, serenidade, uma inefdvel
numinosidade - o efeito que pode dar calafrios®’. (MARX, 1964, p.
374, traducio nossa)

O conceito de sublime tecnolégico é discutido primeiramente
por Perry Miller em The Life of the Mind in American (1965), no qual o
autor abordou a relevincia que a tecnologia adquire na cultura
americana gracasa uma veneracao um tanto religiosa, e posteriormente
desenvolvida de modo mais consistente por David Nye em American
Technological Sublime (1994). Nessa obra, o autor descreveu as distintas
formas de sublime - dindmico, geométrico e industrial®® — surgidas a
partir de 1820 nos Estados Unidos, articulados politica ou socialmente
a tecnologia, e sua relevancia na compreensio das relacdes
contemporaneas entre natureza e civilizacio.

Mesmo que o sublime nio seja um absoluto filoséfico, mas um
objeto de investigacio historicizado, argumentarei que a experiéncia
do sublime mantém uma estrutura fundamental, independente do
objeto que a inspira ou da interpretacio que é dada a experiéncia®®.
(NYE, 1994, p. 9, traducio nossa)

Resgatando o pensamento de Longino, Nye sustentou que o
sublime também se configurava além de uma experiéncia de comunhio
solitiria com a natureza, sendo descrito por uma emocio
compartilhada, universal e um elemento de coesio social, a exemplificar
excursdes turisticas e celebracdes publicas que expressavam a grandeza
americana e as conquistas tecnoldgicas: inauguracdes de pontes,
ferrovias, canais, etc., obras vistas como um misto de capital, ciéncia e
arte, “um poder magico ... pelo qual a floresta é aberta, os lagos e rios
atravessados por pontes e toda a Natureza se curva ao homem®”
(EVERETT apud NYE, 1994, p. 46, traducio livre).

Em contrapartida, essas novas tecnologias também eram
acusadas de romper com a ordem existente, muitas vezes associadas a
monstruosidades, evocando o medo. Sentido presente, principalmente,
entre os ingleses, ja que os americanos, de modo geral, enfatizavam a
influéncia moral das maquinas e buscavam a harmonia entre natureza
e industrializacdo (NYE, 1994, p. 54). Bresciani (1984, p. 55) apontou
que no imagindrio das cidades do século XIX residia a alegoria do
monstro justaposta a imagem do mecanismo. A cidade, enquanto
obra artificial; de negac¢do da natureza, era a prépria representacdo do
poder da médquina devoradora de homens, acentuada pelas imagens
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54. Versao original:
“The event typically
arouses feelings of
dislocation, anxiety, and
foreboding. Its evocati-
ve power derives from
the seemingly universal
connotations of the
contrast between the
industrial machine, say
a steam locomotive, and
the green landscape.
The sensory attributes
of the engine - iron,
fire, steam, smoke,
noise, speed — evoke
the essence of industrial
power and wealth, and
when set against the at-
tributes of a natural ter-
rain—fecundity, beauty,
serenity, an ineffable
numinosity — the effect
can be spine-tingling”.
55. Para o autor, o
sublime dinamico era
aquele que tratava o
poder das ferrovias e
locomotivas sobre o
espaco e o tempo; 0
sublime geométrico,
dos arranha-céus e da
superacio da gravidade;
e o industrial das fabri-
cas. Tanto o sublime
geométrico quanto o in-
dustrial exerciam a ideia
de poder e grandeza.

56. Versio original:
“Even if the sublime

is not a philosophical
absolute but a historici-
zed object of inquiry, I
will argue, the sublime
experience still retains a

fundamental structure,
regardless of the object
that inspires it or the
interpretation that is gi-
ven to the experience”.

57. Versio original:
“a magic power ... by
which the forest is
thrown open, the lakes
and rivers are bridged,
and all Nature yields to

»

man .

contraditérias que emergiam dos processos de transformacio do meio
social.

A percepcio de coisas que parecem inéditas, assustadoras, poderosas
em sua forca, infinitas ou com seus limites velados, portentosas
enfim, compde essa nova sensibilidade no século XIX. A forca de
atos inaugurais, com seu cardter revelador de coisas antes submersas,
e com seu poder transformador, ficou para sempre marcada na
grandeza da imagem construida pelos homens que presenciaram a
imposicio da méaquina e se chocaram com a revelacio publica das
necessidades e expectativas dos homens pobres. (BRESCIANI, 1984,
p.51)

A ambivaléncia era também parte constituinte do sublime,
revelando o fascinio pelos beneficios que a tecnologia podia gerar,
pelas inovagdes e pela capacidade de realizacdo do intelecto humano, a
medida que suas fraquezas sdo reconhecidas, da necessidade constante
de ultrapassar os limites outrora conquistados e, principalmente, do
“dominio da mecanica sobre os corpos e as mentes” dos seus poderes
destrutivos, o caos (BRESCIANI, 1984, p. 49).

O comboio galga o dltimo penedo, e eu deponho rapidamente a
planta sobre o asfalto da gare, com a intima e palpitante satisfacio
de quem escapa de um perigo, vago, mas pavoroso. Em breve ele
solta um guincho ensurdecedor, arrasta-se surdamente como um
monstruoso réptil, e vai ruidosamente sumir-se na panca hiante de
um tunel, abandonando por um momento a sua longa e trabalhosa
peregrinacio através dos rochedos assoberbantes, que lhe marcam e
cercam sempre, rigorosamente, a via torturada. (RAMALHO, 1882,
p- 266 apud MATOS, 2013, p. 136)

A partir das ideias de Kant sobre o triunfo da imaginacio e
da razdo diante da sublimidade da natureza, Nye (1994, p. 60) afirmou
que o sublime tecnoldgico adquiria um novo significado, pois o
proprio objeto de sublimidade — barcos a vapor, locomotivas, pontes,
barragens, etc., — era a manifestacdio do génio humano, da razio.
Assim, o didlogo ja nio se estabelecia entre o homem e a natureza, mas
entre o homem e suas obras. Isso implicou que o sublime tecnolégico
exigia uma razio em evolu¢io constante, orientada para o futuro,
diferenciando-se da eternidade do sublime da natureza.

Impregnando-se dos ecos do Romantismo e de suas categorias
estéticas, o aparecimento do Movimento Land Art, especialmente nos
Estados Unidos nos anos finais da década de 60, estendeu os debates
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FIGURA 86:
Honeymoon Bridge,
Niagara Falls, 1900.
Fonte: Wikimedia

Commons.
(ao lado)

58. Versio original:
lugares extrafios al sis-
tema urbano, exteriores
mentales em el interior
fisico de la ciudad que
aparecen como con-
traimagen de la misma,
tanto em el sentido de
su critica como em el
sentido de sua posible
alternativa.

sobre a expansdo da experiéncia estética, das percepcdes da arte e suas
relacdes entre o humano, a paisagem e a tecnologia. Em suas praticas
artisticas, a paisagem tornou-se um campo de exploracdo, um espaco
de critica institucional, ao determinar a saida das obras dos espacos de
legitimacao dos museus e galerias.

As producdes artisticas de Robert Smithson, Richard Long,
Carl Andre, Michael Heige, Dennis Oppenheim, Nancy Holt, Richard
Serra e Walter de Maria englobavam desde a fabricacio de uma
nova paisagem, com fortes alusdes simbdlicas, aos projetos efémeros
de cariter meditativo, uma procissdo ritualistica, centrada mais na
revelacdo de suas especificidades do que na transformacio de suas
formas. De uma artializacdo in visu prop6s-se uma artializacdo in situ,
nos termos de Roger (2014).

A busca por novas sensibilidades estéticas direcionou os
artistas do Land Art aos suburbios, estacdes ferrovidrias, estradas,
portos, sitios industriais, abandonados, espacos indefinidos, flutuantes,
onde se preservam apenas valores residuais e a memoria de um tempo
histérico, situando-se fora das estruturas produtivas, como ilustrou
Sold-Morales (2002, p. 188 traducio nossa): “lugares estranhos ao
sistema urbano, exteriores mentais no interior fisico da cidade que
aparecem como contra imagens da mesma, tanto no sentido de sua
critica como no sentido de sua possivel alternativa®®”.

A escala em niveis territoriais e os sitios escolhidos como
suporte para as intervencdes impactavam na apreensio da obra
em sua totalidade e execucdo, exigindo projetos detalhados, o uso
de tecnologias comumente presentes em obras de engenharia e,
principalmente, a documentacdo do processo, por meio de ensaios,
narrativas, didrios de viagens, mapas, fotografias e filmes. O processo
era parte do fazer artistico, evidenciando desde a escolha do sitio, os
modos de deslocamento, a producio dos registros e projetos, essenciais
para a experiéncia estética.

Robert Smithson (2006), um dos grandes nomes do Land
Art, ao descrever suas praticas artisticas, relatou que se sentia atraido
pelas “cenas de desolacdo”, paisagens que haviam sido pulverizadas ou
subvertidas e buscava uma “desnaturalizacio”, nio uma beleza cénica
construida. Vinculadas ao discurso ecolégico contemporaneo, suas
obras problematizavam o avanco da tecnologia sobre a natureza, seu
processo de degradacio, segundo a noc¢io de entropia e a insercio
do observador na prépria obra, efetivando sua realizacio plena. A
experiéncia estética direcionada aproximava-se ora da variedade e
atencio exigida pelo pitoresco, ora a uniformidade, sucessio, vastidao
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FIGURA 87:
Spiral Jetty, Robert
Smithson, 1970.

Fonte: robertsmithson.

com

FIGURA 88:
Spiral Jetty, Robert
Smithson, 1970.

Fonte: robertsmithson.

com
(ao lado)
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do sublime importado de Burke.

As margens do lago de 4guas vermelhas em Utah, Smithson
edificou sua obra mais afamada, Spiral Jetty, no ano de 1970. A beleza
antinatural da paisagem dada pela aridez resultante de atividades
industriais passadas evocava um estado primitivo. A procissio
ritualistica conduzia o sujeito através de um percurso de rochas
basalticas e cristais de sal, que vinha a superficie a depender do
movimento das marés. A experiéncia do sublime se realizava no “aqui
e agora”, pela progressdo ininterrupta, em espiral, que o direcionava
para um “oceano primordial” e para a imaginacao além de seus limites
reais, imprimindo um caréter de infinitude a obra.

O sentido de vulnerabilidade e dissolucio a partir da entropia
é apresentado pela série de investigacdes e procedimentos artisticos
realizados entre 1969-1971, que viriam a compor o repertdrio
conceitual e operacional de suas “movimentacdes de terra” — earthworks.
Segundo Peixoto (2010), essas obras possuiam dois tipos de abordagem:
obras de fluxo e deslocamento de massas, com referéncias as falhas
geoldgicas, terremotos, enchentes, processos de erosdo, e obras de
contencido de massas. Em Asphalt Rundown (1969), Glue Pour (1969)
e Concrete Pour (1969), o artista executou o mesmo procedimento: o
despejo de grandes cargas de cola, concreto e asfalto, respectivamente,
sobre uma ribanceira em distintos sitios industriais.

O fluxo dos materiais que adentram nos contornos da
topografia e se assentam em sua superficie era o objetivo final. A partir
de entdo, a obra sujeitou-se ao curso do tempo, as intempéries, quando
a entropia era evidenciada.

Em Partially Buried Woodshed - “Galpao de madeira
Parcialmente Enterrado” (1970), uma antiga construcdo no campus da
Universidade de Kent State, Ohio, foi soterrada. Sobre a estrutura do
telhado foram derramados vinte carregamentos de terra, com o intuito
de rompé-la. Na concepcio da obra, a necessidade de ruptura da viga
mestra era indicada, o ponto de suspensdao da carga. No eminente
desmoronamento, a estrutura foi novamente envolvida com terra,
contendo-a e estabelecendo um equilibrio precirio. A beira do colapso,
a massa disforme gerada evidenciou as tensdes entre reversibilidade
e irreversibilidade. A entropia tornou-se uma apropriacio criativa,
aproximando-se do devir efémero, cuja fragmentacio das formas
resultou em laténcias, movimentos, colapsos e rupturas.

Apesar do esvaziamento de alguns de seus significados, o
sublime continuou a ser conceituado na contemporaneidade como um
processo heterogéneo, que se iniciava com uma ruptura ou “inibicio
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FIGURA 89:

Asphalt Rundown, Robert
Smithson, 1969.

Fonte: wikiart.org

FIGURA 90:

Glue Pour, Robert
Smithson, 1969.
Fonte: wikiart.org

FIGURA 91:

Concrete Pour, Robert
Smithson, 1969.

Fonte: robertsmithson.com
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FIGURA 92:
Concepcio, Partially
Buried Woodshed,
Robert Smithson, 1970.
Fonte: Wikiart.org

(ao lado)

FIGURA 93:

Realizacao da obra,
Partially Buried
Woodshed, Robert
Smithson, 1970.

Fonte: robertsmithson.com
(ao lado)

FIGURA 94:

Término, Partially

Buried Woodshed,

Robert Smithson, 1970.
Fonte: robertsmithson.com

FIGURA 95:

Entropia, Partially

Buried Woodshed,

Robert Smithson, 1970.
Fonte: robertsmithson.com
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das forcas vitais” e se desenvolvia num ajuntamento de sentimentos
conflituosos (SHINKLE, 2013). A experiéncia do sublime, conforme
teorizada por Kant, exigiu uma duracdo temporal e ndo se realizou
de modo imediato, mas se desdobrou em seu curso, incorporando
diferentes registros emocionais, como na experiéncia a seguir:

Nova York, 1951, o arquiteto Tony Smith e trés estudantes
da Cooper Union adentraram no canteiro de obras da New Jersey
Turnpike, uma autoestrada ainda n3o inaugurada na periferia da
cidade. A viagem ilicita realizada na penumbra suscitou em Smith
uma experiéncia inefavel, pronunciada como uma epifania:

(...) Era uma noite escura e nio havia iluminacio, nem sinalizacio
no chio, nem as linhas do pavimento, nem muretas. Nada havia
fora da estrada escura que corria por uma paisagem de planicies,
circundada ao longe por colinas e pontilhada por chaminés, fabricas,
torres, rios e luzes coloridas. Esse trajeto de carro foi uma revelacao
para mim. A estrada constituia uma grande parte da paisagem
artificial; mas ndo se podia qualifici-la como obra de arte. Por
outro lado, essa viagem fez por mim algo que a arte jamais fizera.
Aquilo que eu ainda nio sabia como chamar produziu, a seguir,
o efeito de libertar-me de um grande nimero de opinides que eu
tinha acerca da arte. Parecia que havia 14 uma realidade que a arte
nunca expressara. A experiéncia que eu tinha vivido na estrada, por
mais precisa que tivesse sido, ndo era reconhecida socialmente. Eu
pensava comigo: claro que é o fim da arte. A maioria dos quadros
parecia petrificadamente pictéricos depois disso. Era impossivel
por aquilo num quadro, era preciso vivé-lo. Mais tarde, na Europa,
descobri algumas pistas de aterrissagem abandonadas — trabalhos
abandonados, paisagens surrealistas, algo que ndo tinha nada a
ver com funcido alguma, mundos criados sem tradicoes. Cada vez
mais, sem qualquer precedente, as paisagens artificiais comecaram a
entrar em mim. (SMITH apud CARERI, 2014, p. 76)

Esse relato foi publicado na revista Artforum, em dezembro
de 1966, e anunciou a reconquista da paisagem enquanto experiéncia
sensivel e, por conseguinte, o papel do sujeito na determinacdo das
sensibilidades e praticas artisticas emergentes. O deslocamento
transformou-se em uma forma de arte autébnoma, que exigia daquele
que nela interage uma condi¢io estrita de percepc¢io e manipulacio. A
estrada, para Smith, era vista de dois modos distintos, conforme o olhar
da arte minimalista e da land art, respectivamente: “uma é a estrada
como um sinal e como objeto sobre o qual acontece o atravessamento;
a outra é o préprio atravessamento como experiéncia, como atitude
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que se torna forma” (CARERI, 2014).

Diferentemente das representacdes pictéricas, na qual o
objeto estd condicionado a uma forma e espaco especificos, segundo
Salomon (2013), a prética artistica se desenvolvia no transcurso do
tempo, exigindo de Smith o uso simultineo da atenc¢do, memoria e
imaginacdo. A escala absoluta da estrada atravessando a paisagem
plana e artificial o afetava emocionalmente, oprimindo-o. Um misto
de sentimentos de reveréncia e consternacio acompanhados pelo
frenesi resultante da aceleracdo constante.

O artista Douglas Gordon (apud MORLEY, 2010) reforcou
que, na arte contemporanea, o sublime assinala a ansiedade e senso
de insuficiéncia humana, quando o sujeito é confrontado com algo
além do conhecimento, do aceitdvel ou que traz a ameaca de exposicdo
daquilo que deveria ser reprimido. O evento passa a compreender uma
experiéncia do sublime mediado pela tecnologia, quando, nas palavras
de Morley (2010), os cédigos e estruturas sociais e psicologicas
dissolvem-se e o sujeito alcanca uma espécie de fronteira, na qual o
pensamento racional finda-se e depara-se com algo integralmente
perturbador.
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FIGURA 96:

New Jersey Turnpike
na década de 50.
Fonte: (SALOMON,
2013)




No principio era o ermo

Eram antigas solidoes sem magoa.
O altiplano, o infinito descampado
No principio era o agreste:

O céu azul, a terra vermelho-pungente
E o verde triste do cerrado.

Eram antigas solidoes banhadas
De mansos rios inocentes

Por entre as matas recortadas.
Nao havia ninguém. A solidio
Mais parecia um povo inexistente
Dizendo coisas sobre nada.

Sim, os campos sem alma

= Antonio Carlos Jobim, Vinicios de Moraes,

Brasilia, Sinfonia da Alvorada, 1961.

59. Do grego hori-
z6én-ontos (0pilwv-
-ovtoc), de horizo
(6ptlw), “limitar”, o
horizonte é apresentado
por Anaximandro, no
século VI a.c., como
dpeiron (&meipov), o
indefinido, o espa-

¢o amorfo, profano,
portanto, sem limites,
também compreendido
como péras (épac), o
limite, os confins da
Ectimena ou o submun-
do, conforme indicado
por Hesiodo. Péras é a
propria representaciao
do Oceano, o “rio pri-
mordial” que circunda a
massa terrestre formada
pela Europa, a

7

“Brasilia é construida na linha do horizonte. — Brasilia é
artificial. Tao artificial como devia ter sido o mundo quando foi
criado”. Nas linhas iniciais da crénica Brasilia (1999 [1962]), Clarice
Lispector nos apresenta as impressdes emergidas ao deparar-se com a
cidade recém-inaugurada, chamando atencdo para um dos signos
constantemente evocados na designacao de suas paisagens: a linha do
horizonte. Presente nos escritos dos primeiros viajantes sobre o sitio
para a Nova Capital, na concepcdo urbanistica de Lucio Costa e nas
narrativas cotidianas da cidade, o horizonte tornou-se um de seus
elementos identitdrios, dada sua expressio poética, que também
remete as primeiras representacdes paisagisticas na pintura. Antes
disso, o horizonte estava associado a um limite, entre um mundo
habitado, hd tempos identificado pelos gregos como o Eciumeno, e um
mundo desconhecido e, por isso, associado simbolicamente ao caos,
a0 selvagem ou a um sertio esquecido.

A paisagem do cerrado, tdo somente, expressavaa sublimidade
teorizada por Burke (1993 [1757]): a infinitude trazida pelo horizonte
além, a vastiddo das planicies aridas que na imaginacio nio encontra
nenhum obstédculo, a solidio absoluta, a priva¢ido e os sentidos de
morte e vida na mudanca das estacdes. Entretanto, haviam duas forcas
asupera-la: o homem e seu duplo, a maquina. A natureza é entendida
como um obstdculo a ser superado em nome do projeto de nacio
que Brasilia representaria. A idealizacio do espirito empreendedor
humano e o cardter civilizatério no avanco para o interior do Brasil
nos discursos politicos visavam defender a mudanca da capital e,
assim, obter o apoio da sociedade. O progresso e um futuro préspero
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que livraria o pais de um estado de “primitivismo” indesejavel eram
reforcados constantemente nos veiculos de comunicacio.

A fundacio de Brasilia é um ato politico cujo alcance nio pode ser
ignorado por ninguém. E a marcha para o interior em sua plenitude.
E" a completa consumacio da posse da terra. Vamos erguer no
coracdo do nosso pais um poderoso centro de irradiacio de vida e
progresso. (KUBITSCHEK, 1957, p. 3)

As estradas de rodagem seriam, entdo, simbolos de integracdo
do pais, manifestando a transformacdo da natureza selvagem em
civilizacdo e o fascinio pela tecnologia. As dimensdes monumentais,
a forca que adentravam no territério, modelando-o a sua vontade,
a possibilidade de comunicacio entre distantes localidades e a
imposicado da escala no estabelecimento de uma ordem politica e social
configuram uma paisagem especifica que toma o territério como uma
entidade homogénea, assim descrito por Besse (2014a, p. 120) com
base no pensamento de Jackson, “a estrada politica cria e organiza um

territorio procurando controla-lo” (Ibid.).

S6 conhecera o Pais 4 verdadeira grandeza no diaem que dominarmos
os grandes vazios interiores, plantando cidades, rasgando estradas,
levando o progresso técnico aos rincoes remotos e explorando-lhes
as imensas riquezas. E Brasilia é o grande passo par a esse mundo
futuro. (KUBITSCHEK, 1957, p. 1)

Na edicio histérica celebrando a inauguracio de Brasilia
em 21 de abril de 1960, a revista Manchete destaca a construcdo das
estradas cortando florestas, cruzando rios e vales, entdo, entendidas
como entidades, que materializam a “vontade de unir os destinos da
nacio” (GOMES, 1960). A figura do candango também é mitificada, o
arquétipo do heréi aparece quando chamados de “novos bandeirantes”,
diante da dificuldade de execucdo das obras, as condicbes extremas
de exposicdo as intempéries, questdes de salubridade, conflito com
indigenas, a soliddo, privacdo e o contato com a selva hostil, o que
para Burke (1993 [1757], p. 84) “suscitam no espirito a ideia de forca
prodigiosa”. Segundo Shinkle (2013), a experiéncia individual do
sublime torna-se a crenca compartilhada de grandeza nacional.

Em alguns trechos o barranco foi cortado abruptamente para
a passagem da estrada Belém-Brasilia, como um filete perdido
(ilegivel) na floresta. As drvores gigantescas foram abatidas a golpe de
madquinas e ferramentas, mas o braco do caboclo completou muitas
vezes a falta de (ilegivel) técnica. E a selva foi, afinal, dominada.
(REVISTA MANCHETE, 1960)
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Asia e a Africa, atuando
como uma barreira

que limita sua extensio
e indica um mundo
desconhecido, selva-
gem, atavico e caotico,
a génese dos deuses,

e por tal razdo, aquilo
que envolve e governa
todas as coisas. Uma
imagem-mundo cons-
tantemente retratada na
literatura e formadora
da concepcio arcaica de
mundo helénica.

FIGURA 97:
documentacio da
abertura da Rodovia
Belém-Brasilia

em 1960.

Fonte: Revista
Manchete.

(ao lado)

ETg——]

« Um Brasil novo seri plantado a0 long
das estradas que .y
agora serpenteiam pelo interior

F o Bad g sords fis srpesia

Lo Mgl Mo Lisw g e g wems Sl
R o e A pam o ek
bk e el Lanjied de Brwed do arerda

A lpamans da Ieewass, s A s bk
ol e e cviger @ Gl

da 5o aweian Radsimobed v selnsdu o=

B naspen san siresiuly s
T

[ PO PR R—
TR A T I T——
e i crena b e painhesn
[FSTRENY PN S —

[ NN TR [ A
R ——

[T R S—— ——
e e e e pavenar o miry pavaie

' ]



BELEM
BRASILIA

No destaque da abertura da Rodovia Fortaleza-Brasilia, o FIGURA 98: i i el v A el

trabalho humano ¢ exaltado ante a méquina, o que para Videsott (2009, documentacio da i i e e o

. abertura da Rodovia e i et s . Ml s

p. 238) demonstra o papel desempenhado pela Revista Manchete Belém-Brasilia Tubstonds fihn fors e comms, el feple

como um instrumento propaganda da presidéncia da Republica, em 1960. erasictiytmld b copnlod s cteruas,
buscando amenizar os conflitos e contradi¢cdes, sem questionamento Fonlt\z:aisgft?
de suas decisdes, exaltando os aspectos positivos da construcio de (a0 lado)

Brasilia e as narrativas de conquista do interior. Verifica-se que a
composicao das imagens foi manipulada com o objetivo de destacar a
intencionalidade da narrativa, o carater sublime dado a luta vitoriosa
do homem contra a floresta, como pode ser visto na secio referente
a obra da rodovia Belém-Brasilia, considerada “obra do século” e, por
isso, a mais documentada, e a morte de Bernardo Sayio, em 15 de
janeiro de 1959, cuja tragicidade é teatralizada:

Quando as primeiras levas de operarios partiram de Belém com
o objetivo de abrir em plena selva amazonica, um homem alto e
forte centralizava as operacdes. (...). Um dia, a queda inesperada
de uma 4rvore gigantesca sepultou-o sob seus galhos milenares.

B [ e
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Hoje, a rodovia, que parecia impossivel e concretizou o milagre da

integracio nacional, leva nome do seu pioneiro, que foi assassinado
pela floresta. (REVISTA MANCHETE, 1960, p. 62)

A retérica do progresso e de dominio da natureza agenciados
pela modernidade permanecem na revista O Cruzeiro. A edicao 20 de
dezembro de 1958, juntamente com o cinejornal da Aviacao Nacional,
registram a abertura da rodovia Belo Horizonte - Brasilia, exaltando
o trabalho ciclépico realizado em tempo recorde, a concentragio e
a caravana de maquinas atravessando as matas, a logistica da obra,
a dificuldade aquisicdo de pecas e acesso aos canteiros, muitas vezes
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estrada ligando o Rio e Belo-Horizonte a Brasilia é, praticamente,
uma grande reta. Esta sendo construida de maneira a permitir aos
motoristas uma velocidade média de 100 quilometros, sem qualquer
perigo” (SANTAMARIA, 1958). Para Desportes, o tracado retilineo
obedece tanto a razdes técnicas, quanto estéticas e filosoficas: “linha
reta ilustra a razio do caminho mais curto e, a0 mesmo tempo,
demonstra a poténcia da arte, diante de uma natureza ‘caida’, a ser
ordenada, retificada” (DESPORTES apud BESSE, 2014a, p. 123).
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FIGURA 99:
documentacido da
abertura da Rodovia
Belo Horizonte-Brasilia

em 1958. Fotos de

Raimundo Felix.
Fonte: O Cruzeiro.
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FIGURA 100:
fotoreportagem do
primeiro nimero da
Revista Brasilia

sobre a construcao

da capital em 1957.
Fonte: Revista Brasilia.
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FIGURA 101:
Cruzamento do

Eixo Monumental
com o Eixo
Rodovidrio em 1957.
Fonte: Revista Brasilia.

(ao lado)

FIGURA 102:
Terraplenagem

da Praca dos Trés
Poderes em 1957.
Fonte: Revista Brasilia.
(ao lado)

FIGURA 103:

Obras da Estrada
Parque Aeroporto
(EPAR) em 1957.
Fonte: Revista Brasilia.




Além da construcio de pontes, postos de travessias, hotéis e
outras edificacdes destinadas a servicos e comércio, a fotorreportagem
volta-se para a capacidade de escoamento das producdes agricolas
que a estrada trard ao norte de Minas Gerais e sul de Goiis e, por
consequéncia, o desenvolvimento econoémico e social. O discurso
higienista também é presente, destacando o “exterminio do barbeiro” e
arecuperacio de zonas pobres e “insalubres”. Assim a Belo Horizonte —
Brasilia torna-se “a redenc¢do de uma regido praticamente perdida para
o Brasil”, “a esperanca do sertio esquecido” (SANTAMARIA, 1958).

Os sentidos de grandeza, complexidade e rapidez atribuem
uma sublimidade na transformacio da natureza em uma paisagem
tecnolégica. Em A Marcha de Construcdo de Brasilia, secio da revista
publicada pela Novacap a partir de 1957, a paisagem torna-se uma
impressido da interven¢io humana sobre ela. As movimenta¢des de
terra, escavacgdes, terraplenagem, o rastro deixado por caminhdes,
tratores, retroescavadeiras, rolos compactadores no cerrado revelam o
substrato vermelho do solo e sua aridez. Uma artificialidade que remete
a um novo mundo em formacio. A natureza é moldada, transformada
e melhorada, tornando-se uma “segunda criacio”, nas palavras de Nye
(2011).

Intensa movimentacio de homens e de méquinas eis o que tem
caracterizado esta fase inicial da construcio de Brasilia. Rapidamente
se vai modificando a fisionomia da regido, onde mais ele trés mil
trabalhadores - técnicos e operdrios - e cerca de duzentos possantes
aparelhos motorizados desenvolvem cotidianamente uma atividade
disciplinada e produtiva. Até pouco mais de quatro meses era apenas
o ermo. Extensas e verdejantes campinas, vastas e suaves rechis
adormecidas na morna quietude secular da sua solidao. Agora é
um cendrio diferente. Determinada, atuante, uma populacio de
obreiros, a que se agregam dia a dia novos contingentes, realiza o
grandioso plano que um Governo, patriético e empreendedor, lhe
confiou. J4 ndo é mais o ermo, jd ndo sio mais as plagas solitarias,
formosas e silentes, jazendo melancolicamente no abandono. Hoje é
Brasilia, Brasilia a nova Capital do Brasil, palpitante de vida, que estd
surgindo. (REVISTA BRASILIA, 1957, p.4)

As fotografias capturam um processo, o que Hvattum (2011,
p. 116) determina como uma dramdtica transformacio da paisagem
em um novo fendémeno, j4 nio mais objeto de contemplacio, mas
de construcio. As figuras humanas ora aparecem reduzidas, dando
énfase as dimensdes das mdquinas, construcdes e das extensdes de
terra trabalhada, ora evidenciadas, principalmente, durante a visita de
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FIGURA 104:

Matéria do dia 23

de abril de 1961
informando sobre a
inauguracao da EPTG
no primeiro aniversario
de Brasilia.

Fonte: Correio
Braziliense.

(ao lado)

FIGURA 105:

Colagem de matérias
sobre a realiza¢io de
obras vidrias em Brasilia
entre 1960 e 1974.
Fonte: Correio
Braziliense

(ao lado)
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politicos e personagens ilustres a obra ou as inauguracdes.

Quando a paisagem é compreendida como um produto do
trabalho e planejamento, engenheiros, arquitetos e técnicos assumem-
se como figuras centrais em seu processo de ordenamento, retirando-a
da inacessibilidade para a fecundidade (Ibid., p. 114). Um triunfo sobre
a natureza qualificada por sua grandeza e infinitude, subjugada pelo
poder tecnolégico, conforme destacados nas legendas das imagens:
“uma estrada vai sendo rasgada (...) O homem e a mdquina em trabalho
conjugado (...) homens, maquinas, entusiasmo e acio” (REVISTA
BRASILIA, 1957, p. 4-5).

Videsott (2009, p. 285) ressalta o alinhamento da comunicacio
e documentacio fotogrifica da construcio da cidade aos discursos
politicos. As revistas Manchete, O Cruzeiro e Brasilia incorporaram a
mesma linguagem visual, consolidando o ato de fundacdo da cidade
em uma paisagem solitdria e reforcando a representatividade do poder
publico por meio das imagens de eficiéncia, planejamento técnico,
industrializacio e modernizacdo. As estradas tornam-se objetos
paisagisticos, celebradas por sua monumentalidade, magnificéncia,
esforco de realizacio e capacidade de ordenamento da natureza
selvagem. A retdrica do sublime tecnolégico as elevam a portadoras
do futuro préspero da nacio.

As nocdes de progresso, avanco e melhoria somados aos
investimentos da industria automobilistica e a visibilidade trazida
pelas obras viarias ao poder publico, justificam, segundo Schvarsberg
(2012, p. 109), a permanéncia nos cronogramas eleitorais e a
reproducdo de um urbanismo rodoviarista, que prioriza o transporte
individual e determina o esgarcamento do tecido urbano e social.
Consequentemente, os o6rgdos ligados ao transporte individual
passam a atuar como promotores da modernizacio, especialmente, o
Departamento de Estradas e Rodagem do Distrito Federal (DER-DF).
O Correio Braziliense continuara a ressaltar a celeridade de execucio
das obras, “em ritmo Brasilia”, as “imagens do progresso” e a mudanca
de fisionomia da cidade, abrindo espaco para a propaganda politica:

Para uma cidade ainda em fase de construcio como é o caso de
Brasilia, as obras de viacdo (terraplanagem, pavimentacio e obras
de arte) e urbanizacio (calcadas, meios fios e grama) assumem uma
importancia maior que em qualquer outra cidade ja construida.
Racionando nestes termos foi que a Administracdo do Prefeito
Plinio Castanhede, nestes dois anos de trabalho, deu ‘especialissima
atencdo’ a esses setores que se constituiram ‘em verdadeira tonica da
Programacio. (CORREIO BRAZILIENSE, 1966)
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FIGURA 106:

EPTG em 20 de junho
de 1966.

Fonte: Residéncia
Oficial de Aguas Claras
(ao lado)

FIGURA 107:
Inauguracio pista
dupla para Taguatinga,
21/04/1966.

Fonte: Residéncia
Oficial de Aguas Claras.
(ao lado)
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A inauguracdo oficial da EPTG em 21 de abril de 1961,
ainda que tenha sido tracada anteriormente, ganha destaque no
jornal, evidenciando sua importincia econdémica, a reducdo do
tempo de percurso entre Taguatinga e o Plano Piloto, as “avancadas
técnicas rodovidrias” utilizadas, a rapidez na execucdo, a mobilizacio
de méquinas e, novamente, a exaltacdo de autoridades publicas e da
empresa responsavel pela obra, Delcio Souza, Empresa de Construcdo e
Pavimentacdo. Entretanto, o cardter inéspito e desértico da paisagem
entre a cidade-mie e a satélite, resultou em sua subutilizacio nos
primeiros meses. A estrada ndo era desejivel de trafegar, segundo o
relato de Otédvio Leite de Sousa, subprefeito de Taguatinga:

“Taguatinga” (...) é servida por quatro companhias de 6nibus, com
um servico razoavel para as exigéncias da cidade. Tenho sido
perguntado por virias pessoas por que a Estrada Parque de
Taguatinga nio é utilizada para o acesso a cidade. A explicacio é
facil. A estrada velha®, como chamam, atende melhor a necessidade
da populacio, pois a nova corta uma zona ainda desabitada, apesar de
abreviar em cerva de 30 minutos o percurso da Estacio Rodovidria
ao centro de Taguatinga. (SOUSA, 1961)

Como um sinal abstrato que atravessa a vasta paisagem,
a estrada ganha verticalidade com o plantio de eucaliptos em suas
margens. O denso cinturio que se forma traz um sentido de orientacio
a medida que delimita um horizonte préximo. Além deste, encontra-
se uma “natureza primeira” de extensdo incomensuravel, responsével
em causar no sujeito o que Burke chama de “horror deleitoso”. A ansia
pelo embelezamento do trajeto, fazendo uso de espécies estranhas ao
cerrado, impde-lhe um novo sentido, que se traduz a conciliacio entre
o progresso tecnoldgico e a natureza.

Hvattum (2011, p. 118), ao analisar as fotografias do
engenheiro Carl Abraham Pihl (1825-1897) - primeiro diretor
do sistema ferroviirio noruegués — afirma que as obras por ele
executadas, de pontes e trilhos, expressam beleza, harmonia e ordem,
nio a magnificéncia e incomensurabilidade, tratando-se de um “belo
tecnolégico”, ndo de um “sublime tecnolégico”, discordando de Nye.
Busca-se uma paisagem domesticada, que se adequa a perspectiva
do sujeito, retomando a ideia burguesa de melhoramento rural. A
paisagem ¢é fecunda, produto de trabalho e planejamento.

Paralelamente, percebe-se, no primeiro momento da
estrada-parque, a presenca de um “belo tecnoldgico”, verificivel na
atencio as qualidades visuais do percurso, ainda que dissimule as
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FIGURA 108:

EPTG em 26/09/1974.
Fonte: Residéncia
Oficial de Aguas Claras.
(ao lado)

60. Possivelmente,
segundo um apanhado
de matérias do Correio
Braziliense, a “estrada
velha” de Taguatinga é
um trecho da Rodovia
Aniépolis-Brasilia, limi-
te ao sul da cidade.




légicas segregacionistas que a conceberam: a linearidade da vegetacao
delineia as linhas de forca de uma perspectiva de cardter monumental
que converge no destino a frente, induzindo ao viajante um estado
de contemplacdo. Isso veio a configurar uma paisagem idilica, de
forte expressio simbolica, que remete aos passeios campestres do
Romantismo, aos idedrios da cidade-jardim e de cidade-parque
almejada por Lucio Costa. Em alguns de seus artigos, o urbanista
expressa a sensibilidade contemplativa que atribui a paisagem, aliada
a0 intimismo, ao sentido lirico e a complexidade utilitaria (TELLES,
1989, passim), como pode ser visto nos trechos a seguir:

Monumentalidade que nio excluo a graca, e da qual participario as
arvores, os arbustos e o préprio descampado como complementos
naturais, porquanto o que caracteriza o conceito moderna de
urbanismo (é) a abolicio do “pitoresco”, gragas a incorporagdo
efetiva do bucdlico a0 monumental. (COSTA, 1952 apud Ibid., p. 89)

Eu desejo ver o minimo de casas. Desejo esquecé-las (...). A vista
principal é simplesmente a avenida com drvores em volta, (....) sente-
se intensidade arquitetonica apenas na parte central. (...). Mesmo
que a drea residencial se estenda por 6 quilometros, é quase como
se estivéssemos fora da cidade quando se deixa o centro. (COSTA,
1958 apud Ibid., p. 91)

O tracado funcional da estrada se adequa a conformacio
topogréfica suave do sitio, preocupacio ja presente na concepcio
urbanistica de Brasilia. Ademais, a estrada traz um sentido de ordenacao
e clareza, como também gera de um desenho para o territério, um
projeto unitdrio que congrega a arquitetura, o urbanismo e a paisagem.
Nas palavras de Telles (1989, p. 94), o desenho de Lucio Costa traz a
natureza para a presenca da cultura, a verdadeira sintese moderna, que
dissolve, no meio urbano, “a visio contemplativa na forma reflexiva de
um intimo horizonte”.

A estrada-parque configura uma paisagem acessivel
prioritariamente de automoével, o qual determina uma apreensio
especifica do conjunto do territério, provendo ao observador outros
pontos de vista. Bshme (2011, p. 232) ressalta que a busca por uma
paisagem a ser contemplada significa atravessi-la. A paisagem
percebida na viagem estd além da sequéncia rapida de imagens que
estamos em vao tentando capturar.

A introducio no automével na contemporaneidade instaurou
um novo paradigma entre o homem e o binémio espaco-tempo. A
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FIGURA 109:
Churrascaria do

Julio em 1983.

Fonte: Regina Pereira.
(ao lado)




FIGURA 110:
EPTG em 1972.
Fonte: Eliete Russo.

FIGURA 111:
Blitz na EPTG nos
anos 70.

Fonte: Histérias de

Brasilia, Facebook.
(ao lado)




possibilidade de rdpido deslocamento determinou novas percepcdes e
apropriacdes do territorio (GONCALVES, 2014, p. 41). Assim como
a locomotiva, o automével evoca uma sublimidade tecnolégica e
uma nova estética, frente a velocidade alcancada e a imposicao de um
mundo de aceleracio maxima.

Conforme apontado por Nye (2011, p. 99), em cada tipo
de transporte estd implicito uma paisagem idealizada, cada tipo
de transporte foi pensado para definir e construir uma paisagem,
incorporar um certo olhar, por isso, a estrada e os meios de transporte
devem ser pensados de modo integrado. Estas questdes serdo
aprofundadas no artigo Redefining the American Sublime: from Open
Road to Interstate (2011), no qual examina diferentes tipologias vidrias
como expressdes de praticas estéticas distintas, concentrando-se nos
sentidos da viagem e na experiéncia do viajante.

A viagem como um encontro com o desconhecido, a
aventura, o alcance a lugares ermos, a flexibilidade e liberdade na
escolha do destino e o tempo de permanéncia sao algumas das razoes
elencadas por Nye (2011), que justificam o encantamento causado pelo
automovel nas primeiras décadas do século XX, a despeito da inerente
sensacdo de vulnerabilidade e perigo que o acompanhava.

Os motoristas que se dirigiam para oeste americano recebiam
as mesmas qualidades dadas aos dias de vadiagem e diligéncia -
independéncia, espaco aberto, simplicidade e lazer —, contrastando-se
com leste tumultuoso, frenético e compulsivo, tema de intmeras
obras da literatura e cinema. O autor (lbid., p. 106) também afirma
que o automével além de trazer a necessidade de novos modos de
experiéncia da paisagem, passou a crid-las, exigindo estradas nio
exclusivas ao transito de passagem e que possibilitassem a recreacio
e imersdo na natureza, exemplificar, as parkways de Olmsted e Vaux e
suas futuras revisitacoes.

Surge uma nova estética determinada pela méquina:
asfalto, estacionamentos, garagens, elementos de sinalizacio,
postos de abastecimento, oficinas, lava-jatos e outros comércios e
servicos a beira da estrada. Paralelamente aos ritmos frenéticos dos
deslocamentos entre centro e periferia, a EPTG transforma-se em
destino para aqueles em busca de entretenimento ou do “refigio do
campo’, principalmente durante os fins de semana. A edificacdes que
se alinham em seu curso tornam-se nao apenas referéncias espaciais,
mas passam a compor a memoria de suas paisagens.

Nas proximidades da Superquadra Brasilia (SQB), sobre
uma vereda repleta de buritis, foi construida em 1964 a Churrascaria
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do Julio, de propriedade de um sargento do exército, considerada
“o lugar mais democritico da cidade” (MARSICANO, 2004, p. 33) e
constantemente evocada nas histérias sobre a estrada. Assim como
o viveiro da chicara Onoyama e os morangos da familia Kobayashi,
marcados nos muros e letreiros, além das barracas de frutas cultivadas
na regido, lanchonetes de venda de dgua de coco, pastel e caldo de
cana e outros pequenos comércios que se agrupavam a sombra dos
eucaliptos.

A partir da década de 90, juntamente com a intensificacdo
do processo de urbaniza¢io, uma paisagem vernacular de consumo
comeca a ser configurada. Nas proximidades de nucleos habitacionais,
novos usos e edificacdes agregam-se a estrada, aproveitando-se de
sua acessibilidade. Bares, choperias, casas de festa e shows, lojas de
conveniéncia, restaurantes, clubes de servidores, campos de futebol e
um pesque-pague as margens do corrego Vicente Pires, com acesso
a piscinas e matas ciliares, eram intensamente frequentados, e em
grande parte, nio regulamentados. Em referéncia a matéria do Correio
Braziliense, cria-se uma “cidade em linha reta” (Ibid.) uma cidade nio
apenas do entretenimento, mas essencialmente cotidiana e, por isso,
tecida na profusdo de imagens, fluxos, luzes, sons, texturas e formas, de
aparente desordem e variedade. Ao mesmo tempo que suas conotacoes
negativas ganham forca, conforme expressos em matérias distintas do
Correio Braziliense - “os perigos da ‘estrada da morte”; “EPTG é uma
estrada cheia de problemas”.

Nye (2011, p. 105) aponta que o automoével, a estrada e sua
arquitetura fundiram-se em uma paisagem integrada, orientada a
maquina, peripatética e apreendida apenas no ato do deslocamento.
Ao invés de auséncias, predomina-se uma abundancia de intencdes
estéticas (PICON, 2000, p. 69), estabelecendo uma relacio de
proximidade com o viajante, comparavel a figura do flaneur, quando o
exige uma busca visual e um mergulho no seu espeticulo sem fim de
simbolos e signos.

O adensamento populacional, a demanda pelo movimento
continuo e aumento da velocidade das comunicacdes resultou na
ampliacdo da superficie vidria, de novas faixas para abrigar trevos,
viadutos, rampas, passagens livres e toda a sorte de sinalizacio, vidria
ou comercial, redes elétricas e postos de servicos. A EPTG tornou-
se, entdo, sinébnimo de mobilidade, de concentracido de trifego e,
posteriormente, de isolamento de seu contexto urbano.

O deslocamento é normatizado e a experiéncia empobrecida
em nome da velocidade, eficiéncia e seguranca, seguindo a mesma

243



244

e
e

A CIDADE EM
LINHA RETA

A FSTRADA PARCUE TAGLIATTOGA-GUARA COHECNE, HESTORLAS AD LIRS T6E SELS 12 5

FIGURA 112:
Matérias do Correio
Braziliense apresentam
a EPTG como um
lugar de comércio e
entretenimento.
Fonte: Correio

Braziliense.
(ao lado)

FIGURA 113 e
FIGURA 114:
Retirada das barracas
de frutas e comida das
margens da

EPTG em 1986.
Fonte: ArPDF.
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légica rodoviarista hd tempos denunciada. Para Besse (2014a, p. 120),
essas grandes estradas apresentam um desinteresse pelas caracteristicas
do territério atravessado, criando seu préprio ambiente técnico,
“modificando profundamente os locais e os solos sobre os quais se
assenta’.

Na busca pela anulacio das distincias geograficas, o natural e
o espontaneo sio suprimidos. As faixas avancam sobre os eucaliptos e
edifica¢des, ora rasgando o tecido urbano, ora pairando sobre ele com
seus trevos, pontes, passarelas e viadutos, demarcando um horizonte
artificial. A extensdo do conjunto vidrio evoca grandeza e poder,
qualidades que excedem a escala e o controle humano, sugerindo ao
sujeito movente uma ideia de inferioridade e vulnerabilidade, o que
o distanciard de um estado de espirito neutro e dos limites impostos
pelos cédigos sociais e pela razio.

Impde-se uma uniformidade, eliminando obsticulos visuais,
pontos cegos e outros objetos nas faixas de dominio que impedem o
motorista de continuar em sua progressio ininterrupta. A vista da
estrada domina e a orientacio de objetos, prédios, pontos de referéncia
é substituida pela sinalizacdo vidria. A largura das faixas torna-se
um obstdculo para a paisagem. Os postes de iluminacio publica sao
distribuidos de forma equidistante e assim parecem multiplicados ao
infinito, um infinito artificial, nas palavras de Burke (1993 [1757], p.
79), que leva a imaginacdo para além do real.

Porém, este desejo pela aceleracio logo transforma-se
em prisdo, diante dos congestionamentos que nio se findam. Um
aprisionamento real, que leva a angustia dada pela lentiddo, a ansia
de alcancar o destino final contemplando uma procissio de veiculos e
de fragmentos urbanos que seguem até o desaparecimento completo
no horizonte. A auséncia de fronteiras da cidade contemporinea,
segundo Picon (2000, p. 72), causa uma ruptura com as representacdes
tradicionais da paisagem, que ji ndo conseguem apreendé-la. Seu
carater transitorio e instabilidade ressoam na forma de uma paisagem
sem limites, e por isso, perturbada.

Em sua contraparte positiva, verifica-se a permanéncia
da promessa de modernizacio e capacidade de carga. Assim, dos
eucaliptos aos postes, na infinitude do asfalto, a estrada sugere repulsa
e contentamento. Ao descrever sobre o encontro entre sublimidade
e utilidade, Burke traz a figura do cavalo, reconhecido por sua forca
prodigiosa, compardvel ao automével, também pela capacidade de
trauma e destruicio, conforme trecho a seguir:
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FIGURA 115:
Colagem de matérias
que associam a
EPTG a morte, aos
congestionamentos e
aos rigores das travessias
cotidianas entre
2002 e 2009.

Fonte: Correio
Braziliense.

(ao lado)
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FIGURA 116: - FIGURA 117:
—— Retirada dos eucaliptos

Colagem de matérias
que associam a EPTG unumm&mu e em 2009 para inicio da
= ampliacao da via.

amorte e aos rigores - d
das travessias cotidianas Ml.llt[} e Fonte: Skyscrapercity.
entre 1970 e 1979.
Fonte: Correio E‘STRHC]I)AJ FIGURA 118:
Braziliense. pn.ucﬂ e Reforma de ampliacao
da EPTG em 2009.

Trecho entre
Taguatinga e Aguas
Claras. Fonte: DER.

FIGURA 119:
Reforma de ampliacdo
da EPTG em 2009.
Trecho Vicente Pires-
Residéncia Oficial de
Aguas Claras.

Fonte: DER.
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FIGURA 120:
EPTG, Postes de
iluminac@o publica,
2016. Fonte: Agéncia
Brasilia.

(ao lado)

FIGURA 121:
EPTG em 2011. Fonte:
Yahoo Brasil.

- .-rup?l :-!-F “__.'_'_ E

I —
E - o .
T

e it
7 W




O cavalo, como um animal 4til, préprio para o arado, a estrada, o
transporte de cargas, sob qualquer ponto de vista utilitirio, enfim,
nada tem de sublime; porém serd sob essa perspectiva que nos causa
impressio, ele, “cujo pescoco estd envolto em tempestuosidade, cujas
narinas majestosas inspiram terror, que devora as distancias com
violéncia e furor, que traga as distancias com violéncia e furor, que
traga as distdncias com impeto e firia, quem nao acredita ser o sim
de uma trombeta? ” (BURKE, 1993 [1757], p. 72)

Um sublime dinamico é ativado no ato de direcio, uma vez
que a via expressa demanda um individualismo extremo e um
envolvimento com seu sistema tecnoldgico, enquanto a paisagem é
relegada a segundo plano. O movimento continuo nio di margem a
contemplacio. Tomadas de decisdao, manobras, velocidade ativam um
estado de alerta e autopreservacio frente ao perigo e morte iminente:
“a paisagem interativa do motorista era mais abstrata e vista de forma
mais rapida, as vezes até aterrorizante®” (NYE, 2011, p. 107). O que
lhe resta s3o o signos e simbolos que o ajudam a organizar a percepcao.
A visdo torna-se central e os outros sentidos sao apagados, eliminando
a liberdade e a experiéncia corporificada (Ibid, p. 106-108).
Complementando Nye, Desportes (2005) afirma que a concentracio
do motorista se volta para o que estd a frente, “um mundo frontal”,
dissolvendo a percepcio do que se encontra nas laterais.

A rodovia de acesso limitado culmina em velocidades maiores e
regulares através de um ambiente homogéneo que n3o atrai atencéo
para si mesma. Portanto pouco distrativa. O problema para o
motorista em uma interestadual nio é variedade, mas semelhanca,
levando potencialmente a distracdes®. (NYE, 2011, p. 108)

Entretanto, Bohme (2011, p. 230-233) discorda tanto de
Nye quanto de Desportes ao afirmar que a perda de contato sensorial
com a paisagem imediata apresenta-se de forma mais contundente
com a locomotiva, apresentando também os diferentes olhares que
cada técnica de transporte traduz. Na locomotiva, a diferenca entre
0 espaco interno e o externo era absoluta, eliminando sons, cheiros,
texturas. No automével, mesmo que temporariamente, a possibilidade
de paradas e permanéncias, abolia implicitamente os limites entre o
viajante e a paisagem.

Na primeira, os objetos a beira dos trilhos aparecem
enevoados, embacados, desenvolvendo-se sequencialmente diante da
velocidade constante e encaminhando o olhar para o plano de fundo
delimitado pela janela. Isto resultard na planificacio da paisagem,
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FIGURA 122:
Video-arte Passenger
II, Karina Dias, 2006.
Fonte: karinadias.net

(ao lado)

61. Versio original:
“The interactive lands-
cape of the driver was
more abstract and ‘seen
at a rapid, sometimes
even a terrify pace.”

62. Versao original:
“The limited access
highway meant incre-
ased and regular speed
through a homogenous
environment that did
no draw attention to
itself, and which was
thefore not distracting.
Indeed, the problem for
the driver on a Inters-
tate was not too much
variety but sameness,
potentially leading to
inattention and daydre-
aming.”
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transformando-a em uma imagem pictérica. As descontinuidades
na percepcio irdo ocorrer, tanto na locomotiva quanto no metro, no
encolhimento, distor¢io e compressio da imagem, transformada em
linhas, contornos e flashes de luz no mergulho na escuriddo do tinel,
seguido pelo aparecimento subito ou entrada no espago controlado
das estacoes e suas sinalizacdes sonoras.

Ao automoével sio atribuidos o olhar cinemdtico e o olhar
fractal, o primeiro somente possivel ao passageiro, o segundo ao
motorista. Em Passager II, Karina Dias (2010, p. 208-210) exemplifica
o olhar em movimento, que pode ser entendido como o olhar
cinemdtico especulado por Bohme. A video-projecio realizada em
2006 consiste em cenas captadas em um carro em movimento entre
Paris e Chartres: um panorama e trés fragmentos. Cada uma delas
revelam paisagens independentes e uma multiplicidade de rela¢des.

O panorama ¢ identificado pela autora como o tempo real do
trajeto, j os fragmentos estdo ligados a memoria, a sucessiao de imagens
que se deslocam da esquerda para a direta até o desaparecimento
completo. O que é capturado no primeiro plano é mostrado no
segundo, um detalhe que faz emergir um outro tempo. Ao ser
deslocado do contexto, os elos entre fragmentos sdo interrompidos,
erode-se o conjunto, até sua identificacdo pelo olhar, ganhando outro
sentido a medida que volta a fazer parte e todo.

Ja a percepcio do motorista fragmenta-se nos cortes
realizados pelas janelas, espelhos laterais e retrovisores, sem que haja
a producio tanto de uma representac¢io pictérica quanto a impressio
consciente do todo. Entretanto, a visao fractal, conforme diz Bohme
(2011, p. 234-235), possibilita ao sujeito uma compreensio da
atmosfera ao redor do veiculo - condicdes climiticas e do trifego — e
um certa impressdo da paisagem circundante. Enquanto o passageiro
produz a paisagem como um filme, o motorista como um videoclipe,
uma visdo hibrida que abarca uma estrutura nio-linear e sem o
comprometimento de um sentido geral.

Ao ver as vantagens de uma rodovia e a vista que nos apresenta
como um fluxo enquadrado pelo para-brisas, o espeticulo se mostra
num ritmo compassado. O motorista vé esses elementos em sua
direcdo, entio os atravessa e descobre outros. E um espeticulo que
gera prazer genuino;, a mutdvel percepcio das coisas, seus
movimentos relativos, no jogo de se tornar visto e desaparecer sio
todos fontes de regozijo®® (DESPORTES, 2005, p. 243-254 apud
BOHME, 2011, p. 233, traducio livre)
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FIGURA 123:
Sequéncias de imagens
captadas pela janela

do metro, saindo

da Estacdo Praca do
Reldgio em dire¢do

a Estacao Ceilandia
Centro, 2016.

Fonte: Autora.

(ao lado)

63. Versao original:
“In viewing the features
of the highway and the
sights it presents to us
as a stream framed by
the windscreen, the
spectacle appears as a
rhythmical sequence.
The motorist sees

these elements coming
toward him, then passes
them by, while disco-
vering others. It is a
spectacle that can afford
genuine pleasure; the
changing perceptions
of things, their relative
movements, the game
of coming into view
and vanishing are all
sources of delight.”
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FIGURA 124:
Sequéncias de imagens
captadas pelo para-brisa
de um carro através da
EPTG, 2015.

Fonte: Autora.

FIGURA 125:
Sequéncias de imagens
captadas pela janela
lateral de um carro
através da EPTG, 2017.
Trecho Vicente Pires-
Avenida Elmo Serejo.

Fonte: Autora.
(ao lado)
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A segregacdo do trafego de passagem do triafego local com
a implantacio das faixas marginais trouxe novas dinamicas a EPTG,
agora uma entidade hibrida, que estabelece distintas relacdes com
a paisagem imediata e o sujeito que nela se desloca. A marginal é o
dominio do 6nibus, com exce¢do as linhas semi-expressas, alternando-
se entre aproximacio e distanciamento do primeiro plano. O 6nibus
atua como um filtro, um mediador entre o observador e o que é
contemplado. Para Dias (DIAS, 2010, p. 140-145), as janelas sio
o ponto de contato entre o interior e exterior, o privado e publico,
tornando-se o lugar privilegiado do olhar. Isolam, enquadram e
instituem fronteiras a medida que abrem novas formas de visualizacio
do mundo. A paisagem como experiéncia implica em conexdes com
o espaco circundante, resultando em novas formas de significa-lo. Do
entorno, destaca-se a selecio operada pelo olhar, no qual o percebido
transforma-se em uma “veduta mental”, uma paisagem intima.

O engajamento do corpo e do espaco revelam o alcance do
olhar (Ibid., 145). Na viagem, os pontos de vista sio multiplos e se
alinham ao efémero, a0 movimento, as descontinuidades impostas pela
velocidade — passagens de niveis, paradas obrigatdrias, interrupcdes,
contingéncias, pontos de lentidio do transito, congestionamentos
— abrem novos enquadramentos, janelas, fazem emergir detalhes
inesperados na repetitividade das acdes urbanas. A paisagem, assim,
constrdi-se incessantemente, articulando o todo com os fragmentos
captados, estabelecendo elos sensiveis, criando camadas de sentido.

Zora tem a propriedade de permanecer na memoria ponto por
ponto, na sucessio das ruas e das casas ao longo das ruas e das portas
e janelas das casas, apesar de nao demonstrar particular beleza ou
raridade. O seu segredo é o modo pelo qual o olhar percorre as figuras
que se sucedem como uma partitura musical da qual nao se pode
modificar ou deslocar nenhuma nota. (...) Entre cada nocio e cada
ponto do itinerdrio pode-se estabelecer uma relacio de afinidades ou
de contrastes que sirva de evocacio 2 memoéria. (CALVINO, 1990
[1972], p. 18-19)

Da janela do 6nibus, o olhar unifica volumes a distincia,
estabelecendo relacdes entre dreas construidas e vazios urbanos ou
a perscrutacio de detalhes que espontaneamente chamam a atencio.
No desenrolar do percurso, Aguas Claras aparece como uma cidade
branca nascida no cerrado, contraposta as escalas dos assentamentos
lindeiros. A passagem na marginal de acesso acentua o plano vertical,
levando a imaginacio a completar as lacunas das torres que se
estendem em direcio ao céu. No sentido oposto, as subidas e descidas
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das marginais em Vicente Pires conduzem o olhar em direcdes
distintas, desdobrando-se nos muros, fachadas e telhados. Perde-se na
variedade, estaciona nos obsticulos fisicos ou psicolégicos, volta-se
para as lembrancas e assim, reconfigura a paisagem conquistada no
cotidiano.

O cariter gregirio de Taguatinga, a proximidade dos planos
de fachada, o marco simbdlico da Praca do Reldgio, o cruzamento
intenso de transeuntes, ruas e veiculos reforcam a leitura de uma
unidade urbana. O que ndo prevalece no trecho do Guard [ e Setor
Habitacional Lucio Costa, onde sdo lidos como entidades separadas,
pela ruptura causada pela estrada. No SIA, percepcio semelhante se
apresenta, as instituicdes impoem uma presenca pelos simbolos que
comunicam, no lado oposto, os muros, cercas vivas e serpentinas dos
fundos dos lotes destinados as atividades comerciais e industriais dao
as costas para a estrada.

A viagem apresenta uma montagem de planos sequenciais
que agregam detalhes, fragmentos, rearranjos formais, cheios, vazios,
obsticulos e vastidoes, conformando uma paisagem heterogénea,
transitéria, contrapostaatradicdo pictérica classica. O passageiro volta-
se completamente para um dos lados da estrada, negando o oposto,
localizado a grande distancia. A visdo fragmentada complementa-se
com as memorias construidas nas idas e vindas didrias, em cada um dos
sentidos. Perfaz-se uma “Rua de mao tnica”, relembrando Benjamin,
na dialética entre o visto e ndo visto, na juncio percepcdes, memorias,
narrativas, simbologias e imaginarios que se sobrepoe a materialidade
do territério atravessado.

Os acontecimentos no interior do veiculo o transformam em
um espaco de apropriacio cotidiana, de encontro com o outro e, por
isso, de sociabilidades multiplas que se desenvolvem em movimento.
O viajante habita o espaco que percorre, di-lhe espessura, adequa-se
a sua ordem (DIAS, 2010, p. 153): a presenca de rituais padronizados
- o pagamento da passagem, a passagem na catraca, a sinalizacdo de
saida; faces conhecidas que se esbarram diariamente na mesma linha;
gestos e prosas despretensiosas; sons dos motores e freios interpelados
pela fala dos vendedores ambulantes; as condicoes climaticas; o fluir
do transito; a atencdo direcionada para os dispositivos tecnoldgicos;
a passagem das horas, constantemente verificada; a confusio dos
sentidos pelo trepidar e velocidade do veiculo; e 0 sono que persiste; a
monotonia, a confusio, o inesperado.

A experiéncia dos deslocamentos na EPTG traduz o estranho
no familiar. O cotidiano, segundo Dias (Ibid., p. 179), define-se pelo
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FIGURA 126:
Sequéncias de imagens
captadas pela janela a
direita do 6nibus. Da
rodoviéria do Plano
Piloto a Vicente Pires,
outubro de 2016.
Fonte: Autora.

FIGURA 127:
Sequéncias de imagens
captadas pela janela a
direta do 6nibus. De
Vicente Pires ao centro
de Taguatinga,
outubro de 2016.
Fonte: Autora.

(ao lado)
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Viveiro de Plantas
-mnuu\ ’

FIGURA 128:
Sequéncias de imagens
captadas pela janela a
esquerda do onibus. Do
centro de Taguatinga ao
acesso do Park Way, em
direcdo a rodovidria do
Plano Piloto,

setembro de 2016.
Fonte: Autora.

FIGURA 129:
Sequéncias de imagens
captadas pela janela a
esquerda do 6nibus. Da
Super Quadra Brasilia
2214 sul, em

direcio a rodovidria
do Plano Piloto,
setembro de 2016.
Fonte: Autora.

(ao lado)
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ordenado, homogéneo e continuo, construido no hébito, proximidade
erepeticao didria. Seus contornos eitinerdrios sao precisos, porisso,nao
da lugar ao imprevisto, a abertura. O estranho é o dominio do viajante,
seus espacos nao sao domesticados, volta-se para o desconhecido, por
isso, apresenta um senso de caos, auséncia de relacdes e instabilidade.
Logo, a estrada constitui um espaco, onde uma intimidade é possivel,
assim como um distanciamento. Paradoxalmente, roturas na estrutura
sélida do espaco cotidiano sio esperados. A ocorréncia de um evento
nao programado, um obstdculo no caminho, cessa o tempo da rotina e
instaura um novo tempo, o do viajante, determinando novas leituras
do que se vé além da janela.

Ositinerarios impostos, as passagens sucessivas e programadas
resultam no tolhimento do deslocar-se livre, na determinacio das
aberturas para a paisagem, “o viajante transportado torna-se um
passageiro: ele préprio nio se desloca, mas é deslocado de um lugar ao
outro” (INGOLD, 2000). Um jogo entre invisibilidade e visibilidade
aparece, entre apagamento e reconhecimento do que se vé. Retoma-
se a “intensificacio da vida nervosa” e a atitude blasé retratados por
Simmel, quando falam sobre a impossibilidade do sujeito de produzir
novos significados, de perceber a si e a0 mundo.

A experiéncia urbana contemporanea fundada no transitério,
no fugaz, nos estimulos e imagens incessantes atravessam o “eu”. O
resultado é o individualismo extremo, a indiferenca, a preponderancia
do espirito objetivo, que secciona o sujeito do “mundo da vida” e
que, por vezes, o aprisiona nas angustias construidas nos rigores das
travessias cotidianas, nas fissuras que emergem do espaco que deveria
ser intimo, seguro e controlado. Aqui, segundo Besse (2013, p. 38-39)
se apresenta a densidade quase imaterial do espaco habitado, que se
estrutura, se organiza e se orienta de forma particular, na interioridade
subjetiva, expressa em sentidos, emocdes e conflitos.

A realizacio plena da paisagem manifesta-se quando o
motorista e o passageiro transformam-se no caminhante, aquele
que se submete a seus elementos sensiveis — cor, temperatura,
luz, sonoridade, odores —, a diversidade de perspectivas e regimes
de espacialidade que proporciona. A paisagem desdobra-se na
multiplicidade de olhares, 4ngulos e pontos de vista, que coexistem,
se repelem ou se entrelacam. Apresenta-se a espacialidade do olhar
aéreo, em amplitude e afastamento; da perspectiva do caminhante,
de frontalidade, proximidade e reconstituicdo progressiva; e do
ascendente, de baixo para cima, daqueles que contemplam o céu, uma
montanha ou torre. A sintese, o desfilar e o impeto, substantivos que

264

circunscrevem as relacdes fundamentais do sujeito com o espaco e a
paisagem (Ibid., p. 42)

O cariter de exposi¢io, do corpo, das emocdes, da consciéncia
ao mundo, implica na maneira de habiti-lo, de se estar na paisagem.
Por isso, o caminhar é entendido como uma apropriacio pessoal e
civica do urbano, reconstruido e resignificado em movimento, na
experiéncia de seus ritmos e intensidades, quando “tornamo-nos
corpo urbano, fazemos corpo com a cidade” (Ibid., p. 49). O sujeito
é posicionado no meio de onde as coisas sio vistas, reajustando a
paisagem em func¢io do deslocamento, redefinindo orientacdes,
direcdes, horizontes préximos e além. Nio ha uma percepcio do todo,
do voo de pissaro, trata-se de uma experiéncia de frontalidade, do
proximo e do lateral. Assim, a paisagem é a soma de suas idas e vindas,
“de uma descri¢do que se desenvolve, de uma memoria que estd retida
e se re-efectua sobre os lugares” (Ibid., p. 52).

O acontecimento do encontro entre caminhante e a estrada,
ressalta a disponibilidade do corpo de ser afetado pela realidade
factual, de possibilitar o deslocamento do eu para fora de seus
proprios limites, por isso, a experiéncia do sublime se apresenta de
forma mais genuina. O sistema tecnoldgico da estrada impde-se como
uma barreira praticamente impossivel de transpor, evocando sua face
hostil, a vulnerabilidade e senso de autopreservacao aqueles que dela se
aproximam. O simples ato de atravessamento de uma margem a outra
implica em uma aventura ou risco. Ao caminhante apenas uma op¢ao
é vidvel, as passarelas metdlicas que vencem o vao sobre as extensas
faixas de asfalto intercaladas por canteiros centrais, obstdculos no
caminho e os veiculos em alta velocidade.

O percurso evidencia a obsolescéncia e o abandono das
paradas de onibus em ruina, do lixo, das fraturas das calcadas, da
aspereza das superficies, taludes, valas, direcionando o sujeito as trilhas
no solo, o caminho seguro assinalado na repeticio didria. A visio da
estrutura domina a paisagem, um objeto isolado em um deserto de
pessoas e edificacdes. A subida é drdua, traz a prontidio e a ansiedade
de um possivel encontro com o inesperado. A entropia, o estado de
degradacdo continua evocada por Ruskin e Smithson também se
manifesta na passagem entre vigas e pilares de concreto aparente
marcados com pichacdes, antincios, infiltracoes, rachaduras. Os lances
de escada levam a pontos cegos, areas de penumbra, ao ar pesado dos
escapamentos dos veiculos e odores desagradaveis, delimitam janelas
e fazem emergir uma paisagem sublime por sua amplitude.
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FIGURA 130:
Sequéncias de imagens
registrando o percurso
através da primeira
passarela do SIA,
outubro de 2017.
Fonte: Autora.

FIGURA 131:
Sequéncias de imagens
registrando o percurso
através da segunda
passarela do SIA,
outubro de 2017.
Fonte: Autora.

(ao lado)
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FIGURA 132:
Sequéncias de imagens
registrando o percurso
através da passarela de
pedestres entre o Setor
Habitacional Lucio
Costa e o Guara 1,
outubro de 2017.
Fonte: Autora.

FIGURA 133:
Sequéncias de imagens
registrando o percurso
através da passarela

de pedestres entre
Aguas Claras e Colonia
Agricola Samambaia,
outubro de 2017.
Fonte: Autora.

(ao lado)

269



A tecnologia se encontra em calcadas e entre partidos de prédios, da
origem a um conjunto de mobilidrio urbano, cuja prépria presenca é
assombrosa, quer seja na forma de outdoors ou sinalizacdes de
transito, telas, divisores, portdes ou ferrovias. Entre a infraestrutura
massiva da cidade grande e das redes de comunicagao, esse mobilidrio
urbano comeca a saturar o espaco. Na cidade, tecnologia é presente
em todas as escalas com a mesma intensidade e complexidade®.
(PICON, 2000, p. 68 traducio livre)

No alto, a passarela metilica na cor verde demonstra
instabilidade pelo trepidar da estrutura, a ferrugem nas juncoes e o
guarda-corpo gradeado, confundindo os sentidos. O andar torna-se
cuidadoso a0 mesmo tempo que ganha uma rapidez objetivando a
cessacdo imediata do atravessamento. Embaixo, a estrada estende-se
como um monumento construido para celebrar a capacidade de
realiza¢do humana. Os milhares de carros figuram um rio constituido
de fluxos, luzes e som que tendem ao infinito. Acima, o brilho do
sol dramatiza uma “imagem superexposta’, lembrando Smithson ao
descrever Passaic (2003 [1967]). A frente, o sujeito se vé no centro
de uma calota esférica destacada dos contornos do territério por um
horizonte desimpedido, envolvendo-o completamente. Fascinio e
horror, atracio e repulsdo convocam uma paisagem que aparece como
um panorama, uma experiéncia contemplativa de “revelacio” incitada
pela perturbacio.

Antes de comunicar a visdo da cidade enquanto totalidade, o
olhar panoramico resgata um acontecimento estético total, que ativa a
percep¢io e a abertura para o conhecimento do mundo e de si. Termo
criado em 1787 por Robert Barker para designar um tipo de arquitetura
destinada a exibicio de telas circulares, o panorama advém do radical
grego “pan” - todo, total — e “orama” — vista —, a “visdo total, visio
da totalidade”. O edificio foi concebido para conduzir o espectador
através de corredores escuros até o centro de uma plataforma. Com
os sentidos e orientacdo embaralhados, via-se diante de uma tela de
grandes propor¢des que o circundava inteiramente e lhe apresentava
um novo modo de ver a cidade. (PEREIRA, 2006, p. 142)

Apés o desenvolvimento de novos dispositivos éticos, o
sentido original perde-se e a palavra passa a significar, o abrangente
e o total, associado as perspectivas de voo de pdssaro, uma visio
distanciada e descritiva, que implica no controle e sistematizacio do
espaco urbano, negando o papel da subjetividade em sua constituicio
(Ibid., p. 147). Os projetos globais e intervencdes com vistas ao
embelezamento urbano manifestavam um olhar cientifico, voltando-
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64. Versdo original:
“As technology winds
underneath sidewalks
and between the par-
titions of buildings, it
gives birth to an entire
set of urban ‘furniture’,
whose very presence is
haunting, whether in
the form of billboards
or road signs, video
screens, dividers, gates,
or railways. Between
the massive infrastruc-
tures of the big city and
the networks of ber
optics, this technolo-
gical ‘furniture’ begins
to saturate the space.
In the city, technology
is present on all scales
with the same intensity
and the same comple-
xity”.

se mais para a “descri¢do de um estado de coisas que apela para a
acdo” (Ibid,, p. 148), do que a reconstituicdo da experiéncia, “ndo para
vigiar os corpos, mas para convidar a imaginacdo, agora, ao sonho, ao
devaneio 2 liberdade” (Ibid., p. 142).

O panorama redine a memoria e a expectativa, traz o passado
e o futuro para o presente. O sujeito sobre a passarela participa de
uma paisagem que instaura “um conhecimento estético, momentaneo,
individual, do viver coletivo, que é a prépria cidade” (Ibid., p. 149).
Desdobra-se entre progresso e destrui¢ao, aceitacio e negacao, prazer
e descontentamento, sujeitando-se a uma racionalidade sedenta por
prescrever e normatizar seus conflitos. Sobre a via-expressa amorfa,
uma paisagem do desejo é projetada, a antiga estrada-parque perfilada
pelo cinturdo de eucaliptos, tal como 1é-se em Despina, “cada cidade
recebe a forma do deserto a que se opde” (CALVINO, 1990 [1972], p.
44). Uma linhagem perdida, que j4 nio existe na realidade concreta,
porém constantemente evocada pelos sujeitos que testemunham suas
transformacdes nos transitos cotidianos.
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1 Tinha um sonho, um
desses bobos, queria dirigir meu
conversivel entre os eucaliptos da EPTG.
Cortaram todos antes que eu pudesse
comprar meu primeiro carro,

o

Curtir - Responder - 1a

1 Acho que vivi uma outra
eépoca da cidade quando morei em Brasilia
entre 1971 e 1981. Nao voliei mais, mas
pelo que tenho observado nas folos, videos
& comentarios, a cidade esta muito
diferente.

Curtir - Responder - 1a 0 <

i Os eucaliptos (assim como
na EPIA, pista do Gama, Sobradinho, ...),
além de fazer sombras boas e contribuir
para uma agradavel temperatura no
percurso, tinham a fungao de obstruir o
reflexo do sol no rosto dos motoristas,
proporcionando dirigibilidade para que o
transito fluisse. Hoje... So resta a saudade
de um clima agradavel nessa regiao.

Curtir - Responder - 1a ol

+Em 74 uma bela
astrada, nos anos 80 minha EPTG cheia de
eucaliptos era larga @ simbolizava a
modernidade, hoje vejo pelas cdmeras ao
vivo um colar de strass a noite de tao
engarrafada, francamente, temo pelo
futuro...

16
Curtir - Responder - 1a O

Me lembro como se fosse ontem
quando eu tinha que ir para Taguatinga eu
voltava com © meu carro nesta época era
um Opala 2500 4 portas vermelho mais
vermelho ainda da terra vermelha. rsss
depois abriram biroscas em cima de
biroscas que a gente parava e comia as
iquarias que eles faziam uma era mais
especial que a outra, ainda existem eslas
biroscas na beira da estrada que vai do
Plano Piloto para Taguatinga?

Curtir - Responder - 1a O:

. Tempos que a EPTG era
uma estrada PARQUE de verdade

Curtir - Responder - 20 sem
) 1 Tempos em gue
" Brasilia inha estradas-parque de
verdade, pois hoje ndo sobra
nenhuma com as caracteristicas
originais. &3 o

Curtir - Responder - 20 sem

E lembrar como
eram lindas, hein? Eram cartdes
postais da cidade, muito lindas,
infelizmente hoje s6 restam as
lembrangas

O

Curtir - Responder - 20 sem

I Cheguei em
Brasilia pouco depois. A EPTG ainda era a
mesma. A paisagem de eucaliptos fazia
toda a diferenga. Era muito bonito! Eu
pegava o Pioneira e fazia o trajeto,
Taguatinga / Rodovidria, e vice-versa,
geralmente a noite, somente para
vislumbrar a beleza daquela estrada.
Tempos depois aBarracade Zé da
Burra. E madrugada virava um festa. Com
muito charme & seguranga. Tempos bons
que nao voltam mais! O abrago a todos que
lembram disso!

g
Curlir - Responder - 1 a - Editado o -

FIGURA 134:

Relatos sobre as
transformacoes da
EPTG em uma rede
social. Fonte: Sitio
eletronico da pagina
Histérias de Brasilia.
Disponivel em: <
https://www.facebook.
com/historiasdebsb/>,
acesso em marco de
2018.
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Esta investigacido fala sobre paisagens e, por conseguinte,
sobre as relacdes estabelecidas entre o sujeito e o “mundo da vida”.
Paisagens tecidas nos transitos cotidianos, o tinico meio de insercao
na realidade concreta, e que se realizam mediante uma grade dupla,
nas palavras de Parret (2005), a grade da sensibilidade e imaginac¢io
humana e a grade histérica-cultural, moldada na terra pelos sujeitos
que a habitam.

Primeiramente, fez-se necessirio aproximar e convergir
diferentes disciplinas e olhares sobre a paisagem na tentativa de
compreendé-la além dos codigos e arquétipos fundados na arte
pictérica e nas narrativas literdrias, onde aparece como um pano de

fundo, separado das a¢des de seu observador. Um observador sempre
a distancia, em uma posicdo fixa, que se debruca sobre um territério
delimitado pela perspectiva e apreendido estritamente pela visao.

Com as transformacdes socioeconOmicas e inovacoes
tecnolégicas determinadas pelo capitalismo industrial e o advento de
novos meios de transporte, a paisagem se modificou. Da moldura do
quadro, passou a ser vista pela janela do veiculo em movimento. O
territério se expandiu, assim como o olhar do observador. A estrada
tornou-se locus privilegiado de apreensdo da paisagem, mas também
se assumiu como um objeto paisagistico capaz de evocar sensibilidades
estéticas na sua inscri¢ao no territério.

Em Brasilia, cidade contemporanea de formas mutantes e
limites administrativos invisiveis, a rede de estradas-parques deveria
promover o sentido de continuidade e sensibilidade contemplativa



da escala bucdlica na expansio do territério metropolitano, tornando
possivel sua organizacio visual, sua hierarquia e seu reconhecimento
pelos atores sociais. Entretanto, fruto de decisdes de planejamento,
de fatores politicos e econoémicos, de praticas e apropriacdes sociais
e de intervencdes técnicas, a paisagem da e através da Estrada Parque
Taguatinga transformou-se drasticamente. De paisagem idilica a
via expressa, materializando as légicas conflituosas e a instabilidade
do processo de constituicdo territorial, segundo um urbanismo
rodoviarista: eixos de integracio e segregacdo sécio espacial; de
continuidade da mancha urbana e de fragmentacio da mesma;
concebidas para os fluxos, agora sinonimo de congestionamentos; de
estradas-parques a um mecanismo de escala sobre-humana.

Assim, a Estrada exigiu reflexdes que a situasse além da
condic¢do primdria de trifego, atualmente pensada e projetada para os
fluxos, isolada do contexto no qual se insere e alheia aos acontecimentos
de seu cotidiano. Para entio ser considerada na complexidade de
suas relacdes espaciais e estéticas, como componente narrativo que
informa sobre a paisagem, a organizacio do territério e os modos de
deslocamentos dos sujeitos urbanos, aqueles que participam de sua
conformacio e a requalificam nas tessituras cotidianas.

Os territérios do banal, periféricos e industriais — campos de
exploracdo do flaneur e dos artistas do Land Art — solicitaram outras
formas de concebé-los, de retorno a légica paisagistica, a das relacdes,
que os considerassem além do belo e harmonioso, assim reclamado
por Besse (2014a, p. 23). O sublime se tornou uma categoria possivel,
atualizada na confrontacio da tecnologia com a natureza, expresso
em tensdes e ambiguidades, que ora celebram as obras humanas ora
as temem. Sobretudo, o sublime retomou a experiéncia do sujeito,
os sentidos, percepcoes e emocdes adquiridos ao deparar-se com a
grandeza, o poder e infinitude do objeto observado.

Os primeiros caminhos de Brasilia, que vieram efetivar
sua construcdo, carregaram também uma promessa de futuro e
desenvolvimento, retérica que permanece na abertura das estradas-
parques. A natureza foi conquistada, ordenada e melhorada
esteticamente, evidenciando as qualidades cénicas e a experiéncia do
vigjante. Porém, a paisagem domesticada ainda era inacessivel aos
caminhantes, que a concebiam como um deserto infinito, sublime
na esséncia. A forca do trabalho e a figura dos pioneiros foram
exaltados, enquanto delineava-se uma seletivizacdo econdmica e social
na ocupacio do territério. O esgarcamento do tecido urbano garantiu
uma integridade do patrimoénio arquitetonico, urbanistico e ambiental
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do Plano Piloto de Brasilia, identificado como uma unidade estética
contraposta aos nucleos satélites que orbitavam ao seu redor.

A intensa urbanizacio as margens da EPTG resultou em
novas redefini¢oes. O territério habitado trouxe também variedade,
uma paisagem do consumo e entretenimento, preservando em
distintos trechos o sentido apropriado das parkways, de aproximacio
com a paisagem imediata, seja natural ou tecnoldgica. Entretanto,
o transito crescente, os congestionamentos e a necessidade de
movimento continuo justificaram sua ampliacio. A grandeza,
forca e extensdo do conjunto da estrada, somados a uniformidade e
progressdo ininterrupta de elementos vidrios causam uma sensagiao
de angustia, insuficiéncia e vulnerabilidade aqueles que atravessam
cotidianamente, acompanhados simultaneamente pelo fascinio do
progresso, da velocidade e utilidade pratica, fundando a experiéncia
do sublime. Assim, a Estrada torna-se um objeto paisagistico passivel
de significacoes estéticas, retomando sua acepcio original, Aesthesis.

A presenca das estruturas de mobilidade e cada técnica de
transporte delimitam atitudes, pontos de vistas e envolvimentos
do motorista, do passageiro ou do caminhante com o espaco.
Trazem a possibilidade de distintas velocidades, ritmos, paradas,
rupturas, proximidades, delimitacées visuais, percepcio de detalhes
ou panoramas compondo a experiéncia do atravessamento. Esta
também consubstanciada pelas contingéncias e rigores do cotidiano;
discursos politicos, sociais e mididticos; as memorias e narrativas das
transformacdes da cidade e, principalmente, as significacdes coletivas
e subjetivas.

Dessa forma, a paisagem manifesta-se como médiance, em
sua ambivaléncia que congrega o fisico, o objetivo e o ecoldgico
com os fenéomenos, o subjetivo e o simbolico (BERQUE, 1994;
2010, p. 16). A reunifo entre o sujeito e o objeto que a modernidade
dissociou e relegou a paisagem ao segundo plano, como um aparato
sem propoésito. Aqui encontra-se o cerne das transformacdes sofridas
pela EPTG. O desenho do territério, o projeto unitirio que concilia
a arquitetura, urbanismo e paisagem foi substituido pela logica
quantitativa da engenharia de trafego, que concebeu a estrada como
um objeto isolado.

Ao recortar o tecido urbano e social, torna-se um enclave
urbano que desconsidera as preexisténcias e as funcdes urbanas que
deveria carregar: “a linha reta do cartégrafo e do engenheiro fura e
nivela, mas nio entra, ou pouco o faz, em acordo ou em conversa com
a organizacio dos espacos, e com as peculiaridades locais” (BESSE,
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2014a, p. 121). A dissociacdo entre as técnicas urbanistica, rodovidria e
paisagistica de parques e jardins descritas por Lucio Costa no Relatério
do Plano Piloto de Brasilia em 1957.

Consoante a Secchi (2006, p. 115-116), verifica-se que a
mudanca da paisagem é produto de fatores de natureza diversas, nio
exclusivos ao triafego, de fatores econdmicos, sociais, tecnoldgicos e,
sobretudo, de projeto urbano. E preciso repensar as infraestruturas
como elementos de composicio urbana, capazes de instaurar
novas relacdes espaciais e intermediar os fragmentos da cidade
contemporanea. De resgatar o olhar para o “elemento singular e
o todo, entre o uno e o multiplo” (SECCHI, 2006, p. 73). O que
significa, também, a insercio do sujeito no processo de planejamento
e construcdo da cidade, tal como exige a abordagem da paisagem.

Nos possiveis desenvolvimentos futuros da pesquisa, as
questdes sobre a paisagem e mobilidade cotidiana da Estrada Parque
Taguatinga poderao ser aprofundadas por intermédio de estudos de
campos sistematizados (praticas etnograficas, percursos comentados,
mapas mentais, entrevistas semiestruturadas) e da identificacdo dos
diferentes atores que a atravessam diariamente ou esporadicamente,

que trabalham e moram em suas adjacéncias a fim de captar imagens,
representacdes e narrativas compartilhadas e subjetivas. Poderd
também ser definido um delineamento mais preciso das relacdes entre
o viajante, a estrada, as técnicas de transporte e o territério cotidiano
e, assim, estabelecer métodos repliciveis de leitura da paisagem em
movimento.

A paisagem fala tanto sobre o olhar para o conjunto da cidade
quanto para a visao fragmentada do sujeito que a reconstitui pela
velocidade de seu préprio deslocamento. Do olhar panoramico ao rés-
do-chio; do mapa ao relato da experiéncia vivida, tdo evocados por
Certeau (1998). Assim, é atravessada no espaco-tempo pelas emocdes,
desejos e afetos dos corpos moventes que agem sobre ela e que por ela
sdo afetados, que perscrutam a realidade dotando-a de sentidos, que
criam um jogo de interacdes entre o fisico e o simbdlico, o corpo e a
mente, a emo¢io e a razio, o visivel e o invisivel.
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