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Resumo: Este trabalho dedica-se a andlise de textos literdrios produzidos por mulheres
brasileiras na passagem do século XIX ao XX. A partir da leitura e selecio de
superficies discursivas de dois romances de escritoras cearenses ( “A Divorciada”, de
Francisca Clotilde; “A Rainha do Ignoto”, de Emilia Freitas) e da revista literaria “A
Estrella”, levantei matrizes de inteligibilidade expressivas no que diz respeito as
representacdes sociais e auto-representacdes das mulheres, ou seja, referentes a
constru¢do da subjetividade feminina. Por meio de dessas matrizes foi possivel entrever
as estratégias discursivas de manuten¢do da hierarquizacdo das relagdes entre os
géneros, assim como as tdticas de resisténcia utilizadas pelas escritoras para questionar
o patriarcado na sociedade brasileira do periodo em questdo. A multiplicidade de
valores, sentidos, representacdes e experi€éncias indicam a implosdo de um sujeito
feminino centralizado, coerente e estitico, apresentando identidades fragmentadas,
contraditdrias, dindmicas e processuais.

Palavras-chave: mulheres, histéria das mulheres, escritoras brasileiras, literatura
feminina, feminismos, subjetividade feminina, identidades, representacdes sociais,
relacOes de género.

Abstract: This work provides an analysis of literary texts written by brazilian women in
the passage from the nineteenth century to the twentieth century. From the reading and
selection of discursive surfaces of two novels written by female writers from Ceard (“A
Divorciada, by Francisca Clotilde; “A Rainha do Ignoto”, by Emilia Freitas) and of the
literary magazine “A Estrella”, I have collected matrixes of intelligibility, which were
expressive in relation to the social representations and self-representations of women,
which means, in the relation to the construction of female subjectivity. Through these
matrixes it was possible to have a view of the discursive strategies used to keep up the
hierarchy in the gender relations, as well as the strategies of resistance deployed by
these writers to question the patriarchy in the brazilian society of the lifetime. The
multitude of values, senses, representations and experiences indicates the explosion of
the centralized, coherent and static female subject, providing instead break up,
contradictory, dynamic identities.

Keywords: Women, women history, brazilian female writers, literature by women,
feminisms, female subjectivity, identities, social representations, gender relations.
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Introducao

A iniciativa para a execu¢do do presente trabalho foi decorrente, por um lado, de
uma paixao pessoal pela literatura, e por outro, pelo engajamento no campo de Estudos
Feministas. Naturalmente, enquanto historiadora feminista, voltei-me para a literatura
de autoria feminina, buscando, a partir dela, uma fonte de acesso aos indicios sobre as
condi¢des de producdo e possibilidade da época em que foram escritos. Enquanto
construto social, a literatura de mulheres € aqui tomada como fonte para a histéria, um
precioso manancial que revela valores, representacdes sociais e sentidos sobre a
constru¢do das identidades femininas. Desvelar o processo de construcdo das
subjetividades das mulheres é meu objeto e busco trazer questionamentos que
desestabilizem os discursos tomados como ‘“verdades” ou as “evidéncias” que
sustentam as hierarquias de gé€nero. Isto inclui, entre outras coisas, a preocupagao
epistemoldgica com a desconstru¢io do chamado “sujeito universal”, pautado pelo
masculino.

Se minha pesquisa puder, de alguma forma ser util neste sentido, € algo que ndo
tenho a pretensdo de afirmar. De qualquer forma, é, a meu ver, um trabalho que se
propde deliberadamente pessoal e politico. E, ainda, pretende trazer subsidios, que
enriquecam o estudo da Histdria, trazendo a ela, as mulheres e suas construcdes
enquanto sujeitos. Este € meu objeto. Nao pretendo apresentar explicacdes totalizantes,
mas uma interpretacdo provisoria, A idéia € instigar a abertura de indagagdes,
questionamentos e ndo respostas ou conclusdes definitivas sobre a questao.

Quando da constru¢do de meu objeto de pesquisa, minhas preocupagdes se
voltaram no sentido de dar visibilidade as escritoras brasileiras que, durante longo
periodo, foram excluidas do canone literario, reduto entdo marcadamente masculino. O
periodo compreendido no meu trabalho € a passagem do século XIX ao principio do
século XX. Interessei-me particularmente pela escrita feminina cearence, recorte
extremamente subjetivo, pois minha familia € originaria do Ceard. Escolhi, assim, um
pequeno livro, intitulado “A Divorciada”, romance escrito pela professora de meu avd
materno, Francisca Clotilde. Da revista literdria “A Estrella”, que compde igualmente
meu objeto, obtive através de contato com os descendentes de Francisca Clotilde, cerca
de quarenta exemplares que sobreviveram ao tempo. A revista foi criada e editada pela

filha da escritora, chamada Antonietta Clotilde e circulou de 1906 até 1921.



Através da Editora Mulheres de Florian6polis, que publicou uma antologia de
escritoras brasileiras do século XIX, vim a conhecer outra escritora nascida na cidade de
minha mae, Aracati-CE: trata-se de Emilia Freitas. Apds pesquisa na biblioteca da
institui¢do filantrépica Casa do Ceard, em Brasilia, encontrei uma segunda edicao do
unico romance desta autora que nao se perdeu com o tempo, chamado “A Rainha do
Ignoto”. Pouco tempo depois a Editora Mulheres lancou uma terceira edicao do livro,
que foi utilizada no presente trabalho.

O titulo que adotei para minha dissertacdo refere-se a constru¢do das
subjetividades femininas, ou seja, sujeitos ndao apenas construidos por uma
exterioridade, pela injun¢do das condi¢des de produgdo de sua €poca, mas por um
trabalho de elaboracao de si, em lugares e enunciagdes multiplos.

Foucault empreende uma histéria da subjetividade, estudando as partilhas sociais
em torno da loucura, da doenca, da sexualidade na constituicdo de um sujeito racional e
“normal”. Também busca os modos de objetivagdo dos sujeitos nos saberes, como a
linguagem, o trabalho, a vida (Foucault, 2001: 214). Partindo destas consideragdes,
acreditamos que a construc¢do da representacdo da “verdadeira mulher”, que se faz nas
diferentes instancias do social, encontra resisténcias e processos outros de subjetivacao
do feminino, ausentes da histéria androcéntrica.

Desse modo, busco figuragdes positivas de mulheres nas obras selecionadas, que
escapem dos rigidos esteredtipos correntes sobre o feminino, no periodo em questio.
Tal busca encontra-se comprometida com a transformac¢ao de uma configuragdo social
que apaga a multiplicidade das formas de existir e estar no mundo. Apagamento feito
através de diferentes saberes sociais, entre 0os quais a histéria, memoria social por
exceléncia, criadora de tradi¢des e instauradora de esteredtipos.

Dessa forma, meu trabalho se afasta da critica literaria ou da discussdao de
géneros literdrios, ndo interessando a qualidade da escrita, mas as representacdes, auto-
representacoes de mulheres, que possam desvelar suas préticas, estratégias de
resisténcia e até mesmo assujeitamentos aos discursos marcados pela predominancia do
masculino. Minha preocupacgao foi a de apresentar as mulheres como sujeitos politicos,
assim como suas acdes no social. Todavia, mesmo admitindo que se trata de uma tarefa
interpretativa, marcada pela minha subjetividade, procurei ndo estabelecer de antemao
hipdteses, acerca das fontes, que pudessem direcionar previamente meu olhar. Ao invés
disso, busquei adotar uma postura de estranhamento diante do ébvio, do evidente. A

idéia foi a de “garimpar” indicios que desfamiliarizem as evidéncias acerca das



identidades e papéis de género, seguindo a proposicdo de Foucault de “destruir as
evidéncias” (Foucault, 2004b: 171). Desta forma, ndo considero as mulheres como
sujeitos cristalizados em modelos, mas sujeitos politicos, cuja expressdo € também
construcgdo de si e de representagdes afirmativas para o feminino.

No primeiro capitulo busquei explicitar meus pressupostos de andlise e meu
arcabouco tedrico-metodoldgico. Retomarei as questdes acerca da identidade neste
primeiro capitulo, assim como no decorrer da analise das fontes nos outros capitulos.
Obviamente, o material selecionado, inscrito no imaginario social e nas condicdes de
producdo de sua época, apresenta imagens assujeitadas ou singulares das mulheres, ja
que o préprio imagindrio social é um magma de significagdes sociais multiplas.
Portanto, ndo tive a intencdo ou a pretensdo de encontrar em todas elas imagens que
escapassem dos rigidos esteredtipos sociais correntes no periodo. Diante disto, a questao
de maior relevancia foi: o que significou, para as mulheres que ousaram adentrar no
oficio da escrita, no periodo em questao, “ser mulher”?

O segundo capitulo analisa as representacdes sociais do feminino no romance “A
Divorciada”, editado por Francisca Clotilde em 1902. O terceiro capitulo faz um
passeio pelos escritos e colaboracdes presentes na revista feminina e literdria “A
Estrella”. Diante da diversidade de temas levantados pela publicacdo, selecionei
aqueles que me interpelaram particularmente, que considerei como relevantes para
suscitar andlises, questionamentos e problematizacdes no campo da histéria e dos
estudos feministas. O quarto capitulo analisa as imagens e representacdes do feminino
no romance “A Rainha do Ignoto”, publicado por Emilia Freitas no ano de 1899. Por
fim, nas consideracdes finais busquei fazer um balanco final da pesquisa, retomando as
matrizes de sentido, valores e representacdes sociais sobre a subjetividade feminina,

encontradas ao longo da anélise das fontes.



Capitulo 1

Instrumentos para pensar a subjetividade feminina

A literatura é uma inesgotavel fonte de representagdes da vida e do mundo.
Como afirma Carole Pateman, ‘“contar histérias de todos os tipos € a principal forma
desenvolvida pelos seres humanos para atribuirem sentido a si proprios e a sua vida
social” (1993: 15). A literatura de autoria feminina constitui uma fonte inestimavel
quando se pretende uma aproximacgao possivel da maneira como as subjetividades de
mulheres do passado foram construidas. Esse tipo de escrita pode ser utilizado como
uma via de acesso as sensibilidades das mulheres em um dado momento histérico, como
uma materialidade que comporta a manifestacio exterior das experi€ncias intimas,
individuais e coletivas dessas mulheres. A idéia € construir uma interpretacdo da
maneira como elas entendiam a si proprias e ao mundo a sua volta.

A experiéncia ndo € entendida aqui como um dado a priori, como um
fundamento ou evidéncia sobre o qual se baseia o presente trabalho. Trata-se, antes, de
uma tentativa de andlise dos processos histéricos que, discursivamente, posicionam
sujeitos e produzem suas experiéncias. “Nao sdo os individuos que tém experiéncia,
mas os sujeitos é que sdo constituidos através da experiéncia” (Scott, 1999: 27).

Historicizando a experiéncia, pretendo abordar as identidades femininas que ela produz.

“Experiéncia é o processo pelo qual, para todos os seres sociais, a subjetividade é construida.
Através desse processo a pessoa se coloca ou é colocada na realidade social e, assim, percebe e
compreende como subjetivas ( que se originam no individuo e se referem a ele préprio) aquelas
relacdes — materiais, econdmicas e interpessoais — que sdo, de fato, sociais, e, numa perspectiva

maior, histéricas” ( Lauretis: 1984: 159)1

Estamos sempre nos definindo diante de uma realidade construida pela
historicidade das relagdes sociais, pelo olhar dos outros, pelos sentidos que nos
perpassam como se fossemos matéria fluida. Participamos da constru¢do de uma
realidade — percebida, representada e interpretada pos seus atores — que estd de certa
forma presente quando nascemos e, portanto nos constrdi também em nossa
subjetividade. Por constru¢ao da subjetividade ou modos de subjetivagdo entendo “o

processo pelo qual nds obtemos a constitui¢io de um sujeito, mais exatamente de uma

' Ao longo do trabalho, todas as citagdes, com mais de trés linhas, de trechos de outras obras serdo
apresentadas neste formato.



subjetividade, que nada mais é que uma das possibilidades dadas de organiza¢dao de uma
consciéncia de si” (Foucault, 2001: 706). A experiéncia ndo €, portanto, algo auto-
evidente ou definido, € antes uma interpretacdo a ser interpretada na andlise do social.

A tendéncia a naturalizar a experi€ncia advém de dois equivocos tratados pela
andlise do discurso como “esquecimentos” (Orlandi, 2002: 35): a ilusdo de o sujeito ser
a origem do que diz - o que o leva a crer que € ele que detém a experiéncia ao invés de
ser construido por ela — e a crenga em uma relacio direta entre pensamento, a linguagem
e o mundo — o que o leva a tratar a experiéncia como algo evidente por pensar que o qué
dizemos s6 pode ser dito com aquelas palavras e ndo outras, que sé pode ser assim.

Nao existe relagdo termo a termo entre a linguagem e o mundo. O sentido
sempre pode ser outro € o sujeito ndo tem o controle daquilo que estd dizendo. A
linguagem ¢é afetada pela historia, pelo equivoco. Os sentidos, valores e representacoes
que ela comporta dependem das condi¢des em que eles sdo produzidos e ndo de
intencdes. Voltarei a essa questdo mais adiante. Importa destacar que os esquecimentos

fazem parte dos processos de subjetivacdo, concorrem para a construcao de identidades.

Quando nascemos os discursos ja estdo em processo. Eles ndo se originam em nds. Isso ndo
significa que ndo haja singularidade na maneira como a lingua e a histéria nos afetam. Mas ndo
somos o inicio delas. Elas se realizam em nds em sua materialidade. Essa € uma determinacio
necessdria para que haja sentidos e sujeitos. Por isso é que dizemos que o esquecimento €
estruturante. Ele é parte da constituicdo dos sujeitos e dos sentidos. As ilusdes ndo sdo
“defeitos”, s@o uma necessidade para que a linguagem funcione nos sujeitos e na producio de
sentidos. Os sujeitos “esquecem” que ja foi dito — e este ndo é um esquecimento voluntdrio —

para, ao se identificarem com o que dizem, se constituirem em sujeitos. (Orlandi, 2002: 35-36)

Logo, a auto-representacdo nao ¢ um processo meramente individual, na medida
em que € perpassada pelas identificagdes, negociacdes e deslocamentos que fazemos a
partir do olhar dos outros, a partir da maneira como somos interpelados pela lingua. A
identificacdo pessoal estd intimamente relacionada ao social e ambos sdo historicamente
varidveis. O surgimento de uma nova identidade ndo € algo inevitdvel nem algo que
sempre esteve 14 esperando para ser representado, muito menos algo que sempre ird
existir da maneira como existe em um momento histérico particular. Da mesma forma,
ndo cremos em uma esséncia humana situada no campo da natureza sobre a qual a
cultura atuaria (Rago, 1995: 24). As identidades sdo eventos histéricos que podem ser

explicados através de processos discursivos complexos e mutdveis nos quais posicoes



de sujeito sdo atribuidas, resistidas ou abragcadas de forma dinadmica, contraditéria e

muitas vezes despercebida por seus atores.

Tratar a emergéncia de uma nova identidade como um evento discursivo nio significa introduzir
uma nova forma de determinismo lingiiistico, ou destituir sujeitos de sua capacidade de
agenciamento. Significa recusar a separacdo entre ‘“‘experiéncia” e linguagem e insistir na
qualidade produtiva do discurso. Sujeitos sdo constituidos discursivamente, mas existem
conflitos entre sistemas discursivos, contradi¢des dentro de cada um deles, multiplos sentidos
possiveis para os conceitos que usam. E sujeitos t€ém agenciamento. Eles ndo sdo individuos
unificados, autdnomos, que exercem o livre arbitrio, mas, ao contrdrio, sdo sujeitos cujo
agenciamento ¢ criado através de situagcdes e posi¢des que lhes sdo conferidas. Ser um sujeito
significa estar “sujeitado a condi¢cdes de existéncia definidas, condi¢des de designacio de
agentes e condicdes de exercicio”. Essas condi¢des possibilitam escolhas, apesar de ndo serem
ilimitadas. Sujeitos sdo constituidos discursivamente, a experiéncia € um evento lingiiistico (ndo
acontece fora de significados estabelecidos), mas ndo estd confinada a uma ordem fixa de
significados. J4 que o discurso é, por defini¢do, compartilhado, a experiéncia € coletiva assim
como individual. A experiéncia € uma histéria do sujeito. A linguagem ¢ o local onde a histéria é

encenada. ( Scott, 1999: 42)

Trata-se, portanto, de analisar os “jogos de verdade” através dos quais os
sujeitos femininos se tornam socialmente inteligiveis. Mais especificamente, interessa-
me aqui a constru¢do das subjetividades das autoras, das colaboradoras da revista “A
Estrella” e das personagens femininas de seus escritos. Trata-se também de
desconstruir a fantasia da existéncia de uma identidade unificada, coerente, centrada em
um “eu” estdvel e fixo (Braidotti, 1994: 195- 196). A impressdo de que ja nascemos
com uma identidade unificada advém do fato de construirmos uma estdria a respeito de
nds mesmos que nos traga uma confortadora seguranca sobre quem somos.

Essa crenca também pode ser explicada pelos discursos filoséficos que desde o
[luminismo construiram uma concep¢do de um sujeito totalmente centrado, unificado,
dotado da capacidade de razdo como uma forma privilegiada de apreensdo da realidade.
De acordo com esses discursos a razdo tem qualidades transcendentais e universais,
todo conhecimento baseado nela € verdadeiro e inquestiondvel. Segundo essa visdo,
assim como o uso correto da razdo resulta no conhecimento que representa o real,
também a linguagem é simplesmente o veiculo através do qual tal representacdo
acontece. Aqui, desconsidera-se que a lingua é um sistema social cujos significados sao

multiplos, dindmicos e dependem dos sistemas culturais nos quais se inserem.



Na realidade, essas afirmagdes transcendentais mascaram relacdes de poder,
refletem e reificam a experiéncia de umas poucas pessoas — majoritariamente homens
brancos ocidentais e heterossexuais. A verdade ndo emana do universo esperando para
ser decifrada pelo uso da razdo, mas depende das regras impostas a circulagdo dos
discursos, das condi¢des de possibilidade que compdem uma determinada sociedade.
Segundo Foucault, essas condi¢des de possibilidade sdo reguladas pelo chamado regime

de verdade:

“O importante, creio, é que a verdade ndo existe fora do poder ou sem poder. A verdade é deste
mundo; ela é produzida nele gragas a miultiplas coergdes e nele produz efeitos regulamentados de
poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de verdade: isto €, os
tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos e as instancias
que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e
outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o
estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro” (Foucault, 2004b:

12).

As questdes referentes a subjetivacdo, identidade e auto-representacao
constituem pontos cruciais na modificacdo da realidade, das relacdes hierdrquicas e de
poder. O projeto de desconstrucdo das “verdades” ligadas a estes conceitos mostra-se de
grande importancia para as mulheres na medida em que estas foram, durante muito
tempo, atreladas a uma identidade de gé€nero fixa e fixada a partir de seu corpo
biolégico. A importancia dada ao sexo como eixo de representacdo do ser nada mais é
do que uma ficcdo reguladora, que nega a diversidade das formas de existéncia e
aprisiona as identidades dentro de um esquema bindrio, esquema este que nao deixa de
instituir hierarquias e logo relagdes assimétricas de poder (Navarro-Swain, 2000b: 60-
61). O poder € aqui entendido de acordo com o conceito elaborado por Michel Foucault,
sendo necessdrias algumas consideragdes para melhor explicita-lo.

Primeiramente, o poder nao € exercido apenas de forma vertical, ou seja, estatal
ou institucional. Ele constitui uma rede que penetra em diferentes niveis a realidade
mais concreta dos individuos — o corpo, os gestos, as atitudes, os comportamentos, 0s
habitos, os discursos — e atinge a vida cotidiana. O poder em si ndo existe, 0 que
existem sao relacdes de poder que estdo disseminadas por toda sociedade. Como afirma

Foucault, o poder nao se d4, ele se exerce (Foucault, 2004b: 175).



Em segundo lugar, ele tem uma estrutura dindmica, segundo explicita Michel

Foucault:

“O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que s6 funciona em
cadeia. Nunca estd localizado aqui ou ali, nunca estd nas maos de alguns, nunca é apropriado
como uma riqueza ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os
individuos ndo sé circulam, mas estdo sempre em posicdo de exercer este poder e de sofrer sua
acdo; nunca sao um alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de transmissdo. Em

outros termos, o poder ndo se aplica aos individuos, passa por eles”. (idem, 2004b: 183).

As relacdes de poder se exercem de forma dinamica em variados pontos da
sociedade como micro-poderes. Poder e resisténcia coexistem, mas tanto um quanto
outro constituem pontos moveis e transitérios que se distribuem por toda estrutura da
sociedade.

Em terceiro lugar, Foucault propde uma concepg¢do positiva do poder. Ele nao é
apenas repressao, ele também produz, molda, transforma. Portanto, “é preciso parar de
sempre descrever os efeitos do poder em termos negativos: ele ‘exclui’, ele ‘reprime’,
ele ‘recalca’, ele ‘censura’, ele ‘abstrai’, ele ‘mascara’, ele ‘esconde’. De fato, o poder
produz, ele produz real; produz dominios de objetos e rituais de verdade” (Idem, 1975:
196). Dai, sua eficdcia, pois “o que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é
simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma for¢a que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discursos”. (Idem, 2004b:
8). Penetrando os reconditos da vida dos individuos, o poder produz subjetividades
segundo as condi¢des de possibilidade e imaginagdo, situadas em um dado tempo e
espago.

Este poder € de fato a exterioridade que constréi a realidade humana em
representacdes sociais, significados e imagens, adensando os processos de subjetivacio
que transitam entre normas e espacos livres, em corpos cuja inteligibilidade se
concentra no bindrio feminino/masculino. Tomando a literatura como expressdao do
imagindrio social em suas diferentes arestas, procuro as expressdes de um feminino
localizado. Caberia entdo a pergunta: quais formas de subjetividade feminina,
construidas pelo poder, podem ser apreendidas nas revistas € nos romances de Francisca
Clotilde e Emilia Freitas?

Esquadrinhados pelos micro-poderes, os sujeitos sdo antes de tudo seu efeito,

sao por eles fabricados.



“Efetivamente, aquilo que faz com que um corpo, gestos, discursos e desejos sejam identificados
e constituidos enquanto individuos é um dos primeiros efeitos de poder. Ou seja, o individuo nio
€ o outro do poder: ¢ um de seus primeiros efeitos. O individuo é um efeito do poder e
simultaneamente, ou pelo préprio fato de ser seu efeito, € seu centro de transmissdo. O poder

passa através do individuo que ele constitui”. (Foucault , 2004b: 183/184).

Os processos de subjetivacdo estdo inscritos, portanto, em relacdes de poder.
Estas relacdes podem ser modificadas, pela prépria condi¢do moével desse e por seu
carater construido e ndo essencial. Dessa forma as diversas formas de subjetividade
femininas ndo podem ser tomadas como naturais ou pré-discursivas. As subjetividades
sdo, de fato, construidas pelos discursos sociais em um processo incessante que busca
na repeticdo a sua legitimidade. Essa necessidade constante de reiteragdo do carater
“natural” das identidades expde a sua fragilidade e a possibilidade de subversdao do

binarismo, pois como coloca Judith Butler,

“O sujeito nao é determinado pelas regras pelas quais é gerado, porque a significagdo ndo € um
ato fundador, mas antes um processo regulado de repeti¢do que tanto se oculta quanto impde
suas regras, precisamente por meio da producgdo de efeitos substancializantes. Em certo sentido,
toda significa¢@o ocorre na érbita da compulsdo a repeticdo; a ‘a¢dio’, portanto, deve ser situada
na possibilidade de uma variacdo dessa repeti¢do. Se as regras que governam a significagdo ndo
sO restringem, mas permitem a afirmacdo de campos alternativos de inteligibilidade cultural, i.e.,
novas possibilidades de género que contestem os codigos rigidos dos binarismos hierdrquicos,
entdo € somente no interior das préticas de significagdo repetitiva que se torna possivel a

subversdo da identidade” ( Butler, 2003: 209)

As identidades precisam, portanto, deixar de ser compreendidas como
decorrentes de uma esséncia inata e serem encaradas como préticas significantes
resultantes de regras que controlam os discursos no ambito da linguagem. Nao se trata
de um determinismo lingiiistico, na medida em que essas regras também possibilitam
transformagdes de sentidos, como veremos mais adiante. As significacdes sao
inerentemente instaveis, elas procuram o fechamento, mas estdo sempre se deparando
com a movimentacdo, com a diferenca. Inseridas no imagindrio social, elas constituem o
que Cornelius Castoriadis chamou de magma, ou seja, a convivéncia de uma
diversidade, multiplicidade incessante de variacdes de sentidos (Castoriadis, 1995: 383-

414). E nesta incompletude que caracteriza tanto a linguagem quanto as formagdes



imagindrias que podemos encontrar saidas para as relagcdes de poder que marcam os
processos de subjetivacdo, pois a0 mesmo tempo que o imagindrio atua na construcao
da realidade, ele ¢ também modificado por esta, num constante movimento de

circularidade (Navarro-Swain, 1994a: 52).

“O Imagindrio, assim, através de sua rede simbdlica disseminada, desconstrdi os horizontes das
formagdes sociais, dotando os significantes vazios de desejos, de significacdes singulares,
atualizando a reversibilidade das imagens, despertando ressonincias que encobrem, por

momentos, sua infinita polifonia” (Idem, 1994a: 65)

O imagindrio estd pleno de significacdes que sdo expressas em representacoes
constituidas de valores, normas e papéis, que sdo discursivamente determinados. Dessa
forma, através da desfamiliarizacdo de diversos discursos reiteradores de uma suposta
natureza feminina vé-se configurar uma nova narrativa historica, a historia do possivel
(Navarro-Swain, 2000a: 19), ou seja, uma histéria que leve em conta os indicios da
diversidade das formas de existéncia. Uma histéria que leve em conta a complexidade
constitutiva do real, complexidade esta que foi constantemente reduzida pelos discursos
dominantes, que nada mais s@o do que interpretacdes localizadas em determinadas
condic¢des de produgﬁoz.

A historia do possivel procura mostrar o silenciamento e o apagamento imposto
as mulheres sem, no entanto, ter a pretensao de abarcar toda essa complexidade do real.
Recusando as totalizagdes, as universalizacoes e o fechamento, essa histéria que
pretendo fazer, € uma historia interpretativa dos sentidos. Sentidos estes que ndo se
esgotam, pois 0 que estd em jogo ndo € a formulacdo de conclusdes definitivas, mas o
tracado de caminhos possiveis e provisérios de percepcao da realidade.

Como os sentidos ndo sdo estdveis ao longo do tempo, utilizo-me de uma
concepcdo de histdria que estd “diretamente associada a compreensdo das diversidades e
permanéncias das construcdes lingiiisticas dotadas de sentido” (Spinky, 2000: 53).
Busco explicitar a dindmica das transformacdes e reiteragdes histdricas; porém, ndo se
trata de abracar os pressupostos da linearidade e evolucdo da histéria no estudo da

movimentacdo dos sentidos. Esse tipo de histdria teleoldgica pressupde a existéncia de

? Segundo Eni P. Orlandi as condi¢des de producio “compreendem fundamentalmente os sujeitos e a
situacdo. [...] Podemos considerar as condi¢des de producdo em sentido estrito e temos as circunstancias
da enunciacdo: é o contexto imediato. E se as consideramos em sentido amplo, as condi¢des de produgdo
incluem o contexto sécio-histérico, ideolégico”. Orlandi, Eni P. Andlise de Discurso: principios e
procedimentos. Campinas, SP: Pontes, 2002, p. 30.
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uma razdo transcendental impondo uma légica interna a histéria que é altamente
questionada pela perspectiva pés-moderna aqui adotada (Hutcheon, 1991: 120). Trata-se
de adotar a descontinuidade e a rarefacdo como pressupostos, presentes no jogo da

dinamica dos sentidos, dos quais a anélise do discurso se ocupa.

“A analise do discurso, assim entendida, ndo desvenda a universalidade de um sentido; ela
mostra a luz do dia o jogo da rarefacdo imposta, com um poder fundamental de afirmacao.
Rarefacdo e afirmacdo, rarefagdo, enfim, da afirmac@o e nio generosidade continua do sentido, e

nao monarquia do significante” ( Foucault, 1996: 70)

“[...], deve-se conceber o discurso como uma série de segmentos descontinuos, cuja fungdo titica
ndo € uniforme nem estdvel. Mais precisamente, ndo se deve imaginar um mundo do discurso
dividido entre o discurso admitido e o discurso excluido, ou entre o discurso dominante € o
dominado; mas, ao contrdrio, como uma multiplicidade de elementos discursivos que podem

entrar em estratégias diferentes” (Idem, 2003: 95)

Assim, a descontinuidade para a historiadora € tanto um conceito a partir do qual
se delimita seu objeto, quanto uma funcdo especifica do dominio dos discursos. Apesar
da atuacdo das mulheres ter sido muitas vezes apagada dos discursos adensados na
época, ndo se trata de buscar um outro discurso sufocado, reprimido, mas antes de
propor uma interpretacdo acerca dos conflitos e estratégias discursivas que constituiram
os sujeitos femininos a partir do olhar dessas escritoras, presente em seus escritos.

Como busco uma histéria deliberadamente interpretativa, nao tenho a pretensao
de atribuir uma transparéncia entre minha narrativa e a vida das mulheres que
escreveram os escritos que serdo por mim analisados. Pretendo deixar claro que se trata
de um objeto construido pelo meu olhar, a partir dos escritos que de alguma forma me
interpelam e através de um lugar de fala determinado pelas minhas condi¢des de
producdo. A selecdo do corpus de andlise ja € em si arbitrdria, pois obedece ao meu
interesse pessoal pela literatura de autoria feminina produzida no Ceard. Como afirma

Eni Orlandi,

“Nao s6 ndo existe relacdo termo-a-termo entre a linguagem e o mundo como também nio existe
relacdo termo-a-termo entre os textos que sdo materiais de andlise e os resultados dela. A
mediagdo da propria andlise, da teoria e dos objetos do analista sdo parte da constru¢do do texto

como unidade de andlise. Isto é também parte da historicidade. E nesse sentido que dizemos que
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o corpus ndo é nunca inaugural em andlise do discurso. Ele ja é uma construcdo (fato)” (Orlandi,

1996: 62)

Dessa forma pode-se perceber como a simples escolha e selecdo dos vestigios do
passado a serem analisados e a construcdo subjetiva dos objetos de estudo podem operar
no apagamento de séculos e séculos de atuacdo das mulheres, pois “sdo as aplicacdes
explicativas e narrativas que a historiografia d4 aos acontecimentos passados que
constroem aquilo que consideramos como fatos historicos” (Hutcheon, 1991: 126).
Portanto, historicizando as subjetividades femininas pretendo desfamiliarizar uma
ordem falocéntrica que atribuiu as mulheres uma posi¢ao de inferioridade, exclusao e
invisibilidade social. Esse é um trabalho deliberadamente politico, comprometido com a
mudanca social, inscrito em uma agenda feminista, trazendo para a histéria a voz e a
presenca das mulheres, tal como foram constituidas no momento analisado.

Assim, ressaltando o papel da subjetividade e das condi¢des de produgdo na

constru¢ao do meu objeto, rejeito em meu trabalho:

“o realismo ingé€nuo, aquele que postula a existéncia de um mundo que precisa ser descoberto,
revelado, por meio de uma relacdo imediata e invariante entre pesquisador (sujeito) e realidade
(objeto), como o subjetivismo extremo, que atribui a capacidade de conhecer exclusivamente as
propriedades da mente individual, a subjetividade e aos determinantes psicodinamicos” ( Spinky,

2000: 59-60)

Ao invés disso, adotando uma perspectiva em que o conhecimento € algo que se
constréi coletivamente, num tempo e espago especificos (condi¢des de producdo),
coloco o foco de minha andlise na interanimac¢do dialdgica, na interpessoalidade que
constitui as estruturas sociais, mentais, € suas praticas sociais, sistemas que conferem
inteligibilidade ao mundo e constituem seus sujeitos.

Através de uma histdria que utilize critérios de verossimilhanca e plausibilidade,
nao busco a neutralidade no meu trabalho. Associo-me ao que Sandra Harding chama de
strong objectivity, ou seja, aquela objetividade que “requer uma investigacdo da relacao
entre sujeito e objeto, ao invés de negar a existéncia desta, ou buscar o controle
unilateral da mesma” (Harding, 1991: 152). Isso demanda o reconhecimento da
importancia fundamental da experiéncia da pesquisadora, que elabora seu estudo a partir
de um determinado local de fala. Ou seja, todas as crencas e conhecimentos humanos

sdo socialmente situados — incluindo as assercdes ditas cientificas — e, portanto, a
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questdo que se delineia é para quem serve o conhecimento que € produzido (idem, 1991:
142). A histéria das mulheres e a histéria “fout court” se beneficia do tipo de anélise
que intento, na medida em que aponta para a multiplicidade do humano, reformulando
uma memoria social fixa e bindria.

Refutando uma posicao de neutralidade, nao tenho, dessa forma, a pretensao de
fazer uma histéria do que realmente ocorreu. Ndo se trata de negar o passado, este
existiu, mas ndo nos € acessivel, porque ja passou. O que ocorreu s6 nos chega através

de registros parciais. Como afirma Linda Hutcheon,

“Embora os acontecimentos tenham mesmo ocorrido no passado real empirico, nés
denominamos e constituimos esses acontecimentos como fatos histéricos por meio da selecio e
do posicionamento narrativo. E, em termos bdsicos, s6 conhecemos esses acontecimentos
passados por intermédio de seu estabelecimento discursivo, por intermédio de seus vestigios no

presente” (Hutcheon, 1991: 131)

Assim, o passado s6 nos € acessivel através de camadas interpretativas, de quem
escreveu o documento, de quem o 1€, de quem o relé e assim por diante. Essa
constatagdo faz parte de uma série de questionamentos que caracterizam os nossos dias
como uma época de crise dos paradigmas, na qual as metanarrativas perderam sua
autoridade de “verdades” inquestiondveis e totalizantes; onde uma suposta natureza
humana e racionalidade humanista ja ndo dao conta dos questionamentos trazidos com a
pos-modernidade; onde o sujeito universal — masculino, branco e heterossexual —
mostrou-se uma fic¢ao politica destinada a relegar todos os que ndo se enquadram em
suas categorias a uma posicao de inferioridade e invisibilidade (Flax, 1991: 221-225).

Dessa forma, ao invés de uma metanarrativa histérica, gostaria de propor o que
Linda Hutcheon chama de metafic¢do historiografica, ou seja, um tipo de narrativa
histérica - auto consciente de seu cardter provisorio e indeterminado - que prefere
explicitar suas condi¢des de producdo, e que “a0 mesmo tempo que explora, ela
questiona o embasamento do conhecimento histérico no passado em si” (Hutcheon,
1991: 126). Ao adotar uma perspectiva explicita e intensamente parcial, que expde seu
sistema de valores, a metaficcao historiografica desestabiliza as fronteiras entre historia
e ficcdo. Ao afirmar o cardter inevitavelmente ficcional da narrativa histdrica, esta se
aproxima da narrativa literdria, mas como uma fic¢do controlada por critérios tais como

a verossimilhanca e a plausibilidade, pois ndo se trata de um relativismo extremo que
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venha a negar totalmente o conhecimento sobre o passado (Pesavento, 2003: 82).

Segundo Linda Hutcheon, a metaficcao historiogréfica ressalta,

“a natureza discursiva de todas as referéncias — literdrias e historiogréficas. O referente é sempre
ja inserido nos discursos de nossa cultura. Isso ndo é motivo de desespero; € o principal vinculo
do texto com o ‘mundo’, um vinculo que reconhece sua identidade como constructo, € ndo o
simulacro de um exterior ‘real’. Mais uma vez, isso ndo nega que o passado ‘real’ tenha existido;
apenas condiciona nossa forma de conhecer esse passado. S6 podemos conhecé-lo por meio de
seus vestigios, de suas reliquias. [...] A metafic¢do historiografica demonstra que a ficcdo é
historicamente condicionada e a histéria é discursivamente estruturada, e, nesse processo,
consegue ampliar o debate sobre as implicagdes ideoldgicas da conjuncdo foucaultiana entre

poder e conhecimento — para os leitores e para a prépria disciplina” ( Hutcheon,1991: 158)

Em meio a um momento de questionamentos epistemoldgicos — nos quais sao
abordadas as imbricagdes entre o conhecimento e poder — reafirmo aqui a “objetividade
possivel” deste trabalho através da explicitacdo dos pressupostos tedricos aqui adotados.
Insisto no cardter interpretativo da tarefa que me proponho a desenvolver, deixando
claro que busco representagdes e sentidos atribuidos ao “ser mulher” ao auscultar o
passado, em uma atividade pessoal, contingente, localizada em minhas condicdes de
producdo. Ou seja, como a linguagem ndo € transparente, ndo existe uma realidade
externa significante impressa no texto, mas as significagdes construidas no momento de
sua producdo, mediagdo que se apresenta a andlise dos referentes selecionados. Como
tratar sua materialidade?

A literatura € uma prética discursiva, entendida esta como:

“linguagem em ac¢do, isto €, as maneiras pelas quais as pessoas produzem sentidos e se
posicionam em relagdes sociais cotidianas” que nos reporta “aos momentos de ressignificagdes,
de rupturas, de producdo de sentidos, ou seja, corresponde aos momentos ativos do uso da

linguagem, nos quais convivem tanto a ordem, quanto a diversidade” (Spinky, 2000:45)

Assim, tratamos a revista literaria “A Estrella”, os romances “A Divorciada” €

“« . »» . 2. , . . . 3 .
A Rainha do Ignoto” como fontes histdricas, como superficies discursivas’, na medida

Segundo Dominique Maingueneau e Patrick Charaudeau, “no uso corrente da andlise do discurso,
falamos de ‘superficies discursivas’ para opor o corpus tal como ele se oferece de maneira imediata e esse
mesmo corpus que se fez objeto de um tratamento, do qual extraimos os elementos pertinentes para uma
pesquisa dada”. Charaudeau, Patrick. Diciondrio de Andlise do Discurso/ Patrick Charaudeau, Dominique
Maingueneau. SP: Contexto, 2006, p. 461.

14



em que contém indicios de suas condi¢cdoes de producdo, das redes discursivas que

operaram no seu tempo. Segundo Sandra Pesavento,

“A literatura permite o acesso a sintonia fina ou ao clima de uma época, ao modo pelo qual
as pessoas pensavam o mundo, a si préprias, quais os valores que guiavam seus passos,
quais os preconceitos, medos e sonhos. Ela da a ver sensibilidades, perfis, valores. [...], ela é
fonte privilegiada para a leitura do imagindrio. [...] a literatura é testemunho de si prépria,
portanto o que conta para o historiador no € o tempo da narrativa, mas sim o da escrita. Ela
€ tomada a partir de sua época, o que d4 pistas sobre a escolha do tema e de seu enredo, tal

como sobre o horizonte de expectativas de uma época”. ( Pesavento, 2003: 82/83)

Dessa forma, importa destacar algumas recorréncias presentes no texto a fim de
identificar as matrizes de sentido* que ddo coeréncia a narrativa. Na medida em que a
repeticao institui a norma, pois “a linguagem pressupde e altera seu poder de atuar sobre
o real por meio de atos elocutivos que, repetidos, tornam-se praticas consolidadas e,
finalmente, institui¢cdes” (Butler, 2003: 169), a desconstru¢do dessas matrizes no seu
carater de evidéncia torna-se uma atividade politica engajada com o novo, com a
desfamiliarizacdo de uma ordem falocéntrica que relega as mulheres ao “segundo sexo”.

As evidéncias ndo sao realidades concretas, sido constructos humanos,
permeados pela historicidade do imagindrio social. A constante reafirmacdo nos
discursos comprova sua fragilidade e a necessidade da iteragdo para se reatualizarem e

se manterem. Como afirma Foucault:

“em toda a sociedade a producdo dos discursos é a0 mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por um certo nimero de procedimentos que t€ém por funcdo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel

materialidade” (Foucault, 1996: 8/9).

Ou seja, segundo este mesmo autor, existe uma vontade de verdade
historicamente varidvel que institui o ‘evidente’, o ‘verdadeiro’ e relega outros discursos
ao dominio da exclusdo (Idem, 1996: 17). Para se desmascarar esta vontade de verdade
que ndo é sendo uma vontade de poder, Foucault propde a destruicdo das evidéncias

(Idem, 2004b: 171), como neste caso, as evidéncias do publico/ privado, do homem-

* As matrizes de sentido sdo as palavras que se destacam pela repeticdo e pelo sentido ali instaurado,
formando os indicios que nos permitem aceder a inteligibilidade do texto.
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politico e da mulher-doméstica, dos papéis sociais incontornavelmente lembrados pelo
sexo, dos corpos sexuados. Mas como essas evidéncias sdo construidas?

Através da ilusdo da transparéncia da linguagem, a ideologia5 opera no sentido
de apagar o cardter material do sentido, sua historicidade. A crenga na literalidade cria a
impressao de uma realidade sem contradi¢des, como se o sentido s6 pudesse ser este. O
dispositivo ideolégico também nega o fato de que toda interpretagdo retira sua
significacdo de uma memdria discursiva, o interdiscurs06, como se o sentido surgisse ali
mesmo. E o apagamento desses equivocos que produz a ilusdo das evidéncias. Segundo

Eni P. Orlandi,

“Faz parte do mecanismo elementar da ideologia, que € a interpelagdo do individuo em sujeito, o
apagamento dessa opacidade que € a inscri¢do da lingua na histéria para que ela signifique: o
sujeito tem de inserir seu dizer no repetivel (interdiscurso, memdria discursiva) para que seja
interpretdvel. Esse é também um dos aspectos da incompletude e da abertura do simbélico: esse
dizer que é uma coisa aberta, mas dentro da histéria. No efeito da transparéncia, o sentido

aparece como estando 14, evidente” (Orlandi, 1996: 48)

Dessa forma, a tarefa que se impdOe para a construcdo da historia do possivel € a
de ndo negar o equivoco, mas considerd-lo em sua relacdo com a linguagem,
historicizando esta relacdo, a fim de desconstruir e desfamiliarizar as evidéncias.
Apenas dessa maneira poderemos atingir o multiplo, a diversidade.

A polarizagdo bindria masculino/feminino também se apresenta como uma
evidéncia a ser questionada na atividade literdria enquanto pratica discursiva. A escrita
de autoria feminina — excluida por longo periodo do canone literdrio construido
exclusivamente pela critica masculina — é exemplar de um tipo de estere6tipo que oculta
a diversidade do real. Tratando das escritoras brasileiras do século XIX, Norma Telles

afirma:

“A mulher é negada a autonomia, a subjetividade necessdria a criagdo. O que lhe cabe é a

encarnagdo mitica dos extremos da alteridade, do misterioso e intransigente outro, confrontado

> De acordo com Eni P. Orlandi, a ideologia para a anlise de discurso, ndo é ocultacio da realidade. Ela
¢ uma prética significativa, interpretativa. “[...] a ideologia ndo é consciente: ela é efeito da relagdo do
sujeito com a lingua e com a histéria em sua relaciio necessdria, para que signifique.”. Orlandi, Eni P.
Interpretacdo —autoria, leitura e efeitos do trabalho simbdélico. Petrépolis, RJ: Vozes, 1996. p.48.

® Segundo a mesma autora, o interdiscurso seria a memoria afetada pelo esquecimento que disponibiliza
dizeres atuantes na maneira como o sujeito significa em uma situagdo discursiva. Orlandi, Eni P. Andlise
de Discurso — principios e procedimentos. Campinas, SP: Pontes, 2002, p.31.
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com veneracdo e temor. O que lhe cabe é uma vida de sacrificios e serviddo, uma vida sem
histéria prépria. [...] E musa ou criatura, nunca criadora.

Mesmo assim, foi a partir dessa época que um grande nimero de mulheres comegou a escrever e
publicar, tanto na Europa quanto nas Américas. Tiveram primeiro de aceder a palavra escrita,
dificil numa época em que se valorizava a erudicdo, mas lhes era negada educacio superior, ou
mesmo qualquer educacio a nao ser a das prendas domésticas; tiveram de ler o que sobre elas se
escreveu, tanto nos romances quanto nos livros de moral, etiqueta ou catecismo. A seguir, de um
modo ou de outro, tiveram de rever o que se dizia e rever a prépria socializacdo. Tudo isso
tornava dificil a formulagdo do eu, necessdria e anterior a expressdo ficcional” (Telles, 2004:

403).

Contudo, muitas mulheres aventuraram-se na atividade literaria, mesmo antes do
século XIX. Todavia, foram apagadas pelo discurso masculino, pois “O que a Histdria
nao diz ndo existiu” ( Navarro-Swain, 2000a: 13). Existem, portanto, mecanismos que
regulam nao s6 o qué pode ser dito como quem estd autorizado a dizé-lo, o que Foucault
aponta como os mecanismos bdsicos da palavra autorizada, da apropria¢do social do

discurso (Foucault, 1996: 10- 60).

“A histéria da literatura tem, portanto, como primeiro objeto o reconhecimento das fronteiras,

z

diversas segundo os tempos e lugares, entre o que € ‘literatura’ e o que ndo pertence a ela e,
assim, a identificacdo dos conflitos cujo objeto é exatamente o poder para tracar semelhantes

fronteiras” (Chartier, 2001: 127) .

Convém atentar que até mesmo entre o que € considerado como literatura,
podem se formar as chamadas comunidades discursivas (Mangueneau, 1997: 56), nas
quais as/os escritoras/escritores atuam, mesmo dentro da ordem do discurso
“verdadeiro”, segundo marcas, restricoes e reiteracdes de discursos de uma forma um
tanto difusa, mas ndo menos coercitiva. Dessa forma, a prética discursiva literdria sofre
uma série de coer¢des que muitas vezes passam desapercebidas a quem escreve.

Para entender o que sdo as comunidades discursivas e como estas coerc¢oes
funcionam, a andlise do discurso toma como objetos de estudo o enunciado, as
formagoes discursivas e as chamadas prdticas discursivas. O enunciado é entendido
como uma unidade elementar de sentido, que “aparece como um elemento dltimo,
indecomponivel, suscetivel de ser isolado em si mesmo e capaz de entrar em um jogo de
relagdes com outros elementos semelhantes a ele; [...] como um dtomo do discurso”

(Foucault, 2004a: 90). Os enunciados estdo sempre inscritos em uma determinada
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formacao discursiva. Segundo Foucault, uma formacgao discursiva pode ser identificada

quando,

“No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados, semelhante sistema
de dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos, os tipos de enunciacio, os conceitos, as escolhas
temadticas, se puder definir uma regularidade (uma ordem, -correlagdes, posicdes e

funcionamentos, transformacdes)” ( Foucault, 2004a: 43)

Mas, o que sdo para este autor, as praticas discursivas? Segundo Foucault, uma
pratica discursiva pode ser entendida como “um conjunto de regras andnimas,
histéricas, sempre determinadas no tempo e no espago, que definiram, em uma dada
época, e para uma determinada 4rea social, econdmica, geografica ou lingiiistica, as
condi¢des de exercicio da funcdo enunciativa” (Idem, 2004a: 133). De acordo com

Maingueneau,

“A noc¢do de ‘pratica discursiva’ integra, pois, estes dois elementos: por um lado, a formagdo
discursiva, por outro, o que chamaremos de comunidade discursiva, isto é, o grupo ou a
organizagdo de grupos no interior dos quais sdo produzidos, gerados os textos que dependem da
formacdo discursiva. A ‘comunidade discursiva’ ndo deve ser entendida de forma
excessivamente restritiva: ela ndo remete unicamente aos grupos ( instituicdes e relacdes entre
agentes), mas também a tudo que estes grupos implicam no plano da organizacdo material e

modos de vida” ( Maingueneau, 1997: 56).

Nao existem, portanto, enunciados livres de nenhum tipo de coergdo. “A
enunciacdo ndo € uma cena iluséria onde seriam ditos contetidos elaborados em outro
lugar, mas um dispositivo constitutivo da constru¢io do sentido e dos sujeitos que af se
reconhecem” (Mangueneau, 1997: 50). Importa para a andlise literdria aqui
empreendida, trabalhar os enunciados, observar como sdo construidos ao invés de
outros e como mobilizam forcas e poderes em determinadas organizagdes sociais, sem,
entretanto, fazer da teoria uma camisa de forga.

Além disso, para a teoria de andlise do discurso aqui adotada, “ndo se trata de
examinar um corpus como se tivesse sido produzido por um determinado sujeito, mas
de considerar sua enunciacdo como o correlato de uma certa posicao sdcio-histdrica na
qual os enunciadores se revelam substituiveis” ( Idem, 1997: 14). Francisca Clotilde,

Emilia Freitas e as colaboradoras da revista “A Estrella” ocuparam determinados locais
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de fala adensando ou subvertendo as representacdes de mulheres em suas condicdes de
producdo.

A autoria aqui ndo é entendida “como o individuo falante que pronunciou ou
escreveu um texto, mas o autor como principio de agrupamento do discurso, como
unidade e origem de suas significacdes, como foco de sua coeréncia” (Foucault, 1996:
26). Nao se pode negar a existéncia desse individuo que escreve, mas como aponta

Foucault:

“o individuo que se pde a escrever um texto no horizonte do qual paira uma obra possivel
retoma por sua conta a funcdo do autor: aquilo que ele escreve e o que nio escreve, aquilo que
desenha, mesmo a titulo de rascunho provisério, como esboco da obra, e o que deixa, vai cair
como conversas cotidianas. Todo esse jogo de diferencas € prescrito pela fungdo do autor, tal
como a recebe de sua época ou tal como ele, por sua vez, a modifica. Pois embora possa
modificar a imagem tradicional que se faz de um autor, serd a partir de uma nova posi¢cdo de
autor que recortard, em tudo o que poderia ser dito, em tudo o que diz todos os dias, a todo

momento, o perfil ainda trémulo de sua obra” (idem, 1996: 28/29).

A autoria é, portanto, a expressdo de um horizonte de sentidos que expde as
condi¢des de producdo de uma determinada época e que, neste caso, torna visiveis as
representacdes e auto-representacdes de sujeitos politicos materializados enquanto
“mulheres”. Como ja foi afirmado, o aspecto da originalidade também € questionados
através do chamado esquecimento ideolégico’ o/a autor/a tem a impressdo de ser a
origem do que diz, quando estd de fato reatualizando sentidos, através do interdiscurso.
Assim, a originalidade seria uma ilusdo da linguagem. Desta forma, o préprio autor ao
escrever, expoe nao s6 as condi¢cdes de produgdo de sua época, mas nos deixa entrever
seu proprio processo de subjetivacao.

Portanto, levo mais uma vez essa reflexdo para o campo da experiéncia a fim de
reiterar que “ndo somos os autores da forma como entendemos nossas vidas, nem seres
racionais e unificados. [...], é a linguagem na forma de discursos conflitantes que nos
constitui em sujeitos pensantes e conscientes, nos capacitando a dar sentido ao mundo e
atuar na sua transformacao” (Weedon, 1997: 31).

A teoria das representacdes sociais apresenta subsidios interessantes no sentido

de explicitar como a ordem do discurso se apropria do novo a fim de enquadra-lo nos

" Eni. P. Orlandi chama de esquecimento enunciativo a ilusio referencial, aquela que leva a crer numa
relacdo direta entre o pensamento, a linguagem e o mundo; e de esquecimento ideolégico, o que leva a
ilusdo do enunciador de ser a origem do que diz. Op.Cit, P.35
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escaninhos de inteligibilidade dominante. Por representacdes sociais entendo, com

Denise Jodelet,

“Uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo prético, e
que contribui para a construcdo de uma realidade comum a um conjunto social. Igualmente
designada como saber de senso comum ou ainda saber ing€nuo, natural, esta forma de

conhecimento é diferenciada, entre outras, do conhecimento cientifico. Entretanto é tida como

N

um objeto de estudo tdo legitimo quanto este, devido a sua importincia na vida social e a

elucidagd@o possibilitadora dos processos cognitivos e das interagdes sociais” ( Jodelet, 2001: 22)

Segundo esta autora, as representacdes sociais podem exercer funcdes de
manuten¢do de determinadas ordens sociais e equilibrios sociocognitivos ligados a elas.
De acordo com esta autora, “quando a novidade € incontorndvel, a acdo de evitd-la
segue-se um trabalho de ancoragem, com o objetivo de torna-la familiar e transforma-la
para integrd-la no universo de pensamento preexistente” (Jodelet, 2001: 35). Essa
questdao também € de relevancia para a presente andlise, na medida em que, “partilhar
uma idéia ou uma linguagem é também afirmar um vinculo social e uma identidade”
(idem, 2001: 34). A teoria das representacdes sociais torna-se extremamente valiosa na

medida em que,

“O ato de representar ndo deve ser encarado como processo passivo, reflexo na consciéncia de
um objeto ou conjunto de idéias, mas como processo ativo, uma reconstru¢do do dado em um
contexto de valores, reacdes, regras e associacdes. Nao se trata de meras opinides, atitudes, mas
de ‘teorias’ internalizadas que serviriam para organizar a realidade. A funcdo das representacdes
¢ tornar familiar o ndo familiar numa dindmica em que objetos e eventos sdo reconhecidos,

compreendidos com base em encontros anteriores, em modelos” ( Leme, 1995: 48)

As representagcdes sociais sdo abordadas tanto como um produto quanto como
um processo de apropriacdo da realidade, que comportam valores, normas e sentidos.
Elas sao dinamicas. Assim, cabem aqui as perguntas: ao representar a realidade, e se
auto-representarem, de que forma as colaboradoras da revista “A Estrella” e as
escritoras Francisca Clotilde e Emilia Freitas constroem a significacdo de “ser mulher”?
Estariam elas, como elementos reagrupadores do discurso, dando visibilidade a
pluralidade das mulheres em suas condi¢des de producao? Estariam elas repetindo o

mesmo ou dando existéncia a polissemia de significados ao “ser mulher”?
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O primeiro dos questionamentos, o “ser mulher”, ndo deve levar a suposic¢io de
que exista um nucleo de coeréncia comum nas identidades, ou que esta partilha
represente identidades fixas, inatas ou essenciais. Como nos coloca o pds-modernismo,
as “esséncias”, o “natural” sdo ficgdes construidas historicamente em relacdes desiguais

de poder. Segundo Linda Hutcheon:

“a essa contestagdo do individuo unificado e coerente se vincula um questionamento mais
geral em relacdo a qualquer sistema totalizante ou homogeneizante. [...] O centro ji ndo é
totalmente vélido. E, a partir da perspectiva descentralizada, o ‘marginal’ e aquilo que vou
chamar de ‘ex-céntrico’ (seja em termos de classe, raca, género, orientacao sexual ou etnia)
assumem importancia a luz do reconhecimento implicito de que na verdade nossa cultura
ndo € um monolito homogéneo ( isto €, masculina, classe média, heterossexual, branca e
ocidental) que podemos ter presumido. O conceito de ndo-identidade alienada (que se baseia
nas oposi¢des bindrias que camuflam hierarquias) d4 lugar, [...], ao conceito de diferencas,
ou seja, a afirmac@o ndo da uniformidade centralizada, mas da comunidade descentralizada

[...]” ( Hutcheon, 1991: 29).

As mulheres foram excluidas de uma histéria supostamente feita pelos homens,
da ciéncia pautada em pressupostos falocéntricos e, muitas vezes, também de uma
literatura baseada numa linguagem que universaliza o masculino. Obscurecidas suas
obras, esquecidos ou velados seus nomes, tudo se passa como se as mulheres, na
histéria, houvessem apenas parido. Dar visibilidade, portanto, a escrita de autoria
feminina, pode ser um dos caminhos para a transformacao das hierarquias de género,
pluralizando as “vozes” que interpretam e constroem o real, indicando representagdes
diversas de atuag@o dos sujeitos politicos “mulheres” e suas significagcdes histdricas.

Tomando como corpus de andlise a obra das escritoras cearenses Francisca
Clotilde e Emilia Freitas, assim como os escritos das colaboradoras da revista “A
Estrella”, pretendo buscar figuracdes® positivas para as mulheres. Os processos de
subjetivacdo caminham entre os assujeitamentos e as transformacgdes de imagens. A
partir desse movimento, busco uma atividade metacritica que pretende um

deslocamento, uma desidentificacdo dos modelos falocéntricos de constru¢dao da

subjetividade feminina. Seriam os escritos dessas autoras veiculos privilegiados de

¥ O conceito de figuagdo que aqui utilizo é aquele apresentado por Rosi Braidotti, o de uma versdo
politicamente sustentada de subjetividades alternativas que rompam com a grade de pensamento dualista.
A esse respeito ver: Braidotti, Rosi. Sujetos Nomades. Buenos Aires, Barcelona, México: Ed. Paidoés,
1994.
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sentidos libertdrios; modelos alternativos de comportamento para as mulheres e de
préticas discursivas construtoras de subjetividades “subversivas”? A fim de ressaltar a
importincia da busca de representacdoes afirmativas para os feminismos
contemporaneos, finalizo essa parte da minha exposi¢do com as palavras de Rosi

Braidotti:

“[...] a teoria feminista ndo é somente um movimento de oposi¢do critica contra o falso
universalismo do sujeito, sendo também a afirmacdo positiva do desejo das mulheres de
manifestar e dar validade a formas diferentes de subjetividade. Este projeto implica tanto criticar
as definicdes e representacdes existentes das mulheres como criar novas imagens da
subjetividade feminina. O ponto de partida deste projeto (critico e criativo) € a necessidade de
situar as mulheres da vida real em posicdes de subjetividade discursiva. Aqui os termos chaves
sdo a corporizagdo e as raizes corporais da subjetividade e o desejo de reconectar a teoria com a

pratica” (Braidotti, 1994: 185).
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Capitulo 2

Normatizacao e estereétipos: Francisca Clotilde e “A Divorciada”

Francisca Clotilde Barbosa Lima nasceu em 19 de outubro de 1862, em Sio Jodo
de Inhamuns ( hoje Taud -CE). Foi educadora, jornalista, poetisa e dramaturga. Sendo
filha de uma familia abastada, pode completar seus estudos em Fortaleza, no Colégio da
Imaculada Conceicdo. Em 12 de junho de 1882 tornou-se a primeira mulher a integrar o
quadro de professores da recém fundada Escola Normal de Fortaleza. Lecionou nesta
institui¢do por treze anos. Segue entdo atuando como professora priméria na cidade de
Redencdo (CE) e em seguida Baturit¢ (CE). Em 5 de marco de 1908 muda-se para
Aracati (CE), onde funda o externato Santa Clotilde, colégio misto do qual permanece
diretora até sua morte, em 8 de dezembro de 1935°. Vale ressaltar que a experiéncia dos
colégios mistos era bastante inovadora para a época'’. Quais as condi¢des de producio
que nos ajudam a entender o ingresso de Francisca como primeira professora a integrar
o quadro da Escola Normal de Fortaleza, assim como sua longa atuacdo profissional
como docente?

Na perspectiva de uma historia do possivel (Navarro-Swain, 2000a: 15), a
atuacdo de Francisca Clotilde ndo serd tomada como excec¢do a regra da domesticidade,
ou da divisdao publico/ privado, dividindo inexoravelmente o social em masculino e
feminino. Como além de professora, ela fundou e dirigiu um colégio misto, preferimos
auscultar aqui as condi¢des de possibilidade e atuacdo das mulheres, que tendem a ser
homogeneizadas na obscuridade dos lares, velando sua atuacido no social e no politico
para melhor domesticar a memoria, para reiterar a representacdo da ‘“‘verdadeira
mulher”, restrita a papéis delimitados de esposa/ mae.

Guacira Lopes Louro em seu artigo Mulheres na sala de aula nos aponta alguns
indicios significativos sobre a presenga marcante das mulheres no magistério. Em
meados do século XIX, sdo criadas em algumas provincias as primeiras escolas normais
para formacao de educadores de ambos os sexos. (Louro, 2004: 448). Pouco a pouco se
verificou que as escolas normais estavam formando mais mulheres do que homens,
ocasionando uma “feminizacdo do magistério”, fendmeno ocorrido também em outros

paises. A maioria das mocas formadas nas escolas normais atuava como professoras

9 Leal, Angela Barros. Em Busca de Francisca Clotilde. Jornal O POVO, Segundo Caderno, Fortaleza, 8
de novembro de 1988.
19 Abordarei essa questio com mais vagar no capitulo 3 desta dissertacio.
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primdrias, uma das primeiras fung¢des a serem socialmente aceitas para as mulheres
burguesas, fora do lar (Louro, 2004: 449). Entretanto, vale lembrar que o século XIX foi
um periodo em que proliferaram discursos naturalizando o espaco doméstico como o
mais adequado as mulheres, gerando polémicas e discussdes, pois o trabalho feminino
estava presente em diversos setores da economia, havia uma quantidade consideravel de
mulheres chefes de familia e sua presenca no magistério era incontorndvel.

O discurso social € tentacular estd sempre buscando recuperar a resisténcia em
proveito da ordem instituida, mas ainda assim os indicios da mudanca permanecem. E
dessa forma que se opera, entdo, o principio, anteriormente visto, da ancoragem

(Jodelet, 2001: 35), na qual a imagem largamente difundida da mae abnegada e zelosa

de seus filhos vai orientar as profissdes ditas “femininas”, entre as quais a de professora:

“Se o destino primordial da mulher era a maternidade, bastaria pensar que o magistério
representava, de certa forma, ‘a extensdo da maternidade’, cada aluno ou aluna vistos como um
filho ou uma filha ‘espiritual’. O argumento parecia perfeito: a docéncia ndo subvertia a fun¢do
feminina fundamental, ao contrdrio, poderia amplid-la ou sublimé-la. Para tanto seria importante
que o magistério fosse também representado como uma atividade de amor, de entrega e doagdo.
A ele acorreriam aquelas que tivessem ‘vocacdo’. [...] A partir de entdo passam a ser associadas
a0 magistério caracteristicas tidas como ‘tipicamente femininas’: paci€ncia, minuciosidade,
afetividade, doacdo. Caracteristicas que, por sua vez, vao se articular a tradicdo religiosa da
atividade docente, refor¢cando ainda a idéia de que a docéncia deve ser percebida mais como
‘sacerdécio’ do que como profissdo. Tudo muito convincente para que se constituisse a imagem

da professora como ‘trabalhadoras déceis, dedicadas e pouco reinvindicadoras” ( Louro, 2004:

450)

Ddceis e pouco reivindicadoras? Essa é a imagem do feminino que se pretende
moldar, ndo as imagens sugeridas pelos indicios encontrados a partir da atuacdo de
muitas dessas mulheres e nem tampouco no caso de Francisca Clotilde. Basta
atentarmos para sua atuacdo politica, como por exemplo, seu envolvimento na
campanha abolicionista, bastante expressiva no Ceard. Francisca fez parte da sociedade
abolicionista Cearenses libertadoras ou Senhoras Libertadoras, presidida por Tomadsia
Figueira Lima e composta exclusivamente por mulheres.'' Nesse sentido torna-se
colaboradora do jornal “O Libertador”. Enquanto mulher letrada - ocupando seu lugar

de fala como educadora, escritora e jornalista, — Francisca se apropria e é também

" Emilia Freitas também fez parte da sociedade Cearenses Libertadoras. A esse respeito ver: Shumacher,
Schcuma; Brazil, Erico Vital ( orgs). Diciondrio Mulheres do Brasil: de 1500 até a atualidade — biografico
e ilustrado, RJ, Jorge Zahar, 2000.
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modeladora do discurso social. Segundo Néadia B. Gotlib, em seu artigo A literatura

feita por mulheres no Brasil:

“Nesta segunda metade do século XIX, portanto, as mulheres ganham progressivamente espaco
cultural, ainda que de modo um tanto acanhado e quase sem repercussdo nacional, sobretudo se
se encontram em regides afastadas da regido sudeste (do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, por
exemplo). Além disso, a maioria das mulheres escritoras da época acumula & atividade da
escrita, um trabalho diddtico, mais ou menos profissionalizado, e um trabalho jornalistico, na

divulgacdo das propostas de teor feminista, mais ou menos engajado” ( Gotlib, 2002: 10)

Neste caso, dizer que as mulheres “ganham progressivamente espaco” ndo deixa
de ser uma perspectiva evolucionista que supde a passagem do pior para o melhor. Ora,
uma andlise na descontinuidade, ndo pressupdes etapas, mas apdia-se nas condigdes
pontuais de seus indicios representacionais. Neste caso, podemos apontar para um
cerceamento das atividades das mulheres e ndo uma abertura gradativa. Contudo, nas
malhas do poder estdao também presentes diversos focos de resisténcia.

E 0 que sugere sua intensa atividade como jornalista: além de escrever para o
jornal “O Libertador”, a escritora: dirigiu juntamente com Duarte Bezerra e Fabricio
Barros o jornal cientifico-literdrio “Evoluc@o”, colaborou também para o periédico “O
Domingo” e para a revista “A Quinzena”, utilizando-se do pseuddénimo “Jane Davy”.
Um dos trechos de um artigo de sua autoria chamado “A Mulher na Politica” é
representativo do engajamento de Francisca na luta das mulheres de entdo. Trata-se de
escritos feitos por ela em prol da candidatura do Coronel Marcos Franco Rabelo,

oposicionista ao regime oligarquico da familia Acioli, que se arraigara por longos anos

no poder. Vejamos o que a autora nos coloca:

“Hoje, que o movimento progressista da humanidade se tem desenvolvido de modo
extraordindrio e animador, ndo é de estranhar que a mulher, deixando-se arrastar na onda de
entusiasmo, fique ao lado do homem na luta pelas boas causas. Desde os tempos remotos, vémo-
la desempenhar um importante papel, apesar de ser considerada frdgil e inconstante pelos
espiritos pessimistas. A historia biblica fala-nos de Débora doutrinando o povo a sombra das
palmeiras e dando-lhe planos de batalha para repelir o inimigo; mostra-nos a linda vitiva de
Betiilia que, inspirada por Deus, penetrou no campo dos Assirios e conseguiu degolar o general
Holofernes, trazendo-lhe a cabeca como um troféu aos concidaddos que proclamaram a gloria
de Jerusalém, a alegria de Israel. [...] Em que pese aos obscurantistas, o tempo do fuso e da
roca jd desapareceu na voragem do passado e hoje a mulher, se ndo tem o direito de se

apresentar nos comicios eleitorais, porque a lei ndo lh’o quis ainda conferir, tem o dever
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sagrado de acompanhar o homem, mdxime quando ele se bate pela pdtria em seus dias nefastos

e trabalha pela liberdade e pelo progresso ™"

Este trecho nos traz a imagem da igualdade entre os sexos no que diz respeito a
atuacdo e engajamento por ideais nobres: progresso e liberdade. Aponta a lei —
indiretamente obscurantista — como instrumento de cerceamento de sua atuacao politica.
Invoca, porém, argumentos de autoridade para enfatizar a acdo das mulheres: a histéria
— desde os tempos remotos — e a religido, ja que os exemplos biblicos sdo contundentes.
Os sentidos de forca, coragem e determinacdo, trazidos pelas personagens Débora e
Judite contestam a imagem da mulher fragil, passiva e necessitada da protecdo
masculina. De fato, as personagens apontadas por Francisca sdo representagdes de
mulheres que nao se furtaram ao enfrentamento como também ndo se fizeram
acompanhar de homens para tomarem iniciativas que julgavam corretas, como no caso
de Judite ao penetrar no acampamento inimigo e degolar Holofernes. E ainda, a
escritora descarta a domesticidade como passado e mostra a imagem de um sujeito
politico que nao se deixa intimidar pelas idéias preconcebidas. Dessa forma, Francisca
Clotilde, enquanto agente agrupador dos discursos (Foucault, 2002: 29) atuou no
sentido de uma subversdo das imagens tradicionalmente atribuidas as mulheres como
seres ‘“‘naturalmente” incapazes e despreparados para a luta politica e participacdao
social.

Vejamos sua atuagdo no campo literdrio. Em 1888 a autora publica o livro
“Nogoes de Aritmética”, dirigido as alunas da Escola Normal de Fortaleza. Além de
versos e contos publicados na imprensa, Francisca langa “Colecdo de Contos” (‘“belo
romancete de propaganda abolicionista”, na opinido do Bardo de Studart), de 1897; as
pecas “Fabiola” (drama sacro em trés atos) e “Santa Clotilde” (drama); e seu Unico
romance, “A Divorciada”, em 1902. Produziu sonetos, contos, poemas, traducdes de
folhetins de escritos de Byron, Goethe e Gogol, além de criticas literdrias e textos de
propaganda. Publica durante quinze anos, juntamente com sua filha Antonieta Clotilde,
arevista literdria “A Estrella”, onde colabora com sonetos e algumas pecas teatrais.

Vou me debrugar aqui sobre o livro “A Divorciada”, que contém alguns tracos
autobiogrificos. A trama apresenta aspectos que coincidem em alguns pontos com a

experiéncia vivida pela autora, tais como o casamento ainda muito jovem, os vicios do

"2 Esse trecho faz parte de uma coletinea de artigos escritos por Francisca Clotilde, intitulados “Pelo
Ceard” e publicados pela tipografia Comercial de Aracati- CE. Ver: Colares, Otacilio. Lembrados e
Esquecidos vol. I1I. Fortaleza: 1977. Paginas 55-78.
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marido, mais tarde o estigma social decorrente de sua situacdo como mulher separada,
assim como as dificuldades em que se viu ao ter que criar seus filhos sozinha. O préprio
titulo € bastante ousado para uma época em que ndo havia possibilidade legal de
divércio. No primeiro Cédigo Civil Brasileiro (1916) ird vigorar o projeto de Cldvis
Bevilacqua, a favor do desquite. O divorcio sé foi aprovado no Brasil em 1977.

Em uma sociedade marcada pela religiosidade, na qual a Igreja pregava a
indissolubilidade do matrim6nio; em uma época em que os valores burgueses
largamente difundidos consideravam o casamento e a familia nuclear o pilar de
sustentacao de uma sociedade sauddvel e em vias de progresso, pode-se imaginar as
reservas em torno do assunto. Tudo isso, somado a j4 citada exclusdo das escritoras do
canone literdrio, levaram ao siléncio absoluto da critica quando de seu lancamento. Nas
palavras de Otacilio Colares ocorreu “o estabelecimento de uma espécie de cinturdo de
gelo, um clima pior que o de combate — o da indiferenca total [...]” (Colares, 1977: 15).
Estaria o romance “A Divorciada” trazendo mudangas nas representacdes sociais das
mulheres? Desvio de um modelo de mulher que estava destinada ao papel de esposa,
mae e dona de casa? Como encontramos a mulher separada representada nesse
romance?

A trama transcorre entre as cidades de Redencdo, Fortaleza, Rio de Janeiro e
Manaus. Nazareth, a protagonista da histdria, é 6rfa de mae, a cagula das trés filhas do
coronel Pedrosa. Ela encontra-se doente (provavelmente tuberculose) e por isso a
familia muda-se da cidade grande para o pequeno vilarejo de Redencdo, a fim de que ela
possa desfrutar de melhores ares. Profundamente cristd, envolve-se em obras de
caridade, oportunidade na qual acaba por conhecer Chiquinho. Ele € sacristao da igreja
local, rapaz de origem modesta, disputado pelas mocas da cidade devido a sua beleza e
carater. Nazareth apaixona-se imediatamente. Chiquinho corresponde a paixdao de
Nazareth, mas ela vacila em assumir o namoro por considerd-lo um matuto e por saber
que o pai ndo aceitaria um enlace com um mocgo de origem modesta, de outra classe
social. Chiquinho passa a freqiientar a casa de Nazareth acompanhado da irma Lol6, sob
o pretexto de que esta vinha fazer companhia a doente e ndo poderia vir
desacompanhada de um homem da familia. A chegada de Arthur, primo de Nazareth,
bacharel, vem complicar o romance. O pai resolve casd-la com Arthur. A moca resiste
ao casamento e o pai insiste. Chiquinho, sentindo-se humilhado pelo rival parte para os
seringais do Norte em busca de fortuna. Pretende enriquecer e voltar em condi¢des de

pedir a mao de Nazareth em casamento. Chega do Rio de Janeiro Maria da Gléria, outra
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prima de Nazareth. Ainda no Rio, Maria da Gléria cometera o adultério, o marido
descobrira e fora embora. Agora ela finge ter sido injustamente abandonada para pedir
abrigo na casa dos parentes. Maria da Gldria passa a interferir a favor de Arthur. Apos
inimeras chantagens emocionais do pai a moga cede e casa-se com o primo. Nasce o
filho Oscar. O marido se revela de um péssimo cardter, passa a beber e jogar, gastando o
patrimOnio da familia em uma sanha intermindvel. Por fim rouba para pagar dividas de
jogo e foge com Maria da Gléria para o Norte. Nazareth divorcia-se. O coronel Pedrosa
morre sentindo-se culpado por té-la forcado a um casamento desastroso. Arthur adoece
apo6s longo tempo de uma vida desregrada e vem a falecer também. Nazareth finalmente
casa-se com Chiquinho.

Vejamos o que as superficies discursivas desta trama banal nos trazem como
indicios das representacdes sobre as mulheres, das auto-representagdes e dos processos
de subjetivagdo relacionados a elas. Ressalto mais uma vez que em minha perspectiva
tedrica, a subjetivacio se processa no campo da experiéncia, constitutiva do sujeito em
suas praticas. Nazareth vem hd muito se afligindo com o fato de ndo poder namorar

Chiquinho:

“Ndo conseguiu dormir, a cama tinha espinhos que a magoavam, pesadellos acommetiam-na
em sacudidellas bruscas, uma sensagdo estranha invadia-a do estomago para a garganta,
experimentou uma tensdo fortissima nos nervos, e pela madrugada as irmds despertaram
assustadas ouvindo-a gritar e estrebuchar fortemente n’um ataque de nervos que bem podia ser
o prelidio da moléstia que faz tantas victimas entre as mogas e que se manifesta sob tdo
extravagantes e variadas formas: o histerismo.

O Coronel Pedrosa mandou vir o medico. Conversaram ambos muito tempo. Ao terminar a
conversa o medico dizia d meia voz como si estivesse falando consigo mesmo:

- essas mogas romdnticas curam-se mais depressa com banhos de egreja do que com todos os
preparados therapeuticos que eu possa receitar. Uns amores viriam muito a propdsito para
curar Nazareth d’aquele abatimento que a definha. Serd bom aconselhar o Coronel a que trate

de arranjar-lhe um noivo.” (Clotilde, 1902: 34-35)8

Partindo da triade de oposicOes mulher/ sensibilidade/ natureza versus homem/
razdo / cultura, os discursos médicos higienistas e psiquidtricos do século XIX
construiram um modelo de sexualidade feminina, instituindo a norma no papel da
esposa/ dona de casa/ mae e os diferentes desvios, entre os quais estd a mulher histérica.

As mulheres seriam portadoras de uma sensibilidade excessiva que fazia delas seres

'3 Ao longo do trabalho todas as transcri¢des das fontes serdo apresentadas nesse formato, em itdlico.
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propensos aos ataques nervosos. A histeria era considerada uma doenga exclusivamente
feminina. “Da caracterizacdo da histeria como uma doenca essencialmente feminina a
associacdo entre histeria e atributos da natureza feminina ndo havia uma distancia
significativa” (Engel, 2004: 346). Dessa forma, a moléstia era considerada pelos
médicos como uma exacerbagcdo de tragos tradicionalmente considerados femininos
pelos discursos mis6ginos: a ja citada hipersensibilidade, falta de forca de vontade,
imaginacdo desregrada, falta de raciocinio 16gico, vaidade, leviandade, sugestibilidade,
entre outros.

A caracterizagdo das mulheres a partir da natureza e de se suas regras, levava a
serem consideradas pelos diversos saberes e pelo senso comum como seres frageis,
doceis e submissas. Aquelas que fugissem a esse padrdo seriam antinaturais. Contudo,
algumas caracteristicas opostas e negativas como as acima citadas eram consideradas
atributos naturais das mulheres, levando a constru¢do de uma imagem extremamente
contraditéria do feminino. Essa idéia de que as mulheres eram ambiguas, misteriosas e
imprevisiveis passou a ganhar contornos de verdade cientifica, comprovada pelos
avangos da medicina e outros saberes da época. A suposta imprevisibilidade das
mulheres as tornavam pessoas perigosas, sendo necessario todo um esforco por parte
das institui¢des sociais, em particular dos saberes cientificos, no sentido de domesticar
sua sexualidade dentro dos moldes da familia burguesa e segundo o projeto
civilizatério.

De acordo com os médicos as causas da histeria estavam associadas a uma
sexualidade que fugia dos moldes da familia conjugal. A doenca poderia ser
conseqiiéncia de préticas sexuais “pervertidas”, excessivas, ou at¢é mesmo da auséncia
de vida sexual decorrente do celibato. Apesar das divergéncias acerca dos pormenores
na origem da doenga, os médicos eram undnimes em defender a tese segundo a qual a
maternidade seria o remédio para evitar e curar a histeria, assim como outros distirbios
psiquicos que ameagavam a saude das mulheres (Engel, 2004: 336). Ameacgada por sua
suposta constituicao “débil”, o corpo das mulheres foi “patologizado” pelos discursos
médicos num processo que buscava a domesticacdo dos comportamentos femininos. A
esse respeito Foucault chama a atencdo para o que classifica de Histerizacdo do corpo

da mulher:

“triplice processo pelo qual o corpo da mulher foi analisado — qualificado e desqualificado —

como corpo integralmente saturado de sexualidade; pelo qual, esse corpo foi integrado, sob o
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efeito de uma patologia que lhe seria intrinseca, ao campo das praticas médicas; pelo qual,
enfim, foi posto em comunica¢@o orginica com o corpo social (cuja fecundidade regulada deve
assegurar), com o espaco familiar ( do qual deve ser elemento substancial e funcional) e com a
vida das criancas ( que produz e deve garantir, através de uma responsabilidade biol6gico-moral
que dura todo o periodo da educagdo): a Miae, com sua imagem em negativo que € a “mulher

nervosa”, constitui a forma mais visivel desta histerizacdo” ( Foucault, 2003, vol. I: 99)

A maternidade torna-se a esséncia inscrita na natureza das mulheres, enquanto o
seu ndo cumprimento através de préticas sexuais que ndo visassem a procriacao
acarretaria distdrbios mentais, entre os quais a histeria. A crenca na necessidade de um
controle da sexualidade feminina baseou-se no pressuposto de que os limites entre o
estado fisiolégico e o patoldgico seriam extremamente ténues e nebulosos nas mulheres
(Engel, 2204: 339). Segundo essa 6tica, muitos médicos fizeram uma associacio entre

histeria/ dtero/ mulher, retomando e redefinindo conceitos ja anteriormente contestados:

“A viabilidade e os significados da concepgdo segundo a qual a histeria seria em sua prépria
esséncia uma doenga feminina encontram-se profundamente vinculados a tradicdo que — presente
na medicina hipocrética, passando pelos médicos medievais — identificava o ‘mal histérico’ a
‘sufocacdo da madre’. Para os antigos, ‘o mal histérico’ seria um mal provocado pelas
‘manifestacdes independentes de um utero que agiria como um animal, oculto no interior do
organismo’. No inicio do século XVII, Libeaud (1690) ainda se mantinha, apesar de certas
reservas, partidario da ‘idéia de um movimento espontineo da matriz’ como causador da histeria.
Idéia que passaria a ser contestada por quase todos os médicos da Idade Cléssica, sem que se

produzisse uma ruptura completa entre a histeria e a matriz” (Engel, 2004: 343)

Levando em conta essas controvérsias, a partir da segunda metade do século
XIX, alienistas franceses iriam defender a idéia de que a histeria tinha sua origem no
sistema nervoso, no cérebro das mulheres, considerado propenso a degeneracdo. Apesar
da grande aceitacdo dessa concepcdo entre os médicos brasileiros, o que se observa nao
¢ uma ruptura, pois “se acreditava que o fragil cérebro feminino era dominado pelo
utero e pelos instintos — e ndo pela razdo — crenga que certamente nio era atributo
especifico da fic¢do literdria, uma vez que ja possuia comprovagdo cientifica” (Engel,
2004:346). O circulo se fechava e maternidade mantinha-se como destino das mulheres.

Nazareth permanece ainda solteira e o seu celibato € visto pelo médico como a
causa da doenga, levando-o a aconselhar o pai a casi-la. Instituido o casamento como

pilar de sustentacdo da ordem burguesa, o celibato passa a ser alvo de uma série de
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discursos que o recriminam e corroboram uma série de esteredtipos em torno das
mulheres que permanecem solteiras. No caso das mulheres do sertdo nordestino, como
aponta Miridan Knox Falci, as mocas de familias abastadas que passassem dos vinte
cinco anos sem contrairem o matrimonio eram consideradas “moca-velha”, “moca que
tinha dado o tiro na macaca”, ou que “tinha ficado no carité”, de acordo com o senso
comum da época (Falci, 2004: 259). Eram as mulheres que haviam “ficado para titia”,
tendo muitas vezes que se contentar em permanecer na casa de algum parente do sexo
masculino, ajudando nas lidas domésticas e no cuidado com as criancas ou idosos da
familia. Comumente eram vistas como mulheres necessariamente infelizes e frustradas,
pois ndo haviam seguido a vocacdo “natural” das mulheres para o casamento e a
maternidade (Cunha, 1989: 129). Contudo, no que diz respeito aos discursos oficiais,
pretensamente apoiados em evidéncias cientificas, o celibato é desaconselhado e

condenado como fonte de males nao sé nas mulheres como também nos homens:

“Se o casamento representava uma etapa superior das relagdes amorosas, se foi proclamado
‘garantidor da saiide da humanidade’, o melhor remédio para o corpo e para a alma, e se
constitufa uma das maiores fontes de ‘estabilidade social’, era preciso, entdo, divulgi-lo e
transforméd-lo numa necessidade para todos. Os celibatdrios, vistos como ameaga ao edificio
social e a pureza do casamento, eram motivo de discursos que ndo poupavam os homens

tampouco as mulheres” (Mott; Maluf, 1998: 386)

Nesse sentido, Maria Licia Mott e Marina Maluf apontam alguns discursos
médicos que afirmavam que individuos que permaneciam castos estavam sujeitos a
serem escravizados por paixdes sexuais perversas, numa desforra da natureza. No caso
das mulheres, a virgindade prolongada em demasia era causa de moléstias que poderiam
ser letais, capazes de destruir ndo s6 a sanidade mental e a saide como a beleza de
algumas (Mott; Maluf, 1998: 387). E claro que a virgindade se mantém como um valor
a ser mantido antes do casamento, uma garantia para a transmissdo do patrimdnio aos
filhos legitimos, mas nesse tipo de discurso trata-se de uma estratégia do poder a fim de
garantir o acesso masculino aos corpos das mulheres dentro dos moldes do
relacionamento conjugal.

E interessante observar como a presenca do médico na familia, sua intrusdo em
assuntos considerados pessoais vai crescer ao longo do século XIX, no qual este vai se
tornar conselheiro da esposa/ mae/ dona de casa nos cuidados na criagao dos filhos e na

manutencdo do ambiente familiar (Costa, 1983: 255). Nao basta manter o discurso
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higienista nos meios académicos, na imprensa ou no consultério. E preciso uma maior
proximidade entre o médico e a esposa/ mae/ dona de casa para que o projeto de
controle social venha a garantir a manutencio das familias dentro dos moldes adequados
para o proclamado progresso e equilibrio da sociedade. No caso da personagem, o
médico alia-se ao pai, visto que ela € 6rfa de mae. A falta de um referencial materno

como fator de propensdao a histeria é sugerida pela constante apresentacdo de

personagens histéricas orfas na literatura do periodo, como aponta Norma Telles:

2

“Em geral, as personagens histéricas sdo enfermas, 6rfds de mde, e é sugerido que a causa da
enfermidade é a quebra do quadro familiar. A cura estd no casamento, na procriagdo, na aceitacao
das normas institucionalizadas. Os tragos que estigmatizam a histérica na sociedade da familia, do
casamento e da maternidade higienizada sio sua orfandade, isto é, a falta de um modelo feminino e

o fato de serem solteiras e fogosas” (Telles, 1997: 430)

Entretanto, ndo se deve tomar essa dita fogosidade das mocas como tendo sido
reprimida pelos discursos oficiais. A sexualidade feminina, longe de ser reprimida pelos
poderes dominantes, € antes constituida pelos discursos médicos e instrumentalizada
como estratégia desses poderes, instaurando a norma e definindo o desvio. Importa
perceber como, numa perspectiva foucaultiana, “o sujeito aparece como efeito, como
subjetivacdo resultante de praticas discursivas que o codificam e de tecnologias
disciplinarizantes que o esquadrinham e normatizam” (Rago, 1994: 88). No caso, o
médico aponta para uma sexualidade latente como causa da doenca da protagonista.
Associada a um romantismo exacerbado, sé pode resultar em uma disfungdo patoldgica.
No trecho indicado, dados culturais sdo expostos como a “natureza” das mulheres, que
deste modo vao construindo-as no imagindrio social.

Como compreender essa patologizacdo feminina e essa profusdo de discursos a
respeito da sexualidade? De acordo com Michel Foucault, estamos diante das
estratégias do poder que vao construir modelos de sexualidade. Esta, “aparece mais
como um ponto de passagem particularmente denso pelas relacdes de poder” (Foucault,
2003: 98). Sendo um ponto sensivel das relacbes de poder, hd uma incitacdo
institucional a que se fale sempre mais sobre o sexo, acarretando uma verdadeira
explosdo discursiva a seu respeito. A partir do século XVIII, vé-se a instalagao do que o
autor chama de um dispositivo da sexualidade (Foucault, 2003: 101), ou seja, um
conjunto de saberes, praticas, discursos, regras, leis e instituicdes que visam produzir e

controlar a sexualidade na vida social. O dispositivo da sexualidade opera de forma a
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inscrever o sexo em um regime de saberes que o tornam medida de verdade do ser,
capaz de definir identidades. “Vemos ai uma politica de localiza¢do sécio-individual,
de expressdo identitédria e de instituicdo de normas e regras, a partir da importancia dada
ao sexo e a sexualidade como eixos de representacdo do ser” (Navarro-Swain, 2000b:
58). E como se houvesse uma esséncia ou verdade oculta dentro de cada um de nés que

somente o0 sexo pode trazer a tona:

“A questdo sobre o que somos, em alguns séculos, uma certa corrente nos levou a colocé-la em
relacdo ao sexo. Nem tanto ao sexo-natureza (elemento do sistema do ser vivo, objeto para uma
abordagem bioldgica), mas ao sexo-histéria, ao sexo-significacio, ao sexo-discurso. Colocamo-
nos, a nés mesmos, sob o signo do sexo, porém, de uma Ldgica do sexo, mais do que de uma
Fisica. Nao devemos enganar-nos: sob a grande série das oposicdes bindrias (corpo-alma, carne-
espirito, instinto-razdo, pulsdes-consciéncia) que pareciam referir o sexo a uma pura mecanica
sem razdo, o Ocidente conseguiu, ndo somente € nem tanto anexar o sexo a um campo de
racionalidade, o que sem didvida nada teria de extraordindrio, tanto nos habituamos, desde os
gregos a esse tipo de ‘conquista’; mas sobretudo colocar-nos, inteiros — nds, nosso corpo, nossa
alma, nossa individualidade, nossa histéria — sob o signo de uma légica da concupiscéncia e do
desejo. Uma vez que se trate de saber quem somo nds, € ela, doravante, que nos serve de chave

universal”. (Foucault, 2003: 76)

A série de oposicdes bindrias apontadas por Foucault podemos incluir o
feminino/ masculino. Este trecho do romance aponta para a constru¢do da imagem das
mulheres que, na época, se difundia largamente: insatisfeito seu destino de procriar, o
utero apodera-se do corpo das mulheres, levando-as a insanidade. Por outro lado, para
impedir uma sexualidade perigosa, um desregramento provdvel, o casamento ¢é
indispensavel. Destino biolégico — maternidade-, destino social — casamento. Institui-se,
assim, a sina e o perfil das mulheres no singular: “a mulher”.

E ainda, devemos entender a histeria como um investimento estratégico do
dispositivo da sexualidade, na constru¢cdo de saber sobre o sexo e na operacionaliza¢do
do poder. Sob a égide do sexo como esséncia do ser, se apaga a complexidade do
humano e inscreve-se o que é considerado desvio sob o selo da histeria. “Os médicos
fizeram ligacdes entre o que chamavam ser epidemias de doencas nervosas — anorexia,
neurastenia, histeria — com as aspiracdes desmedidas das mulheres” (Telles, 2004: 432).
Essas aspiragdes poderiam ser ndo somente uma sexualidade considerada desviante,
como aspiragdes intelectuais e outros comportamentos considerados estranhos a entao

pregada “natureza feminina”. A recusa ou resisténcia ao papel “natural” de mae e
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esposa, representando uma quebra do modelo normalizado de comportamento feminino,
ganha invariavelmente o rétulo de patoldgico.

Assim, mulheres que se revoltaram contra a tirania de pais despdticos e
casamentos for¢ados, que ousaram romper com a reclusdo ao espago doméstico
viajando desacompanhadas de homens ou abrindo mao do matrimonio e da maternidade
em prol de uma carreira profissional ou dedicacdo aos estudos foram muitas vezes
taxadas de loucas e internadas em hospicios, como mostra Maria Clementina Pereira da
Cunha, em seu artigo sobre as mulheres no Juquery da Sdo Paulo de inicios do século
XX (Cunha, 1989:125).

Analisando alguns prontudrios de mocas internadas pelo pai, alguns médicos
deixam indicios de um certo desconforto diante do diagndstico de loucura ou histeria
das pacientes, visto que estas apresentavam a fala licida, dominio pleno de seu
raciocinio (Cunha, 1989: 128). Mas como, o pai e o médico sdo os representantes por
exceléncia da ordem disciplinar do patriarcado”, a internacdo era mantida,
corroborando a autoridade paterna. Entretanto ndo devemos imaginar as mulheres
sempre como vitimas, pois “ld onde hd poder ha resisténcia e, no entanto (ou melhor,
por isso mesmo) esta nunca se encontra em posicdo de exterioridade em relagdo ao
poder” (Foucault, 2003: 91). Sendo a multiplicidade de pontos de resisténcia inerentes a
tessitura desse mesmo poder, € provdvel que muitas mulheres tenha invertido a situacao
fazendo valer sua vontade através de “ataques de histeria”.

Voltemos ao romance. O diagndstico de histérica dado a personagem Nazareth,
deixa clara a necessidade do homem para dar estabilidade psicolégica as mulheres. A
resposta que o médico dd ao pai deixa entrever como a heterossexualidade
compulséria®, enquanto mecanismo de poder, se utiliza do discurso médico para
transformar o casamento em condi¢do necessdria para ser uma mulher “normal”.
Segundo o trecho do romance, romantismo também € defeito, mal que se cura com

religido e casamento. Fica explicito o subentendido de uma sexualidade latente a ser

'* 0 termo patriarcado é aqui utilizado ndo s6 no seu sentido literal de poder do pai ou direito paterno,
mas, sobretudo, no sentido utilizado pelas feministas a partir da década de 60, qual seja: o de um conceito
que se refere especificamente a sujeicdo das mulheres e que sintetiza o direito politico que todos os
homens exercem pelo simples fato de serem homens. Ver: Pateman, Carole. O Contrato Sexual. RJ: Paz e
Terra, 1993, p.38- 63.

'> Esse conceito foi cunhado pela feminista Adrienne Rich na década de 80 a fim de questionar a
naturalidade da heterossexualidade nas mulheres e investigar como essa heterossexualidade € imposta e
reforcada através de uma série de mecanismos sociais de controle. Para saber mais ver: Rich, Adrienne.
Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence. In: Jackson, Stevi & Scott, Sue. Feminism and
Sexuality: a Reader. Columbia University Press, 1996, p. 130-143.
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disciplinada pelo terceiro representante da ordem patriarcal: o noivo/ marido. A
personagem repete a imagem da mulher atrelada ao seu corpo, presa de uma sexualidade
desordenada.

Diante disso, o coronel Pedrosa trata de arranjar um noivo para sua filha. O
pretendente escolhido € o primo Arthur, moco civilizado e ilustrado, formado advogado.
Mais tarde ele se revelard um crapula perduldrio, alcodlatra e ladrdo. O pai, no entanto,
estd iludido pela ldbia do parente, e faz questdo do enlace. Diante da recusa de Nazareth,

ele insiste:

2

“Si ouvisses como elle fala bem, dizia o Coronel, é um prodigio de oratoria, e com que
facilidade prepara um discurso. Fiquei pasmo um dia de ouvi-lo discorrer sobre a emancipagdo
da mulher. E um grande apologista dos direitos de teu sexo e tem idéias muito originaes sobre o

papel que a mulher hd de representar quando compreender bem os seus deveres.” (Clotilde,

1902: 40-41)

Apesar do pai buscar convencer a filha, o que fica patente € que se trata de um
casamento arranjado. A superficie discursiva acima destacada emprega o termo
“emancipacdo”, prenhe de significados: quebra de grilhdes, fim das coercoes.
Entretanto, as mulheres tem sua fala usurpada, silenciada. Alguém fala por elas, ensina
seus deveres no agenciamento do social. A apresentacdo do primo como defensor das
mulheres traz consigo a idéia de que os homens € que realmente sabem o que é bom
para as mulheres. Estas teriam dificuldade em entender o seu papel na sociedade. Essa
emancipagado seria, de fato, uma liberdade controlada. Apesar da admiracdo que sente
pelo moco, o pai ficou pasmo diante das idéias por ele defendidas. Ou seja, considera
um absurdo mulheres emancipadas e seu arranjo matrimonial reitera essa postura. O
romance coloca em pauta assuntos extremamente relevantes a ordem do social a época:
enquadrar, dirigir, ordenar, patologizar, encerrar as mulheres em seus corpos. Nisto
podemos ver dentncia e constatagdo, o que hoje chamariamos de ‘““a construg¢do social
do ser-mulher”, fixada em seu corpo, a partir de sua genitalia. Contudo, onde hé poder,
ha resisténcia (Foucault, 2003: 92).

As reivindicacdes das mulheres desde a Revolugdo Francesa'®, o surgimento dos

feminismos, do movimento sufragista, suas taticas, aliancas, a criagcdo de uma imprensa

' Em 1791, Olympe de Gouges contrapde ao universalismo abstrato da Declaragdo dos direitos do
homem e do cidadao (1779) um outro documento, que visa a extensdo dos direitos civis as mulheres.
Trata-se da Declaracdo dos direitos da mulher e da cidada.
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feminina, assim como de diversas associagdes, provocam reacdes diversas que muitas
vezes chegam a hostilidade, mas que, sobretudo, transformam “a questdao feminina” em
objeto de amplas discussoes publicas e alvo de lutas entre grupos sociais e politicos
(Képpeli, 1991: 541). Diante disso, muitos setores fazem o apelo as virtudes
consideradas “naturais” nas mulheres, a fim de justificar sua missdo social. Proliferam
os discursos nos quais se prega que as mulheres precisam cumprir seus deveres como
boas esposas, como maes responsdveis nao s6 por gerar filhos para a patria, mas com a
obrigacdo moral de educd-los para que se tornem cidadaos dignos. A maternidade
espiritual e social das mulheres deve se cumprir dentro dos moldes do casamento

burgués.

“A imagem da mae-esposa-dona de casa como a principal e mais importante funcdo da mulher
correspondia aquilo que era pregado pela Igreja, ensinado por médicos e juristas, legitimado
pelo Estado e divulgado pela imprensa. Mais que isso, tal representacdo acabou por encobrir o
ser mulher — e sua relacdo com as obrigacdes passou a ser medida e avaliada pelas prescri¢des

do dever ser” (Mott; Maluf, 1998: 374)

Baseando-se na crenca em uma natureza feminina, que dotava as mulheres
biologicamente para as tarefas que envolviam o papel de esposa/ mae/ dona de casa,
esses discursos pregavam a domesticidade como o espaco ideal para as mesmas. As
mulheres deveriam transformar o lar num santudrio, num odsis de paz, descanso e
entretenimento, onde os maridos encontrassem refugio apés um dia de trabalho. Elas
deveriam prever e satisfazer os desejos do conjuge. Dessa forma, se estes buscavam os
prazeres mundanos, era porque as esposas haviam falhado nessa tarefa. Mesmo assim,
elas deveriam ser pacientes e indulgentes com as falhas morais e fraquezas de carater de
seus maridos (Mott; Maluf: 1998: 390). A felicidade feminina deveria resumir-se em
assumir a representagao amplamente difundida e exaltada de “rainha do lar”.

Nada nos autoriza a crer que as mulheres tenham-se mantido reclusas na vida
privada. A constante reiteracdo e a insisténcia com que esses papéis sao defendidos
sugerem uma norma que encontra dificuldades para se fixar e deixa entrever que elas
nao se conformaram a uma vida exclusivamente voltada para o casamento e as tarefas
domésticas. Suas aspiragdes muitas vezes nao se encaixaram no que era pregado como
sua missdo social. Ademais, a compartimentacdo da vida em duas esferas antagdnicas
do privado/ natural e publico/ politico vai de encontro a complexidade da vida social,

que extravasa a divisdo em categorias estanques.
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Os feminismos pregam como lema que “o pessoal é politico”, desconstruindo
assim a idéia de um sistema bindario publico/ privado que opera no apagamento € na
invisibilidade das mulheres. A constituicdo da esfera civil e a criagdo da idéia de um
espaco privado separado desta, tem seu adensamento nas elaborag¢des tedricas dos
filésofos contratualistas do século XVIII. Partindo de um pressuposto ficcional no qual
a humanidade teria vivido em um estado primordial de caos, o estado natural, esses
filésofos (Locke, Hobbes, Rousseau) criam uma histéria, real ou hipotética, narrando a
fundacdo da sociedade civil e de direito politico através de um contrato original. A
partir dai se estabelece a divisdo publico/ privado. Contudo, somente a esfera publica é
contemplada entre os tedricos como sendo relevante na formagdo da sociedade civil. A
teoria do contrato esta embasada em uma visdo linear e evolutiva da histéria, tomada
como natural. Nesse contexto, o contrato social representaria um processo civilizatério,
instaurando e assegurando a liberdade individual. Contudo, a liberdade ndo € universal,
e sim uma fic¢do politica, na medida em que cria a liberdade para os homens, mas

instaura a sujeicdo para as mulheres. Como aponta Carole Pateman:

“As mulheres sdo incorporadas a uma esfera que ao mesmo tempo faz e ndo faz parte da
sociedade civil, mas que estd separada da esfera ‘civil’. A antinomia privado/ piblico € uma
outra expressdo das divisdes natural/ civil e mulheres/ homens. A esfera privada, feminina
(natural) e a esfera publica, masculina (civil) sdo contrdrias, mas uma adquire significado a partir
da outra, e o sentido de liberdade civil da vida publica é ressaltado quando é contraposto a
sujeicdo natural que caracteriza o dominio privado. O significado do que € ser um ‘individuo’,
produtor de contratos e civilmente livre, é revelado através da sujei¢do das mulheres dentro da

esfera privada” (Pateman, 1993: 28)

Dessa forma, o contrato social engloba o que Carole Pateman chama de o
contrato sexual. Este seria o contrato criado pelos homens para submeter as mulheres.
Ele estd implicito no contrato social, mas desaparece ou foi escamoteado pelos tedricos
contratualistas. Isto se d4 justamente pela separacio das duas esferas da sociedade civil,
o publico e o privado (Pateman 1993: 167). Apenas a esfera publica € tomada como
politicamente relevante e destinada aos homens. O pressuposto que comanda essa
ordem € que existe uma rela¢do natural na qual a mulher é destinada apenas ao privado.
Ora, o que € visto como natural costuma ser aceito sem questionamentos, daf a exclusao
do contrato sexual. Contudo, é bom lembrar que toda naturalizacdo das relagdes

humanas € construida ideologicamente. A separacdo publico/ politico e privado/ natural

37



implicita no contrato social ndo passa de uma ficcdo politica, que pode ajudar a
entender o funcionamento do patriarcado, mas precisa ser abandonada para que se
possam constituir arranjos sociais de outra ordem. A naturalizacdo do privado também

pode ser encontrada no trecho que se segue:

“[...] depois de ouvir-lhe a arenga encomidstica com referencia ao primo, disse pausadamente
desfolhando a flor:

-Apezar de tudo isso eu ndo acho o Arthur sympathico.

-E ndo gostarias de ser sua mulher?

- Deus me livre de tal.

O Coronel ficou desorientado e talvez a suspeita de um amor nascente lhe surgisse ao espirito,
porque respondeu.

-Hds de mudar de opinido quando vires o rapaz. Nada de precipitarmos os acontecimentos. Eu

sou de opinido que — o casamento e mortalha no céo se talham” (Clotilde, 1902: 41-42).

O coronel, no discurso social, é a voz do senso comum. Na expressdo popular
“casamento e mortalha no céu se talham”, bastante conhecida no Nordeste, vemos
claramente a naturalizacao do matriménio. Da ordem do divino, seria, portanto, algo a-
historico, pré-discursivo, natural. Se o natural ndo € uma evidéncia inquestiondvel, mas
sua reificacdo € construida historicamente (Hutcheon, 1991: 65), percebemos que a
naturalizacdo do casamento € uma estratégia de ocultamento de um discurso
normatizador. Ocorre uma inversao e o efeito é tomado pela causa: o poder constréi a
naturalidade do matrim6nio para em seguida apresentd-la como evidéncia e motivo para

sua aceitacdo. Como afirma Judith Butler:

“Em outras palavras, a construgdo politica do sujeito procede vinculada a certos objetivos de
legitimac@o e de exclusdo, e essas operagdes politicas sdo efetivamente ocultas e naturalizadas
por uma andlise politica que toma as estruturas juridicas como seu fundamento. O poder juridico
‘produz’ inevitavelmente o que alega meramente representar. [...] Com efeito, a lei produz e
depois oculta a no¢do de ‘sujeito perante a lei’, de modo a invocar essa formagdo discursiva
como premissa bdsica natural que legitima, subseqiientemente, a propria hegemonia reguladora

da lei”. ( Butler, 2003: 19)

Assim, pode-se afirmar que o poder, em suas diversas expressoes, opera dessa
forma. A subjetividade feminina é construida pelo poder para em seguida ser colocada
como fundamento “real” de uma ordem hierarquica falocéntrica. Além disso, o que esta

sendo escamoteado € o cardter construido da necessidade do casamento, no qual as
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mulheres sdo, muitas vezes, a0 mesmo tempo sujeitos participantes e o proprio objeto
de um contrato. O pai busca antes convencer sua filha, ao invés de simplesmente coagi-
la. Sua aceitagdo deve caracterizar o0 matrimonio como um contrato na qual ela participa
espontaneamente. Para Carole Pateman, as mulheres precisariam participar do contrato
de casamento para serem incorporadas a sociedade civil. Entretanto, para tal elas teriam
que compartilhar do atributo de “individuo”, ou seja, participar da mesma forma que os
homens (Pateman, 1993: 265). Contudo, ndo é o que de fato ocorre, por conta do

contrato sexual oculto nesse tipo de discurso:

“As mulheres t€m que entrar no contrato de casamento, mas o contrato sexual exige que elas
sejam incorporadas a sociedade civil em bases diferentes das dos homens. Estes criam a
sociedade civil patriarcal e a nova ordem social fica estruturada em duas esferas. A esfera
privada € separada da vida civil publica e, ao mesmo tempo, faz e ndo faz parte da sociedade
civil — e as mulheres sdo e ndo sdo parte da ordem civil. As mulheres ndo sao incorporadas como
‘individuos’, mas como mulheres, o que, na histéria do contrato original, significa subordinadas

naturais [...].” (Pateman, 1993: 266-267)

No trecho Nazareth expressa sua vontade, seu desejo, recupera sua voz, marca
sua presenca. Porém € pressionada a se subordinar a um casamento que representa um
acordo de manuten¢do de poder e patrimonio dentro de uma mesma familia, ja que seu
noivo € também seu primo. Oculta-se o fato de que ela constitui o objeto desse acordo e
ndo uma participante livre. O casamento da elite no interior do Nordeste era antes de
tudo um compromisso familiar, um acordo que visava mais a manutenc¢do de lagos
familiares, de patrimonio territorial e de inter-relacbes de poderosas familias
oligarquicas locais. Dai um mercado matrimonial restrito, no qual os casamentos entre
primos foram muito comuns (Falci, 2004: 256-257). Num espa¢o mais amplo, nas
grandes cidades onde a urbanizacdo e a implantac@o do idedrio burgués se faziam sentir,
os casamentos endogamicos perderam sua forca, mas a autoridade paterna vinculada a

interesses econdmicos ainda vigorou em muitos casos:

“Muito embora as estratégias matrimoniais no interior das elites tenham iniciado, no transcorrer
do século XIX, um movimento de superacio das relacdes mais verticalizadas, ou endogémicas,
os interesses familiares continuaram representando um papel fundamental nos arranjos
conjugais. As conveniéncias econdmicas e os interesses de classe moveram a linha da parentela
para relacionamentos mais horizontais, um vez que a ‘riqueza tornou-se um critério de status

muito mais importante’. Os vinculos matrimoniais eram garantia de controle sobre o poder, da
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mesma forma que funcionavam como protecdo contra freqiientes ameacas de desastres

econdmicos.” (Mott; Maluf, 1998: 390-391)

Para além da idéia da naturalidade e inevitabilidade do casamento, este € antes
de tudo uma aliancga politica e econdmica. Por ser a personagem uma moca de familia
abastada, sofre de uma forma autoritdria a vigilancia com relagdo aos seus sentimentos e
passa pelo constrangimento de ndo poder se unir ao objeto de seu amor. Nazareth nao
ousa declarar seu sentimento ao pai nem tampouco a Chiquinho. Apesar da intensidade
da troca de olhares, em alguns momentos ele duvida do amor de Nazareth. Nessas
condi¢cdes, o amor para Nazareth ¢ mais um estado de espirito do que uma pratica
existencial concreta, bem ao modo da sensibilidade romantica do periodo, onde ‘“as
pessoas passam a suspirar e a sofrer ao desempenhar o papel de apaixonadas. Tudo em
siléncio, sem ac¢do, sendo as permitidas pela nobreza desse sentimento novo: suspirar,
pensar, escrever e sofrer. Ama-se, entdo, um conjunto de idéias sobre o amor” (D’Incao,
2004:234).

Nazareth resiste ao primo por um tempo. Premida pelas pressdes do pai, pela
partida de Chiquinho para o Norte sem que os dois tenham sequer se declarado um ao
outro, e por fim pela interferéncia da prima recém chegada, em favor de Arthur, cede a

um casamento sem amor. Mas quem € essa prima Maria da Gléria?

“Maria da Gloria, a sobrinha do Coronel Pedrosa, morava no Rio de Janeiro desde a epocha
de seu casamento realisado em 1881. O marido era empregado no Hospicio de Pedro Il e
ganhava apenas o sufficiente para irem vivendo com muita economia, porém ella gostava de
ostentar a belleza e ndo se conformava com os escassos rendimentos que ndo permittiam ter
bonitos vestidos e os adornos indispensdveis d garridice de sua natureza frivola. Leviana e mal
educada deixava-se galanteiar e muitas vezes passando nas lojas, onde as vitrines expunham
centenares de objectos proprios d exhibicdo da vaidade feminil suspirava e dizia comsigo
mesma: Si eu quizesse possuia aqueles ornatos! E langava-lhes um olhar de ciibica fitando
depois desconsolada o seu modesto vestido de merino jd desbotado e as botinas que haviam
perdido o lustre primitivo. Ella era realmente bonita e possuia a distinc¢do que a natureza
concede a algumas mulheres fazendo-as sobresahir dentre outras que trajam melhor e occupam
posicdo mais elevada no mundo. Tinha 24 annos e desde os 15 vivera quase sempre fora das
vistas maternas. [...]. Casara-se para ficar livre de andar por casas alheias supportando
desaforos, agoentando imposigcdes; mas ao cabo de trés dias de casada, si algum seductor lhe
tivesse offerecido uma existéncia luxuosa teria abandonado o marido sem um arrepio de
remorso. O seu ideal era ser lisongeada, attrahir a attengdo. Encontrou no meio em que vivia

facilidades para sustentar sua vaidade sem dar escdndalo, e mysteriosamente de aventura em
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aventura deixou-se prender em amores fdceis. [...] Um dia, porém, deu-se um encontro fatal e o
pobre esposo ludibriado tangeu-a a pontapés mandando-a plantar batatas. O seu bello rosto
valeu-a. Um mogo doudivanas, filho de um bardo que se achava em S. Paulo protegeu-a no
transe difficil em que se achava. Entdo ella poude brilhar, pisar em tapetes, arrastar sedas e
offuscar as outras estrellas do demimonde. Teve um cortejo de adoradores e semelhante a
mariposa fascinada pela chamma que lhe queima as azas, deixou-se offuscar pelo falso brilho
da riqueza comprada d custa da infdmia, e viveu essa vida ficticia que envenena o organismo e

atrophia n’alma o sentimento bom”. (Clotilde, 1902: 91-93)

O esteredtipo € caricatural e as palavras empregadas desenham a imagem da
mulher volavel, interesseira, leviana, frivola, sem educagdo, vendendo-se pelo luxo,
pelo galanteio ou por aventuras amorosas e infamantes. Ou seja, o oposto da mulher
honesta, da mée/ esposa/ dona de casa dedicada. E também bindria a construgdo do
feminino. O texto nos traz os valores presentes em suas condi¢des de producdo, que
constréi e reitera a imagem da “mulher ma”, ligada a quebra das normas, o que lhe vale
uma aproximacao a prostituta. A moca ingénua e influencidvel, que cede as pressdes
externas, ¢ a imagem da protagonista. Por outro lado, o masculino desdobra-se em
posicdes de autoridade: o pai, o médico e o noivo enquadrando e conduzindo o
comportamento feminino. Instalam-se os sentidos que circulam no regime de verdade
no qual o romance € escrito. Como serao tratados pela autora?

De volta ao trecho recortado vemos que Maria da Gldria sente-se atraida pelo
mundo do consumo, do luxo. A partir dai entra numa espiral de decadéncia. De adultera
passa a ser prostituta. Depois adoece e ja convalescente resolve voltar para o Ceard. E
interessante observar que as representacdes da adiltera e da prostituta se misturam nos
discursos dos doutores da época. Mesmo ndo envolvendo dinheiro, a mulher adultera
era considerada um tipo de prostituta, pois se as mulheres eram vistas pela literatura
cientifica como “um ser diferente, a quem escapavam as mesmas necessidades
fisioldgicas e sexuais do que o homem, o adultério transformava-a em prostituta, em
alguém insatisfeita que ia buscar fora do lar alivio para seus instintos desviantes” (Rago,
1991: 147). Numa concep¢do marcadamente biologizante, a culpa pelos amores ilicitos
e pela prostituicdo recai sobre as mesmas, por conta de uma suposta configuracdo

organica patoldgica.

“Na superficie do seu corpo, os médicos leram os tracos de sua estrutura psicoldgica: no
tamanho dos quadris, na largura da testa, no comprimento dos dedos decifraram os sinais de uma

anormalidade estrutural. Pelo estudo anatoémico de seu corpo, construiram sua identidade e o
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lugar da manifestagdo de seu desejo sexual. [...] O século XIX, em especial, reforcou muitas
concepcdes negativas e estigmatizantes sobre a condi¢do feminina, principalmente ao recorrer a
métodos supostamente cientificos para provar sua inferioridade fisica e mental em relagdo ao

homem”. ( Rago, 1991: 148-149)

Retomando estas imagens, o romance nao deixa de contribuir para a constru¢ao
destas concepgdes estigmatizantes. Maria da Gléria € apresentada como uma mariposa
fascinada pela chama do luxo. A comparacio traz o sentido da autodestrui¢do, ja que se
trata de um inseto que atraido pela luz acaba morrendo queimado por esta. A idéia de
destruicdo também estd presente nos discursos cientificos sobre a prostituicdo. A
prostituta era considerada uma degenerada “nata”, um perigo ndao s6 para os bons
costumes como também para a descendéncia da “raca humana”. A visdo biologista
permitiu “cruzar o tema da prostituicio com o da loucura e com o fantasma da
degenerescéncia racial de maneira apocaliptica” (Rago, 1991: 161). Unida a um jovem
“doudivanas”, Maria da Gléria ndo passa também de uma louca, uma ameaca 4 ordem
social.

A personagem vive “uma vida ficticia que envenena o organismo e atrophia
n’alma o sentimento bom”. A meretriz era vista como fonte de toda sorte de males e
moléstias. Nao € a toa que Maria da Gldria acaba ficando doente. A imagem da
prostituta estava tdo associada 4 idéia de doenga que médicos e policiais costumavam se
referir a esta através da metdfora do microbio (Rago, 1991: 141). Leviana, Maria da
Gléria € responsdvel pela sua descida ao meretricio. Ela parece ndo ter nenhum senso
moral, ao mostrar-se indiferente diante da infamia social. Somente os longos dias que
passa no hospital fazem com que resolva buscar um novo rumo, voltando para o Cear4.
Punida em seu corpo pelo desvio da norma, da ordem, a doenca destrutiva vai abrir

assim um caminho de redencao.

“Teve desejos de voltar ao Ceard. O amor materno, depois da existéncia tempestuosa que
levara era como o arco-iris da paz a prometter-lhe bonangosos dias.

Felizes os que se vendo repellidos de todos tem para descangar a fronte um regaco amoroso de
mde indulgente e sempre disposta ao perddo! [...]

Fez protestos de manter-se no caminho do bem.

O passado asqueroso deixava-o na Capital Federal desde a casinha mobiliada parecendo um
ninho de noivos onde estreara seus amores culpados até a enfermaria silenciosa e liigubre do

z

hospital em que expiara as horas de loucura, tudo lhe veiu d imaginacdo e, ndo querendo
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soffrer o desprezo dos parentes que sabia bem collocados, entrou nas ruas de Fortaleza com o
aspecto modesto e a aparéncia calma de mulher inimiga de vaidades e zelosa de sua reputagdo.

Afivelou ao rosto a mascara da hypocrisia. Viéra de sorpresa para alegrar a mde e sabendo que
ella ndo estava na capital e fora servir de companhia d Nazareth hospedou-se em casa do tio,
onde foi recebida como uma victima de uma marido déspota e trés dias depois tomava o trem,
dirigia-se ao povoado e a bengdo materna cahiu-lhe em cheio sobre a fronte — raio de luz que

lhe esgarcava o nevoeiro de um passado criminoso” (Clotilde, 1902: 95)

Novamente vemos a idéia de que a prostituta é também uma louca, haja visto
que € na enfermaria silenciosa e ligubre do hospital que ela expia “as horas de
loucura”. A nogdo de crime também estéd presente, pois acabava de sair do “nevoeiro de
um passado criminoso”. A imagem da prostituicdo como crime, mesmo que também
vista como “mal necessario”, era bastante adensada na época. Segundo Margareth Rago,
a influéncia de idéias evolucionistas e positivistas, que defendiam que os desvios de
comportamento eram advindos de uma degeneracdo bioldgica, fizeram com que os
intelectuais conservadores brasileiros afirmassem que a prostituta era o equivalente
feminino do “criminoso nato” (Rago, 1991:147). Ela seria, entdo, alguém sem nenhum
freio moral e prostituta era toda mulher que saisse do caminho tracado as mulheres: fora
da norma, “contra-natureza’.

No trecho acima os esteredtipos se encontram e entrechocam: a mae, porto
seguro, perddo total, refligio; e seu contrdrio, a adultera, prostituta, louca, criminosa,
portanto, punida com a enfermidade; a hipdcrita e a imagem da moga como deve ser, ou
seja, recatada, modesta e calma. A autora, nessa exposicao, estd reiterando enunciados,
imagens, recriando relacdes baseadas em hierarquias e “natureza”. O amor materno €
um deles.

“O amor materno, depois da existéncia tempestuosa que levara era como o
arco-iris da paz a prometter-lhe bonancosos dias”. A idealiza¢cdo do amor materno foi
um tema bastante adensado na época. Virios discursos'’ procuravam persuadir as
mulheres de que o amor materno constituia um sentimento nato, puro e sagrado, sendo a
maternidade e a educacdo das criangas a realizacdo da “vocagdo natural” das mulheres.
Portanto, as que ndo correspondessem a essa caracteristica da “natureza”, inscreviam-se

no campo da anormalidade, do pecado e do crime (Rago, 1985: 79). Assim,

7 Em torno dessa questio estava a discussdo, entre moralistas e principalmente os médicos higienistas da
época, sobre a importincia do aleitamento materno. A esse respeito ver: Rago, Margareth. 1985. Do
Cabaré ao Lar: a utopia da cidade disciplinar — Brasil 1890- 1930. RJ: Paz e Terra. Pag. 74-80.
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recomendava-se as mulheres que cuidassem dos filhos pessoalmente. Para tanto
deveriam permanecer no lar, local ideal para a realizacdo de sua missdo social e para a
manifestacdo do amor espontianeo de toda mulher pelo filho.

Nao se trata de negar a existéncia desse sentimento nessa ou em outras épocas,
assim como sua exaltacdo em discursos de outros periodos. O que chama a atengdo € a
forma como essa exaltacdo aparece adensada nas falas a partir de fins do século XVIII
em diante, diferenciando-se da simples procriacdo. Cria-se o mito do amor materno, ou
seja, o enaltecimento desse sentimento como um valor a0 mesmo tempo natural e social.
O amor materno seria imprescindivel tanto a espécie humana quanto a sociedade
(Badinter, 1980: 121). As mulheres executavam assim uma tarefa “nobre” que os
homens ndo poderiam, ndo queriam realizar, ganhando assim uma certa autoridade
advinda do papel de maes. Novamente a insisténcia desses discursos revela indicio de
que muitas mulheres nao compravam essa idéia ou resistiam a incorporar plenamente
esse papel. Sendo qual a necessidade dessa constante reiteracdo do valor da
maternidade?

A recorréncia ao tema do amor materno também estd muito presente no romance
“A Divorciada”. Vejamos como ele se apresenta no trecho a seguir. Nazareth ja esta
casada com seu primo Arthur e ja teve um filho com ele. Contudo, o marido estéd

envolvido com o jogo e despreza a esposa:

“Suas previsdes realisaram-se, e a Nazareth apezar de sua meiguice e dos encantos que nella
seduziram logo d primeira vista foi preterida pelo jogo. Soffrendo com uma valentia de animo
admirdvel aquelle despreso immerecido a consolagdo tinica que tinha era refugiar-se no amor
do filho.

Oh! Bem feliz a mulher que no meio dos martyrios de uma existéncia trucidada por desenganos
cruéis tem para amenisar-lhe as torturas o sorriso dulcificante de um filho innocente! So as
mdes podem avaliar o bem que faz a caricia tépida de uma creaturinha innocente, ainda isenta
do hdlito do mundo e candida como os cherubins que esvoacam, junto ao throno de Deus. Pode
considerar-se verdadeiramente desgracada aquella que no supremo auge da dor ndo tem para
estreitar ao seio um corpinho tenro cuja maciéz lhe infiltra n’alma o balsamo refrigerante para

todos os males da vida” (Clotilde, 1902: 121)

Mais uma imagem repetida: a mulher que sofre calada, estdica, sua sina de
esposa e a santificacio das mulheres pelo sofrimento e pela maternidade. Nao hd
revolta, ao contrario, submissao ao destino ja que é recompensada pela maternidade. Se

o sofrimento é destino, a maternidade é bengdo, ja que a solteira sem filhos é uma
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desgracada. A necessidade de ser mae torna-se “evidéncia”, garantia de um lugar no
mundo para as mulheres. Este lugar deve corresponder as expectativas e necessidades
dos homens. Como aponta Tania Navarro Swain, a reproducdo, enquanto tragco
bioldgico, adquire uma significagdo e importancia central, delineando o feminino na

rede de significacdes sociais:

“A imagem da mae regatando um ‘pecado original’ do feminino fez um longo caminho no seio
do cristianismo desde o paraiso. Permanece, entretanto, a garantia, o selo de qualidade que
distingue as mulheres entre elas e lhes atribui um lugar social. A reprodugdo, assim, é um dos
signos e uma das marcas que criam as mulheres e o feminino em um sistema de poder e de

hierarquia, subordinando-as ao masculino” (Navarro-Swain, 2000b: 49).

Dessa forma, a reproducgdo se apresenta como redencao das mulheres pecadoras
e sofredoras. A heterossexualidade compulséria, enquanto instancia operacional do
poder, desdobra-se aqui, no discurso literério, atrelando a multiplicidade do feminino ao
seu corpo biolégico. A maternidade como lécus privilegiado do “ser mulher” funciona
dentro de uma politica de esquecimento (Navarro-Swain, 2000a: 15) que invisibiliza o
plural e o multiplo da condi¢cdo humana. O romance reatualiza mais uma vez o discurso
essencialista que reproduz o bindmio homem/ cultura e mulher/ natureza. O masculino
torna-se o referente na constru¢do das representagdes das mulheres, dentro de uma
linearidade presa do sistema de inteligibilidade bindrio e operacionalizada através o

dispositivo da sexualidade. Afinal, nesses discursos, o que faz alguém ser “uma

7z

verdadeira mulher” € o a sua funcdo reprodutiva.

“o bioldgico adquire sua importincia em um conjunto de préticas semidticas e simbdlicas, cujo
referente ou significante geral foi localizado na reproducdo; na ordem do patriarcado, onde o
masculino se erige como norma e paradigma do humano, pdlo hierarquicamente superior, a
capacidade especifica de procriacdo do feminino torna-se o préprio feminino. Isto faz da fémea
do humano o ser classificado como ‘mulher’, cuja existéncia se justifica pela sua capacidade de
reproducdo.[...]

E assim que por um lado, o discurso da ‘natureza’ faz da procriacdo a esséncia da mulher e
subtrai-lhe ao mesmo tempo o papel de sujeito e a posse de seu corpo; por outro lado, a
instituicdo do casamento em particular e a heterossexualidade compulséria, em geral, fazem com
que as mulheres possam ser apropriadas em sua sexualidade e sua forca de trabalho de modo

individual e coletivo pelos homens.”( Navarro-Swain, 2000b: 55).
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Se a naturalizacdo do casamento e a maternidade aprisionam as mulheres em
esquemas identitarios arbitrdrios e excludentes, como o divércio opera na construcao da
representacdo da mulher separada no romance em questdao? Seria este a saida para a
apresentacdo de uma identidade subversiva, que escape aos cddigos normativos e
modelares que vinculam as mulheres a um destino “natural”? Vejamos a esse respeito
um trecho significativo do romance, em que a protagonista reflete sobre sua nova
condi¢cdo de mulher divorciada. Somente apds Arthur roubar para pagar dividas de jogo
€ que Nazareth decide pela separacdo e volta ao lar paterno. Seu pai ja vinha insistindo
para que ela se divorciasse. Contudo, ela - assumindo o papel da esposa resignada,
tolerante e compreensiva para com as fraquezas do marido - vinha recusando essa
op¢ao. Quando regressa a casa do pai Arthur ja fugiu com Maria da Gléria para o Norte
onde continua jogando nos cassinos. Apesar da impressiao de que ela é que fora

abandonada, a saida do lar conjugal marca uma ruptura.

“Divorciada! Esta palavra fatidica vinha ao espirito da Nazareth logo pela manhd quando
despertava e o sorriso do filho lhe enviava um bom dia dulcificante e cheio de esperancas e de
paz.[...]

Era christan, resignava-se. Tinha de viver d’ali em diante totalmente seqiiestrada do mundo
occupando a mais triste posicdo na casa paterna. Quantos comentdrios se faziam della![...]
Chegavam-lhe aos ouvidos, pela tagarelice dos creados os rumores de fora, doia-lhe ser
considerada desfavoravelmente.

Attribuiam o desfecho triste de seu casamento a rispidez de génio, ao ciiime implacdvel.

O algoz fazia o papel da victima, e a propria reputagcdo da inditosa moga soffria investidas
grosseiras.|...]

Divorciada! Embora se encerrasse entre quatro paredes, vivendo exclusivamente para seu filho
havia de attingi-la o bote traicoeiro da calumnia!l...]

Depois a sua posicdo de mulher separada do marido pungia-a cruelmente até os recessos
d’alma, como um stylete agudo. [...]

Divorciada! Esta palavra maldita causava-lhe a mesma impressdo que o lettreiro escripto nas
paredes do saldo do festim babylonico ao impio Balthazar.

Fora castigada simplesmente porque se casara deixando o coragdo occupado pela imagem de

outro.[...]” (Clotilde, 1902: 198-201)

Alguns sentidos podem ser apreendidos numa primeira abordagem. A
recorréncia a oposicdes bindrias, tais como algoz/ vitima; culpada/ inocente, sdo
apresentadas como formas de institui¢do de hierarquias que aprisionam as identidades.

A representacao social da divorciada equivale a uma posicao de péria da sociedade. Ela

46



sugere sentidos tais como de maldig¢do, castigo, ruina, decadéncia, mas também da
injustica dos mesmos. Apesar de se sentir a vitima de uma situag@o fora de seu controle,
€ o olhar da sociedade que a atravessa ao se subjetivar na sua nova condi¢do de
divorciada.

Comportara-se de forma “impecdvel”, mas perante a sociedade o fracasso do
casamento € resultado do seu génio incontroldvel, ao estereétipo da virago, que tiraniza
o marido. Assim ela é culpada de ndo ter culpa. “Attribuiam o desfecho triste de seu
casamento a rispidez de génio, ao ciime implacdvel”. A atribuicdo de uma “natureza
feminina” negativa pertence a uma tradi¢ao discursiva que remonta a Antiguidade e que
foi amplamente difundida pela Igreja Catélica ao longo da Idade Média (Delumeau,
2002: 319-327). Segundo essa tradicio misdgina, as mulheres seriam “naturalmente”
mads, pérfidas, passionais. Esta misoginia parece estar ligada ao medo suscitado pela
alteridade. Simone de Beauvoir analisa a constru¢do das mulheres como o “Outro”

absoluto do masculino:

“No momento em que o homem se afirma como sujeito e liberdade, a idéia do Outro se
mediatiza. A partir desse dia a relacdo com o Outro é um drama: a existéncia do Outro € uma
ameaca, um perigo. A velha filosofia grega, [...], mostrou que a alteridade € a mesma coisa que a
negacdo e, portanto, o Mal. Por o Outro € definir um maniquefsmo [...] Eva entregue a Adao

para ser sua companheira perde o género humano; quando querem vingar-se dos homens, os

2

deuses pagdos inventam a mulher e é a primeira dessas criaturas, Pandora, que desencadeia
todos os males de que sofre a humanidade. [...] O direito candnico considera-a a ‘porta do

Diabo’” ( Beauvoir, 1980: 100-101).

Assim as mulheres sdo fonte de desequilibrio, desordem e, portanto, culpadas e
perigosas. Também Nazareth € culpabilizada pelo fim de seu casamento. O divércio,
necessario devido as acdes do marido, aparece como castigo, j4 que se casara amando
outro. Traira seu “verdadeiro amor”. Uma situacdo bastante contraditéria, pois agiu
dessa forma para ndo desautorizar e desobedecer ao pai. A protagonista transita entre
vdrias representacoes estereotipadas, todas faces da “verdadeira mulher”, reatualizacdes
do “eterno feminino”. Afinal, seu unico crime foi ndo lutar por seu amor, ou seja,
recusar as injuncoes sociais que a levavam a um casamento arranjado. Nesse caso este
seria um ponto de resisténcia ambiguo, j4 que ancorado no amor como destino das

mulheres.
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A recorréncia a um trecho da Biblia (Daniel 5: 24,25), “Esta palavra maldita
causava-lhe a mesma impressdo que o lettreiro escripto nas paredes do festim
babylonico ao impio Balthazar”, vincula a causa de tal situacdo a ordem do divino,
buscando legitimar o sentido de culpa da personagem através da recorréncia a um texto
investido de grande autoridade. Estes ¢ um exemplo de como um discurso estd sempre
atravessado por outros discursos. Trata-se da intertextualidade, ou seja, da relacdo de
um texto com outro texto. Todo texto estd atravessado por outros textos, mesmo quando
ndo se trata de uma citagc@o, ou alusdo direta (Charaudeau; Maingueneau, 2006: 288-
289). Nesse caso, recorrendo a um discurso de cardter religioso, a condi¢cdo
desfavoravel da divorciada se apresenta como algo ligado a ordem do divino, logo a-
histérico, imutdvel. Contudo, dentro de uma formacdo discursiva nada € fortuito, e a
intertextualidade corresponde a um tipo de referéncia que retira sua legitimidade de sua
prépria pratica (Mangueneu, 1997: 86).

Em outro trecho: “Era christan, resignava-se. Tinha de viver d’ali em diante
totalmente seqiiestrada do mundo occupando a mais triste posicdo na casa
paternaf...] ”,vemos o retorno do discurso da domesticidade para as mulheres, mesmo
as que ndao desempenham mais o papel de esposa. Nenhuma formagdo discursiva é
homogénea, e comporta em si o cruzamento de diferentes tipos de discurso. “De fato,
uma formacao discursiva ndo deve ser concebida como um bloco compacto que se
oporia a outros, mas como uma realidade ‘heterogénea por si mesma’” ( Mangueneau,
1997: 112), sendo que suas fronteiras estdo constantemente em movimento através do
que se chama interdiscurso. O trecho sugere a confluéncia entre o discurso religioso e
novamente o discurso moralista burgué€s que destina as mulheres ao dmbito do privado.
Através do esquecimento enunciativo a identificacdo da personagem como pdria €
naturalizada. Dessa forma, faz-se necessaria uma historicizagdo critica da producao das

subjetividades, pois como nos aponta Margareth Rago:

“Na perspectiva foucaultiana, ¢ bom lembrar, a identidade € outra das grades que nos encerra,
sobretudo a partir do século 19, [...]. O filésofo denuncia a armadilha de que temos sido vitimas
ao tomarmos um modo histérico de producdo da subjetividade, marcado fundamentalmente pela
dimensdo da sujei¢do na sociedade burguesa, desde fins do século 18, como sendo natural para

qualquer momento histérico” (Rago, 1998: 94).
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Dentro desse esquema de pensamento verifica-se uma polarizacdo e um
maniqueismo nas representacdes sociais referentes as duas personagens. Nazareth
encarna as forcas do bem, a mulher santificada pelo sofrimento, enquanto Maria da
Gloéria é a prépria expressio do Mal. E o que sugere a passagem em que Maria da Gléria

exerce sua influéncia sobre a prima para que esta se case com Arthur:

“Estreitava-se cada vez mais a amizade entre Nazareth e Maria da Gloria.

A serpe tentadora dotada de encanto suggestionadores prendia pouco a pouco em pérfidas
malhas o coragdo ingénuo e leal da candida donzella.

Com uma subtileza admirdvel ella apoderara-se da vontade da Nazareth e, como se exercesse
sobre ella uma forca hypnotica fazia-a ceder facilmente ao seu influxo.[...]

A tristeza do Coronel, o desejo sempre manifesto por elle de ver a filha unir-se ao sobrinho
tinham ainda maior forca para abalar a constdncia da Nazareth no seu amor pelo Chiquinho.
Vendo o pai apoquentado, sempre aborrecido, jd um pouco frio nos carinhos que tdo
prodigamente lhe dispensava sentiu um como remorso accusal-a de ser a causa de toda aquella
transformagdo, e sem saber o que fizesse para mudar a situagdo penosa em que se achavam,
entregou-se d discrip¢do da prima.

A innocente avezinha cahia afinal entre as garras da ave de rapina. O génio do mal

triumphava!” (Clotilde, 1902: 102-103)

Maria da Gléria é uma serpe, ou seja, uma serpente. Essa associacdo nos remete
ao livro do Génesis, no qual Eva é tentada pela serpente, encarnacdo do demdnio, e
oferece o fruto proibido a Adao. A primeira mulher criada por Deus € a responsavel pela
perdicdo do Homem. Ao longo da tradicdo do cristianismo, certos doutores da Igreja
vao, dentro em pouco, associar Eva a propria Serpente, transformando-a em simbolo do
Mal (Badinter, 1980: 29). Essa idéia difundiu-se rapidamente dando origem a uma
corrente de misoginia que incluia todas as mulheres. Assim, Maria da Gloéria também €
uma serpente, o que nos traz matrizes de sentido tais como: a perfidia, a sutileza, forca e
encanto. Ela é também ave de rapina, ou seja, predadora, perigosa, fatal. Por fim ela é o
préprio génio do mal! J4 Nazareth é toda bondade, ingenuidade e lealdade. E também
inconstante, ja que cede aos apelos da prima. Diante de uma ave de rapina, Nazareth é
uma avezinha, portanto, fragil. Esses valores compdem as representacdes sociais das
duas personagens e recriam realidades, as “naturezas” do feminino.

As duas personagens do romance encarnam a imagem da mae e da prostituta,
“bindmio constitutivo da representacdo social das mulheres. Mae e esposa, sexo

domesticado, moralidade, espaco privado, familia, reproducdo do social. Prostituta,
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mulher publica, liberacdo do vicio e da lascivia latentes no feminino.” ( Navarro-Swain,
2000b: 53). Essa oposi¢do entre dois esteredtipos irreconcilidveis era bastante adensada
na época e foi muito utilizada pelos discursos normatizadores em defesa da familia

como base da ordem social. Como aponta Margareth Rago:

“Identificada a religiosa ou mesmo considerada como santa, a imagem de Maria, a mde serd
totalmente dessexualizada e purificada, ainda mais que, ao contrario, a mulher sensual, pecadora,
e principalmente a prostituta, serd associada a figura do mal, do pecado e de Eva, razdo da
perdicdo do homem. Assim, serdo contrapostos no discurso burgués duas figuras femininas
polarizadas, mas complementares: a santa assexuada, mas mde, que deu origem ao homem
salvador da humanidade, que padece no paraiso do lar e esquece-se abnegadamente dos prazeres
da vida mundana, e a pecadora diabdlica, que atrai para as seducdes infernais do submundo os
jovens e maridos insatisfeitos. A primeira, toda alma e sacrificio — smbolo do bem; a segunda,
exclusivamente carnal e egoista — encarnacdo do mal. Ambas, no entanto, submissas,
dependentes, porcelanas do homem, incapazes de um pensamento racional e, conseqiientemente,

de dirigirem suas préprias vidas” (Rago, 1985: 82)

Por isso Maria da Gloéria € incapaz de partir sozinha, entdo, foge para o Norte
juntamente com Arthur. Quando estes se separam ela segue se prostituindo, trocando de
parceiro e protetor. Ela, que é destruidora, também acaba sendo consumida pelas
préprias forgas malignas que seu desejo sadico e moérbido desencadearam. Sua lascivia e
vicio devem ser punidos, e € por isso que ela contrai uma terrivel e repugnante moléstia
da qual vem a falecer na mais completa soliddo. Seu final sugere uma forte ligacao entre

morte e sexualidade desviada das normas comportamentais:

“E ld no norte a Gloria — mariposa que a luz do falso amor sedusira — queimara-se na pyra
ardente da especulacdo mais baixa, mercadejando o sentimento que mais divinisa a mulher e
tornando-o um vil negocio de que embalde ella procurava auferir lucros reaes. So tinha como
resultado desillusoes tremendas.

A bellesa ia-se eclipsando nas noites de orgia, [...] Ao principio tivera um grande triumpho,
arrastdra sedas, ornava-se de brilhantes, [...] Uma moléstia que se inoculdra no seu organismo
e lhe subira ao rosto n’'uma asquerosa erupgdo que a desfigurdra, fazia com que della se
distanciassem os adoradores de outrora.

A pelle tdo alva e macia outrora engrossara e della porejava uma dgua fétida que provocava
nduseas; as orelhas cresciam, os olhos encovados mal luziam sob as pdlpebras entumescidas e
flacidas. A bocca que se assemelhava d pequenina flor vermelha perdéra a expressdo dos

alegres sorrisos e decahia cavando uma ruga precoce na face luzidia e avermelhada.
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O corpo era um horror! Si os amadores da pldstica o vissem recuariam assombrados. Os pés
enormemente inchados tinham pruridos incessantes que a obrigavam a cogal-os até verter
sangue. [...]

Lamentou ter sahido do Ceard, onde a bondade da prima a acolhéra com tanto carinho, sentia
a consciéncia exprobar-lhe a perfidia de sua conduta para com ella.

Fizera-lhe tanto mal! Odiara-a simplesmente porque era boa e nobre e sentira grande jubilo em
vé-la soffrer a amargura infinita dos entes superiores ante o desmoronamento dos castelos de

ventura que architectaram. [...]” (Clotilde, 1902: 224-226)

A sexualidade desregrada representa uma ameaca para a estabilidade subjetiva
da mulher “honesta”. Ela € uma mariposa que se queima na pira da prostitui¢do. Mais
uma vez o sentido de auto-destrui¢do, e também de ruina, castigo, decadéncia. As
prostitutas eram tratadas pelos discursos dos doutores da época como monstros, seres
geneticamente deficientes, degenerados (Rago, 1991: 162). Repete-se aqui a imagem,
pois a personagem encarna toda a monstruosidade através de uma doenca que a
desfigura. De fato, ela se torna uma aberracdo para a sociedade que busca conjurar os
perigos de uma sexualidade fora das regras comportamentais estabelecidas. E qual o
destino final de Nazareth?

Somente apés a morte de Arthur ocorre o final feliz dos protagonistas,
reforcando dessa forma a imagem do casamento como institui¢ao indissolivel “até que
a morte os separe”. O divorcio se apresenta como uma espécie de purgatério que se
encerra com a viuvez e, logo apds, com o singelo casamento de Nazareth - trajando um
vestido lilds - e Chiquinho, ja “devidamente” enriquecido apds duras provagdes no

Norte:

“O padre faz uma bella allocugdo falando do amor puro que une duas almas, identificando-as
pelos lagos sagrados do casamento.

Exhorta o noivo a que ame sempre com a mesma ternura a esposa, pois é a melhor felicidade
que o homem pode encontrar na vida: a posse de uma mulher boa que o comprehenda e o ajude
a soffrer os males de que estd cheia a existéncia; a noiva que obedeca ao esposo e lhe seja fiel

como a Egreja e a Jesus Christo” (Clotilde, 1902: 230)

Mais uma vez o discurso de carater religioso se faz presente. A objetificacao das
mulheres se apresenta pela “posse” de uma esposa. Outros sentidos estdo ligados a elas:
mais uma vez a resignacdo; a obediéncia, logo, a passividade e a fidelidade como

corolédrio dessa posse. No ambito da agdo elas devem ser compreensivas e ajudar seus
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esposos. Nesse trecho o marido é o eixo que norteia todas essas representacdes das
mulheres: “a noiva que obedeca ao esposo e lhe seja fiel como a Egreja e a Christo”.
Novamente vemos aparecer a intertextualidade. Trata-se da reatualizacdo do anti-
feminismo largamente difundido pelo cristianismo a partir dos escritos de Paulo (

Efésios 5: 22 -24):

“Que as mulheres sejam submissas a seu marido como ao Senhor; com efeito, o marido é
chefe de sua mulher, como Cristo é chefe da Igreja, ele, o Salvador do corpo. Ora, a Igreja
se submete a Cristo; as mulheres devem portanto, € da mesma maneira, submeter-se, em

tudo, a seus maridos”.

Segundo Jean Delumeau, os escritos de Paulo estdo intimamente relacionados as
ambigiiidades do cristianismo no que diz respeito a construcdo do feminino. O
Evangelho preconizava uma igualdade entre os sexos, que era bastante revoluciondria
para a época. As atitudes de Jesus em relacdo as mulheres teriam chocado até seus
seguidores. “Enquanto as mulheres judias ndo tinham nenhuma participagdo na
atividade dos rabinos e eram excluidas do culto no Templo, Jesus de bom grado cerca-
se de mulheres, conversa com elas, considera-as pessoas inteiras, sobretudo quando sao
desprezadas” (Delumeau, 2002: 314-315). Contrastando com a mensagem do
Evangelho, mas indo de acordo com as condi¢des de producdo de sua época -

fortemente marcadas pelo androcentrismo - Paulo colabora para a marginalizagdao das

mulheres. De acordo com Delumeau, Paulo:

“contribuiu para colocar a mulher cristd em uma posicdo de subordina¢do simultaneamente na
Igreja e no casamento. [...], lembrando o segundo relato da criagdo ( Génesis 2: 21-4), escreveu
‘Nao foi o homem, evidentemente, que foi criado para a mulher, mas a mulher para o homem’ (
1 Corintios 11: 9) — palavras parcialmente desmentidas pelo contexto — mas deste a tradi¢do

cristd esqueceu de lembrar” ( Delumeau, 2002: 315).

Ou seja, mais uma vez uma politica do esquecimento opera na naturalizacdo de
determinado discurso, e “apaga-se ou se destr6i o que nado interessa a moral, as
convicgoes, aos costumes, a permanéncia de tradi¢des e valores que sdo dominantes em
determinada época” (Navarro-Swain, 2000a: 15).

Nao resta divida de que o romance “A Divorciada” é uma fonte privilegiada de

acesso aos valores, perfis, preconceitos, enfim, ao imagindrio presente no Ceard em fins
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do século XIX. Francisca Clotilde abordou o estigma e a discriminacdo que
acompanham as mulheres separadas no inicio do século XX. Nazareth ndo € uma
mulher que fracassou no casamento devido ao mau génio, ela é antes alguém que se
revoltou contra um casamento forcado, um marido intolerdvel e que pede o divorcio.
Contudo, nesta revolta, aceita e vive o estigma.

Ao longo da trama a protagonista vai da submissao a revolta, desta a resignacao
e em seguida o retorno ao marco inicial: 0 amor e o casamento. A personagem Nazareth
tanto reforca a imagem da mulher resignada quanto apresenta uma nova possibilidade
representacional: a da divorciada. Esse novo €, contudo, muito timido, indicial. A autora
busca justificar a necessidade do divorcio diante de um marido insuportavel, mas
recorre a uma solucdo conciliadora com a moral cristd ao fazer a personagem esperar a
morte do ex-marido para se casar novamente. A personagem Maria da Gloria, que
poderia ser uma representacdo de uma subjetividade subversiva, de fato nao o €, pois
acaba sendo punida pelo seu desvio. Tanto a protagonista Nazareth como também
Maria da Gloria, reforcam as polarizacdes instituidoras de hierarquias maniqueistas e
imagens normatizadas do feminino: santa-sofredora/ prostituta-pecadora.

O amor materno, o amor romantico, a polarizacdo mae-santa/ prostituta-
diabolizada, a vaidade e a culpa sdo algumas das matrizes de sentido mais recorrentes
no romance “A Divorciada”. Estas matrizes discursivas enredam-se em valores
tradicionais, em esteredtipos que, ao serem enunciados, auxiliam suas constru¢des no
social. O romance de Francisca Clotilde ndo marca uma posicao de transformacdes das
representacdes sociais das mulheres. Ao contrério, insere-se no discurso normatizador,
repeticdo do mesmo, apesar de seu titulo instigante: “A Divorciada”. A decisdao do
divércio é o marco da ruptura, mas esta brecha ndo permite uma nova direcdo a
subjetivacdo da protagonista. Enclausurada, liberta-se no amor e no casamento. “A
Divorciada” decididamente ndo € um discurso de autonomia e liberdade para uma
subjetivacdo no feminino. Essa constatacdo nao impede que sigamos na busca de um
acontecimento discursivo (Foucault, 1996: 26), ou seja, a apresentacdo do “novo” a
partir do reaparecimento do interdiscurso, inserido em outras condi¢cdes de
possibilidade, em outras configuracdes discursivas. Para tanto, analisaremos a seguir
algumas superficies discursivas da revista “A Estrella”, na qual Francisca Clotilde

atuou juntamente com sua filha Antonietta Clotilde.
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Capitulo 3

Construindo lacos: a revista literaria “A Estrella”

Francisca Clotilde colaborou assiduamente na revista literaria “A Estrella”,
criada por sua filha Antonietta Clotilde e a prima desta, Carmem Taumaturgo. Além dos
inimeros contos € pecgas teatrais que Francisca publicou neste veiculo, todos os
exemplares costumavam vir precedidos de um soneto de sua autoria na capa da
publicacdo. O primeiro exemplar data de 28 de outubro de 1906, tendo sido
confeccionado de forma artesanal na cidade de Baturité —CE, quando Antonietta mal
completara dezesseis anos. Antonietta nasceu na cidade de Fortaleza em 4 de abril de
1888. Foi também jornalista, poetiza e professora, dando continuidade ao trabalho da
méde no colégio Santa Clotilde'®. Como escritora ndo empregou nenhum sobrenome
paterno, incorporando o pré-nome Clotilde em homenagem a mae. Além de ser a
redatora da revista “A Estrella”, colaborou em suas paginas com diversos mondlogos,
contos, cronicas, editoriais e poesias de sua autoria.

Com a mudanga da familia para Aracati em marco de 1908, Antonietta assume
sozinha a redagdo da revista, agora impressa “com o melhor material possivel para a
época, na Tipografia Jaguaribe, estabelecida a Rua do Comércio, n° 162 (Colares,
1993: 62). Nao se tratou de um empreendimento efémero, pois “A Estrella” teve
tiragem praticamente mensal'® durante quinze anos, de 1906 até 1921. No total
perfizeram 185 os exemplares postos em circulagdo até o ano XV. Infelizmente muitos
exemplares se perderam com o tempo e as indmeras enchentes que assolaram a cidade
de Aracati - CE. “A Estrella” ndo recebeu atencao das figuras em voga na vida literdria
de seu tempo (Colares, 1993: 69), o que talvez explique sua total auséncia nos arquivos

publicos brasileiros. Resta o acervo particular da familia da escritora.

'8 Antonietta Clotilde faleceu na cidade de Aracati-CE em 15 de setembro de 1958. Nesta época o
Colégio Santa Clotilde - que havia sido considerado um dos melhores na regido do Jaguaribe - j4 havia
sido extinto. Para informacdes sobre a vida da mesma ver o site da Associagdo Cultural Solar das
Clotildes: www.solardasclotildes.art.br (consultado em 10/11/2006) e Almeida, Luciana Andrade de. A
Estrella: Francisca Clotilde e a literatura feminina em revista no Ceard. Fortaleza: Museu do Ceard/
Secretaria da Cultura do Estado do Cear4, 2006, pp.96-99.

' Nos tltimos anos a revista passou por dificuldades financeiras. A partir de 1916 circulou mensalmente
nos primeiros semestre de cada ano, e nos segundos semestres editavam-se um nimero que abrangia os
meses de agosto e setembro e outro comemorativo do aniversario da publicag@o, abrangendo os meses de
outubro, novembro e dezembro. Em 1917 a revista ndo circulou normalmente. A interrup¢ao definitiva foi
abrupta, sem nenhuma explicagdo no ultimo exemplar que se tém noticias, de outubro- novembro-
dezembro de 1921.
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Voltada para o publico feminino, tal publicacdo representou um veiculo de
expressdo e criatividade para mulheres de vérias partes do pais. Torna-se notdvel a
criacdo de uma verdadeira rede de sororidade que congregava mulheres de Norte a Sul.
“A Estrella” teve colaboradoras e assinantes em praticamente todos os estados
brasileiros, sendo possivel encontrar em suas paginas a presenga da poetiza goiana Cora
Coralina, ainda muito jovem e desconhecida, 14 pelos idos de 1911 e 1912. Também, de
Lisboa colaborou a poetiza portuguesa Auta de Sousa. Além destas, indmeras outras
mulheres cuja participagdo foi apagada pelo esquecimento politico dos quais 0s escritos
femininos foi alvo, por longo periodo. Essa rede de intercambio de idéias incorporou
contos, poemas, cartas, pecas teatrais, conselhos e mais tarde fotografias das
colaboradoras e de seus filhos.

Em muitos casos seus escritos traduziram suas inquietagdes sobre a condi¢c@o
feminina, como no trecho a seguir. Trata-se de um conto sobre as dificuldades de um
casal (Mério e Maria) cujo marido encontra-se desempregado e em sérias dificuldades
econdmicas. O filho pequeno adoece e morre, falta comida, mas a esposa mantém-se
firme ao seu lado. Alids, o titulo do conto é “Resignados” e apresenta a imagem da
mulher estdica que tudo suporta ao lado do esposo. Em certo momento € sugerido que,
apesar de Madrio ter finalmente conseguido um emprego, Maria vai também buscar
algum trabalho remunerado para amenizar a pobreza em que vivem. No trecho a seguir,
entre outras coisas, coloca-se em questdo o trabalho doméstico empreendido pelas

mulheres:

“[...] Tem pouco valor o trabalho da mulher... essa heroina das noutes de vigilias successivas,
que se erguem nas madrugadas frias que luctam com resignagcdo e coragem, abatendo-se,
debilitando-se, morrendo com dedicacdo extrema; que ndo attendem, ndo ouvem, ndo fallam,
emquanto ndo véem terminada a tarefa do pdo de amanhd, tdo itil, mas que custa tantos
esforcos, sempre muito mal recompensados, ndo tém o apregco que mereciam!

[...] A mulher esposa é uma heroina; a mulher mde é uma titan. Tudo vence, tudo supplanta,
tudo arrosta, tudo domina: a sua vontade é poderosa como a enchente dos rios caudalosos e

como ella productiva e fertilizante” (A Estrella, abril 1914: 10)

Louva-se o trabalho “da mulher” enfatizando-se o cuidado de outrem e o
esquecimento de si — estas sdo caracteristicas consideradas “naturais” das mulheres.
Entretanto, chamé-las de “heroina” aviva um cunho politico, na medida em que a

condic¢d@o de heroina/ herdi pressupde risco € uma agdo que abarca ndo apenas altruismo,
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mas um sujeito consciente que age. Se sua atuagao, porém, se situa entre os dois papéis
de esposa e mae, esta ultima carrega a expressdo maior da atuacdo das mulheres, sede
de poder e forca. Além da ja costumeira exaltacdo das imagens da esposa e mae,
questiona-se a desvalorizacao do trabalho doméstico das mulheres.

A esse respeito, Christine Delphy identificou o que ela chama de modo de
produgdo doméstico. Este seria a base econdmica do sistema de subordinacdo das
mulheres aos homens nas sociedades industriais contemporaneas, ou seja, do
patriarcado (Delphy, 1998; 1970: 7). O patriarcado ndo é aqui tomado como uma
entidade a-histdrica, que atravessaria séculos, mas o poder que os homens possuem pelo
simples fato de serem homens nas condi¢des de produgdo do capitalismo. O patriarcado
seria um sistema independente do capitalismo, mas que ainda assim serve a0 mesmo.
De fato, a tarefa do pao de amanha € mal recompensada, mas através da vontade
poderosa das mulheres é fertilizante e produtiva como a enchente dos rios caudalosos. E
assim que o trabalho doméstico é produtivo e cria uma mais-valia que alimenta o

sistema:

“Eu ja tenho uma teoria das regras de circulag¢@o familiar de bens, regras caracterizadas néo pela
troca, mas pela doagdo. [...] A mais-valia do trabalho doméstico, que tinha sido e ainda é para
muitos um obstaculo para a conceitualizagdo deste trabalho, tornou-se para mim uma das chaves
de sua elucidacdo. [...] Tomando esta mais-valia como elemento constitutivo do trabalho
doméstico, eu sou tentada a demonstrar que:

- Sua exclusdo do mercado € a causa e ndo a conseqiiéncia de sua gratuidade.

- Esta exclusdo ndo concerne somente ao trabalho doméstico, ou a tarefas precisas, mas aos

atores sociais e mais precisamente a relagdes sociais [...]”. (Delphy, 1998; 1970: 10)

Nao é, portanto, o trabalho doméstico que € desvalorizado, mas quem o faz, as
mulheres, cujo status social é o pdlo inferior da hierarquia feminino/ masculino. Quando
o trabalho dito “feminino” € feito por homens, recebe prestigio e remuneracio superior:
cozinheiro, cabeleireiro, costureiro, etc. Ainda segundo Delphy, o modo de circulagcdo
préprio do modo de produgdo doméstico é a transmissdo do patriméonio®’, regido ndo s6

pelas regras de heranca, mas também pelo usufruto masculino da mais-valia oriunda do

% Para Christine Delphy, apenas um dos aspectos da transmissdo patrimonial tem sido estudado pelos
etnélogos e socidlogos: o fato e que ela é importante para a manutencdo do capitalismo, ao criar
possuidores e despossuidos entre diferentes familias. Pretende-se que filhos e filhas de uma mesma
familia sejam igualmente herdeiros do patrimdnio. Para a autora, ndo existe esta igualdade e esta
disparidade seria o momento onde o modo de produgdo doméstico e o modo de produgdo capitalista, de
fato, se interpenetram. A familia distribuiria as pessoas nas classes sociais. Ver: Delphy, Christine. (1998;
1970) L’Ennemi Principal. Paris: Syllepse. Collection Nouvelles questions féministes, p. 13.
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trabalho das mulheres em casa (Delphy, 1998; 1970: 12). O trabalho doméstico é
caracterizado pela doacdo e pela gratuidade, mas isso ndo se deve pela boa vontade dos
atores sociais envolvidos ou a caracteristicas intrinsecas a natureza das tarefas
executadas, pois essas mesmas tarefas, quando realizadas fora do lar, sdo remuneradas
ou valorizadas, segundo a autora (Idem, 1998; 1970: 44).

Trata-se, antes de mais nada, de uma forma de exploracdo. Enquanto classe,
trabalhando gratuitamente para a reproducdo da célula familiar, as mulheres véem seu
trabalho explorado pelo conjunto dos homens, os quais agem no sentido da reprodugdo
dessa divisdo do trabalho (Idem, 1998; 1970: 34; 50). Neste sentido, os interesses dos
homens e das mulheres sdo diametralmente opostos. A classe dos homens luta para
preservar os beneficios obtidos com a dominagdo sobre as mulheres e a exploracdo do
trabalho delas. As mulheres lutam para se desvencilhar dessa explora¢do e diminuir os
efeitos dela sobre suas condi¢des de vida e sobre sua liberdade.

Christine Delphy justifica o uso do termo “classe” afirmando que a maioria das
mulheres estd destinada a entrar no casamento ou nas relacdes de produgdo acima
descritas. Portanto, a apropriacdo e exploracdo do trabalho doméstico, dentro do
matrimonio, constituem uma opressdao comum a todas as mulheres. Nas palavras de

Delphy:

“enquanto seres destinados a se tornar “a mulher” de alguém, as mulheres sdo destinadas a uma
mesma relagdo de produgdo, constituindo nada mais do que uma mesma classe. [...] tem-se
mascarado a existéncia de um outro sistema de produg¢do, e o fato de que as relagdes de producdo
neste sistema constituem precisamente maridos e mulheres em classes antagdnicas (uns retiram

um lucro material da exploracio das outras)” (Delphy 1998; 1970: 50-51)

Por se tratar de uma andlise de viés marxista, a autora prefere caracterizar o
trabalho doméstico a partir da nocao de doagdo, ja que nio envolve troca monetaria ou
remuneracdo. No caso de uma histéria dos sentidos a respeito do trabalho doméstico, a
utilizagdo da concep¢do de doacdo pode ser acompanhada de uma imagem social, que
liga necessariamente o feminino a nocao de dever ligado a domesticidade e ao cuidado
do outro. O assujeitamento a esta imagem €, porém, mais ou menos realizado, no
processo de subjetivagdo das mulheres. Pelo trecho assinalado da revista, este trabalho é

exaltado, pois suas facetas mais dificeis sdo destacadas. O trabalho doméstico teria mais
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uma conotacao de dever, obrigacao a qual as mulheres se assujeitariam, mas para o qual
necessitam reconhecimento social.

O discurso que prega o papel de dona de casa como um dever inescapdvel nao
deixa de ser uma violéncia imposta as mulheres, j4 que ligado a sua “natureza”.
Enquanto isso, como manda o figurino de uma sociedade falocrdtica, o sustento das
mulheres pelos maridos, este sim € encarado nos mais diversos discursos como uma
doagdo, uma benesse. Christine Delphy denuncia o que seria a opressdo das mulheres
pelos homens dentro do casamento e da familia, uma exploracdo que sustenta o regime

capitalista numa rela¢do cujas nuances permaneceram invisibilizadas para muitos:

“Os especialistas em economia, e mais geralmente de ciéncias sociais, sobretudo aqueles que sdo
homens, tém dificuldade a integrar essas aquisi¢cdes; ndo porque elas ndo fazem sentido nos
termos de suas disciplinas, onde o trabalho informal € agora largamente estudado, mas por outras
razdes. Porque o trabalho doméstico é realizado por mulheres, eles ndo conseguiam percebé-lo
como importante, nem do ponto de vista do que ele produz materialmente, nem do ponto de vista

teérico” (Delphy, 1998; 1970: 11)

Justamente porque o trabalho doméstico é desvalorizado sob muitos aspectos, 0
ideal de domesticidade é exaltado no periodo através da imagem da “rainha do lar”.
Assim, incorporar esta imagem significava uma enorme carga de trabalho dentro de
casa, € no caso das mulheres mais pobres, somam-se as tarefas domésticas varias
atividades ao mesmo tempo para prover a subsisténcia da familia. Muitas dessas
atividades, assim como a dura lida para limpar e cozinhar numa época em que nao
existiam 4gua encanada e os eletrodomésticos, eram extremamente pesadas e em nada
correspondiam a “fragil” “natureza feminina” ensinada pelos médicos e juristas.
Encontramos referéncias a presenca das mulheres trabalhando na derrubada de matas,
na constru¢do civil, na confeccdo de produtos manufaturados, no pequeno comércio e
no artesanato doméstico (Mott, 1998: 400). Também estavam presente de forma
marcante na producdo fabril, e em muitos casos em escritdrios comerciais ou na
Companhia Telefonica (Rago, 1985: 63). Trabalhar fora significa acumular uma dupla
jornada de trabalho, ja que ndo corresponde a dividir o trabalho de casa com o cOnjuge.
Além disto, ja € bastante conhecida a discrepancia na remuneracdo de uma mesma
atividade quando se trata de homens ou mulheres, estes ganhando 30% mais do que

elas.
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Pode-se imaginar o desgaste fisico sofrido pelas mulheres que se assujeitaram
aos discursos que preconizavam que elas deveriam ser, antes de tudo, boas donas de
casa, apesar de estarem também no mercado de trabalho. Cuidar da casa e da familia
deveria ser posto em primeiro plano, antes de qualquer busca por uma atividade
remunerada, ja& que se exaltava a importancia do homem como unico provedor da
familia. Como em muitos casos isso ndo € possivel, a remuneracao feminina passa a ser
vista como complementar, o que de certa forma justificaria os saldrios menores das
mulheres. Mas muitas mulheres ndo podiam contar sequer com a presenga de um
marido, e por isso procuravam exercer as mais diversas atividades, como lavar, costurar
e bordar roupas para fora, cozinhar e fazer faxina em casas de particulares, entre outras

coisas:

“No inicio do século XX, a grande maioria das mulheres, além de realizar todo o servigo
doméstico, era responsdvel pela sobrevivéncia do grupo familiar. Estava excluida do mercado
formal de trabalho e exercia as tarefas menos qualificadas e mais desvalorizadas, executadas
com freqiiéncia dentro de casa, juntamente com o servico doméstico. A lavagem de roupa nas
cidades brasileiras era, no periodo, uma importante fonte de renda para as mulheres” (Mott,

1998: 408-409)

Em alguns casos, excluidas as mulheres do mercado de trabalho formal, sua
atuacdo marcante em diversas atividades remuneradas tendeu a ser invisibilizada, como
no caso do trabalho domiciliar (Matos, 2000: 271) de costureiras e bordadeiras.
Convém atentar que o trabalho domiciliar ndo € aqui entendido na acepg¢ao de trabalho

doméstico ndo remunerado. Nas palavras de Maria Izilda Santos Matos,

“por trabalho domiciliar deve ser entendido aquele realizado na habitacdo do trabalhador, por
encomenda da empresa ou de seus intermedidrios, envolvendo geralmente a realizacdo de uma
tarefa parcial do processo, um elo da cadeia produtiva, cujo pagamento era feito geralmente por

peca” (Matos, 2000: 271)

A invisibilidade do trabalho feito pelas mulheres coincidiu com o projeto de
diversos setores, especialmente o médico sanitarista. O discurso deste setor preconizava
o destino das mulheres como seres ‘“naturalmente” dependentes dos maridos
provedores, cujo espaco ideal era o recondito do lar e a dedicacdo exclusiva aos papéis

de esposa/ mae/ dona de casa. Assim, se as trabalhadoras informais ndo aparecem nas
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estatisticas oficiais e nas fontes sindicais, entdo é como se elas nunca houvessem
existido. Maria Izilda Santos Matos, tratando do cotidiano de luta das costureiras e
bordadeiras que exerciam trabalho domiciliar, em Sao Paulo no inicio do século XX,

comenta o apagamento da atuac¢do destas mulheres no mercado de trabalho:

“As barreiras documentais tornam-se ainda maiores se lembrarmos que o universo de
trabalhadores domiciliares era quase todo ele composto de mulheres, enquanto os materiais
disponiveis, de um modo geral, eram produzidos por homens — os discursos do trabalho, da
greve ou da resisténcia apresentam-se no universal-masculino, englobando e, simultaneamente,

excluindo a presenga feminina” (Matos, 2000:271)

Num exame mais acurado, apesar das trabalhadoras a domicilio serem vistas
pela opinido publica e o patronato como um modelo de passividade; de o trabalho a
domicilio ser visto pela imprensa operdria como uma extensdo das “habilidades
femininas”*' e forma de preservar as mulheres dos perigos da rua (Matos, 2000: 276),
Maria Izilda nos mostra o quanto a resisténcia e a mobilizacdo publica dessas mulheres,
de fato, existiu (Idem, 2000: 278). O apagamento da atuagdo e da resisténcia destas
encobriu o fato de que muitas familias ndo contaram com a preseng¢a do pai-marido
provedor, tendo sido elas mesmas chefes e arrimo de familia. As imagens do pai-marido
provedor e da esposa dependente ocultaram a importancia social e econdmica do
trabalho realizado pelas mulheres, dentro e fora de casa, bem como a dureza do servico
doméstico, o conseqiiente desgaste fisico e frustracdo resultantes, restringindo-se assim
suas atividades aquelas consideradas apropriadas. O trabalho das mulheres € deste
modo, encarado como complementar, acessorio ou provisorio, justificando seus
menores saldrios quando comparados aos dos homens.

O trecho da revista acima recortado sugere que essas questdes também se
mostraram problemas inquietantes e de grande relevancia para as colaboradoras de “A
Estrella”. Os escritos da publicacdo tornaram-se um espago onde elas poderiam
problematizar e refletir sobre tais matérias. Mas, além dessas, que outras questdes foram
por elas levantadas? Sigamos seus passos.

Apesar da grande maioria das colaboracdes ser proveniente dos escritos de

mulheres, os homens também contribuiram esporadicamente na revista. Principalmente

' A utilizacdo dessa concepgdo reatualiza o discurso de uma suposta “natureza humana”, atuando na
construcdo da subjetividade feminina e assujeitando as mulheres, na medida em que modela seus
comportamentos e tarefas sociais.
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nas publica¢des comemorativas do aniversario de “A Estrella”, vemos cartas suas entre
as inimeras outras enviadas para parabenizar por mais um ano de existéncia do veiculo.
E como se “A Estrella” precisasse do aval masculino para provar o quanto era uma
publicacgdo ttil, comprovadora da capacidade feminina. Ainda assim, a revista se auto-
intitulava e era reconhecida como uma publicacio feminina. E o que pode ser visto, por
exemplo, na carta enviada por Angélica Augusta Vieira, da cidade mineira de

Diamantina, quando do aniversario de dez anos de “A Estrella”:

“Victoria Feminina

Na constellagdo do jornalismo appareceu hd tempos, uma Estrella, que de anno em anno, vai se
tornando cada vez mais luminosa e semelhante a estrella que guiou os Magos, vai guiando suas
dignissimas redactoras pela estrada da litteratura drdua e difficilima principalmente para a
mulher que para muitos, é considerada inferior ao homem sob todos os pontos de vista e por
isso incapaz de levar avante uma idéia qualquer.

Sim, essa estrada é tortuosa e cheia de intimeros accidentes que a cada passo nos obrigam a
parar e vacillar; mas as distinctas redactoras da Estrella, sempre guiadas pela luz miraculosa
do génio, tém sabido defender com o sustentdculo de sua bem redigida revista, esse preconceito
que ainda reina nesse século sobre a intelligencia feminina. E roseas sdo as flores que tém
colhido nesse itinerdrio, trazendo ao espirito daquelles que amam o bello, horas de fructuoso
recreio; mostrando ao mesmo tempo aos que sabem compreender, quanto hd de grande e
elevado no espirito da mulher que arrostando com todas as difficuldades, nivela sua
intelligencia a do homem e eleva-se a mesma altura, destruindo assim o preconceito que ainda
infelizmente existe em alguns espiritos, que ndo querem compreender a unica differenca que
existe entre as duas intelligencias: a educagdo diversa que é ministrada aos dois sexos desde a
infancia. Na escala harmoniosa da natureza terdo, pois, as dignas redactoras de ouvir hymnos
de louvores, entoados por esses que desapaixonadamente lerem e analysarem a Estrella, essa
revista redigida somente pela mulher a qual a natureza ndo faculta tantos meios como ao
homem e que por isso mesmo lucta com mais sacrificios e encontra mais espinhos! Porem
quando animadas por um raio de perseveranga, como soem Sser as redactoras da Estrella,
fecham os olhos a todas as barreiras e encontram na Via Ldctea da fé o pharol, que, ao sentir o
sopro do esmorecimento querer bafejar-lhes o animo, abre-se com todas suas contellacées para
infundir-lhes n’alma toda a sua vivificante luz, afim de propugnarem com todas as for¢as no

progresso intellectual e moral do espiritio humano. [...]” ( A Estrella, outubro 1916: 30-33)

O titulo “Victoria Feminina” deixa entrever a acdo de um campo de for¢as na
definicdo do que ¢ literatura, assim como as mulheres adentrando outros espagos.

Devemos levar em conta que, “o discurso ndo € simplesmente aquilo que traduz as lutas
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ou os sistemas de dominag@o, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar” (Foucault, 1996: 10). Ou seja, a despeito dos elogios masculinos
inclusos na revista, a tensdo, a luta e o conflito ndo deixaram de estar presentes na
abertura de um espacgo pelas mulheres, dentro do jornalismo e do fazer literario. Dessa
forma, as mulheres sdo apresentadas, no trecho em questdo, como sujeitos ativos,
sujeitos politicos que atuam na destrui¢do dos preconceitos acerca de suas capacidades.
Nesse texto, a construcdo do feminino no social se dd a partir de representacdes
positivas, compostas de valores tais como a coragem, a for¢a, a perseveranca e a
superacgao de limites.

O artigo também se movimenta através das representagdes sociais que
inferiorizam as mulheres, para em seguida critici-las. A crenca na incapacidade
intelectual das mulheres é colocada como um preconceito e ndo como fato “natural”. A
naturalizacdo deste preconceito foi bastante recorrente no periodo: criadas para procriar
e servir as necessidades dos homens, suas identidades eram antes de tudo definidas a
partir de seu corpo biologico (Navarro—Swain, 2000b: 51). Trata-se do conhecido
bindmio homem/ mente e mulher/ natureza, que hierarquiza o humano e procura forjar a
exclusdo das mulheres do espaco de produg¢do do conhecimento. Segundo Colette
Guillaumin, a naturalizacdo estabelece que as mulheres sdao “mais naturais” que os
homens, pois possuem especificidades naturais. Se os homens tém sexo, as mulheres
“sao sexo”, diz a autora, e a caracteristica anatdmica denota esta diferenciacdo
(Guillaumin, 1992: 61-66). A transformacdo da natureza, a cultura, o saber sdo tidos
como ‘“‘criadores de histéria” e dominio dos vardes. Os homens seriam biologicamente

culturais, ja as mulheres biologicamente naturais.

“Isso ndo significa que ndo existam corpos sexuados, com um aparelho genital dado. O que é

criado pelas redes de significacdo e pelas praticas sociais é a importdncia dada a este fator, € a

z

significacdo que lhe é atribuida enquanto revelador, catalisador da esséncia do ser e da
identidade do individuo. E o sexo que aparece enquanto efeito discursivo, dando forma e perfil
ao feminino/ masculino bindrio, pela atribuicdo de valores a certos detalhes anatémicos”.

(Navarro-Swain, 2000b: 60)

Esta sugerida uma contestacdo a essa divisdao que cria a idéia de que as mulheres
ndo sdo intelectualmente capazes, pois ha muito de “grande e elevado no espirito da
mulher que arrostando com todas as difficuldades, nivela sua intelligencia a do homem

e eleva-se a mesma altura, [...]”. No entanto, mais a frente surge uma contradi¢do, pois
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se afirma que a revista € redigida exclusivamente “pela mulher a qual a natureza ndo
faculta tantos meios como ao homem e que por isso mesmo lucta com mais sacrificios e
encontra mais espinhos!”. Tratar-se-ia - apds combater com veemeéncia o preconceito
acerca da inteligéncia das mulheres - de um assujeitamento a essa mesma representacao
inferiorizante do feminino? O uso da exclamacdo parece sugerir que ndao € o caso,
relacionando-se sim ao uso da ironia acerca do assunto. De fato, neste trecho é
detectado e exposto um dos principais mecanismos de constru¢do da diferenca e da
desigualdade: a educacdo diversa “que é ministrada aos dois sexos desde a infancia”.
Voltarei a essa questdo mais adiante. Por ora destaco que este € um ponto crucial do
discurso da revista, que revela a consciéncia do papel do saber e da circulagdo de
representacOes sociais, modelando os seres em sexos diferentes, criando classes do
humano a partir do biolégico, como comentarei mais adiante.

Segundo a superficie discursiva destacada, as redatoras da revista sao “sempre
guiadas pela luz miraculosa do génio”. Existe uma apropriacdo feminina recorrente na
revista da concepcdo de genialidade, um termo amplamente utilizado pelo cénone
literdrio masculino para justificar a superioridade das obras nele inscritas, em um
movimento que ndo leva em consideragdo “as circunstancias econdmicas, sociais e
politicas, dos jogos de poder e dos conflitos de interesse e respectivas ideologias, que
possibilitam a esses herdis — nas sociedades em que viveram — a oportunidade de
expressdo, propagacdo e realizacdo de suas idéias”. (Lemaire, 1994: 59). Se a
inferioridade € preconceito ligado ao sexo bioldgico, a genialidade seria para os
discursos adensados a expressao propria do humano e ndo ligada ao genital.

E assim que em artigo do mesmo nimero da revista, intitulado “A Mulher
Intellectual no Rio Grande do Norte”, encontramos a crenga nesse conceito basico da
histéria literdria, o de génio, também para as mulheres: “/[...] génios feminis
extraordindrios e fecundos existem; o que falta, porém, é o estimulo necessdrio, é o
concurso de todos que compreendem o alevamento moral dos seus esforcos” (A
Estrella, outubro 1916: 28). A crenca em seres humanos superiores, transpondo os
limites e a banalidade do cotidiano para criar obras literdrias sublimes, de valor
inestimdvel, ignora as injuncdes sociais complexas, permeadas de historicidade, que
atuam na construcdo dos individuos, assim como também atuam na criacdo das
tradicoes culturais que referendam a idéia de originalidade. Fica claro que o valor da
expressdo literdria depende da importancia e do espaco que lhe sdao abertos. Ora,

excluidas de antemdo da cena literdria de peso, as mulheres foram, no mesmo
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movimento, destituidas de sua capacidade de expressdao. A originalidade, de fato, nao
passa de uma ilusdo da linguagem, na medida em que ndo somos a origem do que

dizemos, nem os considerados “génios” o sdo, pois,

“O dizer ndo € propriedade particular. As palavras ndo sdo s6 nossas. Elas significam pela
histéria e pela lingua. O que € dito em outro lugar também significa nas “nossas” palavras. O
sujeito diz, pensa que sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre o modo pelo qual os

sentidos se constituem nele”. (Orlandi, 2002: 32)

Nessa perspectiva, € melhor entender a criagdo literdria a partir da nocdo
foucaultiana de autor, qual seja, a de um principio agrupador do discurso, um foco de
sua coeréncia (Foucault, 1996: 26), que vai buscar no interdiscurso os sentidos, a partir
de condicdes de producdo que fogem ao controle do individuo e independem de sua
vontade. De certa forma, o pequeno trecho do artigo “A mulher Intellectual no Rio
Grande do Norte” nado ignora totalmente as injungdes sociais que atuam na constru¢ao
do “génio”, na medida em que ressalta a importancia dos estimulos necessarios para que
o seu desabrochar ocorra. Entretanto, a propria denominacdo de génio ja vem carregada
dos sentidos de excepcionalidade e originalidades que sdao considerados equivocados
pela perspectiva aqui adotada.

Ainda assim, o texto “Victoria Feminina” também nao deixa de fazer referéncia
a essas mesmas condi¢des de producgdo, criadoras de subjetividades e diferencas,
quando afirma: “a unica differenca que existe entre as duas intelligencias: a educacdo
diversa que ¢ ministrada aos dois sexos desde a infancia”. Nao somente a educacio
ministrada no ambito da familia, como, sobretudo, a educacdo diferenciada que era
oferecida as meninas nas escolas do periodo. Segundo Diva do Couto Gontijo Muniz,
essa diferenciacdo - que ia desde curriculos distintos para meninos € meninas, até a
forma discriminatéria como ocorreu a inclusdo das mesmas nos bancos escolares — era
justificada por argumentos baseados no determinismo bioldgico, que pregava como
naturais, imutdveis e complementares as relacdes que de fato eram sociais, historicas e
lingtiisticamente construidas (Muniz, 2003: 191). Dessa forma, justificava-se o projeto
das escolas femininas, publicas e particulares, de preparacdo das meninas para o
casamento, através de uma educacdo que tinha como meta formar e solidificar a “fragil”

e sempre “ameacada” moral das mulheres:
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“Diferenciavam-se os curriculos, porque pautavam-se por concepcdes generizadas, reiteradoras
da dicotomia entre ‘instru¢do” e “educac@o”. Nessa dtica bindria, como as mulheres deveriam ser
mais educadas do que instruidas, sua formagdo escolar ndo demandava a aquisicdo de uma
cultura humanistica e letrada — reservada aos rapazes — mas, essencialmente, a formagdo do
cardter. Tal dicotomia era reiterada pelo fazer pedagdgico, que finalmente, acabava por
internalizar, como naturais, diferengas que foram construidas cultural e historicamente. Nao é
outro o sentido de negar as meninas o acesso a “instrucdo”, definida para o sexo masculino e a
ele concedida, sob a justificativa da “capacidade intelectual limitada” e da “fragilidade organica

do sexo feminino™”. (Muniz, 2003: 186)

Tratando da educacdo em Minas Gerais durante o século XIX, a autora aponta
para o fato de os curriculos femininos serem mais restritos que os masculinos, incluindo
outras modalidades como o ensino de trabalhos de agulha e prendas domésticas (Muniz,
2003: 185). Inclusdao que constitui o traco marcante da desigualdade e dos propdsitos
diferenciados da educacdo de meninos e meninas. Para os meninos um estidgio de
preparagdo para a vida publica, para as meninas a “constru¢do” dos modelos de esposa,
mae e dona de casa “prendada”.

As escolas sempre foram espagos privilegiados de producdo/ reproducao de
relacdes sociais, marcadas por discursos, praticas e representagdes instauradoras de
hierarquias e diferencas, num continuo processo de “fabricacdo” dos sujeitos. Dessa
forma, as diferenciages de gé€nero vao se entrecruzar com outras referentes a classe e
raca. Para as meninas pobres a inclusdo lenta e gradual nas escolas primdrias de
instrucio publica’”. Para as meninas das camadas superiores e intermedidrias,
primeiramente, a educagdo se deu no espago dos recolhimentos, depois nas institui¢des
religiosas de ensino, sob regime de internato e externato, assim como nos colégios
femininos laicos. No caso das udltimas, a inclusdo de disciplinas tais como aulas de
civilidade, francés e piano - vedadas as alunas das escolas publicas - tiveram como
finalidade marcar a posicdo social privilegiada das alunas, diferenciando-as e
preparando-as para representar a familia em sociedade (Muniz, 2003: 232/ 253).

Estabelecem-se as barreiras sociais:

2 Segundo Diva do Couto Gontijo Muniz, at¢ 1814 as meninas, assim como os escravos, estiveram
excluidas das escolas publicas existentes em Minas Gerais. Durante todo o século XIX elas estiveram
igualmente proibidas de freqiientar as escolas publicas masculinas, enquanto os meninos poderiam em
certos casos freqiientar as femininas, principalmente se fossem parentes de alguma das matriculadas. Para
maiores detalhes ver: Muniz, Diva do Couto Gontijo. Um toque de género: historia e educagdo em Minas
Gerais (1835-1892). Brasilia: Editora Universidade de Brasilia; FINATEC, 2003, p. 251/259.
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“No caso especifico dos educanddrios femininos, observa-se o estabelecimento tanto de

N

curriculos diferenciados como de dispositivos de restricdo ao acesso e a permanéncia,
extremamente uteis no sentido de reproduzir as diferenciacdes de género e de classe que
presidiam o ordenamento da sociedade mineira. Tais perspectivas expressavam-se em curriculos
diferenciados, como também nas condi¢cdes de ingresso nesses educanddrios — taxas de matricula
e pagamento das trimestralidades, despesas de enxoval, material escolar e lavagem de roupa,
despesas extras com médico, farmécia e aulas de piano e desenho — tornaram-nos, obviamente,

inacessiveis as camadas inferiores da sociedade” (Muniz, 2003: 201).

Estas dificuldades certamente vieram a somar-se a necessidade de executar
tarefas domésticas das quais os meninos estavam desobrigados. Além disso, verifica-se
um certo descaso das autoridades publicas no provimento e melhoramento do ensino
publico feminino, sob a alegacdo de que eram “pequeno o nimero de candidatas, em
funcdo da resisténcia/ descaso dos pais, da repugnancia por parte destes pelo sistema de
co-educacao dos sexos, da simples auséncia de comodos, da necessidade de trabalho e
da falta de professoras” (Muniz, 2000: 198). Preterida em relacio ao ensino dos
meninos, educa¢do das meninas tomava um significado totalmente diferente tanto para
os familiares quanto para o poder publico.

E claro que as meninas também construiram significados acerca de sua
experiéncia de ensino. Reagindo, respondendo, recusando ou assumindo plenamente
suas identidades “escolarizadas”, elas ndo necessariamente assumiram a posicdo de
sujeitos passivos, como meras receptoras dos modelos ensinados. Pode-se afirmar que
elas tanto foram modificadas pelas escolas como colaboraram para a mudanga nas
instituicdes e na conquista de um maior espago, na medida em que “a pratica escolar é
historicamente contingente e que € uma prética politica, isto €, que se transforma e pode
ser subvertida” ( Louro, 1997: 86).

Feita essa ressalva, ndo se deve esquecer a eficicia da escola enquanto
instrumento de modelagem das subjetividades, instauradora da diferencas, distin¢des e
hierarquias. Ela divide, classifica, ordena e também exclui. “Curriculos, normas,
procedimentos de ensino, teorias, linguagem, materiais didaticos, processos de
avaliacdo sdo, seguramente, loci das diferencas de género, sexualidade, etnia e classe”
(Louro, 1997: 64). Em um movimento circular, todos esses instrumentos sao
constituidos por essas distingdes, a0 mesmo tempo em que as constituem. Contudo,

como a escola € atravessada por relagdes de poder, entendido este segundo a concepgao
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de Foucault, ndo se trata de um circulo fechado: o poder possui brechas que

possibilitaram e possibilitam mudancas.

“Da mesma forma que a rede das relacdes de poder acaba formando um tecido espesso que
atravessa os aparelhos e as instituigdes, sem se localizar exatamente neles, também a
pulverizacdo dos pontos de resisténcia atravessa as estratificacdes sociais e as unidades
individuais. E € certamente a codifica¢do estratégica desses pontos de resisténcia que torna

possivel uma revolugdo, [...]” (Foucault, 2003a: 92)

Essa possibilidade de mudanca também estd inscrita na constituicdo das
subjetividades femininas. Ou seja, a interpelacdo™ em um sujeito mdltiplo - atravessado
e dividido pelas experiéncias de sexo, etnia e classe - € um movimento que ndo ocorre
isento de contradi¢des, deslocamentos ou transformacdes. Como afirma Teresa de
Lauretis, “A representacdo social de gé€nero afeta sua constru¢do subjetiva [...], a
representacao subjetiva de género — ou sua auto-representacdo — afeta sua construcao
social, abre-se uma possibilidade de agenciamento e auto-determinacdo ao nivel
subjetivo” (Lauretis, 1994: 216). A forma como se da o engajamento na realidade social
possibilita uma constante reformulacdo da experi€ncia, na qual os sentidos ndo estdo
congelados ou pré-determinados. A subjetividade e auto-representacdo podem ser
tornar locais de resisténcias, pois também resultam das margens dos discursos
hegemonicos, propostas de fora do contrato social heterossexual, inscritos em praticas
micro-politicas (Lauretis, 1994: 228). Para o engajamento com essa mudancga, torna-se
importante a procura por figuracdes femininas positivas, inscritas nas fissuras do
discurso e constitutivas do imagindrio social, o que foi inicialmente proposto no
capitulo 1 deste trabalho. Neste sentido, a revista em questdo, por sua postura critica,
constréi e faz circular imagens e representacdes positivas do feminino, intervindo no
imagindrio social da época, em um movimento de transformac¢do. Sigamos percorrendo
outras superficies discursivas da publicagdo.

“A Estrella” costuma exaltar um ideal feminino baseado na modéstia, recato e
simplicidade, que seria oposto ao excesso de cuidados com a aparéncia. A critica as

chamadas “escravas da moda” é bastante recorrente na revista. Associadas a uma

3 A interpelacio é “o processo pelo qual uma representagio social é aceita e absorvida por uma pessoa
como sua propria representagdo, e assim se torna real para ela, embora seja de fato imagindria”. Ver:
Lauretis, Teresa. “A tecnologia de género”. In: Hollanda, Heloisa Buarque de. Tendéncias e Impasses — o
feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 220.
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imagem de futilidade, sua vaidade é ridicularizada, por exemplo, no mondlogo a seguir,

editado no exemplar da revista de abril de 1921:

“A Moda
(mondlogo)
A laureada estudantina Clara de Amorim e Silva
Cleide com um arzinho malicioso e alegre canta:
O que faz andar d roda
A mocidade galante, a tal moda
Caprichosa, extravagante.
Saltos de palmo e meio,
Chapéo...que original!
Decote grande e feio,
De mangas...nem signal!
[...]
A pintura actualmente
Desfigura o natural,
Parece que vive a gente
Num eterno carnaval.
Saltos de palmo e meio etc.
A bella arte da pintura estd sendo actualmente muito depreciada e as formosas actrizes que tém
a obrigagdo de illudir o piiblico, desfazendo os pés de gallinha e remendando os estragos da
idade, devem langar um vibrante protesto que faga recuar o bando artificial de pintoras da pelle
que excedem aos proprios selvagens, em plena civilizagcdo. Jesus! Os rostos agora sdo
verdadeiras caixas de tinta e eu jd garatujei um macaco molhando o pincel nas faces de uma
amiguinha escrava da moda.
Livrai-nos, Senhor, da moda
Da tal moda de Paris,
Que assim faz andar d roda
As cabegas juvenis.
Saltos de palmo e meio etc.
[...]
(faz uma profunda saudagdo, atira ligeiramente um beijo e sai)

Orien.”. (A Estrella, abril de 1921: 4-5)

Paris era considerada na época o grande modelo de civilizacdo e progresso a ser
seguido pelas demais nacdes. Ndo sé a cultura francesa - de uma forma geral - era
considerada superior, como a moda francesa era avidamente copiada nas grandes

cidades brasileiras, como o Rio de Janeiro e Sao Paulo. Diversos setores sociais
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desejavam se auto-representar como uma sociedade que caminhava para uma nova era,
ansiosos em sintonizar seus passos ao ritmo da modernizacdo das demais nacgdes
européias (Rago, 1991: 45). As transformagdes advindas da industrializagdo e
urbanizacdo das grandes cidades brasileiras durante fins do século XIX e inicio do XX
irdo se refletir nos comportamentos, costumes e valores das pessoas. Novas formas de
consumo passam a incentivar as mulheres a seguirem os padrdes da moda, codificando
suas aparéncias, roupas e atitudes. Desfilando nos saldes, teatros e passeios publicos, se
cobra das mulheres um maior cuidado com a aparéncia, e serd justamente sua imagem
que serd posta em destaque pelos cronistas e imprensa da época (Idem, 1991: 65).

Na revista “A Estrella”, a moda é denunciada como construtora de corpos,
rostos, personagens que, ao adotd-la, dobram-se aos artificios e ditames criados por
outrem, novos assujeitamentos modeladores do ‘“‘ser mulher”. Cobrindo, desnudando,
apertando, soltando ou modelando, a moda confere sentidos aos corpos femininos, cria
identidades. Também cria identificacdes e exclusdes, na medida em que nem todas se

encaixam no padrao fisico. Como aponta Roland Barthes:

“A Moda resolve a passagem do corpo abstrato para o corpo real das suas leitoras, de trés
maneiras. A primeira solugdo consiste em propor um corpo ideal encarnado; é o do manequim,
da cover-girl; [...] [a segunda] consiste em decretar todos os anos que certos corpos (e nio
outros) estdo na Moda; evidentemente, esta solugc@o representa um compromisso entre a estrutura
pura e o fato literal: por um lado, trata-se, na verdade, de uma estrutura, pois o modelo é fixado
abstratamente, anterior e exteriormente a qualquer dado real; e por outro lado, essa estrutura
nasce completamente penetrada pelo fato, na medida em que ela é sazonal e em que encarna
logo, empiricamente, em certos corpos € nao noutros, de modo que ndo se consegue saber se a
estrutura se inspira no real ou o seleciona. A terceira solugio consiste em acomodar o vestudrio
de tal modo que transforme o corpo real e consiga que ele signifique o corpo ideal da Moda:
alongar, tufar, adelgacar, avultar, diminuir, afunilar — por meio destes artificios, a Moda afirma
poder submeter ndo importa que acontecimento a estrutura que postulou; esta solucdo exprime
um certo sentimento de poder: a Moda pode converter todo e qualquer sensivel no signo que ela

escolheu, o seu poder de significacdo € ilimitado” (Barthes, 1999: 286-287)

Assim sendo, a relagdo entre moda e poder € bastante marcante, na medida em
que este pode ser operacionalizado a partir da moda enquanto mecanismo de constru¢ao
do género. A moda impde sentidos, que passam pela construcdo do ideal da
feminilidade. Como aponta Teresa de Lauretis: “no entanto, [...], tal feminilidade é

puramente uma representacdo, um posicionamento dentro do modelo félico de desejo e
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significacdo; ndo se trata de uma qualidade ou de uma propriedade da mulher”
(Lauretis, 1994: 230). A moda seria, dessa forma, mais uma dentre as varias tecnologias
do género (Idem, 1994: 208), na medida em que o género é produto, e processo de

certas tecnologias politicas:

“O género, como representacio e auto-representacio, é produto de diferentes tecnologias sociais,
[...], e de discursos, epistemologias e praticas institucionalizadas, bem como das praticas da vida
cotidiana. [...] assim como a sexualidade, o género ndo é propriedade de corpos nem algo

existente a priori nos seres humanos” (Lauretis, 1994: 208).

De fato, algumas tecnologias do género sdo citadas pela revista, tal como o
cinema, o teatro, a igreja. O trecho “vestidas assim de maneira mais extravagante,
apresentam-se as jovens modernas nas ruas, nas avenidas, nos theatros, nos cinemas
e... até nas egrejas, [...]” (A Estrella, abril de 1921: 4), parece sugerir um sentido de
recusa as imposicdes externas, uma critica a sujei¢do cega aos ditames da moda. Um
refrdo acima sublinha o uso de saltos altissimos, que, sob o pretexto de embelezar
representam um entrave a locomo¢do das mulheres. Cerceando a agilidade na
movimentacdo das mulheres, este tipo de calcado apenas reforca a imagem da mulher
“fragil”. Ao ridicularizar, o mondélogo acentua as criticas a um assujeitamento sem peias
as normatiza¢des em torno do corpo das mulheres. Esta sugerido no inicio do mondlogo
que este deveria ser cantado de forma teatral, o que facilitaria a incorporagdo da recusa
ao modelo depreciado de “escrava da moda” .

Por outro lado, Paris ndo era somente a capital da moda, mas igualmente cenario
das reivindicagdes feministas cujas ressonincias podiam ser sentidas aqui. E assim que

no editorial da revista de agosto de 1910 vemos o seguinte:

“I...] E com razdo chamado o século actual — da eletricidade — porque espantosas descobertas
sdo feitas pelos que se dedicam ao estudo constante e investigador das sciencias mais
transcendentes. Tudo se move, tudo se agita. Em muitas cidades adiantadas e na capital da
moda progride o feminismo e cogita-se com o mdximo interesse da questdo de serem dados a
mulher os mesmos direitos que a politica, a moral e a sociedade facultam ao homem. [...] Nos
que temos o mesmo ideal alegramo-nos em ver a mulher tomando parte activa nas honrosas
pugnas da imprensa presta valioso concurso as boas causas e pode trabalhar pelo
desenvolvimento da Pdtria, movendo sabiamente a grande forca que a nada resiste” (A Estrella,

agosto de 1910: 1)
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A superficie discursiva acima apresenta o apelo a transformacgao, a dindmica do
social que persegue o fim da discriminagdo das mulheres. A dicotomia, o bindrio
excludente € aqui apontado com clareza nas esferas da politica, da moral, do social: dois
pesos e duas medidas. Declaram-se aqui, as redatoras da revista “A Estrella”,
abertamente feministas, definindo o alcance de suas metas: direitos iguais. Neste
sentido, o excesso vaidade, a escravizacdo a moda, apego as frivolidades, desviavam do
proposito urgente de conquistar direitos para as mulheres.

Esse foi justamente o periodo de surgimento da imagem da consumidora fiitil, a
“melindrosa” (Rago, 1991: 63). Muitos setores conservadores da sociedade também
desaprovavam a vaidade excessiva das “melindrosas”, pois sua imagem correspondia ao
avesso da mae abnegada e altruista, em nada coincidindo com as “respeitdveis sombras
de nossas bisavos [...] e a sua encantadora modéstia [...]”( A Estrella, abril de 1921:
5). De acordo com o discurso médico da época, o culto a beleza era aceito e desejavel,
mas nao deveria ser associado a seducdo, sim aos principios médicos e higienistas que
marcavam a fronteira entre a vaidade das mulheres “honestas” e a libertinagem das
mulheres de conduta duvidosa que desfilavam pelo espaco publico (Mott; Maluf, 1998:
392). Essa maior exibi¢do tinha um preco: uma enorme vigilancia dos minimos gestos e
detalhes da toilette feminina, pois qualquer deslize poderia associd-las a imagem da

prostituta. Segundo Margareth Rago:

“Ndo era, pois, a preocupagdo com a auto-imagem, com a seducéio do corpo, com a exibi¢do das
roupas elegantes que tornavam “fitil” nesse imagindrio, mas o tipo de roupas, perfumes e
enfeites que usava, os gestos que adotava, os lugares que freqiientava, as companhias que a
cercavam. A mulher “emancipada” assustava profundamente o sexo forte, pelo que sugerem os
documentos pesquisados. [...] Tudo, portanto, incitava a preocupacdo obsessiva com a prépria
imagem: tanto para a jovem de familia, que deveria saber como vestir-se elegantemente,
comportar-se em publico e agradar para conseguir um “bom partido”, quanto para a boa dona-
de-casa, ameacada de ser confundida com o avesso, a prostituta, caso excedesse no uso do batom
ou no decote das blusas; [..] Questdo estética, questdo de status e questdo simbolica
confundiam-se progressivamente na constru¢cdo das novas identidades sociais e sexuais.” (Rago,

1991: 66-67)

O assujeitamento a todo um c6digo de comportamento, que abarcava os
minimos detalhes da aparéncia feminina, delimitava as fronteiras entre o que era
socialmente aceito e o que parecia suspeito ou se configurava como desvio de conduta.

Esta questdo € levantada pela revista analisada, faz parte de suas condi¢des de producio.
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A recusa dos modelos impostos poderia significar a estigmatizag¢do social e, portanto,
ser considerada inapta para o casamento. E o que pode ser vislumbrado em alguns
trechos presentes na coluna de conselhos da revista “A Estrella”, intitulada “De Leve”,
assinada primeiramente por Linete e, posteriormente por Zilette. Entre conselhos sobre
leituras adequadas, os males do hédbito da maledicéncia, as formas consideradas
adequadas de namoro, a critica ao casamento por interesse e a falta de sensibilidade dos
homens, encontra-se de forma recorrente a condenacido dos excessos da moda: “Ndo
sdo os atavios da moda que tornam a moga digna de todo o culto, de toda admiragdo.
[...] O homem sensato ndo escolherd para companheira de sua vida uma criatura
leviana, amiga de arrebiques e que tenha por tinica preocupacdo enfeitar-se, [...]” (A
Estrella, julho de 1919: 3). No trecho acima, a construcdo das identidades femininas é
pautada no referente masculino, o que nao € novidade dado a hegemonia da
representacao da esposa. O que € mais sugestivo € o titulo da coluna de conselhos: “De
Leve”. Tal titulo traz uma alusdo a sutileza das estratégias e formas de modelagem das
identidades femininas. Nada muito incisivo, “de leve” as representacdes vao sendo
interpeladas pelas leitoras da revista. Que outras questdes se apresentam para a analise?
Além da critica da vaidade das chamadas “escravas da moda”, um tema
recorrente na revista € a exaltacdo da caridade como virtude fundamental, peca de
grande importancia na formacdo do cardter das mulheres. A caridade aparece de forma
tdo recorrente que é possivel encontrar essa caracteristica em praticamente todas as
protagonistas dos contos lancados em “A Estrella”. Também no texto enviado da
cidade gaicha de Viamao, pela colaboradora Carmelita Curtis, encontra-se o louvor a

caridade das freiras:

“A Irmd de Caridade

Ao aprimorado talento de Antonietta Clotilde.

Irma de Caridade! Como ¢é suave esta expressdo! Qudo elevado é este titulo para uma jovem
que morre para o mundo, afim de colher as mais bellas flores do bem, da dedicacdo e do
sacrificio e offerecel-as a Deus!

Irma de Caridade! Creatura santa que mereces toda a nossa veneragdo, tens direito d mais
acrisolada estima! Haverd quem desconhega os relevantes servigos dispensados d causa dos
pobres por essas abnegadas filhas de S. Vicente?

Abandonado as doguras do lar paterno onde vivia rodeada de carinhos, despreza os
divertimentos e os prazeres para se dedicar exclusivamente aos que precisam de solicitude e

cuidados.
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Quantas vezes essa heroina sublime arrisca a prépria vida, no campo de batalha, quantas vezes,
affronta a morte, expondo-se ao contdgio de horrorosas moléstias!

Ndo abandonam os pobres feridos, procurando de vez em quando consolal-os com palavras
ternas e delicadas e, quem, como ellas, se abalancariam a tratar de milhares de pessoas
atacadas de doengas repugnantes?

Tornando-se um anjo de Caridade, estd sempre disposta a receber o pobre que Deus confia aos
seus cuidados.

Ella ndo mede sacrificios, é a protectora dos afflictos, o amparo da innocencia e procura
inocular nas almas innocentes a semente bemdita da doutrina christd. [...]

Oh! Irmd de Caridade, eu te venero e admiro, num frémito de infinita e grandiosa affeicdo!

Quanto me rejubila a tua presenca! [...]” ( A Estrella, outubro/ novembro/ dezembro de 1921:

37-38)

Os sentidos atribuidos a caridade das mulheres sdo o da abnegacdo total, do
sacrificio, da rendncia, onde a expressdo mdxima desse ideal é a da irma de caridade.
Independentemente de serem freiras ou nao, as mulheres consideradas como padrao de
boa conduta sdo as caridosas. Essa caridade significaria abrir mao de seus proprios
interesses e atividades para atender as necessidades dos outros. Nessa Otica elas ndo
devem esperar nada em troca. Elas existem para o outro e ndo para si proprias.

Segundo Colette Guillaumin, trata-se de um processo no qual as mulheres sao
despossuidas de si mesmas, pela apropriagdo material de seus corpos para o encargo
fisico dos membros invéalidos do grupo, entre outras coisas ( Guillaumin, 1992: 20). A

C e ‘ 24
autora chama essa apropriacdo fisica dos corpos das mulheres de “sexagem

, Ou seja,
o processo de exploracdo das mesmas, incluindo seu trabalho dentro e fora de casa
(Idem, 1992: 19). A individualidade das mulheres deve dobrar-se aos papéis prescritos -
como mae, irma, filha, esposa ou até mesmo o de freira - no cuidado com bebés,
criancas, idosos, enfermos. A autora aponta como essa apropriacdo € feita pelos

homens, enquanto grupo, no caso das religiosas:

“Socialmente, essas tarefas sdo efetuadas dentro de um quadro de apropriacdo fisica direta. Por
exemplo, a instituic@o religiosa absorve as mulheres que acolhe “gratuitamente” no trabalho dos
hospitais, orfanatos, diversos asilos e casas. Como no caso do casamento (alids, elas sdo casadas
‘

com Deus), é pela sua manutengdo e ndo por um saldrio que as mulheres ditas “irmas” ou

** Segundo Colette Guillaumin, a apropriagdo fisica das mulheres se d4 principalmente através de quatro
dimensdes: a) apropriacdo do tempo (através do contrato de casamento, as mulheres devem dedicar seu
tempo ao servigo de todos na casa); b) apropria¢do dos produtos do corpo (os filhos pertenceriam ao pai);
c) obrigacdo sexual (no casamento, na prostitui¢do); d) carga fisica dos membros invélidos do grupo. Ver:
Guillaumin, Colette. Sexe, race et pratique du pouvoir. Paris: Cote-femmes editions, 1992, p. 20.
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“religiosas” fazem esse trabalho. E ndo se trata obviamente de “caridade” religiosa porque os
homens que organizam essas instituicdes sagradas, eles ndo efetuam de um modo geral essas
tarefas de conservagdo dos humanos. Trata-se mais de uma fra¢do da classe das mulheres que,
sendo reunidas, efetuam socialmente, fora da relagdo salarial, as tarefas de conservagdo fisica
dos doentes, criancas e idosos asilados. Elas sdo o cume da feminilidade, & semelhanga das
prostitutas, que sdo uma outra forma da relagdo especifica da sexagem. Alids, o abomindvel bom
senso popular, esse poco de hipocrisia e conformismo, as consideram bem desse modo pois ndo

imaginam a religiosa e a prostituta a ndo ser como mulheres” (Guillaumin, 1992: 29)

Para a autora a feminilidade seria a caracteristica fundamental a distinguir a
classe das mulheres (Idem, 1992: 15). Ela desempenha um papel importante na
constru¢do da subjetividade feminina. A feminilidade é também uma construcdo do
discurso da natureza, que prega que as mulheres sdo “naturalmente” mais aptas para o
cuidado dos pobres, doentes, desprotegidos e invélidos®™. Deixar seus proprios
interesses em prol do cuidado com os outros sdo gestos que traduzem uma realidade
psicoldgica, uma realidade mental para algumas mulheres. Para Colette Guillaumin, o
discurso da natureza seria o grande discurso organizador, que fixa e regula as regras
sociais sexistas. Ele seria o efeito ideoldgico — a idéia de natureza supde a rendi¢cdo
“natural” das mulheres — ou seja, uma mentalidade em que tomam forma certos papéis
sociais determinados. A apropriacdo da classe das mulheres pelos homens e seu efeito
ideoldgico sdo as duas faces de um mesmo fendomeno, a sexagem (Idem, 1992: 16-17).

E claro que ndo devemos supor que esse ideal de feminilidade tenha sido aceito
e incorporado por todas as mulheres. Também ndo devemos recusar as possibilidades de
reinvencao de si proprias — ou seja, de transformagdo das subjetividades - no caso das
mulheres que disseram ndo a esse modelo, pois “a constelagdo ou configuragdo de
efeitos de significados que denomino experiéncia se altera e € continuamente reformada,
para cada sujeito, através de seu continuo engajamento na realidade social” (Lauretis,
1994: 228). Inclino-me a pensar que muitas tenham reelaborado os significados em
torno da virtude da caridade, deixando de lado os sentidos de abnegacao e sacrificio e
veiculando outros. Encontramos indicios de outros sentidos para a caridade feminina.
Para vislumbra-los, seguimos com o didlogo publicado no exemplar de “A Estrella” de

outubro/ novembro/ dezembro de 1919:

» Um outro exemplo seria a naturalizagio do servico de enfermagem como uma atividade mais
apropriada para as mulheres.

74



“Por entre Harmonias

(Didlogo)

Edenia (executando varia¢des musicaes ao violino, ao ver chegar Luisa, deixa o arco).

Vieste ouvir-me Luisa? Gostas assim da musica?Sempre estas a cantar e... que bella é a tua voz!
[...]

Luisa: Ah! Se eu pudesse comprazer tocaria essas belas variacées que me attrairam até aqui!
Mas ndo tenho meios, rodeia-me a pobreza e apenas... canto... para desafogar tantas maguas
que me opprimem o coracdo.

Edenia: Quando chegam aos meus ouvidos as lindas estrophes que cantas com a graga
arrebatadora das maestrinas vem-me o desejo de ensinar-te a miisica para melhor afinares a
tua voz e dares mais terna expressdo aos sentimentos dos versos. Sobretudo aquella can¢do “A
Pescadora” me causa doce prazer. Queres executd-la deante de mim? Acompanha-la-ei ao
violino.

Luisa: Tenho acanhamento. Sd estou habituada a cantar a brago solto, como se diz, e receio que
a minha voz ndo combine com o teu delicado instrumento.

Edenia: Experimentemos. Ninguém nos ouve e apenas a brisa que passa impregnada do perfume
das flores de meu jardim transportard ao longe as notas que desferires.

Luisa: Pois bem, vou satisfazer-te.

[...]

Edenia: Oh! Como é agraddvel o teu canto! Vou pedir-te um favor. Pretendo organizar com
algumas amigas uma festinha em favor dos pobres flagelados pela impiedosa seca e queria
levar-te comigo para cantares. Queres ser gentil, a ponto de auxiliar-nos para que o nosso
caridoso projecto se realize de modo mais brilhante?

[...]

Luisa: E se me faltar a voz, se na occasido ficar nervosa e o povo se aborrecer de minha
presenga, o que farei? A boa amiguinha se arrependerd de me ter convidado e os pobres ficardo
prejudicados.

Edenia: Louquinha! Garanto-te um bello triumpho e a impressdo produzida pela tua voz hd de
attrair-te muitas sympathias. Cantas como um rouxinol e o teu talento vai exibir-se na prdtica
da caridade, garantindo-te o melhor successo.

Luisa (alegre): Irei e farei o possivel para que os pobres fiquem satisfeitos. Jd que ndo posso
dar-lhes esmolas, procurarei angarial-as entre os ricos e espero obter algum resultado.

Edenia: A tua voz fard uma verdadeira revolugdo e se tornard ainda mais harmoniosa porque a
caridade é a virtude que mais atrai sobre nos as gragas do céo, as béngdos de Deus.

Vésper”

Os sentidos para a caridade no trecho acima sdo outros. A caridade seria o
espaco para a expressao das vocacoes artisticas das personagens; para a mobilizacio de
uma rede de amizades entre as mulheres, pois elas organizam juntas festas em favor dos

€«

pobres; para a constitui¢do de um sujeito feminino politico, pois a voz de Luisa “fard
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uma verdadeira revolucdo”. Ou seja, o trecho mostra o desejo de uma transformacao do
social através da caridade. Mesmo atuando dentro de uma atividade tradicionalmente
ligada as mulheres, estd sugerido que as personagens ndo se contentam em permanecer
em suas fronteiras e partem para agdes politicas. Trata-se do que Luce Irigaray chama
de mimesis (Irigaray, 1977: 74), a utilizacio de um espaco considerado como

tipicamente feminino sem se deixar reduzir a ele. Segundo Irigaray,

“existe, em um primeiro momento, talvez um unico caminho, aquele que é historicamente
designado ao feminino: o mimetismo. Trata-se de assumir, deliberadamente este papel. O que ja
¢ inverter a subordinacdo em afirmacdo e a partir deste ponto, comecar a desfazé-la.” (Irigaray,

1977:73/74)

Como aponta Tania Navarro Swain, “um olhar feminista consegue [...] detectar a
resisténcia ou a diversidade 14 onde se via apenas o mondtono assujeitamento a papéis
de género estereotipados [...]” (Navarro-Swain, 2000c: 29). Nesse sentido, estd sugerido
que Luisa, Edenia e suas amigas operam na atividade da caridade e do assistencialismo
cristdo para subseqiientemente subverter a restricio das mulheres a atuagdo publica e
politica. Apesar da generosidade e da solidariedade serem matrizes ja presentes no
trecho sobre a irma de caridade, aqui elas vem acompanhadas da cumplicidade
feminina.

Dessa forma, podemos perceber uma outra matriz de sentido importante na
busca por figuracdes positivas para as mulheres: a amizade entre elas. Sua importancia
reside no desvelamento de uma diversidade de experiéncias femininas que anunciam a
filoginia. O imagindrio ocidental costuma veicular a idéia de que a amizade € uma
capacidade exclusiva dos homens. Como aponta Marilda Aparecida Ionta, esta
concepcdo estd baseada em uma longa tradi¢do filoséfica masculina que menospreza as
experiéncias de amizade entre mulheres e exalta a lealdade dos homens entre si (Ionta,
2006: 1-6). Esses discursos misdginos resultam na invisibilizacao dos lagos de amizade
femininos. Contudo, os estudos feministas tém encontrado indicios sobre a sua
existéncia, problematizando as complexas redes de relacdes amigdveis estabelecidas

entre as mulheres®. A desconstru¢io dos regimes de verdade que produzem os

26 Ver por exemplo os seguintes trabalhos: Faderman, Lillian. Surpassing the love of men. Romantic
friendship and love between women from the Renaissance to the present. New York: Quill-William
Morow, 1981; Smith-Rosenberg, Caroll. “The female world of love and ritual: relations between Women
in nineteenth-century America, Disorderly Conduct. Visions of Gender in Victorian America. Nova
York/Oxford: Oxfor University Press, 1986; lonta, Marilda Aparecida. As cores da amizade na
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N

esteredtipos acerca de feminilidade e masculinidade, no que diz respeito a amizade,

torna-se uma atividade importante, na medida em que:

“reconhecer as experiéncias femininas no campo da amizade seria admitir a capacidade das
mulheres para a criacdo de relagdes intersubjetivas diferenciadas, seria reconhecé-las como
iguais, pois 0 amigo € o outro eu, [...]; seria inclui-las na ordem da igualdade, da sabedoria, do
governo e do comando. [...] A exclus@o do feminino na amizade € correlata a muitas estratégias
que procuram manter a domina¢do masculina e reservar o espago ptblico ao homem e o espago

N

doméstico a mulher. Os discursos filoséficos tradicionais alimentam um imagindrio patriarcal
sobre a amizade que associa diretamente o fendmeno da amizade a masculinidade. Isso se
reproduz inclusive no interior dos campos cientificos, uma vez que sdo os homens que
constroem esse discurso e realizam as pesquisas sobre amizade. Nesse sentido, eles tendem a
valorizar e dar visibilidade as préticas amistosas masculinas e desvalorizar e elidir as femininas”

(Ionta, 2006: 4).

Nesses trabalhos pautados no masculino, “as representacdes sociais, forjadoras
das significagdes e valores, instituem a realidade e constroem o cotidiano com imagens
do humano e préticas histéricas tornadas atemporais e universalizantes” (Navarro-
Swain, 2000c: 29). Dessa forma, se reatualiza a crenca de que as mulheres seriam
incapazes de estabelecer lacos de amizade entre si por conta de sua preocupacio
exclusiva com o amor romantico e o casamento. Ao interpretar o passado, muitos desses
trabalhos tomam a heterossexualidade compulséria como a chave para a compreensao

das emocgdes e afetos femininos, sem levar em conta que:

“Ndo podemos supor que as mulheres que [...] se casaram e permaneceram casadas, nio
obstante, vivendo em um universo feminino profundamente afetivo e passional, tenham
preferido ou escolhido a heterossexualidade. As mulheres se casaram porque era necessdrio para
sobreviver economicamente, para ter uma descendéncia que ndo sofresse privagdes econdmicas
nem ostracismo social, para permanecer respeitdveis, para fazer o que se espera de uma mulher,
[...] porque se tem apresentado o amor heterossexual como a grande aventura, dever e
consumagdo para a mulher. Elas podem ter obedecido a instituicdo da heterossexualidade de uma
forma fiel ou ambivalente, mas seus sentimentos — e sua sensualidade — ndo foram nem

domesticados nem contidos por ela” (Rich, 1981: 37)

escritaepistolar de Anita Malfatti, Oneyda Alvarenga, Henriqueta Lisboa e Mdrio de Andrade. Tese de
Doutorado, IFCH, Universidade Estadual de Campinas, 2003.
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Os indicios encontrados na revista também corroboram a idéia de Adrienne
Rich, de que as emocdes e os desejos femininos ndo foram completamente
domesticados ou contidos pela heterossexualidade compulsoria. “Por que, a ndo ser por
imposicdes morais e conjunturais, 0 amor deve ter sexo € o sexo torna-se sindnimo de
amor? E por que, amor e sexo sdo generizados, a ndo ser para obedecer injuncdes
normativas que decretam o certo e o errado, o normal e o desvio?” (Navarro-Swain,
2000c: 30). E assim que, no texto publicado no exemplar de “A Estrella” de marco de
1909, podemos encontrar a expressao do afeto da personagem Cecy por sua amiga Lucy,

fora dos rigidos padrdes binarios da heterossexualidade compulsoéria:

“A’ dilecta Carmem T.

O seu olhar prendéra-se d avesinha mimosa que gorgeiava alegremente no galho florido de uma
roseira bellissima.

Julagava-se feliz a encantadora Cecy em ouvir aquelle gorgeio dulcuroso, aquelle melodia
suavissima que trazia um raio de esperanca ao seu coracdo envolto em saudade.

Sentia-se no ambiente a suave olencia das rosas que desabrochavam aos primeiros sorrisos do
alvorecer, enquanto a symphatica jovem contemplava embevecida da janella engrinaldada de
trepadeiras em flor a avesinha que gorgeiava poeticamente na sua roseira favorita.

Ah! Como ella é ditosa, pensava Cecy, vive dos perfumes das flores, das caricias das borboletas,
dos affagos dos beija-flores e quando sente tristeza voa em procura de um horisonte mais
poético, emquanto eu longe de minha querida Lucy vivo immensamente triste. Mas quem sabe,
meiga avesinha, si ndo és mensageira de suas saudades, a portadora de uma affectuosa caricia

que ella me envia? [...]. Sirius” (A Estrella, marco 1909: 6)

O texto foi dedicado muito provavelmente a Carmem Taumaturgo, co-fundadora
da revista “A Estrella” e prima de Antonietta. A saudade € a matriz mais marcante no
trecho. A separacao causa tristeza em Cecy. Ela projeta na natureza seus anseios acerca
da presenca de sua amiga: as caricias das borboletas, os afagos dos beija-flores, talvez o
passarinho seja portador de uma afetuosa caricia enviada pela amiga. O anseio da
personagem Cecy por uma caricia enviada por Lucy sugere a existéncia de lagos ndo s6
emocionais como fisicos. Contudo, estabelecer se aqui se trata de uma representacdo de
uma relacdo homossexual, entre as personagens ficticias, ndo € a questao que pretendo
colocar. Como aponta Caroll Smit-Rosenberg, em seu estudo sobre a amizade feminina
na América do Norte de fins do século XVIII e século XIX, trata-se de perceber as
complexas redes de relacOes entre as mulheres do periodo e a forma como eram

percebidas socialmente essas mesmas relagoes:
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“A questdo essencial ndao € se essas mulheres tiveram um contato intimo que possa ser definido
como heterossexual ou homossexual. A tendéncia do século XX de ver o amor e a sexualidade
humanas como um universo dicotdmico de desvio e normalidade, genitdlia ou amor platonico, é
estranha as emocdes e atitudes do século XIX e distorce fundamentalmente a natureza das
interagdes emocionais dessas mulheres. [...] a sociedade americana do século XIX ndo criou um
tabu a respeito das relagdes intimas entre mulheres, mas antes as reconheceu como uma forma
viavel socialmente de contato humano — e, como tal, aceitavel através da vida de uma mulher.
[...] Baseada em minha pesquisa no mundo de intimidade feminina do século XIX, eu sugiro que
mais do que ver um abismo entre normal e anormal, nés vejamos os impulsos sexuais e
emocionais como parte de um continuo espectro de gradacdes afetivas fortemente afetado por
arranjos e normas culturais, [...] No final do continuo estd o compromisso heterossexual, na outra
ponta a homossexualidade descompromissada; entre, a latitude selvagem de sensacdes
emocionais e sexuais. Algumas culturas e ambientes permitem aos individuos uma grande
liberdade de movimento através desse espectro. Eu gostaria de sugerir que o século XIX era um
tal ambiente cultural. Ou seja, o supostamente repressivo e destrutivo ethos sexual vitoriano,
pode ter sido mais flexivel e receptivo as necessidades de individuos particulares do que aquele

do século XX”. (Smith-Rosenberg: 1986: 8/ 27-29)

Dessa forma, seguindo o exemplo de Caroll Smith- Rosenberg, uma historia do
possivel (Navarro-Swain, 2000a: 19) torna-se capaz de perceber como o amor assume
significados singulares em formas de expressdo diversas. Formas estas que escapam da
divis@o bindria heterossexual que mantém o masculino como referente incontornavel da
vida das mulheres. E provdvel que o casamento e a heterossexualidade compulséria nio
tenham sido centrais no universo afetivo e emocional de muitas mulheres. No artigo da
revista, intitulado “A Amizade”, pode-se ler: “[...] A amizade verdadeira é um
thesouro, cuja conquista é a maior das venturas” (A Estrella, fevereiro de 1911: 7).
Talvez os lagos de amizade entre elas tenham ocupado um espaco muito mais
significativo, diante da riqueza potencial da capacidade relacional humana. A esse
respeito torna-se interessante o comentdrio cheio de ironia de Virginia Woolf ao ler um

livro escrito por uma mulher, Mary Carminchael:

“[...], voltei as paginas e dediquei-me a leitura... Lamento fazer uma interrupcéo tdo brusca. Ha
alguns homens presentes? Garantem-me que detrds daquele reposteiro vermelho ndo se esconde
a figura de Sir Charles Biron? Asseguram-me de que estamos aqui sé mulheres? Nesse caso,
posso dizer-vos que as palavras que li a seguir foram estas: “Chloe gostava de Olivia...” Nao
estremecam, nem corem. Admitamos que na intimidade da nossa sociedade estas coisas, algumas

vezes, acontecem. Por vezes, as mulheres gostam de outras mulheres. “Chloe gostava de Olivia”,
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li. [...] Mas que interessante teria sido, se a relag@o entre as duas mulheres se revelasse mais
complexa. “Todas estas relagdes de mulheres”, pensei, recordando-me da extraordindria galeria
de mulheres ficticias, “sdo simples demais. Deixou-se muita coisa de fora, sem se fazer
tentativas noutro sentido”. — E tentei recordar-me ao longo da minha leitura de mulheres
apresentadas como amigas. [...] Contudo, sdo quase sempre apresentadas nas suas relacdes com
os homens. Era curioso pensar que todas as grandes mulheres da ficcdo foram, ndo s6 apreciadas
pelo sexo oposto, mas encaradas apenas em relacdo ao sexo oposto. E que infima € essa parte da
vida da mulher; e como é pouco o que um homem pode ver através dos 6culos escuros ou cor-

de-rosa que o sexo lhe pde no nariz”. (Woolf, 1978: 99-100)

Dada a riqueza da vida das mulheres, tratando da América do Norte do século
XIX, Carrol-Smith Rosenberg sugere a existéncia de uma “cultura” feminina distinta da
esfera de acdo dos homens, onde a amizade e a intimidade entre mulheres criaram
vinculos emocionais de proximidade e auxilio mutuo de extrema importidncia na
constitui¢do de suas identidades e ao longo de suas vidas ( Smith- Rosenberg, 1986: 17/
24). Passando muito tempo juntas, essas mulheres constituiram redes e relagcdes de
amizade duradouras; compartilharam alegrias, tristezas e confidéncias; adquiriram
importancia e status umas para as outras. Analisando as correspondéncias de mulheres
do periodo, a autora mostra que as ligacdes entre mae e filhas, primas, tias, colegas de
escola adquiriram centralidade emocional em suas vidas. Por exemplo, “auséncia de
uma irma por uma semana que seja podia causar solidao e depressao e seria amenizada
por cartas freqiientes” (Idem, 1986: 11-12).

Esse parece ter sido o expediente utilizado por Antonietta Clotilde e sua prima
Carmen Taumaturgo, para sanar a distancia apés a partida da primeira de Baturité para a
cidade de Aracati-CE. Muitas cartas trocadas entre elas ao longo dos anos de existéncia
da revista foram publicadas na mesma. A durabilidade da correspondéncia ao longo dos

anos deixa transparecer a forca dos vinculos de amizade estabelecidos entre as primas.

“Amizade

A’ querida priminha Antonietta.

Escrevo pensando em ti!...

Como ¢ sublime a amizade, esta minosa flor que desabrocha meigamente em nossos coragoes,
inundando-os de um turbilhdo de delicias! A verdadeira amizade é pura como os lyrios que
desatam as niveas pétalas aos primeiros albores da fresca madrugada. Como é bello ver duas
almas ligadas pelos doces lagos de uma sincera affeicdo, que é indispensdvel para a anhelada

felicidade neste mundo de illusdes, onde tudo é passageiro e enganoso!
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Assim como as flores precisam dos affagos do rocio matinal, assim também os coragcoes
necessitam das caricias de uma affeicdo pura e verdadeira que lhes suavise a existéncia,
matizando-a de risos e flores.

Baturité

Violeta dos Campos” (A Estrella, mar¢o 1908: 4)

Na carta acima, é muito provavelmente Carmem Taumaturgo quem utiliza o
pseudénimo “Violeta dos Campos”. Nesse caso, a utilizagao do pseuddénimo nao parece
estar ligada a uma suposta timidez ou uma falta de seguranca diante da aceitacdo
publica, ja que ela deixa clara sua relagdo de parentesco com a destinatdria, assim como
também pelo fato de a carta ter sido publicada, ndo tendo sido mantida nos recessos da
intimidade das duas. A escolha de um nome de flor, contudo, reitera sentidos correntes
no periodo sobre os esteredtipos acerca da feminilidade, como por exemplo, uma
suposta fragilidade. A utilizacio de pseuddonimos com nomes de flores foi bastante
comum na revista’’.O uso de flores, pedras preciosas, constelacdes € animais graciosos
como metaforas do feminino foi recorrente no periodo, mas tinha significados diversos,

como aponta Norma Telles:

“No inicio do século [XIX], foi comum escritoras adotarem um pseuddnimo para encobrirem a
identidade, para serem aceitas pelo ptiblico. Nas dltimas décadas a ado¢do do pseuddnimo passa
a ter outra conotacio, comeca a ser usado como palavra de poder, marca de um batismo privado
para o nascimento de um segundo eu, um nascimento para a primazia da linguagem que assinala
o surgimento da escritora. Até como um icone do dominio da sensibilidade, da habilidade, do

talento”. (Telles, 2004: 431)

No caso acima, nido se trataria de timidez ou inseguranga, pois em outras
ocasides, como na carta abaixo, Carmem Taumaturgo se identifica como Carmencita. Ja
a apropriacdo de Antonietta do pré-nome materno Clotilde sugere um rompimento com
a heranca patriarcal do sobrenome paterno. Para além da questio do uso de
pseudénimos ou sobrenomes, 0 mais importante a se destacar é a constancia na

correspondéncia das primas, mostrando que a exaltacdo da amizade entre ambas ndo era

mera convengdo retérica do periodo. Isso porque estamos levando em conta apenas os

7 Também sdo freqgiientes na publicacdo pseuddnimos que fazem referéncias aos astros: “Estrellinha”,
“Estrella D’ Alva”, “Vesper”, “Estrella do Oriente”, “Sirius”. As colaboradoras sdo referidas pela redatora
como a “constelacdo”. Ver: Almeida, Luciana Andrade de. 2006. A Estrella- Francisca Clotilde e
literatura feminina em revista no Ceard [1906-1921]. Fortaleza: Museu do Ceard/ Secretaria da Cultura
do Estado do Ceard. Colecdo Outras Histdrias, vol. 45, p. 139.
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indicios presentes nas cartas publicadas na revista, quando muitas outras provavelmente

permaneceram nao publicadas, mantidas na intimidade das primas.

“A’ Antonietta Clotilde

Tua amizade é a harmonia santa que em horas de tristeza me arrebata o coragdo, elevando-o
aos paramos idéaes da phantasia e fazendo-o sonhar mil chimeras alegres como um bando
gentil de borboletas a volitar por sobre as flores.

Baturité - Carmencita” (A Estrella, data indefinida)

De acordo com Caroll Smith-Rosenberg, a extensa rede feminina — o que incluia
as relacOes entre primas, irmds ou tias — pode ter permitido o relaxamento da
identificacdo mae-filha e, portanto, pode ter desempenhado um papel importante na luta
por autonomia e na constru¢do da identidade feminina (Smith-Rosenberg, 1986). Esses
lagcos parecem ter desempenhado diversas fun¢des emocionais na vida dessas mulheres.
Eram espacos para desabafos, confidéncias e de liberdade para a construcdo de si. No
caso das primas Carmem e Antonietta, o projeto comum da revista as unia ainda mais, e
o olhar da prima parece ter desempenhado um papel importante para que Antonietta se

reconhecesse como jornalista e escritora:

“Epistola

Querida Carmem

[...] Gosto de contemplar o por do sol que tem algo da tristeza que experimento longe de ti e
escutar carinhosamente a ultima nota que desferem as avesitas, porque a mesma harmonia, a
mais doce symphonia encontro em cada uma de suas missivas, minha querida Carmem, cujo
nome hoje canta nos meus ldbios, numa expressdo de affecto e inextinguivel saudade.

Hd 5 annos, na data que hoje se reproduz, fundamos a “Estrella” e foi aos doces sonhares de
nossa existéncia juvenil que ella teve sua primeira scintillagdo. Amamol-a muito e, atravez dos
tempos, mesmo separadas, o seu dia natalicio nos une as almas irmds e fal-as vibrar
unisonamente ao choque da mesma alegria suave, aos impetos dos mesmos sentimentos
affectuosos e immorredouros.

Sim, o rosicler de 28 de Outubro, reaviva no intimo de meu coragdo a tua imagem carinhosa e
symphatica que me acompanha no peregrinar da imprensa, servindo-me de estimulo, dando-me
coragem para as lutas sublimes em prol do bem e da civilizagdo.

Antonietta” (A Estrella, outubro 1911: 22-23)

A fundacdo e redacdo da revista “A Estrella” parece ter sido alvo de um forte

interesse por parte das duas jovens. Ao contrario do que ditavam os discursos
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homogeneizadores, a respeito da suposta “natureza” feminina — que seria incapaz de
estabelecer lagos verdadeiros de amizade - estd claro que as duas ndo estavam
exclusivamente interessadas em obter matrimonio. Escrever era ndo s6 uma
necessidade, mas também um ideal para Antonietta. A amizade de Carmem tinha um
papel importante na vida de Antonietta, era um estimulo para sua empreitada literaria. A
sua auséncia era muito sentida.

Os indicios sobre as amizades femininas na revista, indicam que ndo se tratavam
apenas de relacdes isoladas entre duas mulheres, mas que esse sentimento constituia
redes fortemente integradas de relacdes afetivas entre as colaboradoras. “Elas
valorizavam-se umas as outras. Mulheres, que tinham pouco status ou poder no mundo
maior das preocupagdes masculinas, tinham status e poder nas vidas e mundos de outras
mulheres” (Smith-Rosenberg, 1986: 14). E assim que “Violeta dos Campos”,
provavelmente Carmem Taumaturgo, também escreve de Baturité, em julho de 1913,
para outras duas amigas, Oliva e Andlia, falando da amizade que as une: “O affecto
santo que hd muito nos vem enlacando as almas [...], transformou-se na mais profunda
amizade, que nem o tempo nem a distancia — os dois grandes destruidores do amor e da
amizade — conseguirdo, ao menos de leve, abalar ou arrefecer” (A Estrella, julho de
1913).

Sdo abundantes as expressdes de amizades femininas na revista “A Estrella”. A
publicacdo constituia um espago de convergéncia da rede de amizades construida por
essas mulheres. As cartas e a revista eram pontes para contornar as separacoes
decorrentes de casamentos seguidos de mudancas para outras cidades, ou outras
circunstancias que levavam a distancia geografica entre amigas. A coluna “De corag¢do
a coragdo” era dedicada exclusivamente a publicacdo de cartas entre amigas. Nada de
cartas entre homens e mulheres, apenas mulheres. A carta de outubro de 1921, de
Nehyse para a amiga Edynar, d4 bem a medida da intimidade entre ambas e de quanto a

presenca fisica dela era ansiada pela amiga:

“[...] Peco-te que venhas. Deixa tuas flores, teus passarinhos, tuas borboletas. A amizade com
as suas exigéncias fortissimas te reclama, e eu quero ver-te perto de mim. Tenho saudades de ti.
Ndo te roubardo jamais a parte que tens no meu corag¢do, onde tua imagem graciosa estd
gravada de maneira indelével.

Agora, emquanto ndo chega o instante feliz de abracar-te, de sentir-te juntinho de mim,
pousados meus olhos nos teus, unidas minhas mdos as tuas, deixa que te envie pelas brisas

vespertinas um beijo carinhoso, impregnado do terno e immenso affecto de tua
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Nehyse” (A Estrella, outubro/ novembro/ dezembro de 1921).

Nehyse chama Edynar por ocasido de seu casamento. A intimidade entre as
amigas ndo parece entrar em contradicdo com sua destinagdo ao casamento
heterossexual, corroborando a tese de Caroll Smith-Rosenberg, de que essa proximidade
era tolerada pela sociedade como parte legitima da vida dessas mulheres (Smith-
Rosenberg, 1986: 27-28). Essa intimidade ndo ameacgava a ordem instituida, pois “estas
margens de tolerancia, [...], parecem delimitadas por um lado, pela pouca importancia
dada as relagdes afetivas ou sexuais entre as mulheres, j4 que a ‘“verdadeira”
sexualidade encontra-se no sexo masculino” (Navarro-Swain, 2000c: 32).

De qualquer forma, estd sugerido que a presen¢a da amiga no ritual de passagem
do casamento € necessdria, desempenhando alguma func¢do para a noiva. Ela diz: “A
amizade com suas exigéncias fortissimas te reclama, [...]”. Como aponta Caroll Smith-

Rosenberg, no caso da América do Norte do século XIX,

“mulheres jovens rotineiramente gastavam os meses precedentes aos seus casamentos com
outras mulheres — [...] em visitas a amigas e parentes geograficamente distantes. Elas
ostensivamente chegavam para receber assisténcia nos preparativos priticos para suas novas
casas, mas de igual importincia, elas vinham para obter suporte emocional e tranqiiilidade”

(Smith-Rosenberg, 1986: 22)

No caso de Nehyse, € a amiga Edynar que deve vir para garantir esse auxilio.
Essas visitas provavelmente deviam funcionar no sentido de “assegurar a jovem mulher,
e também as suas amigas e familiares, de que o casamento ndo destruiria antigos
vinculos de intimidade e familiaridade” (Idem, 1986: 23). E talvez por isso que Nehyse
deixa claro que nada apagard a imagem da amiga, gravada de forma indelével em seu
coragdo. As cartas trocadas entre as duas amigas e sua continuidade ao longo dos anos
deixam transparecer a intensidade dos sentimentos de uma pela outra. Por exemplo,
alguns anos antes, foi publicada na coluna “De coracdo a coragdo” uma carta de
Edynar enderecada a Nehyse, que deixa transparecer como Nehyse era correspondida no

amor que nutria pela amiga:

“Sinto neste momento a falta de teu olhar caricioso, que me sorria, nos momentos amargurados
da vida e, pensando no doce convivio de outrora, nas expansoes intimas de nossa amizade, estou

a escrever-te, interpretando os sentimentos mais affectivos de meu coragdo. [...]
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Estive domingo passado, a percorrer a Avenida das Palmeiras, onde tantas vezes passeidmos de
mdos dadas, falando do futuro. [...] E, quando a noute se fez mais espessa, recordei-me de teus
olhos que tanta falta me fazem e foi pensando nelles que comecei esta singela missiva e termino-
a, enviando-te com o melhor de meus carinhos o coragdo leal e saudoso de tua

Edynar” (A Estrella, marco de 1919: 5-6)

Em algumas ocasides Edynar iniciava suas cartas com: “Nehyse bem amada,
[...]” (A Estrella, outubro/ novembro/ dezembro de 1920: 8). Obviamente, a intensidade
com que sdo representados os sentimentos de amizade entre Nehyse e Edynar, deixa
claro de que ndo se trata de mera convengdo estilistica a forma como elas expressaram a
saudade e o sofrimento da separacdo. Através dos indicios dessas fontes, estd sugerido
que mulheres desempenharam papéis centrais na vida de outras mulheres. No caso de
Nehyse e Edynar os assuntos das cartas eram muitos, onde as opinides de uma
certamente deveriam ter um peso grande para a outra.

Elas discutiam, por exemplo, a pureza das intencdes de possiveis pretendentes,
guardando, € claro, o anonimato dos mesmos através de apelidos ou referindo-se a eles
de forma vaga. Em carta publicada em exemplar da revista de outubro/ novembro/
dezembro de 1920, Edynar discute as boas intencdes do noivo de Nehyse, referindo-se
ao mesmo como “olhos negros™: “/...] Por muito md opinido que forme dos homens, no
tocante d constancia e sinceridade, recuso-me a acreditar num perjirio, [...]. Ndo
confiavas tanto nos olhos negros? Nelles ndo soletravas constancia?” (A Estrella,
outubro/ novembro/ dezembro de 1920: 9-10). Isso demonstra que elas certamente
escreviam uma a outra muito mais freqiientemente, sem publicar outras missivas que
continham confissdes mais detalhadas. Por outro lado, como aponta Maria José Motta
Viana, a introjecao de censuras sécio-familiares impde limites a total sinceridade nos
textos femininos, o que certamente estd relacionado a esse expediente utilizado por elas

nas cartas a serem publicadas:

“A mulher, de um modo geral, € levada a submeter-se a ordem, imposta desde a infancia, de sé
dizer a verdade, mas deve cumprir as prescricdes de decoro e recato, calando detalhes de sua
vida sexual, de seus desejos, de suas necessidades. Esse paradoxo a mulher sabiamente concilia
na omissdo de datas, na supressdo ou substitui¢do de nomes e principalmente na poetizacdo e

ficcionalizagdo da escrita, [...]” (Viana: 1995: 57).
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Fora da escrita, as mulheres estavam a vontade para confidenciar umas as outras
seus segredos, sonhos e aflicdes. Momentos dificeis também eram ocasides para buscar
o apoio de amigas, como pode ser visto pela carta que Antonietta mandou a sua amiga
Horténcia, publicou na coluna “De Coracdo a coracdo”, quando a revista passava por
dificuldades financeiras: “Horténcia querida, [...] Como te agradeco o auxilio que me
prestaste, o conforto que, de vez em quando, me vinha de ti! Compreendias a minha
mdgua e buscavas suaviza-la com o bdlsamo de tua amizade, a pérola mais preciosa
que possuo na vida” ( A Estrella, outubro de 1916: 2-3). Antonietta sofria diante da
possibilidade de extincdo de sua revista. A solidariedade é a matriz desse trecho,
deixando entrever a rede de sororidade estabelecida entre essas mulheres.

Podemos encontrar uma outra representacdo da unido entre mulheres em outro
texto da revista “A Estrella”. O exemplar de outubro de 1912 fornece vestigios
interessantes, através do fragmento da peca em forma de folhetim, intitulada “Mulheres
Guerreiras”. Trata-se de uma comédia. Assim como a grande maioria das pecas
publicadas em “A Estrella”, esta possui apenas personagens femininos. Encenadas ou
ndo, estas pecas sdo um rico manancial de sentidos ligados a auto-representacdo das
mulheres. No trecho abaixo as personagens estdo reunidas em prol da emancipagdo

feminina:

“Scena 2

Georgina (exaltada): Ah! Estdo promptas! Foi uma verdadeira revolugcdo, um delirio!
Ouviram? Estou certa da Victoria de nossa causa. E” bem certo que Deus quer o que a mulher
quer.

Helena: Quem pdde resistir a tua elogiiéncia?

Myrthes: O talento magnetisa.

Elita: Faz verdadeiros prodigios.

Helena: E’ a alavanca que pode mover o mundo.

Georgina: Sim, mas é preciso acompanhar as investidas do génio com as explosdes das

balas.[...]” (A Estrella, outubro de 1912: 37-38)

A alusido a eloqiiéncia coloca a fala como uma arma na revolucdo das mulheres,
na medida em que “dizer € agir, e dizer é criar imagens em movimento; é objetivar
representacdes, € esculpir desejos que se transferem infinitamente de um significante
para o outro, marcados por uma auséncia que insistem em suprir’ (Navarro-Swain,

1994: 60). A fala cria e influencia modos de ser e estar no mundo. A subjetividade €
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modelada pela linguagem, € por meio dela que se constituem as identidades. Ao mesmo
tempo em que a utilizamos, somos alvo da linguagem. Portanto, para as mulheres,
assumir a fala significa também assumir poder. Dessa forma, as personagens da peca
afirmam-se através do discurso, sugerindo que as mulheres devem insistir no direito ao
uso da palavra, ndo admitindo ser interrompidas.

Contudo, a atuacdo das personagens ultrapassa o campo da retérica e da
argumentacdo: € preciso que as mulheres peguem em armas. As personagens sao
eloqiientes, prodigiosas e guerreiras. E ainda: “/...]Deus quer o que a mulher quer”. Se
atentarmos para o ja mencionado aparato discursivo que a partir da Idade Média
propagou idéias misdginas através da diabolizagdo das mulheres (Delumeau, 2002:
314), poderemos perceber como esse trecho rompe com uma série de representacdes
miséginas recorrentes no discurso social. De fato, ele escapa ao adensamento discursivo
no periodo, a respeito de uma suposta fragilidade feminina. Segue a subversdo dos

papéis tradicionais atribuidos as mulheres enquanto maes e esposas:

“Scena 3

Roberia (a Georgina): Minha senhora, se me permite...

Georgina: O que queres palerma?

Roberia: O Dr. Azevedo mandou chamd-la.

Georgina: E’ impossivel ir agora.

Mpyrthes: Ella é nossa presentemente.

Roberia: E’ que a pequena tem estado adoentada.

Helena: A pdtria estd acima de tudo!...]

Elita: Somos da raga das spartanas.

Georgina: Quero muito bem a minha filha; mas estou fazendo propaganda em bem do povo, e as
6 horas tenho que falar no Club da Igualdade sobre os direitos da mulher.
Roberia: O que responderei ao Dr.?

Georgina: Que irei depois da sessdo. Elle chame o médico e faca as minhas vezes, junto da

pequena.[...]” (A Estrella, outubro de 1912: 38-39)

Como foi anteriormente apontado, a exaltacdo do papel da mae/ esposa/ dona de
casa estiveram muito presentes nos discursos deste periodo, pregando que as mulheres
deveriam ser responsaveis pelo cuidado das criangas e da casa, destinando-as ao ambito
do privado. Entdo, como entender o arrojo de uma mulher que ndo atende ao chamado
do marido pela doenca da filha, para cuidar de politica em prol das mulheres? Aqui se

opera a revolugdo, a quebra de imagens adensadas das mulheres exclusivamente
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destinadas a maternidade, ou seja, a um destino bioldgico. Também € uma
representacdo interessante por defender a co-responsabilidade dos pais na criagdo e
cuidado das criangas. Através da desnaturalizacdo da imagem mae como responsavel
exclusiva pelo cuidado com a filha do casal, o trecho desestabiliza categorias sobre as
quais se fundam estruturas de poder. Por exemplo, desestabiliza o discurso da natureza
que sustenta a apropriacdo fisica das mulheres para o cuidado com os membros
invélidos do grupo, no processo de sexagem, anteriormente descrito.

A personagem Georgina deve antes “falar no Club da Igualdade sobre os
direitos da mulher”. Podemos encontrar no trecho a ressondncia dos movimentos
feministas que ocorriam ao longo do século XIX e inicio do século XX. Lutando pela
igualdade politica as chamadas sufragistas agitam os grandes centros da Europa e
Estados Unidos, e suas idéias irdo ressoar também no Brasil (Rago, 1991: 67-79).
Existia no periodo uma corrente igualitdria, que baseada simplesmente no humano,
buscava referendar a conquista de direitos para as mulheres (Képpeli, 1991: 542).

Vejamos a préxima cena da peca:

“Scena 4

As mesmas (menos Roberia)

Lucilia: Para que servem os homens? Chegou a nossa época! E’ preciso suffocar os affectos
para salvar a Pdtria.

Vou jd tratar da organizagdo do nosso batalhdo.

Myrthes: Quem serd o commandante?

Elita: Faz favor de mudar o artigo.

Myrthes: Pois bem, a commandante.

Helena: Fagamos uma eleig¢do.

Myrthes: Muito bem! A minha candidata é Georgina.

[...]

Georgina: Agradecgo-lhe a honra que me dispensaram e procurarei corresponder d ella, sendo a
primeira no logar de perigo e a ultima para receber o galarddo.

Todas:Viva a Georgina!” (A Estrella, outubro de 1912: 39-40).

O trecho comporta a consciéncia da for¢a e acdo da linguagem. O apelo da
personagem Elita pela troca do artigo ‘0’ pelo artigo ‘a’ sugere a erosdo de uma
linguagem que funde o universal com o masculino. A personagem contesta uma
linguagem que ndo a representa. Levando essa reflexdo mais adiante, podemos nos

perguntar: para quem interessam certas regras gramaticais? Por quem foram criadas?
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Muitas regras gramaticais podem estar estreitamente ligadas a imagindrios instituidores

de opressoes. Como afirma Judith Butler,

“a linguagem tem uma possibilidade dupla: pode ser usada para afirmar a universalidade
verdadeira e inclusiva das pessoas, ou pode instituir uma hierarquia em que somente algumas
pessoas sdo elegiveis para falar, e outras, em virtude de sua exclusdo do ponto de vista universal,

ndo podem ‘falar’ sem desautorizar simultaneamente sua fala” (Butler, 2003: 174).

Dessa forma, através da universalizacdo do masculino na linguagem, as
mulheres foram apagadas da histdria, da ciéncia e de outras instancias da vida social. As
mulheres sdo efetivamente escondidas atrds da terminologia “genérica”. Por exemplo, o
uso de “homem” para representar a humanidade ndo € uma terminologia realmente
genérica. Existe uma tendéncia a se pensar realmente nos homens. A neutralidade da
categoria é duvidosa. Ao promover o uso do masculino e o desuso do feminino,
imprime-se proeminéncia, visibilidade e primazia aos homems.

Na peca teatral acima destacada, a representacdo das mulheres € de forca,
presenca e acdo politica. Algumas questdes chamam a atencdo na peca: as metaforas
guerreiras, a unido das mulheres, a exclusao dos homens, a idéia de uma revoluciao nao
apenas no ambito da idéias, mas na transformac¢ao da materialidade. Seria a patria a ser
defendida a patria das mulheres? Essa é certamente uma peca inscrita no dominio da
polissemia (Orlandi, 2002: 38).

Na lingua nada estd pronto ou acabado. Inscrita na histéria e na ideologia®, a
linguagem esté sujeita a falhas, rupturas e deslocamentos no processo de significacao.
No constante jogo entre o dito e o ainda a se dizer os sentidos se movimentam e se
transformam. A mudanga ocorre na relagc@o resultante entre a parafrase e a polissemia.

Segundo Eni P. Orlandi:

“A paréfrase é a matriz do sentido, pois ndo hd sentido sem repeti¢do, sem sustentacdo no saber
discursivo, e a polissemia é a fonte da linguagem uma vez que ela é a prépria condicdo de
existéncia dos discursos pois se os sentidos — e 0s sujeitos — ndo fossem mudltiplos, ndo pudessem
ser outros, ndo haveria necessidade de dizer. A polissemia € justamente a simultaneidade de

movimentos distintos de sentido no mesmo objeto simbdlico” (Orlandi, 2002: 38)

¥ A ideologia é aqui entendida na sua defini¢do discursiva, ou seja, o mecanismo através do qual cria-se a
opacidade da histéria e da lingua na constituicdo dos sujeitos e dos sentidos, criando-se as evidéncias. A
esse respeito ver: Orlandi, Eni P. 2002. Anélise do Discurso — principios e procedimentos. Campinas, SP:
Pontes, p. 46-47.
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A publicagdo de “Mulheres Guerreiras” pode ser vista como uma fissura na
maneira como o poder se estrutura enquanto linguagem, um indicio de um imagindrio
transformador. Ela sugere que o espago para colaboracdes na revista “A Estrella” tenha
sido utilizado como instrumento de empowerment®’ para as mulheres. A transformacio,
resultante da articulacdo dessas estratégias, ¢ decorrente do que Teresa de Lauretis

chama de space-off, uma visdo de “outro lugar” que:

“ndo ¢ um distante e mitico passado, nem uma histéria de um futuro utépico: € o outro lugar do
discurso aqui e agora, os pontos cegos, ou space-off de suas representagdes. Eu os imagino como
espagos nas margens dos discursos hegemdnicos, espagos sociais entalhados nos intersticios das
institui¢cdes e nas fendas e brechas dos aparelhos de poder-conhecimento. E € ai que os termos de
uma construcdo diferente de género podem ser colocados — termos que tenham efeito e que se
afirmem no nivel da subjetividade e da auto-representacdo: nas priticas micro-politicas da vida
didria e das resisténcias cotidianas que proporcionam agenciamento e fontes de poder ou
investimentos de poder; e nas produgdes culturais das mulheres, feministas, que inscrevem o
movimento dentro e fora da ideologia, cruzando e recruzando as fronteiras — e os limites da(s)

diferencga(s) sexual(ais)” (Lauretis, 1994: 237)

Encontramos muitas matrizes positivas nas rubricas analisadas da revista: forca,
coragem, talento, persisténcia, superacdo, cumplicidade, amizade, filoginia,
solidariedade, unido. Através de seus textos, as colaboradoras da revista “A Estrella”
buscaram problematizar as questdes importantes para as mulheres do periodo,
expressaram suas emocoes e as experiéncias de vida que as constituiram em sujeitos.
Seja falando de trabalho, moda, caridade, casamento, amizade ou luta politica, seus
escritos também empreendem esse constante cruzamento para ‘“dentro e fora da
moldura”. A constru¢do da subjetividade feminina, vislumbrada através da publicagio,
caminha entre o assujeitamento aos padrdes sociais € o rompimento dos esteredtipos.
Seguimos agora a busca por figuragdes positivas, pelos space-off dos discursos, através

da producao de uma outra escritora cearense do século XIX: Emilia Freitas.

* Empowering/empowerment sdo vocabulérios criados pelas feministas anglo-saxdnicas para se referir as
estratégias que outorgam mais poder as mulheres nos diversos campos da ac¢do politica.
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Capitulo 4

Para além dos modelos: Emilia Freitas e “A Rainha do Ignoto”

A autora sobre a qual buscamos dar visibilidade em seguida, Emilia Freitas,
representa aqui a autora no sentido foucaultiano (Foucault, 1996: 26), ou seja, aquela
que expressa os valores e representacdes das e sobre as mulheres em sua época. Emilia
Freitas nasceu em Aracati (CE), em 11 de janeiro de 1855. Apds o falecimento do pai,
em 1869, muda-se para Fortaleza, onde tem a oportunidade de estudar francés, ingl€s,
geografia e aritmética numa conceituada escola particular da cidade (Duarte, 1999:
723). Freqiienta a Escola Normal®®. Em 1892, apo6s o falecimento da mae, muda-se para
Manaus em companhia de um irmdo, onde leciona no Instituto Benjamin Constant,
destinado a educagdo primdria e secundéria de meninos.

Ainda em Fortaleza, leciona em uma escola noturna na Rua Senador Pompeu,
juntamente com Tomdsia Figueira Lima, fundadora da sociedade abolicionista
“Cearenses Libertadoras”. Desta convivéncia surge a amizade entre ambas e sua
participacdo ativa nesse veiculo de mobilizacdo feminina (Silva, 2002: 131/ 133).
Subindo a tribuna quando da inauguragdo da sociedade, Emilia profere em sessao solene
um entusiasmado discurso que serd alvo de louvores e aplausos por parte da imprensa
local engajada com a causa (Duarte, 1999: 723). Inicia seu discurso pedindo desculpas
pela ousadia de tomar a palavra em publico, o que no seu caso como no de outras
intelectuais do periodo “soa como uma formalidade necessdria para justificar o
rompimento dos padrdes sociais de comportamento, entdo estabelecidos para as
mulheres” (Idem, 1999: 723). Publicado no jornal O Libertador de 08 de janeiro de
1883, o discurso deixa mais uma vez entrever a naturalizacdo da caridade para as
mulheres, quando Emilia afirma: “Com razdo a ninguém mais que a mulher assiste o
direito de enxugar ldagrimas. Socorrer a miséria, mitigar dores, é a sublime missdo que

) R 3
nos confiou a Providéncia”

. Contudo, a naturalizacdo da caridade feminina é aqui
tomada como estratégia para atuacao e fins politicos, ou seja, os de lutar pela aboli¢do

da escraviddo no Brasil.

%% Emilia Freitas faleceu na cidade de Manaus em 18 de outubro de 1908. Sobre a vida de Emilia Freitas
ver: Duarte, Constancia Lima. “Emilia Freitas”; in Muzart, Zahidé Lupinacci (org.). Escritoras
Brasileiras do Século XIX. Ed. Mulheres/ Ed.UNISC, Florianépolis, 1999, p. 723-727.

31 Freitas, Emilia. Discurso de instalagdo solene da Sociedade das Cearenses Libertadoras. In: CUNHA,
Maryse Weyne. “Emilia Freitas”. Mulheres do Brasil: Pensamento e ac¢do. 3° vol. Fortaleza: Secretaria
de Cultura e Desporto, 1986, p. 296-297.
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Apesar de iniciar o pronunciamento acima citado pedindo desculpas pela
ousadia de tomar a palavra em publico, Emilia ndo se furtard a fazé-lo novamente ao
longo da vida. Como educadora, escritora e jornalista, Emilia colabora desde 1873 em
diversos periddicos e jornais literdrios do periodo, como: o abolicionista O Libertador,
Cearense, O Lyrio e A Brisa, de Fortaleza. Apos partir para o Norte, colaborou no
Amazonas Commercial de Manaus e Revelacdo de Belém do Pard. Em 1891 retne
algumas de suas poesias no livro intitulado “Cangdes do Lar”. Além deste publica
outros dois: O Renegado, que infelizmente parece ter se perdido, pois s6 temos noticias
através de diciondrios bibliograficos, ndo tendo sido até o momento nenhum exemplar
localizado (Duarte, 1999: 723); e o romance “A Rainha do Ignoto”, publicado em 1899,
que, dado sua riqueza em termos de representacdes femininas serd o alvo da andlise
desse capitulo.

Em um tom de ironia, Emilia Freitas dedica seu livro “A Rainha do Ignoto” aos
génios de todos os paises, em particular, aos escritores brasileiros, classificando-o como
“um diamante arrancado do seio da terra e oferecido por mdo selvagem”. A autora
coloca como subtitulo “romance psicoldgico”. E um livro bastante intrigante e
sugestivo pela recorréncia a imagética de diversas formag¢des imagindrias correntes no
periodo, como veremos mais adiante. Por causa deste livro Emilia tem sido considerada
uma das pioneiras do género fantdstico no Brasil. Segundo Constincia Lima Duarte, “A
Rainha do Ignoto” lembra narrativas inglesas de terror, também com ingredientes
medievais, onde Emilia “faz em seu romance uma série de incursdes pelo imagindrio,
do palpadvel ao mais inverossimel. Utilizando-se de técnicas narrativas bem modernas
para a época, o clima fantdstico se instaura no enredo e assume, naturalmente, o
predominio da atmosfera, [...]” (Duarte, 1999: 726). O livro de Emilia foge aos moldes
da época, onde predominavam os romances de cunho romantico ou realista-naturalista.
De fato, o fantéstico no livro de Emilia pode ser visto como uma estratégia, utilizada
para veicular representacdes femininas que escapem dos rigidos padrdes sociais

recorrentes no periodo. E o que sugere a apresentacdo que a autora faz de seu livro:

“Meu livro ndo tem padrinho assim como ndo teve molde. Tem a fei¢cdo que lhe é propria sem
atavios do pedantismo charlatdo. Ndo é tampouco, o conjunto das impressoes recebidas nos
saloes, nos jardins, nos teatros e nas ruas das grandes cidades; porque foi escrito na soliddo
absoluta das margens do Rio Negro, entre as paredes desguarnecidas de uma escola de

subiirbio; é antes a cogitagcdo intima de um espirito observador e concentrado, que (dentro dos
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limites de sua ignordncia) procurou, numa colecdo de fatos triviais estudar a alma da mulher,

sempre sensivel e muitas vezes fantasiosa.

Tenho a certeza de que alguns ou quase todos que lerem este livro hdo de achar sua
protagonista demasiadamente extravagante. Mas, se considerarem nos génios, que sdo
verdadeiras aberragcées da natureza, seja o desvio para sumo bem ou sumo mal, verdo que a
Rainha do Ignoto ndo é na realidade um génio impossivel, é simplesmente um génio
impossibilitado que passando para o campo da ficgdo encontrou os meios de realizar os

caprichos de uma imaginagdo rarissima e da propensdo bondosa de seu extraordindrio coragdo.

O feito de Joana D’Arc é um fato que passou para o dominio da historia. Mas ndo nos parece
uma lenda? Hoje, com mais razdo podemos nos apoderar do inverossimil; pois estamos na
época do Espiritismo a das sugestoes hipnoticas, nas quais fundamentei o meu romance.

Ndo me assusta a critica sincera dos que, sem prevengcoes malévolas, pautadas na justica, me
fizerem enxergar defeitos reais que minha ignordncia, ou meu descuido, ndo pdde ver: mas,
embora receie a rivalidade impropria das almas grandes, do verdadeiro talento, ndo recuarei.
De ouvidos cerrados, seguirei desassombrada no dificultoso caminho da Literatura Pdtria.

Emilia Freitas”

O trecho “O feito de Joana D’Arc é um fato que passou para o dominio da
historia. Mas ndo nos parece ele uma lenda?”’ aponta para uma alusao aos mecanismos
discursivos pelos quais os feitos femininos que fogem aos padrdes sociais sao enviados
ao dominio do ilusério, do lenddario, portanto, considerados inverossimeis. Quando nao
sdo apagadas da histéria através de uma politica do esquecimento (Navarro-Swain,
2000a: 15), os irrefutiveis modelos de mulheres que escapam ao padrao
comportamental sdo tomados arbitrariamente como exce¢do. O sucesso na busca por
indicios da existéncia dessas mulheres desestabiliza a ordem masculina, na qual os
homens devem ser fortes e as mulheres sempre “frageis”, e € a tarefa proposta por uma
historia do possivel (Navarro-Swain, 2000a: 19), na qual este trabalho se filia.

Apresentando uma protagonista que, como vemos, ndo se enquadra nos moldes
sociais que pregam a fragilidade feminina, Emilia afirma que “/...] a rainha do ignoto
ndo ¢ na realidade um génio impossivel, é simplesmente um génio impossibilitado que,
passando para o campo da fic¢cdo encontrou os meios de realizar os caprichos de sua
imaginacdo rarissima [...]”. Este trecho faz uma critica ldcida, aquilo que Foucault
chamou de o “regime de verdade” (Foucault, 2004b: 12) que define o possivel e o
verdadeiro, tomados como evidéncia incontorndvel, relegando a arrojada protagonista
ao campo do impossivel. Ou seja, trata-se de uma impossibilidade construida pela

ordem do discurso, decorrente de um determinado viés interpretativo falocéntrico.
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Dessa forma, a pluralidade da existéncia é apagada juntamente com a acao das mulheres

no mundo. Contudo, € preciso levar em conta que:

“quem diz histéria diz constru¢do. A partir de indicios, de tracos mais ou menos precisos, de
restos mal ou bem conservados, sejam eles figurativos, impressos ou monumentais, abundantes
ou extremamente escassos, um tecido é urdido e um discurso forjado. Os fragmentos atestam um
real vivido que € entretanto transformado em histéria segundo as interpretacdes possiveis em
cada época, segundo representacdes que constroem o mundo e a experiéncia vivida. [...] Assim,
0 que se sabe da Histéria da humanidade depende de certa racionalidade impressa aos fatos, é
uma historia, uma narragdo cujas conexdes sdo arbitrdrias. Isso significa que os olhos véem o
que querem e podem ver através de uma politica de esquecimento” (Navarro-Swain, 2000a: 13-

15)

Assim, como afirma a autora do romance, a rainha do ignoto ndo é uma
representacao impossivel para as mulheres, mas encontra-se enredada na teia que busca
recolocar o “desvio” na esfera do impalpdvel e dessa maneira reafirmar a norma. A
exclusdo de determinadas representacdes femininas do dominio do racional “retira do
imagindrio sua existéncia eventual, enquanto brecha da ordem do falo e da dominagao
masculina: contribui dessa forma, a instauragdo de praticas normativas e institucionais
de polarizacao de gé€neros, baseadas no conceito do natural” (Navarro-Swain, 1999: 5).

Caminhando entre a apresentacdo de imagens alternativas para as mulheres e o
assujeitamento aos padrdes representacionais, Emilia também veicula o adensado
discurso essencialista bindrio homem/ razdo e mulher/ sensibilidade, ao afirmar que
“procurou, [...], estudar a alma da mulher, sempre sensivel e muitas vezes fantasiosa”.
Segundo uma esséncia feminina imutavel as mulheres sdo “sempre” sensiveis. Contudo,
de acordo com a 6tica de uma historia do possivel “nunca e sempre sdao palavras a ser
evitadas: “nunca existiu”, “sempre foi assim”: nada tem uma permanéncia
inquestiondvel na Histéria. Talvez apenas o existir. Mas quantas modalidades de
existéncia possiveis!” (Navarro-Swain 2000a: 21). Ainda assim, estaria o romance de
Emilia Freitas abrindo espago para essa diversidade possivel? O discurso da autora
carrega as contradi¢des, resisténcias, transformagdes de seu tempo. Marca, entretanto, o
carater reflexivo e pessoal de sua obra, sem a utilizacio de modelos, sem qualquer
apoio, producdo situada a margem das correntes bem-pensantes.

“A Rainha do Ignoto” é um livro escrito por uma mulher sobre mulheres e

também para as mulheres. Esta destinacdo estd sugerida na passagem em que a autora se
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dirige a um publico leitor feminino: “Chegou o dia 23 de junho, estamos certas de que
nenhuma de nossas leitoras deixa de conhecer o singular costume das fogueiras e das
sortes, modo poético de festejar Sdo Jodo em nosso caro Brasil” (Freitas, 2003: 143).
Que processos de subjetivacdo feminina estdo presentes neste romance? Estaria um
romance feito sobre mulheres e para mulheres reiterando representagdes que sustentam
a heterossexualidade normativa? Seriam as representacdes sociais do feminino,
presentes no romance, modelos alternativos de figuragdes positivas ou mera repeti¢cao
monotona dos moldes normatizados? Vejamos o que nos sugere a trama de “A Rainha
do Ignoto”.

Tudo se inicia com a chegada do Dr. Edmundo a localidade de Passagem das
Pedras, proxima a Aracati- CE. O jovem académico, apds longa temporada em Paris,
retorna ao Brasil e resolve descansar na casa que sua familia possui no local. L4 trava
contato com a populacdo local, entre eles a vitiva D. Matilde, suas trés filhas Malvina
Henriqueta e Alice e a sobrinha tuberculosa e moribunda Virginia; a professora D.
Raquel, seu marido Sr. Martins e a filha do casal, a jovem Carlotinha, que se apaixona
perdidamente pelo rapaz’>. J4 na primeira noite, Edmundo escuta do jovem nativo
Valentim os rumores sobre a serra assombrada do Areré, com sua gruta onde vive uma
misteriosa mog¢a encantada em uma cobra, que sai a noite para fazer distdrbios pelas
redondezas. Apesar de considerar uma crendice popular sem fundamento, na mesma
noite, ao contemplar as dguas do rio Jaguaribe, Edmundo vé a tal mulher misteriosa.
Vestida de branco, ela passa numa barca tocando uma harpa e cantando uma
melancélica cancdo em franc€s, acompanhada de um cdo Terra-nova (Fiel) e um
orangotango (King). A partir dai Edmundo fica obcecado por desvendar quem € essa
mulher. Depois de vérias tentativas infrutiferas de se aproximar dela na Serra do Areré,
Edmundo pressente que a chave do mistério estd ligada ao cacador de ongas Probo e sua
filha Diana (amiga de Virginia e Carlotinha), que vivem em uma cabana afastada da
povoacgio.

Probo revela para Edmundo que Diana nao € sua filha, mas uma das identidades
secretas da chamada “Fada do Areré”, e que ela lidera uma sociedade de mulheres na

ITha do Nevoeiro (Ignoto), préxima a costa do Ceard. L4 ela € conhecida como a Rainha

32 Devido ao fato de a proposta desse trabalho ser a busca por figuragdes positivas que ultrapassem os
esteredtipos sociais sobre o feminino no periodo, e as dimensdes da presente dissertagdo ndo permitirem
um exame mais minuncioso de todas as personagens, o foco da andlise serd colocado no plano do
“fantdstico” do romance, em detrimento do plano regional e suas personagens normatizadas.
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do Ignoto. Probo é uma exce¢do™, pois mesmo sendo homem fora recolhido pela
Rainha, juntamente com sua mulher Roberta, quando passava por dificuldades por ter
desviado verbas do patrdo e estava prestes a cometer o suicidio. Ele introduz Edmundo
na gruta, usando como disfarce a identidade de uma das paladinas do Nevoeiro que
morrera recentemente sem o conhecimento da Rainha do Ignoto. Trata-se de Odete, uma
moga cooptada pela Rainha do Ignoto apds enlouquecer e emudecer diante do fato de
sua propria mae haver lhe roubado o noivo. Ela insistia em um usar uma roupa de
cavaleiro templédrio cujo capuz cobria-lhe a face, e € com essa indumentdria que
Edmundo pode circular incégnito entre as paladinas do Nevoeiro.

Sua viagem inicia-se quando, juntamente com Probo e devidamente disfarcado,
toma uma ferrovia existente dentro da gruta do Areré, onde uma gigantesca norte-
americana trabalha como maquinista e os leva até a costa. Entao eles embarcam em um
dos navios da Rainha do Ignoto com direcdo a ilha. L4 ele descobre que a Rainha do
Ignoto ndo sé possui outros navios, como diversas propriedades no Brasil e conexdes
com o estrangeiro, sempre se utilizando de varias identidades secretas. Edmundo passa
dois anos entre essas mulheres, ndo sé na ilha como acompanhando suas missdes
secretas nas cidades brasileiras de Fortaleza, Recife, Manaus, Belém e Rio de Janeiro. O
que unia essas mulheres e o que pretendiam com suas missdes no continente veremos
mais adiante. Apds dois anos Edmundo desiste de descobrir quem € a Rainha do Ignoto
e abandonando a identidade de Odete retorna a Passagem das Pedras, para casar-se com
Carlotinha. Ao fim do livro a rainha do ignoto se convence de que sua missdo na terra
acabou e comete o suicidio, levando consigo o seu segredo. Depois, seguindo a linha
espirita do romance, ela se comunica com suas paladinas, dando-lhes instru¢des para
abandonar a ilha. Logo em seguida, a Ilha do Nevoeiro, de origem vulcanica, sofre uma
hecatombe e é engolida pelo mar. Ap6s esse resumo do enredo do romance, sigamos 0s
passos de Edmundo para penetrar também no universo do livro “A Rainha do Ignoto™.
Eis o didlogo entre ele e o jovem Valentim quando de sua chegada a localidade de
Passagem das Pedras. Edmundo expressa o desejo de fazer um passeio até a Serra do

Areré, quando o menino responde que ele nao deve ir:

“- Porque se for ndo voltard mais; dizem que tem uma gruta, onde mora uma mog¢a encantada

numa cobra, que a noite sai pelos arredores a fazer distiirbios. [...]

33 L = . ~
Ao longo do romance percebe-se que os Unicos homens que sdo autorizados a penetrar no Ignoto sdo
aqueles que, se encontram em situacdo desesperadora ou necessitam de cuidados especiais (invalidos).
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- Te fazia mais inteligente, Valentim! Ndo vés que isso é uma historia de bruxa sem fundamento,
inventada pela supersticdo do povo?

- Quem disse ao Sr. Dr. Que ¢é historia de bruxa?! Disse o menino com exaltagdo. Acredito,
porque eu mesmo jd vi. Em uma tarde destas, ia eu com minha irmd Ritinha pastorear as
cabras, ld para as faldas do Areré... Ndo se ria, Sr. Dr., olhe que eu vi, ndo estou mentindo... ela
estava em pé sobre o monte, tinha um livro aberto na mdo; mas ndo lia, olhava o céu como
aquela Nossa Senhora da Penha, que estd pintada num quadro da igreja do Nosso Senhor do
Bonfim.

-Quem estava de pé no monte? Perguntou Edmundo, rindo.

- A moga encantada, respondeu Valentim.

O Dr. Edmundo ficou pensativo. [...] Averiguar o fato seria uma distracdo para a monotonia de
seus dias, para o aborrecimento de sua vida cansada das brilhantes misérias das grandes
cidades; por isso fingiu acreditar nas ingénuas palavras do camponés e disse-lhe:

- Pois bem, Valentim, se ficar aqui mais alguns dias irei contigo a gruta para ver a mog¢a
encantada. Se for bonita caso-me com ela.

-Ndo graceje, Sr. Dr....Ela tem pacto com Satands!

Dizem que, onde aparece, é desgraca certa. Chamam-na A Funesta — Deus me livre de
encontrd-la. Boa noite, jd é tarde, e a vovo zanga-se quando me demoro. [...]” (Freitas, 2003:

32-33).

Com relagdo a protagonista do romance, as imagens se sobrepdem compondo
uma personagem complexa, cuja identidade estd repleta de ambigiiidades. Se por um
lado ela tem pacto com Satands, ou seja, é considerada uma bruxa, por outro ela lembra
uma imagem da Virgem Maria pintada em um quadro da igreja do Bonfim. Mais a
frente, veremos que na cidade de Recife a personagem € vista como uma apari¢io de
Nossa Senhora dos Remédios. Ela sugere ao mesmo tempo o profano e o sagrado. Além
disso, a identidade secreta utilizada pela rainha do ignoto na localidade de Passagem das
Pedras, de Diana, também € bastante sugestiva. Diana € o nome da deusa romana
protetora dos animais e das mulheres, soberana das florestas profundas e lugares
afastados, temida pelos homens por sua destreza e forga fisica. Nao € por acaso que a
protagonista se faz acompanhar de um c@o e um orangotango. Além de ser protetora dos
animais, a representacdo da deusa Diana seguida de seus cdes era bastante comum na
Antigiiidade.

E assim que apds visitarem a amiga em sua cabana afastada, Carlotinha
comenta com Virginia a diferenca de modos e tragos fisicos entre o cacador de ongas

Probo e Diana. Elas ndo conhecem seu segredo. Virginia comenta nio gostar do cacador

de ong¢a devido ao seu olhar de velhaco, mas sobre a amiga afirma: “Esta é uma
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criatura sublime! Uma fada! Uma deusa” (Freitas, 2003: 89). Ao mesmo tempo em que
contraditdrias, a ligacdo entre essas imagens € profunda. Diana foi por longo periodo
associada ao culto da Grande Deusa, senhora da vida e da morte, cujos rituais de
adoracdo foram sufocados pelo cristianismo e simplificados aos olhos dos historiadores,

como aponta Tania Navarro Swain:

“O culto a Grande Deusa, ndo apenas reduzido a atribuicdo cldssica de fecundidade e
maternidade, mas ligado as mais marcantes realizagdes humanas, como a escrita, a domesticagdo
das plantas, a legislagdo, a linguagem, a medicina, tem sido obscurecido ou simplesmente

ignorado pela histéria” (Navarro-Swain, 1994b: 46)

Dessa maneira, o culto a Grande Deusa foi grosseiramente simplificado ou
silenciado pela historiografia tradicional. Em alguns casos foi tratado por essa
historiografia de cunho teleolégico, através de uma visdo linear e evolutiva, como um
estdgio “primitivo” antes do monoteismo patriarcal (Navarro-Swain, 1994b: 47). Essa é
uma visao bastante etnocéntrica que toma seus proprios referenciais como absolutos. A
associacdo entre Diana e a Grande Deusa € marcante, tendo sido comuns a invocacgdo a
essa deusa romana nos sabas das feiticeiras. “Ao lado da Bruxa caminha a Deusa, € a
exterminacdo de ambas representa, a0 mesmo tempo, a vitdria do cristianismo e do
patriarcado” (Navarro-Swain, 1994b: 56). A Rainha do Ignoto é considerada uma bruxa,
pois se utiliza da paranormalidade, como veremos mais adiante, e ndo se enquadra nos
restritos padrdes de comportamento socialmente aceitos. “Nas profundezas e escaninhos
do imagindrio social, a imagem da bruxa torna-se indissocidvel da mulher rebelde a
norma e aos paradigmas sociais, ameaca ao sistema e ao padriao de relacionamento dos
géneros” (Navarro-Swain, 1994b: 55). Vivendo a margem da sociedade local, a
personagem € temida, pois as mulheres livres sdo comumente consideradas perigosas e
suspeitas. A discriminagdo as mulheres tomadas como “bruxas” estd, portanto,
associada a uma vontade de poder que busca excluir as mulheres da autoridade social,
religiosa e politica; ou da liberdade na condugao de suas vidas.

A protagonista também nos remete a Grande Deusa nio s6 pelo nome Diana e
pelo fato de ser considerada bruxa, como por outros aspectos. A misteriosa personagem
do romance € conhecida como uma moga encantada em uma cobra. A associacdo entre a
serpente e o feminino é bem antiga. A serpente foi um dos simbolos por exceléncia da

Grande Deusa. Segundo o livro do Génese, no Eden, é uma serpente que seduz Eva
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levando-a a pecar, juntamente com Adao. “A Biblia, assim como as narrativas miticas
em geral, ¢ um instrumento politico de extrema eficidcia, compondo uma imagética
dinamica que induz e constitui uma rede de sentidos ordenadora do relacionamento
social” (Navarro-Swain, 1994b: 51). Dessa forma, o trecho biblico pode ser tomado
como uma representacao da luta do cristianismo para sufocar o culto a Grande Deusa e

a importancia das mulheres, fortemente presente nas religides pagas:

“A simbologia ndo pode ser mais evidente: a serpente, simbolo da Deusa, faz com que Eva
peque e induza ao pecado e € convertida na representacdo do Mal (Deusa = Mal). A mulher, por
sua vez, esmaga seu proprio simbolo, mas o ferimento no calcanhar reintroduz a semente do Mal
em seu corpo (Mulher = Mal). O parto na dor e a domina¢do masculina ndo aparecem na mesma
enuncia¢do por acaso, pois a despossessdo de seu corpo, de sua vontade, € uma das chaves da

dominag¢do da mulher” (Navarro-Swain, 1994b: 51)

Seguindo esse movimento de repressdo a adoracdo da Deusa, a Igreja ird buscar
domesticar o feminino através da introducdo do culto a Virgem Maria. Finalmente, o
fato de a protagonista remeter, a0 mesmo tempo a bruxaria, a divindade paga (Diana) e
a santidade crista (para o nativo Valentim ela lembra a Nossa Senhora da Penha pintada
num quadro da igreja do Nosso Senhor do Bonfim) nao € de todo irreconcilidvel, ja que
a figura de Maria seria uma versio “despontencializada” da Grande Deusa. E o que

aponta Tania Navarro Swain:

“O cristianismo também reintroduz no imagindrio a figura da Deusa — afastada do poder e da
criagdo — através do culto a Maria, que relne, paradoxalmente, os ideais construidos para a
mulher na Ordem do Pai: virgem e mae. [...] Uma das estratégias da Igreja, evidentemente, para
contornar a persisténcia do culto a Deusa foi sua incorporag@o ao cristianismo, com seus poderes
reduzidos a simples mediag@o e simbolicamente, [...], aniquilados” (Navarro-Swain, 1994b: 51-

56).

Entretanto, as contradicdes na constituicio da identidade da personagem
principal ndo param por ai. Segundo Valentim, comenta-se na povoagdo de Passagem
das Pedras: “onde aparece, é desgraca certa”. Mas ainda assim, ela é chamada de a
“Fada do Areré”, e as fadas sdo conhecidas no imagindrio europeu, sobretudo, como
benfeitoras. Bruxa e fada ao mesmo tempo. Lembra uma pintura de santa na igreja, mas
supostamente tem pacto com Satands. O personagem Edmundo ndo pode se conter de

tanta curiosidade. Na mesma noite da conversa com Valentim, ele vé a misteriosa
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mulher, como foi acima descrito: passando acompanhada de um orangotango e um cio,
a tocar harpa e cantar, pelas dguas do rio Jaguaribe. Apds a aparicao fica extremamente

impressionado:

“Fechou a janela, e foi deitar-se; mas ndo podia dormir; a sedutora imagem o perseguia com
aferro. O Dr. Edmundo havia viajado muito, estivera em Paris, onde gastou uma fortuna; mas
nunca fora tdo singularmente impressionado. Quem seria aquela mulher? Pensava ele. Donde
vinha? Para onde ia? Seria o anjo da saudade, perdido nas soliddes da noite? As melancolicas
notas daquele canto traduziriam o poema de um amor infinito sepultado nas cinzas do coragdo?
Por que capricho aquela criatura formosa, romdntica e ideal misturava o belo com o horrivel?
Por que se acompanhava com figuras tdo irrisérias? — Mistério! [...]. O Dr. Edmundo voltava-
se no leito, frenético de impaciéncia, porque ndo podia achar uma explicagdo razodvel para o
que acabava de ver. [...] Ainda lhe apareceu a mente o rosto formoso de uma fada, e lhe
embalaram os ouvidos as notas saudosas do canto melancolico com que dizem que ela seduz os

viajantes nas margens daquele rio. Assim, adormeceu enlevado” (Freitas, 2003: 36-37)

Apesar de se parecer com um anjo da saudade, no trecho acima a protagonista é
também representada como uma sereia, pois seu canto e a beleza seduzem os viajantes
nas margens do rio Jaguaribe. Aqui se trata de uma imagem associada ao medo do
feminino, ji que as sereias sdo seres de grande beleza, cuja seducdo € fatal para os
homens, levando-os a se perderem ou morrerem afogados. Trata-se de uma
representacao do feminino devorador de homens, sinénimo de perdi¢do e morte; atracao
irresistivel e letal.

Os sentidos negativos, ligados ao medo do feminino, estdo também presentes na
denominacdo de “A Funesta”, dada pelos habitantes locais a personagem. Do latim
funestu, o termo significa: o que fere mortalmente; fatal; mortal®’. Seguindo a
constru¢do de uma cartografia identitdria™ (Braidotti, 1994: 45/ 49-50) da personagem,
torna-se interessante levar em consideragcdo o fato de que “A Funesta” é um dos nomes

pelos quais era conhecida uma figura semilendaria da Amazoénia, uma mulher que vivia

em meio a mata, liderando um grupo de mulheres (Duarte, 1999: 725). Assim, esta

** Significados retirados do diciondrio da lingua portuguesa Novo Aurélio — Século XXI. Ver: Ferreira,
Aurélio Buarque de Holanda. Novo Aurélio Século XXI: diciondrio da lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1999, p. 953.

3 Segundo Rosi Braidotti, uma cartografia identitdria corresponde a percepgdo de que cada um sé pode
saber quem foi, nunca definitivamente o que € ou o que vird a ser. Como acredito que a personagem do
romance se enquadra em uma representagdo de uma identidade dindmica, fluida, emprego aqui este
conceito. Seguirei com essa argumentac¢do mais adiante. Ver: Braidotti, Rosi. Sujetos Nomades. Buenos
Aires, Barcelona, México: Paidés, 1994, p. 45.
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denominagdo deixa entrever o medo masculino da sociedade de mulheres, o temor da
ameaca a ordem patriarcal decorrente da unido entre elas. Realmente, essa imagem esta
clara no romance, nas palavras do personagem Probo ao Dr. Edmundo sobre as rainha e
suas seguidoras: “- Jd viu que mulheres?! Metem medo aos homens. [...]” (Freitas,
2003: 289). Seriam, na trama, a rainha do ignoto e a rainha das amazonas a mesma
pessoa? Seriam as suas paladinas essas corajosas mulheres guerreiras? Em certo trecho
do livro lemos sobre uma delas: “Camila Franco, a impagdvel paladina, a destemida
amazona que ficou o ano passado nesta cidade em comissdo especial, [...]” (Freitas,
2003: 260). E ainda, quando Probo e sua mulher Roberta sdo recolhidos pela Rainha em

um de seus navios, o Tufdo, segue-se o seguinte didlogo entre ambos:

“- Oh! Probo, que coisa esquisita! Entre as passageiras do Tufdo ndo existe um homem!
Comuniquei minha admirag¢do a uma criada, que pelo que parece também é nova aqui, e ela me
disse que nem so as passageiras sao mulheres, como toda a tripulagdo!

-E singular! Exclamei, estaremos nos nas mdos das Amazonas, essas mulheres guerreiras das

quais nos fala a Historia?” (Freitas, 2003: 156).

A existéncia de mulheres vivendo separadamente dos homens, as famosas
amazonas, estd presente em documentos que remontam a Antiguidade e sua imagética
tem sido reatualizada ao longo do tempo. Ageis, fortes, independentes, corajosas,
rompendo com as representagdes polarizadas de mulheres e homens - divisdo
hierarquizante que relega as primeiras a uma posi¢do supostamente irreversivel de
inferioridade e vulnerabilidade - as amazonas ameacam a hegemonia do masculino. Os
indicios de sua existéncia sdo inimeros e podem ser fontes preciosas para uma Historia
do Possivel, que busca reafirmar a acdo das mulheres no mundo. Mas e fora desta

perspectiva? Como ignora-las diante da infinidade de referéncias ao seu respeito? Pois,

“Recentemente, timulos encontrados por Jeannine Davis-Kimbal, da Universidade da
Califérnia, Berkeley, que datam de mais de 500 anos antes de Cristo, corroboram a existéncia de
mulheres guerreiras enterradas com suas armas, espadas de ferro e escudos de bronze perto da
cidade de Pokrovka, na Russia. Da Grécia antiga, passando pela Europa medieval e moderna até
a América Latina, as narrativas sdo multiplas sobre as atividades exercidas pelas mulheres hoje
vistas como lenda e mito. No Brasil, a época da Descoberta, indias armadas espantavam e
amedrontavam os portugueses, que as consideravam mais ferozes que os homens. [...] Os antigos
— Homero, Her6édoto, Diodoro da Sicilia, Plutarco, Estrabdo — fizeram inumeras referéncias as

amazonas; [...] no século VIII, na Boémia, relatos indicam a existéncia de um exército de
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mulheres comandado por Wlasta; no século IX, Magdaland, a ilha situada no mar Baéltico,
unicamente povoada por mulheres, tornou-se legendaria. Na Africa, tem-se noticias de que, no
século XVIII, os franceses teriam lutado contra um exército de mulheres no Daomé (Benin); em
Burkina Fasso, a etnia moré se diz descendente da amazona Jaffara” (Navarro-Swain, 2000a:

21-23)

Diante da impossibilidade de ignorar esses relatos, as amazonas sdo enviadas
para o dominio da fantasia, do ilusério, do irracional, a fim de reiterar uma constru¢ao
imagética do mundo onde as mulheres sdo “sempre” “frageis”, “desprotegidas” e os
homens “sempre” fortes e independentes. Para fins deste trabalho, ndo importa afirmar
se as amazonas realmente existiram ou ndo, “o que aqui importa € a possibilidade de sua
existéncia, negada pela histéria em seus discursos marcados pelas representacdes de
género”, como sublinha Tania Navarro Swain (Navarro-Swain, 1999: 15). Enquanto
representacdes femininas subversivas da ordem falocéntrica, as amazonas sdo “enviadas
sem cessar ao mito, a economia do impossivel, seus corpos poderosos sdo a imagem
invertida das mulheres agrilhoadas a sua “natureza” procriadora e fraca que aos poucos
reduz seu lugar e seu papel no mundo” (Idem, 1999: 5). As amazonas, ou as paladinas
do Nevoeiro, podem ser imagens uteis politicamente, na medida em que possibilitam
identificacdes positivas nos processos de construcdo da subjetividade feminina,
estimulando as mulheres a assumir seus papéis sociais como sujeitos histdricos ativos.

Ora, as paladinas do Nevoeiro sdo representacdes de mulheres fortes que
exercem as mais variadas atividades: as norte-americanas maquinista e foguista de
estrada de ferro (Freitas, 2003: 179); outra norte-americana engenheira de estrada de
ferro e fabricas (Freitas, 2003: 189); Dra. Edealeda Cruz, cientista envolvida com
sofisticadas experiéncias quimicas (Freitas, 2003: 395-397); comandantes e marujas dos
trés navios da Rainha do Ignoto (Freitas, 2003: 156); exército e marinha,
exclusivamente femininos, chefiados respectivamente pela Generalissima Marta Vieira
e a Almiranta Inés Racy (Freitas, 2003: 229-231); a médica Dr. Clara Benicio (Freitas,
2003, 259), muitas artistas (Freitas, 2003: 190) e diversas espias (Freitas, 2003: 317).
Estas representacdes das mulheres s@o politicas, falam a respeito de profissdes, atuacao
nada fantéstica, j4 que presentes na materialidade do imagindrio e na realidade do
possivel. Algumas personagens possuem nomes bastante sugestivos: Tereza Gigante,
Maria Forte, Luiza sem Medo e Ana Ligeira (Freitas, 2003: 290). Suas imagens atuam
na desfamiliarizacdo dos esteredtipos de género que naturalizam determinadas

profissdes e comportamentos para as mulheres.
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E quanto a protagonista, a rainha do ignoto? Quais os sentidos ligados a ela? O
que podemos apreender de sua representacdo para a critica e proposta de
desestabilizacdo da ordem falocéntrica? Sigamos na constru¢do de sua cartografia
identitdria da personagem. O trecho a seguir se refere a uma das passagens em que
Edmundo observa escondido - ainda nas cercanias da gruta do Areré e sem ter ainda
recebido as revelacdes de Probo - a “Rainha do Ignoto”. Ele havia escrito alguns versos
em uma rocha, perguntando-lhe quem era ela e esperava para ver qual seria sua reacao.
Logo, ela apareceu acompanhada de seu cdo Terra-Nova Fiel e do orangotango King,

como de costume:

“Edmundo estava deslumbrado, mas dizia consigo:

- Para que tanto luxo neste ermo? Que mulher fantasiosa!

Ela subia os montes de pedra com ares de princesa, parecia-lhe subir os degraus do paco. |[...]
Mas ela voltou-se de repente e cravou a vista nos versos que estavam escritos na pedra. Leu e
deixou escapar um sorriso amargo e triste como a desventura.

Tirou do bolso uma carteirinha, escreveu a ldpis em uma de suas folhas, arrancou-a, e a
entregou a King fazendo uma recomendagdo por meio da mimica.

King desapareceu na entrada da gruta.

- Que vai fazer? Pensava Edmundo, haverd ali outros habitantes? Quem sdo eles? De que
espécie social?

Ela serd a serva ou a soberana? Donde vem este luxo supérfluo que ela ostenta na soliddo deste
monte? Com certeza pertence a alguma quadrilha de salteadores! Mas por que causalidade caiu
no poder dos bandidos tdo interessante criatura? Serd filha de alguma familia reduzida a
desgraca por um caso imprevisto? Se assim €, por que ndo foge? Estd so...longe de seus
algozes...[...]

Estava ele nestas cogitagdes, quando King voltou trazendo o necessdrio para escrever na pedra.
A misteriosa, depois de ter escrito, encaminhou-se para a gruta, e desapareceu.

O mogo aproximou-se do lugar, e por baixo das quadras que ele havia escrito, leu:

- Eu busco, nesse espago dilatado,

O caminho do céu...de outro planeta

Para onde vd transportada,

Quando quebrar da vida esta grilheta.

Se eu pudesse sofrer de nostalgia...

Que pdtria? Que nagdo seria a minha?

Se tudo neste mundo me enfastia...

Que afeto posso ter que me definha?

E poetisa! Exclamou maravilhado,, e voltou do monte com um desejo veemente de investigar o

mistério, estava preso de uma curiosidade sem limites!” (Freitas, 2003: 75-76).
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Uma moga rica andando desacompanhada por lugares ermos? Algo inconcebivel
para a moral burguesa do século XIX, que além de fragilizar as mulheres, circunscreve e
restringe seu espaco de circulagdo preferencialmente em torno da domesticidade, do
recondito do lar. Logo, a fim de que Edmundo possa assimilar “tamanho disparate”,
opera-se o mecanismo da ancoragem (Jodelet, 2001: 35), que o leva a vitimizar a
personagem, supondo-a seqiiestrada por uma quadrilha de bandidos ou péria social
devido a alguma desgraca familiar.

Mais adiante a personagem escreve versos onde fala: “Que pdtria? Que nagdo
seria a minha? Se tudo neste mundo me enfastia...”. A passagem sugere a sensacdo de
ndo pertencimento, de uma mulher que se sente estranha as representacdes do mundo a
sua volta, mas a0 mesmo tempo se sente presa a essas mesmas representacoes. Ela se
considera uma apétrida, e curiosamente, nos versos que Edmundo escreve para ela, ele a
chama de “Triste viajora... Ave sem ninho” (Freitas, 2003: 74). Ela nao tem raizes.
Quando fala em “quebrar da vida essa grilheta [...]”, estaria se referindo também as
normas sociais destinadas as mulheres ou simplesmente a tirar sua propria vida como
fard no final do enredo? O romance, de fato, apresenta estas situagdes onde uma mulher
fora das normas ndo tem, ndo encontra seu lugar. A questdo, entretanto, fica explicitada,
abrindo espaco para se pensar transformacOes. E assim, o mistério a respeito da
“Funesta” prossegue. Mais adiante, ainda antes de ser secretamente infiltrado no Ignoto
por Probo, Edmundo recebe dele revelacdes sobre a rainha e a sociedade de mulheres

por ela comandada:

“- Parece um conto, senhor Probo.

- Parece, doutor; mas é verdade. Até agora nenhuma das Paladinas do Nevoeiro, pois assim se
chamam as do bando ou sociedade, pdde descobrir de quem descende esta mulher, onde
aprendeu as ciéncias de que dispoe, as artes que utiliza. E de uma atividade, de uma energia
portentosa! Tem agentes em todos os paises e em todas as capitais do Brasil, corresponde-se
com cada um deles com um nome diferente ou firma comercial, sendo preciso. E nenhum ainda
desconfiou desse colosso de génio! Em cada porto que chega expede ordens, toma contas, age a
seu modo, e tudo passa no seio das grandes cidades tdo invisivel como os fendmenos celestes
nos espagos desconhecidos! As paladinas do Nevoeiro nunca lhe viram o rosto, porque so tira a
mdscara para os estranhos, fora do Ignoto, conforme o papel que ela quer representar no
mundo: ora é filha do cagcador de ongas e Funesta ou Fada da gruta do Areré, como tem sido
neste burgo, de outra vez é modista, é marquesa, é o diabo! E tudo! Até alma!” (Freitas, 2003:

159-160).
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A protagonista € uma personagem que ndo se deixa capturar em uma identidade
unificada, estdtica ou com um nucleo de coeréncia fixo. Ela circula livremente de uma
identidade a outra. O fato de se colocar em um caudal que nao se fixa ja € em si uma
forma de resisténcia aos esteredtipos de gé€nero. Ela disponibiliza uma imagem de
mobilidade e fluidez identitdria. Os indicios sugerem que se trata de uma figuracio
feminina que, ao recusar um papel fixo ligado a um destino biolégico, busca uma
subversao da ordem, a transformacdo da sociedade: é senhora de si, comanda, da
ordens, decide, investe, viaja, faz negdcios. E uma mulher de acdo, centro de uma rede
que se adivinha politica, ndo apenas econdmica. Mais adiante veremos quais pretensdes
de mudanca social estavam em jogo para a rainha e suas seguidoras.

E interessante observar que ao fim do livro Edmundo desiste de descobrir quem
¢ ela, ele fracassa em seu intento de aprisiond-la em uma identidade que explique
peremptoriamente quem ela €. Ou seja, a busca por uma explicagcdo totalizante sobre
quem € a rainha do ignoto ndo obtém sucesso. Alids, ele tampouco descobre toda a vida
passada da rainha, pois fica decepcionado quando pde as maos no didrio dela e conclui:
“[...] julgou ter encontrado a historia real da vida daquela mulher extraordindria [...].
Mas como, se a sua historia era tdo ignota como seu proprio reino? Alguém poderia ter
dela um fragmento, [...]; toda era impossivel” (Freitas, 2003: 367). Mais uma vez a
trama evita a totalizacao.

A despeito de tirar sua prépria vida, a personagem sugere uma poética da
subjetivagd036, j4 que suas identidades sdao multiplas, provisérias e permanecem em
aberto até o final da trama. Nesse sentido, acredito que até mesmo o seu suicidio
represente uma forma de insubmissdo, na medida em que busca, de forma extrema, a
todo custo evitar o seu aprisionamento identitdrio. Nesse ponto da trama®’ Edmundo j4
desistiu de descobrir quem € a rainha do ignoto, mas o desfecho do romance também

poderia fechar a questao de sua identidade como forma de finaliza¢do, mas ndo o faz.

% A palavra poética estd aqui ligada a uma abertura, mutagdo. Dessa forma, o termo “poética da
subjetivagdo” seria a constru¢cdo de uma identidade dindmica, aberta, processual. Para mais sobre o
assunto ver: Navarro-Swain, Téania. “Identidade Nomade — Heterotopias de mim”, in: Rago, Margareth;
Orlandi, Luiz B. Lacerda; Veiga-Neto, Alfredo (orgs.). Imagens de Foucault e Deleuze — ressondncias
nietzschianas. RJ: DP&A, 2002, p.338.

7 Edmundo também descobre que durante todos os dois anos em que esteve disfarcado entre as paladinas
do Ignoto, a rainha sabia de sua farsa, devido aos seus poderes paranormais. Nao fizera nada contra ele,
pois ndo pressentira nele nenhuma ameacga. Trata-o com a indiferenca com que j4 o tratava quando ele a
rondava pelos arredores da gruta do Areré.
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Apatrida, “ave sem ninho” que, no entanto, assume deliberadamente vérias
identidades socialmente aceitas (como modista, marquesa, filha do cacador de ongas),
ou marginalizadas (como a de bruxa, diabolizada, “Funesta”), a personagem € uma
representacdo do que Linda Hutcheon chama de “forasteiro de dentro” (Hutcheon,
1991: 98). Segundo essa mesma autora, se trata dos chamados sujeitos ex—céntricos38, 0
que significa “ficar na fronteira ou na margem, ficar dentro e apesar disso, fora; € ter
uma perspectiva diferente, [...] que estd “sempre alterando seu foco” porque ndo possui
forca centralizadora” (Hutcheon, 1991: 96). Os sujeitos ex-céntricos excedem as
condi¢des de producdo de sua época. Dessa forma, a personagem transita, a0 mesmo
tempo, entre o uso de modelos normatizados e a recusa total de outros deles.

O termo “forasteira de dentro” se aplica a personagem na medida em que a sua
subjetividade estd envolvida nas préticas e instituicdes que ddo sentido ao mundo sem,
no entanto, se deixar reduzir a elas. Nao hd uma identidade ou esséncia pré-existente as
instituicdes, as diversas identidades sdo construidas historicamente através do
engajamento com o social (Rago, 1995: 24). Assim, a rainha do ignoto recusa uma
subjetividade singular ou um sentido tnico para sua identidade. Esta € tomada como um
processo e local de contradi¢des (bruxa ou fada? Anjo ou demonio?). Ela se utiliza de
um posicionamento duplo paradoxal ou multiplo para subverter a ordem que aprisiona
as mulheres em posic¢des cristalizadas pela naturalizagao.

Fada do Areré, bruxa, “Funesta”, Rainha da Amazonas, “Rainha do Ignoto”,
Diana e muito mais. A protagonista sugere a representacao de uma identidade fluida, em
constante mutacdo. A protagonista é uma representacdo do que Rosi Braidotti chama de
uma subjetividade nomade, ou seja, “um tipo de consci€ncia critica que resiste a
estabelecer-se nos modos socialmente codificados de pensamento e conduta” (Braidotti,
1994: 31). E uma forma de subjetividade que subverte as convencdes estabelecidas, na
medida em que “os deslocamentos nomades designam um estilo criativo de
transformac¢do, uma metdfora performativa que permite que surjam encontros e fontes
de interacdo de experiéncia e conhecimento inusitadas” (Idem, 1994: 32). Dessa
maneira, a consciéncia ndmade se opde a ser assimilada as formas dominantes de auto-
representacdo. O sujeito nomade desvela a arbitrariedade da linguagem,

desestabilizando a natureza sedentdria das palavras, pois os valores que as compdem sao

%0 termo sujeito ex-céntrico é de autoria de Teresa de Lauretis, voltarei a utilizd-lo e a explica-lo
novamente mais adiante. Para maiores informagdes ver: Lauretis, Teresa. “Eccentric Subjects: feminist
theory and historical consciousness”. In: Feminist Studies. Maryland, 16, Ne 1, spring 1990, p. 115- 150.
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permeados de historicidade e ndo realidades transcendentes e essenciais. A busca por
figuracbes que correspondam ao nomadismo identitdrio € um convite a uma
desidentificacdo ao modelo dualista e ao falso universalismo que representam o modo
de ser do patriarcado. A identidade coerente e fixa (assim como o chamado sujeito

universal) € uma fic¢do reguladora, como aponta Rosi Braidotti:

“A identidade é um jogo de aspectos miltiplos, fragmentados, de si mesmo; € relacional,
portanto requer um vinculo com o “outro”; € retrospectiva, portanto se situa em virtude da
memoria e recordagdes, € um processo genealdgico. [...], a identidade € feita de sucessivas
identificagcdes, quer dizer, de imagens inconscientes internalizadas que escapam ao controle

racional. [...] De acordo com essa visdo de um sujeito que estd historicamente ancorado e

2

também ¢é cindido e mudltiplo, o poder de sintese de “si” € uma necessidade gramatical, uma
ficcdo tedrica que mantém unidos todos os estratos diferentes, os fragmentos integrados do

horizonte sempre evadido da prépria identidade” (Braidotti, 1994: 195-196)

Tendo em vista a interconexdo entre identidade, subjetividade e poder, a busca
por figuracdes positivas para as mulheres pode ser uma util estratégia de empowerment
para as mesmas, uma forma de sair dos velhos esquemas de pensamento dualista.
Considero a personagem principal do romance de Emilia Freitas uma tal figuragao,
carregada de um potencial inovador e de transformagdo para as mulheres. O projeto
feminista de “garimpar” representacdes afirmativas de personagens femininos, que
correspondam a uma subjetividade descentrada, torna-se relevante a medida que

atualmente:

“o sujeito ocupa uma variedade de posicdes possiveis em diferentes momentos, através de uma
multiplicidade de varidveis tais como o sexo, a raga, a classe, a idade, os estilos de vida, etc.
Hoje o desafio que se pde a teoria feminista € o de como inventar novas imagens de pensamento
que nos ajudem a refletir sobre a mudanca e as construg¢des varidveis dos sujeitos. Ndo se trata
da imobilidade de verdades formuladas nem de contra-identidades prontamente disponiveis,

sendo do processo vivo de transformacdo de si mesmo e do outro” (Braidotti, 1994: 184).

Esse reinventar a si mesma - sem recusar as contradi¢des, descontinuidades e
incertezas - pode ser uma forma de se auto-representar de um modo multidiferenciado
das hierarquias de género. A forma como a personagem se reinventa enquanto outra
constitui uma heterotopia identitdria (Swain, 2002: 340), que desestabiliza as

evidéncias que pregam a existéncia de uma identidade origindria e auténtica para os
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individuos. Estamos aqui nos referindo a um “espacos identitirio como estando em
ligacdo com todos os outros espacos de um “eu”, que os critica, designa ou reflete”
(Idem, p. 340). A palavra heterotopia designa uma posi¢ao ou localizagcdo diferente da
usual®®. Segundo Michel Foucault ela seria um tipo de utopia™. Para esclarecer melhor
0 que seria o conceito de heterotopia, me reporto aqui ao que este autor afirma sobre a

mesma:

“espécies de utopias efetivamente realizadas nas quais os posicionamentos reais, todos os outros
posicionamentos reais que se podem encontrar no interior da cultura estdo representados,
contestados ou invertidos, espécies de lugares que estdo fora de todos os lugares, embora eles

sejam efetivamente localizdveis” (Foulcault, 2006: 415).

Ainda segundo Foucault, “a heterotopia tem o poder de justapor em um s6 lugar
real vérios espacos, varios posicionamentos que sdo em si proprios incompativeis”
(Foucault, 2006: 418). E assim que, enquanto modelo de heterotopia identitdria, a
protagonista justapde as imagens do anjo ou do demonio; da benfeitora e da funesta. Ao
congregar em uma SO pessoa essas imagens dispares, assumindo uma posi¢ao
contraditoria, a representacdo da personagem desestabiliza o maniqueismo que o
pensamento bindrio pode exercer ao hierarquizar o social. Isso porque, como afirma
Foucault, a heterotopia tem como funcdo denunciar como ilusério todos os
posicionamentos no interior dos quais a vida humana é compartimentada (Foucault,
2006: 420). Dito isso, fica a questdo: afinal, o que pretendiam a “Rainha do Ignoto” e
suas seguidoras? Vejamos um trecho onde Edmundo, j4 infiltrado entre elas, presencia

uma sessdo extraordinaria das mesmas na Ilha do Nevoeiro:

“A secretdria falou assim:

- Irmdis de fé, irmds no desterro, a soberana do Ignoto, a musa do Nevoeiro, vos faz saber que a
sessdo de hoje ndo é a sessdo ordindria, adstrita as cerimonias da lei, é uma sessdo livre,
extraordindria, [...] Dentro de trés dias partiremos para os assaltos do bem, vamos guerrear a

injustica, proteger o fraco contra o forte, entrar nos cdrceres para curar os enfermos, langar-

* Conceito retirado de: Ferreira, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Aurélio Século XXI: diciondrio da
lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p. 1040.

4 Voltarei ao conceito de utopia mais adiante. Por ora, reproduzo as palavras de Foucault sobre o tema:
“as utopias s@o posicionamentos sem lugar real. Sdo posicionamentos que mantém com o espago real da
sociedade uma relagdo geral de analogia direta ou inversa. E a prépria sociedade aperfeicoada ou é o
inverso da sociedade mas, de qualquer forma, essas utopias sdo espagos que fundamentalmente sdo
essencialmente irreais”. In: Foucault, Michel. Ditos e Escritos vol. III — Estética: Literatura e Pintura,
Miisica e Cinema.Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p. 414- 415.
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nos as ondas para salvar os ndufragos e atirar-nos aos incéndios para lhes arrebatar as
vitimas! Quem ndo estiver pronta a perder a vida pela fé jurada, pode assinar seu nome no livro

da covardia” (Freitas, 2003: 189).

Tomando essa passagem, percebemos que ocorre uma inversdo de sentido
atribuido a representacdo das mulheres, pois as supostamente “frageis” mulheres,
segundo os discursos adensados, vao proteger os fracos e enfrentar perigos para fazé-lo.
Mais a frente, vemos a tripulacdo feminina de um dos navios da Rainha do Ignoto
socorrer as vitimas de um naufrigio: “Aqui era Marta Vieira que esfregava o corpinho
rosado de uma crianca de dois anos que jazia inanimada; [...]; adiante era a doutora
Clara Benicio dando um cdlice de conhaque a um pobre velho, que ndo o podia
sustentar, tanto era o tremor nas mdos” (Freitas, 2003: 242-243). E ainda, A rainha
freqlientemente recolhe meninas 6rfas e enjeitadas para crid-las no Ignoto. L4 elas sdao
conhecidas como “avezinhas do Ninho dos Anjos” (Freitas, 2003: 201). Recolhe
também vidvas. Na Ilha do Nevoeiro, Edmundo pergunta a Roberta sobre a funcdo de

um dos prédios ali presente, ao que ela responde:

“_ E o purgatdrio, asilo de todas as criaturas inutilizadas pelo sofrimento, que a rainha recolhe
e protege, procurando curar as que tém cura, e consolar as desenganadas, disse Roberta.

- E bastante espacoso!

- Tem muitas divisdes, tomou ela, para os loucos, os cegos, os paraliticos, os velhos, e ainda os

empregados” (Freitas, 2003: 201)

As palavras “Ninho dos anjos” e “Purgatorio” remetem ao imaginario cristao.
Neste a caridade € considerada a virtude fundamental para as mulheres. Cegos,
paraliticos e velhos sdo categorias ligadas ao feminino, na medida em que se naturaliza
a funcdo de cuidar dos mesmos para as mulheres. As personagens estdao unidas para
exercer a caridade, mas quando o fazem fora do Ignoto (por exemplo, entrando “nos
cdrceres para curar os enfermos”) consideram-na como “assaltos do bem”. Ou seja, a
utilizagdo da palavra assalto sugere que elas pretendem, através da caridade, “tomar”
algo que nado € considerado legitimamente delas. Mais uma vez nos deparamos com a
caridade representando o que Luce Irigaray chama de mimesis (Irigaray, 1977: 74):
assumir deliberadamente um espaco considerado feminino para em seguida ultrapassar

suas fronteiras. Trata-se da possibilidade de estar ao mesmo tempo dentro e fora do

discurso masculino. Realmente, a rainha do ignoto e suas paladinas partem do
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assistencialismo cristdo para em seguida subverter a restricio das mulheres a atuagdo
politica. Seus projetos neste sentido ficam patentes no trecho que se segue, que se passa

na Ilha do Nevoeiro, onde Probo e Edmundo conversam sobre a protagonista:

“- Supus que ndo acordasse tdo cedo, principalmente depois de uma sessdo que terminou quase
as cinco horas da manhd.

-Ora doutor, cuida ainda lidar com uma dessas fidalgas enervadas pelos comodos e mimos da
vida? [...] Para esta mulher ndo hd dia nem noite, hd somente a necessidade de momento! Ela
deita-se sempre cal¢ada, atacada®, e pronta para seguir a qualquer ponto!]...]

-Oh! Exclamou o Dr. Edmundo, mas, por que tanta inquietacdo? Julga-se cercada de perigos?
Tem muitos inimigos?

- Nada, disse o velho, é que ela é a forca centrifuga dessa sociedade de malucas...

- Por que as chama de malucas?][...]

- E pensa o senhor que esta magonaria de mulheres ndo tem um designio funesto para o
pais?[...] Ai! Ai! Eu cd jd sei, jd ndo as denunciei a policia por falta de provas... mas, meu
amigo, disse o velho com mistério, eu ndo lhe dei entrada aqui com outro fim, foi para ajudar-
me a descobrir a trama e levd-la ao conhecimento do governo.

- Mas, senhor, o que tem o governo a ver com elas? [...]

-O que tem o governo a ver com elas? Tem muito; ele ndo autorizou esta sociedade
secreta...Este tesouro acumulado na mdo deste diabo deve ser considerado um crime! [...] E
para qué? Para desperdicar em fantasias loucas! Em beneficios extravagantes! Em fazer mal a
propriedade alheia; pois rouba ao senhor para dar ao escravo. Que absurdo! E abolicionista!
Jd eu a ouvi dizer que ndo hd lei alguma de direito humano que possa escravizar um cidaddo,
que a condi¢do de escravo resultou de um abuso da for¢a contra a fraqueza, e urge reagir...[...]
examine o que ela teve a petuldncia de declarar em um discurso que fez, na iltima sessdo do
Nevoeiro: ‘ A pena iiltima é o recurso dos governos impotentes para regenerar o criminoso pela
instrugdo e pelo trabalho’.

-Bem pensado! Senhor probo.

- Bem pensado também incutir no dnimo dos que a rodeiam, que o rei é o produto da ignordncia
dos povos antigos, que ainda ndo estavam em estado de governarem-se, e formar uma republica.
- Bravo! Uma rainha republicana! [...]

-Ndo € so por isso, senhor Edmundo, é por muitas outras idéias subversivas... Para ndo faltar-

lhe mais nada do que subleva — é espirita!”

Através dos olhos do personagem Probo, ou seja, de uma visdo masculina, a
existéncia de mulheres, vivendo em separado, exercendo vdrias atividades s6 pode

parecer um disparate, uma “sociedade de malucas”. Através do mecanismo de

4 ‘atacada’, no contexto, significa apertada, ou seja, vestida com espartilho. [nota das 3° edi¢do].
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ancoragem (Jodelet, 2001: 35), ele torna essa representacao assimildvel classificado-as
de maconaria, uma macgonaria de mulheres. Apesar de ndo mencionar diretamente a
dominacdo masculina, elas subvertem a ordem patriarcal, pois estdo prontas e hdbeis em
atuar em todas as atividades sociais tradicionalmente reservadas aos homens. Probo,
querendo arrogar-se honestidade, € de fato um traidor, pois € ajudado por elas, mas sé
espera a ocasido de fazé-las retornar a ordem do masculino, do rei.

Elas pretendem instituir a Republica e abolir a escraviddo. Por isso executam
exercicios de guerra e possuem exército e marinha femininos. Mas criticam a existéncia
da chibata na Marinha e Exércitos brasileiros (Freitas, 2003: 293). Cooptam um
sargento que seria punido injustamente para a causa republicana. O sargento Marcos
estava prestes a cometer o suicidio € manda uma carta avisando sua tia e sua prima. Ele
€ resgatado da prisdo inconsciente e acorda a bordo de um dos navios da rainha. Entdo,
sua tia e sua prima, que também embarcaram, contam que Nossa Senhora dos Remédios
aparecera para a primeira quando ela chorava pela situacdo do sobrinho, e prometera
salva-lo (Freitas, 2003: 311). A santa é na realidade mais uma das identidades da
“Rainha do Ignoto”, que mais uma vez ela reatualiza a imagem crista de Maria.

Temos nesse romance uma rainha republicana, como interpretar essa
contradicdo? Busquemos trabalhar esse paradoxo através de uma Gtica pds-moderna, tal
qual a sugerida por Linda Hutcheon: ou seja, sem tentar buscar a unidade ou solucionar
as contradi¢des, com bases em uma em uma explicacdo totalizante, mas como fonte
critica e problematizante proviséria (Hutcheon, 1991: 40). Num dos trechos acima
citados ela teria dito que “/...] o rei é o produto da ignordncia dos povos antigos, que
ainda ndo estavam em estado de governarem-se, e formar uma repiiblica”. Trata-se de
uma visdo linear e evolutiva, bem de acordo com o pensamento positivista, e seu ideal
de progresso corrente no periodo. Mas o fato da protagonista assumir deliberadamente a
posicdo de rainha torna essa explicacdo insuficiente. A chave para uma possivel
interpretacdo do paradoxo de uma rainha republicana ndo estaria na provisoriedade? Se
na ordem masculina a monarquia seria resultado de uma falta de maturidade politica, ja
no Ignoto a monarquia estd mais para uma estratégia politica provisdria, abandonada
com a morte voluntdria da rainha. Nao estaria a rainha usando e abusando do paradoxo
para assumir uma postura critica auto-reflexiva, a partir de dentro, que busca contestar a
validade das convencgdes politicas e os processos de acomodacao?

Oriundas da mesma ilha, trabalhando em conjunto, como nao lembrar dos

feminismos que tornam as mulheres visiveis e presentes? Feminismos que buscam fazé-
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lo a partir de agendas que defendem a provisoriedade das estratégias como forma de
manutengdo de uma pluralidade inclusiva? Utilizando-se da monarquia como estratégia
politica provisdria, as paladinas do Nevoeiro pretendem instaurar a Republica e abolir a
escraviddo fora da ilha.

As paladinas resgatam escravos das maos de senhores violentos e os enviam
como trabalhadores livres e assalariados para as propriedades e fébricas que a rainha
possui em diversas partes do Brasil: Alagoas, Sergipe, Bahia, Espirito Santo, Rio de
Janeiro e Parand (Freitas, 2003: 340). Para resgatd-los se disfarcam de ciganos e
companhia de circo, a fim de distrair os feitores e senhores da Casa Grande (Freitas,
2003: 321-338). Qual a estratégia para iludi-los? A mesma utilizada pela rainha e suas
companheiras para esconder a Ilha do Ignoto em denso Nevoeiro: a hipnose. Vejamos

um trecho em que Probo explica para Edmundo como elas o fazem:

“ — Nem o senhor nem ninguém, sem a precisa explicacdo poderia acreditar que existisse uma
ilha nas condigées desta, tdo proxima da costa, e que nunca navegante algum de nagcdo alguma
da terra desse noticia dela. Pois bem, é o hipnotismo que lhes fecha os olhos para tudo, mas
abre para ver um denso nevoeiro! Montdes de vapores convertidos em tromba, muitas vezes
carregada de raios! Jd tem havido tripulagdes de navios que, com receio de irem a fundo, tém
querido romper a tromba imagindria a tiros de pecas; mas contentam-se com evitd-la e passar
ao largo.

- Entdo € pelo hipnotismo que a Rainha do Ignoto faz tantas coisas extraordindrias?

- E, mas a mestra é a paladina Marciana, que ndo sai nunca da ilha; as duas imediatas na

ciéncia sdo a rainha e a doutora Clara Benicio [...]” (Freitas, 2003: 212).

Na tarefa das trés personagens para esconder a ilha, temos uma divisao em trés
poderes, numa alusdo ao idedrio republicano. A ilha do Ignoto, encoberta em um denso
nevoeiro, reatualiza a representacao imaginaria medieval da Ilha de Avalon, perdida nas
brumas. A névoa pode simbolizar uma zona intermedidria entre a realidade e o irreal*” .
Mais adiante trataremos com mais vagar do recurso da hipnose, utilizado pelas
paladinas do Ignoto. Por ora, vejamos como, tal qual uma feiticeira, a rainha se utiliza

de recursos paranormais para manter o segredo de sua associa¢do de mulheres. Probo ja

2 Na mitologia dos povos celtas, a névoa recobriria a parte norte-ocidental da Terra, nos limites entre o
mundo habitado e as ilhas do além. Para os povos germanos a “pétria da névoa” seria a expressio mitica
dos territdrios inacessiveis aos seres humanos, situados no espago em que a Deusa reina sobre os que
morreram sem terem sido escolhidos pelas valguirias como guerreiros de Odin, na mitica batalha final.
As valquirias sdo mulheres guerreiras de Odin, que galopam entre as nuvens montadas em seus velozes
corcéis. Ver: Biedermann, Hans. Diciondrio Ilustrado de Simbolos. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1993, p.
258/ 381.
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tentara denunciar ao governo o que ele chama de “maconaria de mulheres” ou

“sociedade de malucas”, mas fora impedido por uma for¢a desconhecida:

“- [...] O poder dessa mulher é protegido por uma sombra de ocultismo terrivel, que é
debalde procurar vencé-la. Ouga: por mais de uma vez fui a Sdo Cristovdo, decidido a por em
prdtica o meu plano contra ela, alcancei o Pago, tive ocasido de falar com o imperador, mas,
quer saber o que aconteceu? Ele tomou-me por mentecapto. Riu-se muito com seus cortesdos,
e achou que o caso nem merecia a luz da publicidade. Eu retirei-me desnorteado, convencido
da minha impoténcia em tal assunto. Deveras, Doutor, ela influi poderosamente sobre toda a
pessoa que tenta hostilizd-la. Por mais de uma vez senti que me paralisava a lingua e uma

forgca oculta me empurrava para trds!” (Freitas, 2003: 384-385)

A rainha e as paladinas fazem uso da forma como as pessoas sao rotuladas
como loucas pela sociedade, para manter o segredo de sua associagdo. Quando alguma
delas trai e conta o que viu no Ignoto, algumas delas, “instalam-se disfarcadamente na
vizinhanga, [...], a pobre moca vai ter ao asilo das loucas, porque elas, com ar de
protecdo e derramando beneficios, convencem aos estranhos e aos proprios pais de que
a filha perdeu a razdo [...] " (Freitas, 2003: 251-252). Utilizando o exemplo da loucura,
Foucault aponta como o discurso sofre uma série de coercdes, entre elas principios de
interdi¢do e exclusdo, que revelam o quanto o discurso é objeto de desejo e fortemente
ligado as questdes de poder. Trata-se da separacdo e rejeicdo que se opera a partir da

oposi¢do entre razdo e loucura:

“Desde a alta Idade Média, o louco € aquele cujo discurso nao pode circular como o dos outros:
pode ocorrer que sua palavra seja considerada nula e ndo seja acolhida, ndo tendo verdade nem
importancia, ndo podendo testemunhar na justica, nio podendo autenticar um ato ou um
contrato, [...]; pode ocorrer também, em contrapartida, que se lhe atribua, por oposicao a todas as
outras [interdi¢des], estranhos poderes, o de dizer uma verdade escondida, o de pronunciar o
futuro, o de enxergar com toda ingenuidade aquilo que a sabedoria dos outros ndo pode

perceber” (Foucault, 1996: 10-11).

Segundo esse mesmo autor, hoje em dia essa separacdo se opera de um modo
diverso, a partir de uma rede de institui¢cdes médicas, psicanaliticas, cujos aparatos de
saber funcionam recolhendo as palavras do louco, e assim conjurando seus perigos
(Foucault, 1996:12-13). E a partir de meados do século XVIII que a figura do médico

se inscreve nesse processo. O que aqui importa é que as palavras de Probo e das
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traidoras, entdo no século XIX, ndo sdo tomadas como fonte de uma verdade inacessivel
para a maioria das pessoas, mas como disparates sem sentido, uma vez que se referem a
uma sociedade de mulheres. Portanto, caem no vazio.

Despistando sua atuagdo no continente, as paladinas do Ignoto utilizam a
hipnose em suas missdes, fora do Ignoto, a fim de que sejam vistas como homens
quando necessério: “O cocheiro olhou para Clara Benicio e viu um ancido respeitdvel,
ndo duvidou de suas palavras, [...]” (Freitas, 2003: 270). Esse recurso traz uma grande
liberdade de circulacdo para as paladinas, especialmente em uma sociedade que prega a
domesticidade como espago ideal para o feminino, imagem adensada em diversos
discursos do século XIX. Os exemplos dessa mobilidade e de suas vantagens sdo

inimeros ao longo do livro:

“Ndo podia recear coisa alguma, ninguém lhe tolheria o passo, porque ela sé parecia o que
quisesse parecer, se encontrasse um soldado ele veria nela um superior, e lhe faria a
continéncia militar devida aos oficiais; se encontrasse um paisano ele julgaria ver um padre

debaixo da umbela, que ia levar o sacramento a algum enfermo” (Freitas, 2003: 266).

“Camila Franco aproximou-se trajando unicamente uniforme de casimira cinzenta, chapéu de
massa da mesma cor, gravata a ultima moda e bengalinha de castdo de ouro. Ela representava
um rapaz de 25 anos, de altura mais que regular e maneiras desembaragadas. Até a voz cheia e
firme ndo lhe traia o sexo; depois o hipnotismo fazia o resto, podia estar segura no campo das

suas operagoes” (Freitas, 2003: 274).

Como entender a hipnose, enquanto transito identitdrio, presente no processo de
subjetivacdo das personagens? Se, é através do olhar do outro que nos subjetivamos
enquanto mulheres, a hipnose atinge justamente este olhar, que nos molda, que impde
uma identidade. O hipnotismo utilizado pelas integrantes da “maconaria” representa
uma interessante estratégia de subversio das identidades de género. E, ainda, através do
fantastico como um veiculo de transformac¢do que as personagens adquirem identidades
dinamicas e rejeitam uma subjetivacdo estitica. As personagens desfazem os limites e
divisdes de género, através daquilo que Judith Bluter chama de performance (Butler,
1990: 196). A performance pode ser um movimento de assujeitamento, mas também
uma atuacdo que desmascara a ndo existéncia de uma coeréncia entre corpo / sexo /

desejo43 . De acordo com Butler,

“ Um exemplo marcante desse tipo de performance subversiva seria o Drag Queen. Segundo Judith
Butler, “a performance do drag brinca com a distin¢do entre a anatomia do performista e o género que
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“o género ndao é um substantivo, mas tampouco ¢ um conjunto de atributos flutuantes, [...] seu
efeito substantivo € performativamente produzido e imposto pelas préticas reguladoras da
coeréncia do gé€nero. Conseqiientemente, o género mostra ser performativamente no interior do
discurso herdado da metafisica da substincia — isto &, constituinte da identidade que
supostamente €. [...] ndo hd identidade de gé€nero por trds das expressdes do gé€nero; essa
identidade é performativamente constituida, pelas proprias expressdes tidas como seu resultado”

( Butler, 1990: 48).

Dessa forma, o que se desmonta com a performance € justamente o
performativo: o aparato que constréi o corpo e as identidades como coerentes (idem,
1990: 198). Se a coeréncia entre o corpo / sexo / género é uma ficcdo construida
discursivamente, a hipnose, usada pelas paladinas e a sua rainha, “joga” justamente com
essa ilusdo. De fato, “nao hd nenhuma “esséncia” que o género expresse ou exteriorize,
nem tampouco um ideal objetivo ao qual aspire e porque o género nao é um dado da
realidade” (idem 1990: 199). Os discursos que pregam a existéncia desta “esséncia”
ocultam o fato de que o género € uma constru¢do, e se mantém através da iteracao
performativa, ou seja, da repeticio de atos que ndo s@o mais do que rituais sociais
temporal e historicamente constituidos. Isto seria desvelado pela hipnose, artificio que
desconstroi as esséncias de género. Assim, a hipnose torna ilusdrias as posi¢des de
masculinidade ou feminilidade, sendo uma estratégia interessante enquanto

representacio, na medida em que:

“se os atributos e atos de gé€nero, as vdrias maneiras como O corpo mostra e produz sua
significacdo cultural, sdo performativos, entdo nao ha identidade preexistente pela qual um ato
ou atributo possa ser medido; ndo haveria atos de género verdadeiros ou falsos, reais ou
distorcidos, [...] O fato de a realidade do género ser criada mediante performances sociais
continuas significa que as préprias nocdes de sexo essencial e de masculinidade ou feminilidade

verdadeiras ou permanentes também sdo constituidas” (Butler, 1990: 201).

O cardter ficcional das posi¢des de masculinidade e feminilidade estd bem
representado no romance, através da ilusdo criada pelo recurso ao hipnotismo. Dessa
forma, ¢ também através da hipnose que a rainha se apresenta com uma identidade

masculina na cidade de Recife, representando um velho ancido conhecido pelos pobres

estd sendo performado. [...] Ao imitar o género, o drag revela implicitamente a estrutura imitativa do
préprio género — assim como sua contingéncia”. Ver: Butler, Judith. Problemas de Género — Feminismo e
subversdo da identidade. Rio de Janeiro: Civilizag¢do Brasileira, 2003, p. 196.
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como o “Consul Geral do Infortiinio”. Edmundo, como sempre, a estd espionando: “O
Dr. Edmundo, apesar de ver-lhe a barba e cabelos brancos de ancido, ndo podia deixar
de entrever uns visos do semblante da Rainha do Ignoto. A voz, sobretudo, lhe tirou da
diuvida: era ela mesma” (Freitas, 2003: 305). Aparentemente nenhum rico da cidade
ouviu falar do “cénsul”, pois quando Edmundo toca no assunto com uma abastada
familia local que o recebera, estes duvidam de sua sanidade mental. O “Consul Geral
do Infortiinio” atende os pobres, doentes, invalidos, rapazes sem recursos que desejam
auxilio para custear a faculdade de direito, escravos que se queixam de senhores
violentos e também dentncias contra agressdes de menores por parte de familiares
violentos (Freitas, 2003: 302-313). Novamente vemos uma ndo coeréncia que rompe
com a cristalizagdo dos papéis naturalizados, pois quando a rainha abre uma espécie de
“casa de caridade” (onde o consul é procurado), atividade tipicamente feminina, ela se
apresenta com uma identidade masculina. Dessa forma, a personagem sugere a
representacdo do que Teresa de Lauretis chama de o sujeito da consciéncia feminina, ou

sujeito ex-céntrico, que é aquele que:

“ndo € unificado, nem singularmente dividido entre posi¢des de masculinidade ou feminilidade,
mas organizado de maneira miltipla através de posi¢cdes em diversos eixos de diferenca e através
de discursos e praticas que podem ser, e geralmente sdo, mutuamente contraditérios” (Lauretis,

1990: 137)

Ao fazerem uso da hipnose, a rainha do Ignoto e suas paladinas se encontram
tanto dentro quanto fora das representacdes de género adensadas pela ordem do
discurso. Elas ndo se restringem a se auto-representarem olhando-se apenas através dos
olhos masculinos. Elas subvertem esse olhar que busca defini-las e aprisionéd-las em um
dos poélos do bindrio masculino/ feminino. As paladinas do Nevoeiro e sua rainha
ocupam uma posicdo “alcancada através de préticas de deslocamento politico e pessoal
ao longo das fronteiras entre identidades socio-culturais e comunidades, entre corpos e
discursos” (Lauretis, 1990: 145). E claro que estas andlises e as categorias aqui
aplicadas sdo oriundas da reflexdo feminista atual e ndo pretendo aqui colocé-las como
tal em um texto do século XIX, sem o cuidado de assinalar esta distancia. O notavel,
entretanto, € que este texto, em suas condicdes de producdo, enseja a utilizacdo de
categorias feministas do presente: a critica a essencializacdo dos géneros, a colocagdo

das questdes identitarias, o desejo pulsante de transformacdes ali estdo presentes. Se os
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feminismos tém em comum a critica a ordem patriarcal e o desejo de modificagdo do
social, ndo resta divida que “A Rainha do Ignoto” é um romance feminista.

Mas, o que mais podemos apreender dessas personagens? O mecanismo
regulador da heterossexualidade compulsoria (Rich, 1981: 35-37) esta presente nas
relacdes das paladinas do Nevoeiro? Para tanto vejamos mais um elo importante entre
elas, que ainda nao foi abordado. Trata-se do fato de que as paladinas do Nevoeiro estao
ligadas pela decep¢do em comum com relagdo ao amor romantico. A exemplo da muda
Odete, as novatas sdo cooptadas e levadas para o Ignoto apds sofrerem uma grande
desilusdo amorosa com algum homem. Ao longo do livro a dedicacdo e o amor aos
homens sdo apresentados como nocivo para as mulheres. Nas palavras da rainha do
Ignoto para Roberta: “quando a mulher atira um punhado de flores o homem lhe
responde com bragadas de espinhos, e isto quando ndo lhe pode atirar com uma chuva
de lama!” (Freitas, 2003: 342). O sentido presente aqui € o de revolta. Alguns titulos de
capitulos sdo sugestivos a respeito: “Até no monturo e na lama das ruas se encontra um
coracdo de mulher” (Freitas, 2003: 262) ou “O amor é o principio de todas as
desgracas” (Freitas, 2003: 292). No album da falecida Virginia, Carlotinha encontra
uma carta de Diana em que esta afirma em forma de versos sobre o amor: “Ficai de
sobreaviso/ Que ele é ruim... é vildo/ Fechai com trancas de ferro/ As portas do
coracdo” (Freitas, 2003: 136). Ao longo da trama os exemplos sdo inimeros. Vejamos

0 que ocorre em uma sessao solene na Ilha do Nevoeiro:

“[...] apresentou-se um grupo de quinze: eram as pintoras; vinham de gorro e de avental, com
pincéis na mdo, sem exceptuar a mestra Olga de Lemos, que aproximou-se, e disse:

- Viemos apresentar a lista de nossos trabalhos.

- Que sdo os vossos quadros a 6leo? Perguntou a Rainha do Ignoto.

- Sdo os retratos dos traidores do amor puro e sincero das que vdo hoje entrar para o grémio
das Paladinas do Nevoeiro.

- Mande vir estes quadros, e colocar nas brumas.

Ouviu-se um apito e apareceu repentinamente um grupo de mulheres também de gorro e
avental, sobragando os quadros que colocaram na parede, a um metro de altura. Houve um
sussurro geral! Tocou a corneta, rufou tambor e ao sinal de fogo, uma oficial puxou a espada e
disse:

- Arranquem os punhais e firam os peitos inimigos... e apontou para os retratos.

Reluziram ldminas de ouro e uma fileira de paladinas, com a divisa do primeiro grau da
primeira ordem, avangaram com os punhais erguidos; mas antes de cravd-los, muitas cairam de

Jjoelhos solucando, e algumas desmaiavam, sendo logo retiradas.
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Terminado este combate singular soou uma cavatina surda e triste como um dobre de finados!
Figurou-se um verdadeiro eclipse na lua que iluminava o saldo do Nevoeiro. As trevas de pouco
a pouco invadiram o vasto recinto e fez-se um siléncio de morte. O Dr. Edmundo, no lugar de
Odete, ndo se mexia, ficou assombrado! E tinha medo de enlouquecer! Ndo procurou sair dali,
porque ignorava todas as saidas. Depois desconfiava de Probo, e temia uma cilada; ndo sabia o
que fizesse para fugir ou se esconder; mas ouviu logo a voz do cacador de ongas que lhe disse
ao ouvido:

- Vamos, vou conduzi-lo ao aposento que foi de Odete.

Eram quatro horas da madrugada” (Freitas, 2003: 191-193).

E importante notar que esta vinganga simbélica ndo se dirige a todos os homens,
mas aqueles que se empenharam em causar sofrimento as mulheres. Alids, algumas
delas ndo conseguem executar este ato simbdlico, chegando a desmaiar antes de fazé-lo.
As personagens do romance ndo se contentam apenas em simular uma vinganga,
apunhalando os retratos dos “inimigos”. Entre as missdes destas no continente, figuram
as retaliacOes “concretas” contra os homens que as fizeram sofrer. No capitulo
intitulado “Uma ligdo de cardter, cingiienta mogas vingadas” (Freitas, 2003: 314-320)
vemos a paladina Camila Franco sair indignada de uma loja, e encontrar Clara Benicio.
Perguntada pela colega sobre o motivo de sua indignacdo, ela responde ter ouvido
Jovelino Veleda - conhecido na cidade de Recife como “o ledo devorador da felicidade
das mocas ingénuas ou sinceras” - contar para um conhecido a “vantagem” de haver
deixado cinqgiienta mogas chorando por sua causa. De casamento marcado com a filha
de um rico engenheiro, o “Don Juan” afirma sobre as sempre-vivas e trangas de cabelos
recebidas das jovens ludibriadas: “eu vou mandar umas carradas dessas prendas
invdlidas para minha futura sogra mandar com elas atear fogo do forno que tem de
cozinhar os perus e os leitoes para a boda...” (Freitas, 2003: 318). Fez-se uma
gargalhada geral, entre os dois e mais alguns homens presentes que ouviram a conversa.
Camila Franco, que fingia comprar lencos usando a identidade ficticia de um soldado,
ndo pode aturar mais e saiu decidida a informar a rainha do Ignoto. Esta resolve vingar
as cinqgiienta mogas, e usando de hipnotismo surge, junto com uma de suas paladinas, na
alta sociedade de Recife como um médico australiano acompanhado de sua belissima
filha de origem maltesa: Blandina Malta. Jovelino Veleda logo morde a isca e busca de
todas as formas seduzir Blandina Malta. Diante do total desprezo com que esta o trata,
suas investidas vao se tornando cada vez mais desesperadas, ao ponto de persegui-la em

um baile, diante de seu futuro sogro e de sua noiva Sinha Mesquita. Enfurecida, esta
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rompe publicamente o noivado. No dia seguinte, todos comentam o caso e Jovelino
Veleda € motivo de chacota do jornal dos estudantes de Recife.

Essas representacdes de mulheres, que ndo mais aceitam o amor romantico e
heterossexual como o centro suas vidas, sdo interessantes na medida em que, através de
pedagogias sociais multiplas, ainda hoje nossas subjetividades sdo construidas de forma
a considerar a presenca masculina como imprescindivel para a felicidade, como um
ideal a ser alcancado. Naio se trata de negar a existéncia do amor entre uma mulher e
um homem, mas da forma como este é colocado como tnico caminho possivel para a
realizagdo de mulheres que, afinal, sdo diferentes em suas preferéncias e nas suas
possiveis escolhas. Essa centralidade da heterossexualidade, pregada por discursos
adensados, € uma forma de assujeitamento. Ela estd ligada a existéncia de um
dispositivo amoroso (Navarro-Swain, 2006: 6), tdo eficaz quanto o ja anteriormente
descrito dispositivo sexual (Foucault, 2003: 101), que atua no sentido de direcionar as
mulheres a um ideal de seducdo e beleza construtor de corpos e subjetividades
femininas assujeitados. Ou seja, trata-se de mais uma forma de atualizacdo e reiteracao

de uma suposta “natureza” feminina:

“Nas fendas do dispositivo da sexualidade, as mulheres sdo “diferentes”, isto €, sua
construciio em préticas e representagdes sociais sofre a interferéncia de um outro dispositivo: o
dispositivo amoroso. Poder-se-ia seguir sua genealogia nos discursos — filoséficos, religiosos,
cientificos, das tradi¢cdes, do senso comum — que instituem a imagem da “verdadeira mulher”, e
repetem incansavelmente suas qualidades e deveres: doce, amdvel, devotada (incapaz, futil,
irracional, todas iguais!) e, sobretudo, amorosa. Amorosa de seu marido, de seus filhos, de sua
familia, além de todo o limite, de toda expressao de si.

O amor estd para as mulheres como o sexo estd para os homens: necessidade, razdo de
viver, razdo de ser, fundamento identitdrio. O dispositivo amoroso investe e constréi corpos-em-
mulher, prontos a se sacrificar, a viver no esquecimento de si pelo amor de outrem. [...] O
dispositivo amoroso, por outro lado, as conduz diretamente para uma heterossexualidade
incontorndvel, sem equivocos, ja que a procriagdo é sua recompensa. [...] O dispositivo amoroso,
assim, cria mulheres além disto e dobra seus corpos as injunc¢des da beleza e da seducdo, guia
seus pensamentos, seus comportamentos na busca de um amor ideal, [...]” (Navarro-Swain,

2006: 6)
A rainha do ignoto e suas paladinas, ao cooptarem mogcas desiludidas e vingarem

os conquistadores inescrupulosos, investem contra o dispositivo amoroso. Os sentidos

sao os de revolta e insubmissdao aos ditames deste mecanismo. As personagens

119



tampouco sdo sempre representadas como mulheres amargas e infelizes vivendo juntas
em uma ilha. Um exemplo disto € a simulacdo de um combate feito como treinamento
militar entre as paladinas da marinha e exército femininos: “a marujada caiu sobre o
convés erguendo as machadinhas com gritos de ameagca; mas no ponto de desfechar o
golpe, atiravam com elas ao chdo e caiam nos bragos da pretendida inimiga, rindo,
tagarelando cheias de entusiasmo” (Freitas, 2003: 230). Ao longo do livro o exemplo
mais marcante de recusa ao ideal do amor roméantico € o da protagonista. J4 no inicio da
trama a rainha do Ignoto faz questdo de ndo corresponder aos gracejos que Edmundo
deixa por escrito para ela nas cercanias da Serra do Areré.

Contudo, um outro trecho do livro apresenta justamente o dispositivo amoroso
como matriz de sentido a dar inteligibilidade as subjetividades das mulheres de uma
forma geral, inclusive para a protagonista. Apesar da revolta da rainha em relagao a ele,
neste trecho o dispositivo amoroso apresenta-se como valor constitutivo das
representacdes feminina, numa configuragdo naturalizante. E o que se segue, carregado
de tensdo, quando a rainha do Ignoto procura a cientista Dra. Edealeda Cruz, na Ilha do

Nevoeiro:

“A noite jd ia quase em meio. No céu ndo se via uma so estrela. E o luar, muito belo, entrava
pela janela do mirante, onde a investigadora da ciéncia quimica, a boa Edealeda Cruz, fazia as
suas experiéncias. |[...]

Bateram trés pancadinhas na porta.

- Quem é? Perguntou ela, levantando-se para abrir.

- Alguém que precisa de vés, disse a Rainha do Ignoto, entrando. [...]

- Venho pedir-vos o produto de mais esforco nas ciéncias que cultivais, disse ela.

- Serd ele possivel? Perguntou a boa velhinha, jd receosa dos extraordindrios avangos
imaginados pela Rainha do Ignoto.

[...]

- Pois seja, disse Edealeda, sei bem que me levard por bom caminho. Ndo temo
transviar-me, sei que ndo hd de querer o mal da humanidade.

- E para fazer o bem a metade dela que venho interromper-vos. Diga-me uma coisa:
sabe onde é o inferno?

[...]

- Ndo sei, e quem saberd?

- Sei eu.

- Onde é?

- No coragdo da mulher que ama, a despeito de tudo que lhe deveria levar ao ddio.

- E onde estd a mulher que tem o inferno no coragdo?
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- Estd por ai além, envolta no manto do seu pundonor, ou arrastando o barago ridiculo
no pelourinho da opinido publica.

- Que quereis que eu faca?

- Quero um preparado que adormeca a sensibilidade, que produza a indiferenca; mas
uma indiferenca parcial.

- Ndo posso...

- Deveis saber por qué. Me dizei para que € isso?

- Ndo vos importa saber.

- Sois vés, entdo? Amais Senhora?

- Nao, Edealeda, respondeu ela com exaltagdo, eu ndo amo, porque os homens sdo
traidores, sdo infiéis. E se a Rainha do Ignoto tivesse uma rival seria uma assassina. Seria mais:
arranjaria uma dinamite que atirasse pelo espago os fragmentos deste mau planeta.

A pergunta de Edealeda exasperou-a; tirou do bolso do vestido um pequeno revolver e
o pos sobre a mesa, junto da qual jazia de pé.

- Minha filha, o que é isto? Perguntou Edealeda com a vista espantada.

- Tem medo? Ndo vos fago mal.

- Dai-me esse revolver Di...

- Ndo pronuncieis esse nome que me deram em crianga, porque as suas silabas
terminardo com a detonagdo de um tiro.

A Rainha do Ignoto tinha o revélver encostado a fronte.

Edealeda exclamou, prendendo-lhe o brago:

- Que ides fazer?

- Dai-me o preparado para a indiferenca!

- Produz a imbecilidade.

- E melhor ser imbecil.

E dirigiu-se para as prateleiras. Edealeda quis defender os seus produtos quimicos da
agressdo violenta da Rainha do Ignoto, mas foi tarde. Ouviu-se uma tempestade dentro do
laboratério. Os frascos cairam em fracassos no chdo do gabinete.

A velhinha disparou em pranto, via desaparecer uma série de resultados dificeis que
eram a felicidade de sua vida.

- Sou louca, Edealeda, sou louca! Minha vida é uma loucura! Disse a Rainha do
Ignoto, abracando-a. Perdoai-me! Perdoai-me!

E solucava com a pobre Edealeda, que repetia:

- Eu vos desculpo, filha, ndo hd mulher forte. O coragdo vence a cabeca” (Freitas,

2003: 394- 397).

O suicidio da rainha sé ocorre mais a frente, quando ele corta o préprio coragao
com um punhal, no rochedo mais alto e escarpado da Ilha do nevoeiro. Ainda assim
sobrevive até se dirigir ao jardim do Ignoto, para morrer junto de suas companheiras,

que a observam silenciosas e resignadas. Ao morrer ela mostra seu verdadeiro rosto para
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as paladinas, mas cada uma pronuncia um nome diferente com o qual a reconheciam:
Diana, Blandina Malta, Zuleica Neves, Zélia. Mesmo nesse momento ela ndo se deixa
apreender: “Mas nenhuma das Paladinas do Nevoeiro pronunciou o verdadeiro nome
da Rainha do ignoto; elas s6 conheciam os beneficios que com ela haviam praticado”
(Freitas, 2003: 411). Depois, como ja foi colocado, a rainha se comunica com elas em
sessdo espirita, dando instrugdes para evacuar a ilha. As pessoas abrigadas pela caridade
na Ilha do Ignoto ja haviam sido contempladas no testamento, que ela fizera como
preparativo para sua morte.

Quando a rainha afirma que o inferno é o “coracdo da mulher que ama, a
despeito de tudo que lhe deveria levar ao ddio”, vemos mais uma vez o dispositivo
amoroso, naturalizando as mulheres como amorosas acima de tudo, apesar de tudo.
Também estd presente a naturalizacio da dicotomia homem/ razdo; mulher/
sensibilidade, pois se o preparado da indiferenga produz a imbecilidade, a racionalidade
das mulheres deve passar necessariamente pela sensibilidade. Ao longo do livro sdo
apresentadas imagens e representacdes de mulheres fortes, mas no final do trecho
Edealeda afirma: “ndo hd mulher forte. O coragdo vence a cabe¢ca”. No livro convivem
tanto o rompimento como a ordem. De fato, esse paradoxo é uma caracteristica
importante do imaginario: a coexisténcia de aspectos plurais e contraditorios. Como

afirma Ténia Navarro-Swain:

“O imagindrio opera, portanto, em dois registros: o da parafrase, a repetigdo do mesmo sob outro
invélucro; e o da polissemia, na criacdo de novos sentidos, de um deslocamento de perspectivas
que permite a implantagdo de novas praticas. Assim o imagindrio, em suas duas vertentes,
reforca os sistemas vigentes/ instituidos e ao mesmo tempo atua como poderosa corrente

transformadora” (Navarro-Swain, 1994a: 52)

O romance “A Rainha do Ignoto” inscreve-se no deslizamento resultante da
tensdo entre a parifrase e a polissemia, espaco por exceléncia da criatividade. Por
criatividade entendo o 16cus de surgimento de novas possibilidades representacionais e
de sentidos, o que “implica na ruptura do processo de produgdo da linguagem, pelo
deslocamento das regras, fazendo intervir o diferente, produzindo movimentos que
afetam os sujeitos e os sentidos na sua relacdo com a histéria e com a lingua” (Orlandi,
2002: 37). Dessa maneira, através da criatividade, a literatura se apresenta como o
espaco do possivel, do novo. Levando isto em conta, se o romance baseia-se em

diversos momentos na fantasia, de que maneira ele pode influir no social? Vejamos.
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A Tlha do Nevoeiro, perdida nas brumas tal qual Avalon, para todos os efeitos
nao existe. Ela € o ndo-lugar, ou seja, uma utopia. Retirado do titulo do livro publicado
pelo inglés Tomds Morus em 1516, o termo utopia passou por um processo de
ressignificacdo, definindo um campo polissémico, de multiplos sentidos*. Pode
designar uma sociedade aperfeicoada e harmdnica. Comumente designa o ou-fopos,
terra que ndo existe em lugar nenhum, sindbnimo de impossivel, de quimera. Recuso o

sentido de utopia como representacdo do impossivel, pois considero que:

“as utopias ganham em ‘“realidade” e em “realismo”, na medida em que se inscrevem no campo
de expectativas de uma época ou de um grupo social e, sobretudo, na medida em que se impdem
como idéias guias e idéias de forg¢a que orientam e mobilizam as esperangas, a0 mesmo tempo

que solicitam as energias coletivas” (Backzo, 1985: 393)

Trata-se, portanto, da forca das representacdes e da ligacdo que possuem com o
poder, na medida em que disponibilizam sentidos que atuam na interpelacdo e na
constru¢do da auto-imagem das mulheres. Dessa forma, sugiro que o romance “A
Rainha do Ignoto”, com sua Ilha do Nevoeiro e suas mulheres fortemente associadas
por causas comuns, representa uma utopia feminista, no sentido do desejo da
transformacgdo da ordem e das praticas discursivas a ela atreladas. Atenho-me ao sentido
de utopia como um espaco da felicidade, da harmonia, o eu-topos, lugar privilegiado.
Uma eutopia feminista, onde as mulheres estdo a salvo das coercdes e violéncias
simbdlicas de género, assim como do aprisionamento em identidades estaticas.

As imagens apresentadas no romance “A Rainha do Ignoto” sdao em muitos
casos diferentes dos esteredtipos vinculados as mulheres no século XIX, podendo ser
tomadas como uma fissura do poder no imagindrio. Elas expdem o multiplo do social,
sdo representacdes que falam de um ndo assujeitamento as normas. O romance expoe
até mesmo propostas societdrias, assim como o desejo de transformacdo e o ndo
conformsmo. Enquanto prética discursiva ancorada nas condi¢des de producdo de sua

época, expressao de valores circulantes, o livro “A Rainha do Ignoto” contradiz, muitas

* Dentro desse campo polissémico encontramos também o termo distopia. Esta seria um anténimo da
utopia. As distopias correspondem a sociedades marcadas pelo autoritarismo, totalitarismo e um
opressivo controle das pessoas. Nelas, a sociedade perfeita e utépica apresenta-se corruptivel, as
inovacdes que deveriam garantir o bem comum tornam-se instrumentos de controle do Estado ou de
outras institui¢des. As distopias estdo ancoradas no tempo atual, sendo criadas como criticas ou avisos
contra o perigo das convengdes sociais, que nelas aparecem extrapoladas ao maximo. Nesse sentido,
considero que o romance “A Rainha do Ignoto” ndo corresponde a uma distopia, j4 que na ilha sdo
rompidos alguns padrdes sociais, sendo um espago de liberdade.
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vezes, categorias a respeito das mulheres. Categorias adensadas nos discursos e que sao
apontadas como hegemonicas por algumas correntes literdrias e historiograficas: por
exemplo, a passividade e a fragilidade. Os sentidos marcantes no romance sio: a forca,
a determinacdo, a agilidade, a coragem, a inteligéncia. As identidades das personagens
sao dinamicas e fragmentadas. Portanto, considero que a busca por algumas figuracoes
positivas para as mulheres, culminando com a imagem da “forasteira de dentro”, foi

bem sucedida no presente trabalho.
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Consideracoes Finais

Ao realizar a andlise das fontes selecionadas, destaquei uma variedade de
matrizes de sentido, que atuaram no sentido de conferir inteligibilidade para o que
significaria “ser mulher”. Estas matrizes foram construidas e instituidas em valores e
representacOes, através dos quais as mulheres deveriam ou poderiam edificar suas
subjetividades em experi€ncias plurais, no periodo em questio. Por este ser um trabalho
que se propde pessoal, provisério e interpretativo, gostaria de deixar claro que ao
destacar estas matrizes, ndo pretendo esgotar as possibilidades de andlise que as
superficies discursivas escolhidas comportam. Acredito que as possibilidades de
constru¢des de novas versdes interpretativas sobre o assunto sdo infinitas. Contudo,
creio que as matrizes apontadas configuram o eixo principal, norteiam a compreensao
das subjetividades, representacdes e auto-representagdes femininas, seja pela constante
reiteracdo ao longo do material, seja por apontarem para a multiplicidade dos sentidos
que compdem as experiéncias das mulheres. Gostaria de retomd-las separadamente,
conforme a divisao dos capitulos do trabalho.

A vaidade, a culpa, A heterossexualidade compulsoria (Rich, 1981: 35-37), o
mito do amor materno, o dispositivo da sexualidade (Foucault, 2003: 101), o dispositivo
amoroso (Navarro-Swain, 2006: 6), sdo matrizes recorrentes no romance “A
Divorciada”. A vaidade e a culpa reiteram estereétipos largamente difundidos por uma
cultura miségina, como vimos. A heterossexualidade compulsoria esta presente no
processo de subjetivacdo das duas personagens, ao apresentar 0 casamento como uma
necessidade, ao enfatizar o binario masculino/ feminino, polarizando as identidades das
personagens entre a santa/ prostituta a partir de suas relacdes com os homens.

No caso da protagonista, a exaltacdo da maternidade, através do mito do amor
materno, configura-se como o corolério da heterossexualidade compulsoria. Ou seja, a
procriagdo € tomada como destino sublime. O casamento é apresentado como tdo
necessario que a condi¢cao de divorciada € sindonimo de estigma, vergonha e culpa. O
dispositivo da sexualidade também ¢é marcante, pois estd presente tanto na
patologizacao de Nazareth como uma mulher histérica, quanto na configuracdo de
Maria da Gléria como uma anomalia social, em sua sexualidade desviante. Nazareth
seria histérica por ainda ndo estar dentro da sexualidade considerada “normal”:
casamento, filhos. Maria da Gloéria € tomada como aberra¢do devido a sua sexualidade

desenfreada, também fora dos c6digos modelares: matrimonio, procriagdo. Aqui, sao
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sempre o sexo bioldgico e a sexualidade os eixos centrais para a constru¢do das
subjetividades das duas. Além destes, gostaria de destacar o dispositivo amoroso como
uma das matrizes de sentido relevantes, ao conferir inteligibilidade a protagonista
Nazareth. Como vimos, a personagem central, a despeito do sofrimento que passou com
o primeiro marido, sé encontra sua redencdo e realizacdo pessoal a partir de seu
casamento com Chiquinho, objeto de seu amor.

A personagem Maria da Gldria, que poderia apresentar um potencial subversivo,
acaba sendo enviada para o desvio, reiterando os esteredtipos negativos sobre as
mulheres cujas sexualidades ndo se enquadram nos cédigos modelares. A polarizagao
maniqueista das identidades das personagens entre a mae-santa/ prostituta-diabolizada,
apenas vem reforcar as dicotomias que instauram hierarquias sociais e de género.
Percebemos, assim, que o romance “A Divorciada”, a despeito de seu titulo bastante
sugestivo para um periodo em que sequer havia sido implementado o desquite (muito
menos o divércio), ndo apresenta figuragdes alternativas que ultrapassem as normas,
papéis de gé€nero e a violéncia simbolica infligida as mulheres consideradas
“desajustadas”. Este romance, de fato, expressa uma das caracteristicas do imagindrio
social: a existéncia de figuracdes conflitantes, que transitam entre 0 novo/novissimo e a
reiteracdo de esteredtipos.

Esta sugerido que o romance de Francisca Clotilde é uma simples repeticao do
“mesmo”. Contudo, acredito que o tema ndo se esgota, pois novas pesquisas podem ser
feitas sobre a recep¢do da obra nas condi¢des de produgao da época. O titulo do livro é
ousado para o periodo. Francisca Clotilde possuia um lugar na comunidade discursiva
da cena cearense, seja como educadora, poetiza ou jornalista, ou seja, sua experiéncia
pessoal aponta para espacos de atuacdo abertos as mulheres. Entdo por que o completo
siléncio quando da publicagdo de seu livro? Por que ndo a critica mordaz, simplesmente
desqualificando seu trabalho como escritora? Um siléncio no minimo intrigante. Apesar
de estigmatizar a protagonista, o livro defende a necessidade do divorcio, ainda que
apelando para uma justificativa moralista e para um idedrio cristdo. Esta &, talvez, a
perspectiva renovadora do livro: marcada pelo titulo e obscurecida pela trama, a
necessidade do divorcio revela-se incontorndvel, num periodo, como assinalei, no qual
sua instituicdo estava longinqua. O divércio aparece como uma libertacdo dos grilhdes
de uma institui¢do — o casamento — que se pretendia “até que a morte os separe’”’, mesmo

se situacdes de violéncia material ou simbdlica estivessem presentes. Estaria o romance
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contribuindo, de alguma forma, para a abertura de um campo politico, a respeito do
assunto?

A revista literdria “A Estrella” apresenta a formagdao de uma verdadeira rede de
sororidade feminina. As mulheres sdo apresentadas como sujeitos politicos ativos,
criando redes de apoio, ligacdes e troca de opinides; revelando suas experiéncias e
preocupacdes, seu modo de ver o mundo e a si préprias. Este olhar aponta para a
multiplicidade das formas de existéncia, implodindo a imagem de um feminino unico,
representacao da “verdadeira mulher”, do “natural”.

Encontramos diversos agentes politicos femininos, assumindo sua importancia,
tomando a palavra, particularizando seus locais de fala, suas indagacdes, suas auto-
representacOes. As colaboradoras incorporam uma postura critica sobre os costumes e
condic¢des de produgio de sua época, apelam para a transformacgao da sociedade. Diante
da relevancia de alguns temas para estas mulheres, vemos a problematizacao de diversas
tecnologias do género (Lauretis, 1994: 208): a educa¢do, a moda, o discurso cristdo da
caridade, a linguagem sexista. A partir de questdes como a desvalorizacdo do trabalho
feminino e a educacgdo diferenciada para as meninas, as colaboradoras ndo sé mostram
inquietacdo, mas denunciam a construcao da hierarquia entre os géneros. Hierarquia que
constantemente cria e ¢é criada pelas diferencas. Mas, muitas vezes € também
questionada, repudiada, num jogo discursivo permeado de conflitos e negociacdes.

Na revista, destaco as seguintes matrizes de sentido como recorrentes: o
dispositivo amoroso, coragem, talento, perseveranca, cumplicidade, solidariedade, unido
e, sobretudo, a amizade entre as mulheres. O dispositivo amoroso encontra-se presente
na exaltacdo da imagem da mae-esposa dedicada ao trabalho doméstico, ao cuidado da
familia; na moga que se veste com recato a fim de conseguir um “bom partido”; na
mulher caridosa que se esquece de si prépria para dedicar-se ao outro. Entretanto, a
caridade também aponta para a configuracdo de estratégias politicas que ultrapassem as
imposicdes aos papéis de género. E a chamada mimesis (Irigaray, 1977: 74): assumir
uma posi¢ao considerada legitima, sem deixar-se, contudo, reduzir-se a ela. As outras
matrizes acima destacadas apontam para sentidos positivos para o feminino, anunciando
a circulag¢do de uma cultura filégina na revista.

Particularmente, a amizade entre mulheres parece-me uma matriz de sentido
bastante interessante, na medida em que ultrapassa as imposi¢des da heterossexualidade
compulsoria as formas de afeto e relacionamentos humanos, de ser e estar no mundo. Se

muitas representacoes do feminino reiteram as dicotomias hierarquizantes, até mesmo
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ao negéa-las - pois ao fazé-lo ndo deixam de remarcar o referente masculino - o discurso
da amizade entre mulheres parece ndo cair nesta armadilha. O masculino ndo € o
referente que norteia essas relacdes. Elas indicam a pluralidade de sentidos que ordenam
a producdo da realidade e a articulagdo da sociedade, viabilizando a possibilidade de
pensarmos praticas e valores outros na construcdo das subjetividades femininas, uma
histéria possivel. Gostaria de reiterar que minha andlise das revistas ndo esgota a
possibilidade de novas interpretagdes e problematizagdes, visto que foi necessdria uma
selecao de superficies discursivas que de alguma forma me interpelaram. Muitos outros
assuntos ficaram de fora, e constituem um rico manancial para futuros trabalhos.

O romance “A Rainha do Ignoto” apresenta-se como aquilo que Teresa de
Lauretis chama de space-off, uma visdo de outro lugar (Lauretis, 1994: 237). E um
discurso para além das margens dos discursos hegemodnicos e adensados, possibilitando
sentidos para a construcdo de subjetividades femininas alternativas, fora dos ditames do
viés interpretativo falocéntrico. Contudo, enquanto constructo imagindrio, o livro
caminha entre a desconstrucao critica das normas instauradoras de hierarquias de género
e a repeticdo destes mesmos valores sociais. Isto se dd porque o discurso do romance
ndo se encontra em uma posi¢cao de suspensao diante das condi¢des de producdo de sua
época. Dessa forma, o livro “A Rainha do Ignoto” tanto veicula assujeitamentos aos
esteredtipos de género, quanto estratégias de resisténcia e promoc¢ao da igualdade entre
mulheres e homens.

A contradi¢do também estd presente na constru¢do da identidade da protagonista
do romance. Representacio de uma identidade multipla, dindmica, processual,
fragmentada e contraditdria, a personagem nao se deixa aprisionar em um modelo, uma
imagem, unificados ou coerentes. Sua sensa¢do de ndo pertencimento ao mundo a sua
volta, sua recusa a uma identidade centralizada sugerem a imagem criada por Linda
Hutcheon: a de “forasteira de dentro” (Hutcheon, 1991: 98). Seu suicidio reforca esse
sentimento de inadequacdo, e reitera, ao fim do romance, a fragilizacdo do feminino,
marcando este movimento entre a recusa € o assujeitamento aos padrdes sociais de
género. Ainda assim, considero que a representagdo da subjetividade da protagonista
apresenta alguns aspectos interessantes para a interpelacdo e auto-representacdo das
mulheres, devido as caracteristicas acima apontadas. Além disto, antes do final do
romance, ela é representada, sobretudo, como uma mulher determinada a lutar pela
transformac¢ao do social, contra o conformismo, com espirito de lideranca, inteligéncia e

forca.
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A constituicdo de uma comunidade de mulheres, vivendo em separado, longe
das violéncias de género, sugere a denincia de uma sociedade marcada pelo patriarcado
e apela para a revolucdo do social. As mulheres sdo apresentadas como sujeitos
politicos ativos, buscando intervir na configuracdo da sociedade. A utilizacdo da
hipnose, enquanto transito identitario, aponta para o carater ficcional e construido das
identidades de género. As representacoes das paladinas do Nevoeiro também
apresentam identidades dinamicas, fluidas. Elas desestabilizam os discursos
naturalizantes acerca do feminino, pois ultrapassam as imposi¢des engendradas por
estes. Atuam nas mais diversas aéreas do conhecimento e da técnica. Circulam
livremente pela sociedade.

A caridade também assume uma caracteristica mimética, como foi colocado
sobre alguns trechos da revista “A Estrella”. As matrizes de sentido veiculadas através
dessas personagens sdo: forca, coragem, agilidade, determinacgdo, inteligéncia. Portanto,
elas contradizem muitas categorias sobre uma suposta “natureza” das mulheres.
Posicionado para “além da moldura”, este livro desestabiliza os discursos de “verdade”
sobre o feminino, as evidéncias apresentadas como incontorndveis sobre as mulheres.
Ou seja, o romance “A Rainha do Ignoto” traz subsidios para a construcdo de uma
historia do possivel (Navarro-Swain, 2000a: 15), apontando para o multiplo na
apresentacdo de valores, na riqueza de sentidos positivos para a constru¢do das
representacdes e auto-representacdes das mulheres. Enquanto discurso literario, o livro
abarca a dimensao dupla de produtor e produto do imagindrio e das condicdes de
producdo de sua época.

Virias vozes circulando em locais de fala semelhantes e ao mesmo tempo
diversos, produtoras de imagens contraditérias. A literatura deixa entrever atuacodes

multiplas das mulheres no social. Afinal, o privado e o pessoal sao politicos.
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