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RESUMO

A presente dissertacdo considera a criacdo de um modelo especifico de leitura, investigagao,
analise e interpretacao critica como caminho de abordagem dos textos ficcionais e narrativos
da obra roméantica de Machado de Assis. Observa a constante dos conflitos e a possibilidade
de impor como pressupostos teoricos os estudos da psicanalise critica. Constrdi inicialmente
como base da investigagdo e andlise da narrativa machadiana um corpo de consideragdes e
fundamentos para a argumentacdo da interpretacao e desvelamento do contetdo psicanalitico
e estético; com isso, a busca do inconsciente dos estudos de Freud e Lacan, com as teorias da
investigacdo psicologica e psicanalitica ddo o campo de compreensdo das duvidas e
incertezas, das espreitas, das fantasias e dos desvios, do visivel e do invisivel, nas condutas
cotidianas das personagens e nas expressoes textuais de Machado; e, a metafora que percorre
desde os siléncios ou expressdes, como luzes ou como sombras, diminuidas ou plenas, aos
conteudos singulares observaveis com o estudo da psicandlise das personagens; e, o
entendimento da dialética e dialdégica como meio para o esclarecimento das ambiguidades,
intrigas ou confrontos através das personagens ou nos contextos sociais e historicos em que as
mesmas encontram-se inseridas. O segundo momento deste trabalho tedrico e investigativo
cria a oportunidade de compreender, desvinculado do freudismo ou do biografismo, a
presenca de aspectos da vida do autor, como intertextos nas narrativas das quatro obras
romanticas escolhidas como foco e objeto. O momento seguinte trata romance por romance,
levando-se em conta as suas especificidades e as consideracdes teodricas de investigacdo e
abordagem para compreender e explicar a frui¢do do contetido psicanalitico e estético, através
do tema dos conflitos. Finalmente, as conclusdes que oferecem caminhos e dimensionamento
das obras literarias de Machado de Assis, com os pardmetros que depreendem das

argumentacdes conferidas na narrativa da dissertagao.

Palavras-Chave: Literatura brasileira. Romance brasileiro. Psicanalise. Conflitos. Assis,
Machado de, 1839-1908, critica e interpretagao.



ABSTRACT

This thesis considers the creation of a specific model of reading, research, analysis and critical
interpretation as a way of approaching texts and fictional narrative of romantic works of
Machado de Assis. Notes the continuing conflict and the possibility to impose the theoretical
studies of psychoanalytic criticism. Constructs initially based on research and analysis of a
body of narrative Machado considerations and rationale for the arguments of interpretation
and uncovering the psychoanalytic and aesthetic content; with this, the search for the
unconscious of the studies of Freud and Lacan, the theories of psychological research and
give the field of psychoanalytic understanding of the doubts and uncertainties, prowl,
fantasies and diversions, the visible and invisible, in the daily behaviors of the characters and
the textual expressions of Machado, and the metaphor that runs from the silence or
expressions , such as lights or shadows, reduced or full, natural observable to content with the
psychoanalysis of the characters, and the understanding of dialectics and dialogue as a means
to clarify the ambiguity, intrigue and clashes with the characters or the social contexts and
histories in which they are embedded. The second phase of this theoretical work and the
research creates the opportunity to understand and detached from the biographic or
Freudianism, the presence of aspects of life of the author, as intertextual in the narratives of
four romantic works chosen as the focus and object. The next moment is a romance novel,
taking into account their specificities and the theoretical considerations and research approach
to understand and explain the enjoyment of the psychoanalytic and aesthetic content, through
the issue of conflict. Finally, the conclusions that offer ways of scaling and literary works of
Machado de Assis, with the parameters inferred from arguments that conferred in the

narrative of the dissertation.

Keywords: Brazilian Literature. Brazilian novel. Psychoanalysis. Conflicts. Assis, Machado

de, 1839-1908, criticism and interpretation.
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1 INTRODUCAO

A experiéncia com os textos do discurso narrativo da obra literaria, fase romantica, de
Machado de Assis € quase indescritivel. Cada romance abre um universo de questionamentos e
interpretagdes. Cada capitulo possibilita o percurso de um caminho Unico e singular, e, as
vezes, cada cena no seu tratado micro composicional e literdrio torna-se insubstituivel,
observadas as suas magnitudes e completudes, diante do corpo estético da obra ou do romance
como um todo, sem possibilidades de reparos.

A fusdo escritor, narrador e personagens ¢ perceptivel e este trabalho considera como
basica a ocorréncia desse fato. Além do que como leitores, na recepgao, temos a oportunidade
de investigar com o auxilio de conteudos tedricos e compreendé-la. Teoéricos como Paul
Ricoeur, Freud, Lacan e o proprio Machado, dentre outros, serviram com motivos, detalhes e
respostas para toda investigacdo e abordagem, tratamento e interpretagdo critica dos romances
romanticos de Machado de Assis.

A tematica reune dois aspectos essenciais que frequentam, de forma intensa, os
romances de Machado: conflitos e psicanalise.

A leitura individual de cada obra literaria da fase romantica de Machado foi
delineando-nos os aspectos comuns e os especificos e particulares em cada uma delas. Essas
leituras deram-nos um norte de interesse e curiosidades que finalizariam num desejo
providente de busca e investigagdo tedrica das motivagdes do autor criador e de explicagdes
de repetidos questionamentos sobre as singularidades evidentes nos modos de compor e no
objeto estético que frui da construcdo das personagens, ambientes ou tramas ficcionais.

O romantismo, movimento de expressao literaria, € rico de paixoes, conflitos, intrigas
e contradi¢des. O Machado romantico ndo ¢ diferente. Assim, os conflitos, intrigas e paixdes
aparecem explicitos ou ocultos nos seus romances, na sua fase realista. Mas, tudo se torna
profundo, quando buscamos nas sutilezas, nas inferéncias, nas imagens especulares de suas
construgdes, os conteudos similares dos mesmos contrastes, intrigas ou conflitos nos
romances romanticos. O seu texto narrativo romantico exige o apuro das técnicas de
abordagem, da metodologia do tratamento investigativo, das andlises ou das interpretacdes
criticas.

Quatro romances romanticos, onde Machado oferece um tratamento composicional
psicanalitico, que abrange as condutas mentais ou sociais das personagens através dos desvios

de personalidade.
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A tematica foi conduzida e verificada como caminho que justifica as obras literarias e
como centro de confluéncia de cada romance nas nossas atitudes como leitor investigador e de
nosso senso de interpretacdao critica, como forma de compreender e sentir prazerosamente
essas criagcoes romanticas de Machado de Assis.

Os quatro primeiros romances de Machado determinam a sua fase romantica:
Ressurrei¢do (1872), A mdo e a luva (1874), Helena (1876) e laia Garcia (1878). Os textos
dessas obras sdo mais lineares ¢ ndo menos profundos, no que diz respeito a composi¢ao
estética ou psicanalitica.

A primeira delas trabalha a divida como motivacdo; a segunda toma como principios
a indecisdo e a espreita; a terceira movimenta-se entre a claridade e os sopros de aragem
naturais; e, por ultimo, laia Garcia reline as motivagdes iniciais € acrescenta 0s prenincios
dos sonhos e delirios dos romances subsequentes.

Na busca do dominio de alguns campos de abordagem e analise de uma obra literaria e
narrativa, segundo a teoria da literatura, pde-se como levantamento inicial o conhecimento da
estrutura composicional, onde se encontram duas areas bem definidas: a teoria literaria e a
literatura comparada. A primeira trata o discurso narrativo como forma, conteudo e objeto
estético e a segunda considera as influéncias e os referenciais, fontes de estabelecimento e
constru¢do de uma obra ou de um conjunto de obras no tempo e no espago.

A narrativa de Machado contém preservadas as relagdes do real e correal, relagdes de
sentido denotativo e conotativo, relagoes fisicas, metafisicas ou até cosmicas e as relagoes
metaforicas e metonimicas; estas Ultimas se apresentam uma sobrepondo a outra, uma na
outra, sendo as metaforas plenas, o siléncio como fonte dialdégica e metaforica, dentro e
paralelo ao mesmo discurso; € as relacdes psicoldgicas e psicanaliticas das personagens e do
autor na ordem instruida no processo de sua composi¢do e como causa/acao do prazer estético
no leitor. A trilha de busca dessas relacdes usa como veiculo a palavra, a palavra da palavra, o
texto, o texto do texto, a linguistica e a metalinguistica, a imagem e o espelho da imagem no
imaginado sonho do autor.

No procedimento da investiga¢do e da analise, ou na interpretagdo e na compreensao
dos referidos romances de Machado de Assis, usamos como suporte tedrico quatro centros
principais: as fantasias, os desvios e os sonhos revelados, através das teorias da psicanalise de
Freud, Lacan e Jung; a composicao estética das metaforas, como elementos da psicanalise e
de seus conceitos, segundo Paul Ricoeur; a dialdgica e a dialética, como caminhos para
explicar e compreender as falas e a propria composi¢ao ficcional e finalmente, os conflitos,

como linha mestra do desenvolvimento das argumentagdes, que compreendem as motivagoes,
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as indecisdes ou as espreitas presentes nos olhares, no ar que as personagens respiram, na
claridade que assoma os ambientes € no que frui na composi¢ao estética de cada personagem,
referenciados noutros textos e estudos da bibliografia oferecida como fontes teoricas.

O capitulo inicial responde com o suporte técnico-cientifico, através da discussao de
assuntos que correlacionam o tratamento investigativo de analise do discurso narrativo dos
romances € 0 somatorio de argumentacdes que discorrerdo obedientes ao desenvolvimento da
tematica no corpus.

Esse capitulo, “O caminho da psicanalise na obra literaria”, divide as suas atengdes
entre trés assuntos correlacionados e complementares: o inconsciente como fonte de todo
conhecimento humano, que se desdobra no acontecimento das pulsdes, nos desvios de
comportamentos, nas disfun¢des mentais, no sentimento de prazer e o6dio, nas fantasias, nas
indecisdes ou nas incertezas, ou através das condutas ambiguas, dos fingimentos, dos desejos,
dos sonhos e delirios da alma humana, dos gestos ou dos olhares, frutos da vontade e do
pensamento, na ordem das emocdes visiveis ou invisiveis do autor criador e de suas
personagens; Freud e Lacan, dentre outros estudiosos da psicanalise, como ciéncia possivel de
compreender para explicar a correlacdo do inconsciente de Machado com aqueles que o
mesmo autor define nas suas personagens; € da psicanalise ao texto narrativo de Machado que
compreende e particulariza cinco caminhos, vinculados com a psicanalise, que influem e
identificam nas suas especificidades a narrativa machadiana: o “siléncio” entra e sai na
narrativa, estabelecendo a medida dos sentimentos e das emocdes das personagens; a
metafora, que qualifica cada palavra e cada expressdo e reconta as historias e historias de cada
romance, no ambito da frui¢do de seus objetos estéticos; a “dialogia” como margem das
personagens, que se somam nos confrontos, ou se separam nos sentimentos de intimidades; a
dialética como centro condutor do crescimento, das alteragdes, dos desvios e da degradacao
de cada personagem no cotidiano de sua correalidade; o “fingimento”, ora como
dissimulagdo, ora como estratégia para determinar os caminhos e descaminhos das tramas
narrativas e o ar que promove a vida das personagens, responde por uma pauta de clausura e
de libertagdo, de plena vitalidade ou no transcurso das enfermidades. Esse ar, que torna os
ambientes alegres e naturais, Machado o utiliza como moédulo da virtual asfixia de algumas de
suas personagens no sentimento da soliddo ou da doenca. Esses cinco caminhos, afirmamos,
sao definidores de inimeros conflitos como focos de atengao do presente trabalho.

Os capitulos do corpo dessa dissertacdo compreendem cada obra literdria no
tratamento das argumentagdes de acordo com as suas singularidades: duvidas e incertezas

como motivacdo na obra literaria: Ressurrei¢do; a indecisao como principio da espreita em A
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mdo e a luva; o sonho como caminho do visivel ou do invisivel em Helena; finalizando com
os Fluxos e refluxos dos sentimentos entre a luz e a escuridao em laid Garcia.

Neste trabalho, abrimos espagos para demonstrar que os romances de Machado sao
caminhos inéditos de construcdo literaria, onde os conflitos aparecem como fontes
determinantes para o estudo investigativo da psicanalise de suas personagens. Dois aspectos
sdo olhos da visdo de descoberta de tudo que se relaciona com os conflitos ou a psicanalise: os
sintomas ¢ as singularidades desvelados das personagens, dos ambientes ou de sutilezas
frequentes nos textos narrativos dessas obras romanticas.

Como conclusdes, esperamos acrescentar, além da interpretagdo e da psicanalise
das personagens de cada romance, a compreensao de aspectos da teoria do olhar enigmatico;
as teorias que relacionam o visivel e o invisivel na constru¢ao da narrativa; o entrelagamento
da psicandlise e da metafora; e a dialogia como marca das constru¢des das personagens ou da

propria narrativa.
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2 CAMINHOS DA PSICANALISE NA OBRA LITERARIA

No processo de compreensdo do texto narrativo de Machado, ndo hd como se livrar
das relagdes de dependéncia das ocorréncias psicologicas, através das imitagdes, das
sugestoes de fantasias, nas construgcdes das personagens, nas constru¢cdes dos motivos
subjetivos e nos conteudos que revelam a emogao.

Dante Moreira Leite (2002) fez uma série de incursdes, desde Hauser, observando que
as teorias criticas buscam, no conteudo subjetivo do discurso narrativo, marcas do criador
literario, ou imagens que explicam as inquietacdes psicologicas nos elementos formadores do
conteudo estético da obra literaria. E continua, com os avancos da psicologia moderna, em
que outros aspectos tornam-se profundamente eficazes, quando sdo acrescentados os aspectos
do dominio do conhecimento da formacao da personalidade.

O critico Leite (2002) aborda sobre as teorias de Freud adiantando novos rumos para a
compreensdo das relagdes afetivas e emocionais nas “relacdes de causa-efeito entre o
inconsciente ¢ o consciente” (LEITE, 2002, p. 43); utiliza-se dos estudos e experiéncias
junguianas, que inspecionam a introversdo e extroversdo; nas diferencas e similaridades que
aparecem nas afirmagdes psicanaliticas entre Freud e Jung; e nos estudos sobre o que se
constitui equilibrio e desequilibrio. Nos aspectos ali abordados ha correlacdo entre as
interacdes do mundo com o ambiente.

Leite (2002), na sua abordagem tedrica sobre a psicologia funcionalista de Watson,
trata da completude do organismo e o meio ambiente, relacionando-os com as passagens da
narrativa. Machado de Assis, nos seus romances romanticos, usa os jardins, a ventilacdo dos
ambientes, o odor, enfermidades e o jogo do claro-escuro da iluminacao das cenas, como

fontes de influéncias nas condutas e nos comportamentos de suas personagens.

2.1 Breve tratado do inconsciente

Através da observacdo de que a narrativa literaria pode ser compreendida como um
vasto campo de experiéncias da criatividade ou do sonho do escritor, buscamos, com a
investigacao, a origem e o processo de produgdo do fendmeno desse sonho. Essa linha de
busca nos colocou diante do campo, a narrativa das obras romanticas de Machado e os
estudos e as experiéncias da psicanalise, pois os psicanalistas sempre partem do texto e do

sonho para compreenderem os conflitos da alma de seus pacientes clinicos.
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O sonho roméantico de Machado acha-se narrado nas suas quatro obras, em foco neste
trabalho. Ao caminharmos com a investigagcdo do sonho literario do autor, deparamo-nos com
esclarecimentos de aspectos essenciais desse sonho nos estudos de Freud, Lacan, Jung e
outros psicanalistas.

A historia de busca e esclarecimento do conteudo relacionado ao sonho demandou
muitos séculos. Os antigos estudiosos e filosofos, diante de aspectos ou fatos que ndo podiam
explicar, os afirmavam como dons das inspiragdes divinas. Mas foi a partir de Freud que o
sonho vem sendo tratado como obra do inconsciente humano.

O que importava para os pensadores da antiguidade classica, no estudo do ser
humano, era a razdo. Ela era o diferencial entre 0 homem e os outros animais. A razdo
tornava-se absoluta como caminho para o dominio do conhecimento sobre o ser humano
através de sua capacidade de raciocinio. Os sentimentos, as emocgdes, a aprendizagem ¢ a
inteligéncia, enfim, a alma humana apresentava-se como virtude da manifestagao divina.

A leitura da alma humana era reveladora dos sentimentos, emogdes ¢ desejos,
alegrias e tristezas, amor e compaixdo, fantasias inocentes e pecaminosas, guardadas nas
lembrangas proximas e mais remotas da memoria. Os distirbios mentais eram provocados
pela influéncia do demodnio ou por problemas de funcionamento do organismo e do corpo.

Somente a partir de 1649, com a publicagdo de As paixodes da Alma de René
Descartes, esboca-se um estudo, mais proximo da Psicologia Moderna, sobre os
comportamentos humanos, desejos e sentimentos, com atribuicdo de fungdes aos elementos
da mente humana. Assim, Descartes afirma que os sentimentos sdo percebidos a partir dos
orgaos responsaveis pelo pensamento e ndo por aqueles que compdem o corpo.

Ele informa, nos seus estudos teoricos cientificos, que as paixdes podem ser
compreendidas através das funcdes da alma e do corpo. E conclui dizendo que a alma
responde a acdo do pensar e que o corpo, pelos seus movimentos.

Descartes entende que na alma encontram-se seis principais paixdes: a admiracdo, o
amor, o 0dio, o desejo, a alegria e a tristeza. Esses sentimentos estdo relacionados as fungdes
do corpo. Nao se esquece de argumentar sobre os processos de reacdo aos estimulos internos
e externos, como caminho para se alcancar a fonte dos sentimentos.

Nesse percurso, aparecem outros conceituados estudiosos da nova Ciéncia, dentre
eles: John Watson (1878/1958) com as teorias do Behaviorismo, que explicam que para cada
resposta comportamental ha um correspondente estimulo. Watson (apud LEITE, 2002)
estabelece para as suas investigagdes alguns pressupostos: 1. Os comportamentos humanos

podem ser fracionados e estudados milimetricamente; 2. O comportamento ¢ formado de
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secre¢oes glandulares e movimentos musculares e o estudo reduz-se aos processos fisico-
quimicos; 3. Cada resposta corresponde a um estimulo; 4. Os comportamentos mais
complexos podem ser investigados e compreendidos como cadeias de reflexos mais simples;
5. H& muitas reagdes aos estimulos que sdao herdados e que se transformam, por
condicionamento, em aspectos diferenciados individuais mais complexos; 6. Os processos
conscientes nao oferecem condigdes de serem estudados cientificamente. Assim, também na
Alemanha, Wertheimer, Koller e Koffha do Gestaltismo, no uso da aproximacao da
Psicologia e da Filosofia, entendem que o homem deve ser entendido como um ser total. O
todo ¢ diferente da soma das partes.

Na continuidade dessa breve Histéria da Psicologia, aparece entdo Sigmund Freud
com os fundamentos da Psicanalise, que aprofunda as suas investigagdes e estudos sobre a
afetividade e o inconsciente.

Numa consideragao critica podemos citar que as abordagens psicanaliticas de Freud,
M. Klein, H. Sullivan e Lacan compreendem o comportamento humano como finalizagao de
um processo de motivacdo consciente, onde atitudes do homem sdo observadas pela projecao
do Ego, Id e Superego; para os behavioristas, como Watson, C. Hull e Skinner, o
comportamento ¢ resultante do condicionamento dos reflexos inatos; os funcionalistas como
W. James, Piaget e Dilthey, o comportamento responde aos processos de adaptagdo e da
interacdo entre o organismo humano e o meio onde vive; ja os gestaltistas entendem o
comportamento como uma série de caminhos no processo perceptivo.

Os psicanalistas buscavam o inconsciente como estrada dos comportamentos
humanos e seus desvios e de seus sofrimentos. Tudo podia ser evidenciado nos sintomas
clinicos e nos textos dos sonhos. Assim, também desvelavam-se os métodos terapéuticos para
abrandar ou corrigir as possiveis disfungdes nos casos clinicos. Esta dissertacdo tem a
finalidade da analise e interpretacdo de personagens dos textos narrativos, do sonho criativo e
literario das obras escolhidas de Machado, buscando a similaridade de seus sintomas e gestos
com aqueles produzidos pelas pessoas nas suas afetacoes clinicas.

Freud investiu a sua vida e as suas pesquisas, buscando relatérios de outros
investigadores e psicanalistas, impondo a permanéncia de suas proprias experiéncias,
cruzando resultados na constru¢do de um importante Sistema de teorias e informacdes, que
finalizaram com o desvelamento do inconsciente.

Tomando o caminho mais curto, Freud (1996) impds a sua trilha através da
observacdo e andlise dos sonhos. Sua esperanca teve que adotar esclarecimentos sobre o

consciente € o nao-consciente. Na sua A4 interpretacdo dos Sonhos, Freud (1996) relaciona
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inimeras experiéncias e afirmac¢des com o proposito de descobrir o inconsciente, fonte dos
sonhos, delirios, sofrimentos desvios de conduta, recalques e fantasias. Assim, a cura de
doencas psicopatologicas a partir dos sintomas.

Entendemos que esses conceitos sdo essenciais para compreendermos e explicarmos a
obra romantica de Machado de Assis. O inconsciente, segundo o Diciondrio de Psicologia
Dorsch € o “termo para designar a estrutura encoberta, propria da esséncia do individuo, em
que ele mesmo nao pode entrar (ou somente obscuramente) com a ajuda da consciéncia.”
(DORSCH, 2009, p. 478). O mesmo Dicionario afirma que os delirios sdo alteragdes que
ocorrem na consciéncia sobre a realidade. Essa realidade é entendida de forma incorreta,
podendo acontecer ao que se pode chamar de ilusdes e alucinagdes (DORSCH, 2009, p. 239).
Sobre o desvio, o Dicionario diz se tratar de “termo para designar um afastamento
discriminador do comportamento do individuo na sociedade normalmente esperado ou que se
pode esperar.” (DORSCH, 2009, p. 251) Com referéncia ao recalque (ou recalcamento), o
Dicionario Internacional da Psicandlise de Alain de Mijolla (MIJOLLA, 2009, p. 1567-
1570) afirma, segundo Freud, ser o mecanismo de defesa contra as pulsdes, num processo de
fuga ou repulsdo, que a pessoa distancia de seu consciente as representacdes (pensamentos,
imagens e lembrancas) consideradas desagradaveis porque nao se conciliam com o seu Eu. A
fantasia € descrita (DORSCH, 2009, p. 382) como sendo a representacdo de novas imagens
no consciente, que busca como fonte os contetidos ja existentes.

Sem nos desviarmos do assunto, encontramos o termo pulsdo que compreende muitas
atitudes das personagens dos romances romanticos de Machado. A pulsdo, segundo o
Dicionario (DORSCH, 2009, p. 795), ¢ mostrada como fato psiquico que se caracteriza
primeiro pela vivéncia de um impulso ligado a uma meta; segundo, ela ¢ autdégena, ou seja,
que ndo depende da vontade ou do pensamento; terceiro, ela ¢ acompanhada das emocdes de
prazer ou desprazer; e quarto, a clareza do pensamento e a consciéncia podem diminuir, com
a ocorréncia da pulsao.

Retornando aos sonhos, Freud diz: “A proposito, seria um erro supor que a teoria da
origem sobrenatural dos sonhos estd desprovida de defensores em nossos proprios dias.”
(FREUD, 1996, p. 42). Com esta afirmacdo, ele levanta os obsticulos, com a tarefa de
ultrapassa-los, e descarta a possibilidade de origens sobrenaturais para os seus casos clinicos,
provisoriamente inexplicaveis.

Aqui e acola, investigando os sonhos, Freud (1996) cita Hildebrandt, como parcela

do suporte para as suas explicagdes:
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O sonho ¢ algo completamente isolado da realidade experimentada da vida
de vigilia, algo, como se poderia dizer, como uma existéncia hermeticamente
fechada e toda propria, e separada da vida real por um abismo
intransponivel. (HILDEBRANT, 1875 apud FREUD, 1996, p. 47).

O sonho, embora ligado a natureza humana e formado a partir das imagens reais, ao
reproduzi-lo, caracteriza a sua existéncia com o desvinculo dos comandos humanos, por
alguma logica de carater racional. Esse sonho ¢ diferente dos sonhos dos poetas, as vezes em
estado de vigilia.

O Psicanalista argumenta sobre a situacao desses poetas, quando busca Scheiermacher

para explicar:

[...] o que caracteriza o estado de vigilia é o fato de que a atividade do pensar
ocorre em conceitos € ndo em imagens. Ja os sonhos pensam essencialmente
por meio de imagens e, com a aproximacgdo do sono, é possivel observar
como, a medida que as atividades voluntarias se tornam mais dificeis,
surgem representagdes involuntarias, todas elas se enquadrando na categoria
de imagens. (SCHEIERMACHER, 1862 apud FREUD, 1996, p. 85, grifo
NOSSO).

O breve comentario revela que as atividades do consciente no estado de vigilia
evoluem-se como reflexdes, conceitos e viagens centradas no espago tempo, enquanto nos
sonhos do sono, essas atividades apresentam os seus desenvolvimentos como imagens livres,
aleatorias, embora transmitindo uma historia.

O sonho do sono muitas vezes nos surpreende pela clareza dos detalhes e iluminagao.
Dificil ndo acreditar que ndo haja uma imediata conexdo com a realidade presente do
sonhador. Freud (1996) ¢ solidario com esse pensamento, quando se utiliza do ideario de

Hildebrant e comenta:

[...] poucos hd dentre ndés que ndo possam afirmar, por nossa propria
experiéncia, que vez por outra surge, nas criagoes e tramas do génio dos
sonos, uma tal profundeza e intimidade da emocdo, wuma delicadeza de
sentimento, uma clareza de visdo, uma sutileza de observacdo e um tal brilho
do espirito que jamais alegrariamos ter  permanentemente a nosso dispor
em nossa vida de vigilia.” (FREUD, 1996, p. 97).

Hildebrandt (1875 apud FREUD, 1996) comenta sobre os sonhos como uma
manifesta¢do poética e metaforica de grande intensidade. A exuberancia e o encanto cruzam
suas marcas para falar o que as pesquisas e experiéncias revelam muitas vezes com frieza.

Freud (1996) trata de outras investigacdes, onde o sonho do sono se realiza mantendo

a mente em plena atividade. Reserva-se por afirmar que, para uns, a vida apos o sonho
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realizado permanece a mesma e sem alteracdo. Para outros, esse sonho provoca influéncias
sobre as suas vidas.

Ao tempo de estabelecer as fungdes do sonho, Freud (1996) as relaciona com as
situacoes de anormalidade de seus sonhadores. Atividades de anormalidades, como desvios,
disturbios psicopatologicos, condutas de loucura, aproximam o homem, quando no
descontrole ou falta de comando de suas condutas, com as atividades de fungdes do sonho.

Isso ndo ¢ novo. As relagdes entre sonho e loucura sdo confirmadas por inumeros
pesquisadores, psicanalistas e filosofos. Freud (1996) relaciona algumas dessas

personalidades:

[...] ha muito tempo se dirigiu a atengdo para o parentesco subjacente entre
os sonhos ¢ os distirbios mentais, exibido na ampla medida de concordancia
entre suas manifestagdes. Maury (1854) conta que Canabis (1802) foi o
primeiro a comenta-las e, depois dele, Lébit (1852), J.Moreau (1855) e, em
particular, o filésofo Maine de Biran (1834). Sem a comparagdo remota a
épocas ainda mais distantes. Rodestock (1878) introduz o capitulo em trata o
assunto mediante varias citagdes que tracam uma analogia entre os sonhos e
a loucura. Kant escreve em algum ponto de sua obra (1764): O louco é um
sonhador acordado. Krauss (1859) declara que a insanidade é um sonho
sonhado enquanto os sentidos estdo despertos. Schopenhauer (1862) chama
os sonhos de loucura de um sonho longo. Hagen (1846) descreve o delirio
como uma vida onirica que € introduzida nao pelo sono, mas pela doenga.
Windt (1878) escreve: Nos mesmos, de fato, podemos experimentar nos
sonhos quase todos os fenomenos encontrados nos manicomios. (FREUD,
1996, p. 124-125, grifo nosso).

Depois de concluir sobre a teoria dos sonhos, na caracterizagdo e localizacdo do
inconsciente de Freud, torna-se necessaria a abordagem de outras pesquisas para o
esclarecimento em definitivo sobre o assunto. Sebastian Gardner (2001), num circunstanciado
artigo Freud e o Inconsciente, torna-se guardido de uma sequéncia de observagdes e
informagdes relevantes para se compreender e atualizar as teorias de Freud: no primeiro
momento, ele busca com determinacdo localizar os sonhos e a loucura na mesma origem e
correlaciona-los; no segundo, Freud define esse local como o inconsciente. A primeira
responde pelos atos do dia-a-dia; a segunda contém o sonho do sono, além das imaginagdes
ndo relacionadas com a origem racional da vida e com os estagios nos estados de vigilia.

Dentre os contetidos do inconsciente ndo se encontram as pulsdes como tais, porque
as mesmas nao podem tornar-se conscientes. Freud (1996) as denominou de representantes-
representacdes como formas particulares das pulsdes, tomando como referenciais os seus

tragos mnémicos.



19

Com as discussdes dos fatos e afirmacdes bdsicas da psicanalise, Freud (1996)
apresenta novas formulas de suas teorias que finalizaram na instaura¢do de uma segunda
topica e as novas bases de caracterizagdo: o eu, o super eu e o isso. O inconsciente perde a
sua qualidade essencial, transformando-se numa maneira de interpretar e classificar as trés
instancias.

Em 1953, Jacques Lacan em suas conferéncias O simbdlico, o imaginario e o real
(LACAN, 2005) e também em Func¢do e campo da fala e da linguagem em psicanalise
(LACAN, 1998), traz ao campo das teorias ¢ demonstra uma concep¢do bem diferente do
inconsciente, apoiado em sua Teoria do Significante. Lacan define o inconsciente como o
discurso do outro e, mais tarde, como o Outro, a morada de um significante puro, onde se
define a divisdo do sujeito. Ele mostra a sua posicao, restituindo ao inconsciente freudiano o
seu lugar de importancia central.

Aratjo (2003) apresenta alguns topicos que mostram as aberturas que a psicanalise
oferece a Teoria da interpretacdo usada nos romances e contos. Claro que os seus
fundamentos sdo dirigidos aos pesquisadores da alma e dos comportamentos humanos. O seu
texto torna claro o deslocamento que se pode fazer do real para o correal e imaginario das
obras literarias. Tudo termina interligado: o homem, a sua familia, os seus ambientes, a sua
criacdo, os seus relacionamentos, a sociedade, os recalques e fantasias; as correlagdes
envolvem os simbolos, a morada, os pais, os irmaos, as pressoes, as frustragdes, os amores
ndo realizados, as conquistas perdidas, as improvisagdes, as mudancas repentinas, o
sofrimento da perda e da dor; e nesse caminho se encontram intimamente vinculados o
1solamento, as reagdes graves, as doencas, a solidao, a tristeza, a alegria e os sentimentos, que
margeiam e delineiam a vida real e nas composigdes das personagens. Um imita o outro e

vice-versa. O critico diz:

Por mais que o homem se caracterize como um ser dotado de desrazio, este
modo de se qualificar ndo compreende a totalidade do humano. Na verdade,
a consciéncia termina por assinalar apenas uma infima parte daquilo que se
estabelece como universo psiquico. Ao que parece, a razdo apresenta-se
apenas como uma pequena ilha em meio ao desconhecido e turbulento mar
de desrazdo. Diante de tais dilemas, comeca a surgir no seio da Psicologia
um subito interesse pelo ndo-consciente, pelas forgas impulsivas e reconditas
do humano, enfim, por todos os aspectos sombrios ¢ desconhecidos da alma.
A Psicologia, que antes se propunha apenas a entender e justificar a estrutura
e o funcionamento dos aspectos psiquicos conscientes € normais lanca-se
agora no estudo dos sintomas e da evolu¢do das patologias psiquicas.
(ARAUJO, 2003, p. 3).
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O leitor, grande interpretador dos textos literarios, se realiza através do que ali se
apresenta, e promove a investigacdo de suas personagens com o empenho semelhante aos
empreendidos pelos psicanalistas, juntos aos seus clientes nos processos de analise. A
dinamica e as metodologias sdo parecidas € uma auxilia a outra. O texto do discurso e das
respostas oferecidas aos psicanalistas tem grande semelhanga com os meandros, tramas e
elementos composicionais que se apresentam nos textos literarios.

Araujo (2003) traduz o interesse freudiano no campo de suas pesquisas, quando diz

que

Fascinado pela grandeza das disposigdes de suas novas descobertas no
campo da Psicopatologia, Freud desenvolve diversos métodos de acesso aos
contetidos obscuros da alma humana. Seu método, denominado Psicanalise,
propunha atingir, por vias indiretas, a por¢do inconsciente do psiquismo e
dela extrair os seus teores mais reconditos. Para Freud, muitos desses
contetidos ditos inconscientes ¢ que compunham as verdadeiras causas dos
tais comportamentos, até entdo inexplicados pelas teorias da consciéncia.
(ARAUIJO, 2003, p. 5).

A psicandlise como Ciéncia dindmica teve, com o tempo, de acrescentar novas
observagdes, novas andlises, novas formas de abordagem, novas consideragdes e
interpretagdes. Araujo situa as teorias freudianas sem as marcas da etiologia sexual. Com
1sso, ao se referir aos psicanalistas Adler e Jung consolida uma nova dimensdao para a

realizacdo das suas psicanalises:

Segundo o proprio Jung, sua psicologia do inconsciente, a qual denominou
psicologia analitica, propunha-se analisar o homem tanto através da
perspectiva do sujeito (tal como Adler), quanto através da perspectiva do
objeto (tal como Freud). Assim, para Jung, o Homem é um animal que,
mediante as dindmicas culturais, ¢ capaz de se destacar, simultaneamente
influenciando e sendo influenciado pelas coisas que o cercam. (ARAUJO,
2003, p. 5).

A utilidade das experiéncias de Freud nunca foi descartada. Ele afirma que a energia
do psiquismo advinha das pulsdes. Essa energia psiquica soma-se com novas observagdes, de
onde aparecem esclarecimentos para uso nas etapas da andlise clinica. Araijo compreende

esses fatos e comenta:

O conceito de energia psiquica, para a Psicandlise, serviu ndo s6 para ilustrar
a relacdo entre as instincias que compdem o psiquismo e os objetos que lhe
concedem forca para se expressarem, como também para explicar os
preceitos de deslocamento e descarga de forca que determinados contetidos
inconscientes pareciam apresentar no decorrer do processo catartico de
analise clinica. (ARAUJO, 2003, p. 9).
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Numa forma mais ampla, a Psicologia e a Psicanalise caminham juntas para elucidar
os sonhos, o desejo, as fantasia, a metafora e a metonimia, que estabelecem uma relagcdo com
0 que produz a alma humana: o consciente € o inconsciente. A literatura € um campo fértil
das imagens dessa relacao.

Leite (2002), na introducdo de sua obra Psicologia e Literatura, acrescenta a
necessidade do critico literdrio ter o dominio da critica psicanalitica e da analise psicolégica.

Ele fala da legitimidade dessa critica e dessa analise no tratamento das obras literarias:

Em primeiro lugar, poder-se-ia dizer que ¢ impossivel comentar uma obra
sem fazer mengdo a processos psicologicos, e que a escolha do critico nao
consiste em utilizar, ou ndo, a psicologia do senso comum ou a psicologia
cientifica. Na verdade, ¢ essa ultima alternativa que precisa ser discutida,
pois € praticamente impossivel descrever uma obra — para ndo mencionar o
processo, muito mais amplo, de tentar explica-la — sem fazer referéncia,
direta ou indireta, a ocorréncia psicoldgicas, tais como a imitagdo, a
sugestdo, a percepcao de formas, a descri¢do de personagens, aprendizagem
do gosto, e assim por diante. (LEITE, 2002, p. 277).

Jorge (2002) procura compreender o contetido similar ao que se refere Leite (2002)
sobre o simbolo, a linguagem e o inconsciente, segundo Lacan. Com isso, se busca uma
ordem diferente na consideragdo dos textos literarios, segundo o mesmo Lacan, mostrando
que as suas investigacdes psicanaliticas se deveram ao estudo de A4 interpretagdo dos sonhos,
A psicologia da vida cotidiana e Os chistes e sua relagdo com o inconsciente de Freud.

“O que Freud suporta como inconsciente supde sempre um saber, € um saber falado.
O minimo que supde o fato de que o inconsciente particular pode ser interpretado, e que ele
seja redutivel a um saber.” (LACAN apud JORGE, 2002, p. 64). E define: “O saber constitui
a substancia fundamental daquilo de que se trata no inconsciente.” (LACAN apud JORGE,
2002, p. 65).

Ao considerar as afirmacdes de Freud e de Lacan, ou de seus discipulos, ndo pairam
davidas de que o inconsciente ¢ um depositario da memoria viva do individuo que se utiliza
de simbolos, fantasias e desejos, fontes da linguagem e de um saber particular. Assim, os
textos literarios, a arte cinematografica e plastica, ricos das imagens conscientes de seus
autores, veiculam imagens e sonhos de uma realidade criada e extraida das relembrancas da
inesgotavel fonte do inconsciente. E somamos a essas afirmagdes que a narrativa nas obras
literarias romanticas de Machado precisa do conhecimento dessas teorias da psicanalise para
a devida andlise, como investigacdo de suas personagens, de seus ambientes e de suas tramas

composicionais.
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Cada personagem romantica do autor ¢ um mundo de conflitos, de complexidades, de
posturas diante de si proprias e nas suas relagdes sociais. Por isso, a necessidade de abrir a
psicandlise para descoberta do inconsciente como origem ou localizacao dos recalques, dos
desvios de conduta, das fantasias, das ansiedades, das inibi¢des, das ambiguidades, das
polaridades ou bipolaridades, das frustragdes, das abnegagodes, dos exageros nas reagdes, dos
infantilismos, das pulsdes ou até dos fingimentos e dissimulagdes. A psicanalise ¢ um
caminho para compreendermos os gestos e os elementos visiveis ou invisiveis nos textos dos

didlogos das personagens.

2.2 Freud e Lacan

As experiéncias e estudos de Freud e Lacan sdo importantes, mas ndo imprescindiveis
para compreensdo do sentido e do contetido estético de um texto narrativo, mesmo sem as
relagdes intrinsecas com Edipo Rei ou diretamente com as questdes mais constantes ou
evidentes da sexualidade.

Jorge (2002) nas suas consideragcdes em Fundamentos da psicandlise de Freud e
Lacan demonstra que os aspectos singulares da constru¢do e composi¢do do discurso
narrativo se relacionam e interdependem dos conceitos da critica psicanalitica, tanto no que se
refere ao sentido, quanto aos aspectos ligados a estética de um texto narrativo.

Logo na abertura de seu trabalho teorico, Jorge (2002) coloca como centro as questoes
psicanaliticas do inconsciente e usa as teorias de Freud para justificar ou confirmar, de forma

legitima, os argumentos de sua proposta de investigacdo e estudo.

Nenhuma de nossas agdes, escolhas, tendéncias, desejos escapa a acao do
inconsciente, o que faz com que a fronteira tdo rigida entre o normal e o
patolégico construido outrora pelo saber psiquiatrico se torne algo
inconsciente. (JORGE, 2002, p. 11).

Essa mensagem infere sobre a ampliagdo do campo de abordagem dos aspectos e dos
saberes que se relacionam ou interdependem da psicandlise. Esse fato equivale afirmar que,
muitas vezes, a normalidade pode oferecer o contetido para se compreender as causas e
motivagoes dos desvios e anormalidades, que se apresentam nas situagdes patoldgicas. A
favor disso, Freud (1996), através de seus estudos e experiéncias na area da “Interpretacdo dos
sonhos” sobre a memoria inconsciente, que restabelece a natureza e as origens do que se
produz com a acdo humana, esclarece os conteudos das acdes do que se faz

inconscientemente.
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Outra abordagem essencial e inteligente trata do trecho do seminario sobre “A ética da
psicanalise” de Lacan (1988 apud JORGE, 2002) que esclarece a demonstragdo de que o
mundo humano ¢ o mundo da linguagem. E com isso fica facil acreditar que haja caminho
para determinar causas e motivagdes, origem ¢ desenvolvimento que ndo seja veiculada
através da linguagem oral e escrita.

E ambos, Freud e Lacan, s3o unanimes, quando abordam sobre o inconsciente como
fonte para os “achados psicanaliticos”.

Dois conceitos basicos sdo levantados inicialmente nas teorias de Freud: pulsdao e
recalque. Desses derivam as fantasias e simbolos, as diferengas de anormalidades e desvios
patoldgicos e uma variedade de transferéncias e projegoes.

A transferéncia e a projecao explicam os perfis das personagens de Machado, que se
alteram ou se remodelam, segundo os pontos de vista do autor ou mesmo das personagens. O
Dicionario explica o conceito de transferéncia: “o termo ‘transferéncia’ designa a
transposi¢do, o deslocamento para outra pessoa — e principalmente para o psicanalista — de
sentimentos, desejos, modalidades relacionadas outrora organizados ou experimentados em
relacdo a personagem muito investida da historia do sujeito.” (MIJOLLA, 2009, p. 1894) No
desdobramento das andlise dos romances romanticos de Machado veremos a aplicagdo deste
conceito. Quanto a projecao, o mesmo Diciondrio diz que ela € um processo intrapsiquico,
que imagina aspectos do mundo exterior, adquirindo concepgdo propria para imposicao e
adequacdo a um sujeito (MIJOLLA, 2009, p. 1433).

Ainda sobre a pulsdo, encontram-se, segundo Freud, as componentes que, somadas e
analisadas, esclarecem condutas sexuais que se iniciam na infincia para produzirem efeitos
patologicos nos momentos seguintes. As vezes, as pulsdes aparecem embutidas, mas
motivadoras de certas perversdes, de seducdes ou de fantasias. Lacan aperfeicoa tudo isso
para explicar inimeros comportamentos humanos.

No campo dos recalques de Freud (1974) encontram-se evidéncias e provas
experimentais, como justas e formadoras, quase plenas, das questdes psicanaliticas da
memoria inconsciente. Ele proprio afirma que “a teoria do recalque ¢ a pedra angular sobre a
qual repousa toda estrutura da psicanalise”. (FREUD, 1974, p. 26).

Nos recalques estariam as fontes que justificam os aparecimentos dos simbolos, das
fantasias dos processos de fixacdo, de certas disfungdes sexuais e da bissexualidade, das
expressoes dos medos e da continua e frequente produgcdo de ambiguidades e das

ambivaléncias e, ainda, dos processos de projecdo psiquica. Muitas das atitudes e condutas
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humanas se estruturam no inconsciente, a partir das formas de escolhas na constru¢ao dos
desejos e na condugdo das incertezas.

Outra passagem importante, nos estudos e consideragdes de Jorge (2002), trata-se do
espelho e do imaginario de Lacan. Assim, concebe-se que o eu humano seja sede das
resisténcias contra imagens primitivas das relembrancas e, no inconsciente, contra as
imposi¢oes construidas pela familia, na escola e na rua; contra as regras e proibi¢des culturais
da sociedade. A partir dessas situagdes, cria-se 0 outro que observa, analisa € compreende os
momentos da vida desse ser humano para servir a plena expressao de um novo eu, isto ¢, o
outro.

Tudo se encontra nas liga¢des, semelhancas, diferengas ou contradi¢cdes do que se sabe
e do que se pode saber sobre a psicanalise desses estudiosos com aplicagao na arte literaria.
No artigo “A fic¢do e a narrativa na literatura e na psicanalise” de Mendes e Prochns (2006),
observa-se uma série de afirmacdes que reforcam tais ligacdes. Segundo Hermann (1999), a
aproximagao entre a psicanalise e a literatura ¢ garantida por serem ficgdes criadas pelo
homem, onde o inventor da primeira ¢ Freud.

Zon (2001 apud MENDES; PROCHNS, 2006) resgata o fato de que Freud
considerava a relacao da psicanalise com a fic¢do ambigua e, por isso mesmo, se de um lado o
assustava, de outro, o fascinava.

O que ndo se pode negar € que a literatura oferece um campo inesgotavel para as
teorias do texto discursivo ou poético, a partir das experiéncias, observagdes e estudos da
psicanalise.

Rafael Adrés Vilari (2000) situa a psicanalise como amplo instrumento auxiliar nos
procedimentos da psicanalise critica dos textos narrativos, com a funcdo de desvelar o sentido
oculto ou explicitar muitos de seus enigmas e conclui, como Bellimin-Noel, sobre a existéncia
do inconsciente no texto literario.

Nas suas consideragdes, o texto cede espago de sua importancia para o leitor, vez que
0 mesmo torna-se mais atento depois da operacdo de sua leitura. A viabilidade da existéncia
do inconsciente do texto indica e instrumentaliza o inconsciente da leitura, onde surgem os
elementos do contetido de sua beleza estética.

Vilari (2000), na demonstracdo das variadas faces do campo de atuacdo da psicanalise,
compreende, como Lacan, que nos limites do texto literario procura-se e desvela-se o nao
sabido através dos simbolos e do imaginério.

Parece que as novas descobertas no campo da psicologia e da psicanéalise distanciam a

atualidade dos principios freudianos, origem dessas teorias, o que nao constitui completa
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verdade. A psicologia, como ciéncia, parte do que ¢ visivel, perceptivel ou racional e busca
explicar as condutas humanas através do que se relaciona ou se explica com os fatos
psiquicos. Freud, com o pretexto das patologias psiquicas, descobriu que no inconsciente
encontravam-se os conflitos da alma humana ou a origem e a dindmica do que ndo pudesse
ser explicado nas condutas ou nas atitudes, fora dos limites da psicologia.

Aragjo cita: “Para Freud muitos desses contetdos ditos inconscientes € que
compunham as verdadeiras causas dos tais comportamentos até¢ entdo inexplicados pelas

teorias da consciéncia” (2003, p. 5) e continua:

Freud acreditava que os sonhos, os chistes, os atos falhos ¢ os sintomas
psicossomaticos eram expressdes do conteudo do inconsciente e que, através
da analise dessas expressoes, seria possivel, a0 mesmo, esclarecer o que ha
de nebuloso na alma humana. (ARAUJO, 2003, p. 5).

Aratjo (2003) encontra-se bem proximo do discurso narrativo dos romances
romanticos de Machado. Nele, as personagens de cada romance mostram sucessivas condutas
e atitudes fora da ldgica racional, inexplicados com as teorias da consciéncia. De outro lado,
as teorias freudianas do inconsciente esclarecem o jogo de palavras, os gestos obtusos, as
atitudes imprevisiveis, ou numa tristeza consumidora da alma apaixonada, a presenca da
pulsdo especifica. A narrativa de Machado ¢ cheia de recalques, construidos em ato continuo
com a criagdo composicional de suas personagens ¢ no andamento da construcdo e do
acabamento estético de suas expressoes.

Para Araujo (2003), Freud e Lacan explicam Machado. Ele repete a base do
pensamento e do programa de experiéncias de Freud.

Paralelamente ou posteriormente os psicanalistas, como Jung, Winicott, Merlaine,
Lacan e outros passaram por uma revisdo e reavaliacdo de concordancia e discordancia das
especificidades de novas teorias da psicanalise embora conduzam para as mesmas buscas de
resultados no campo clinico patologico, usando como fontes os sonhos, as falas e a escrita,
trabalhadas anteriormente nas experiéncias de Freud.

Aratijo (2003) informa sobre as instancias da psique de Freud do id, com a
correspondente area mais primitiva e intuitiva para ressoar essencialmente no inconsciente; o
superego, com o contetido de respostas moralizadoras, como consequéncia dos contextos
culturais de influéncia do individuo; e o ego, que corresponde a defini¢ao do tipo ou nivel de
moral ou instinto nas a¢des do individuo.

H4 similaridades entre as teorias derivadas no que se refere aos aspectos do

inconsciente. Enquanto Freud faz uma liga¢do de seus estudos com as questdes do sexo, na
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concepgdo do inconsciente individual, Jung parte das relagdes de poder para definir o mesmo
inconsciente. Mostra que o inconsciente pode ser determinado por suas relagdes objetivas do
consciente coletivo ou por suas relagdes subjetivas do consciente individual.

Cada uma dessas teorias tem um dimensionamento do homem (pensamento e agdes)
para ilustrar a caminhada para se chegar ao inconsciente, fonte e origem dos gestos, dos
desvios e do sentimento, como se apresentam na literatura e, em particular, nos romances
romanticos de Machado de Assis.

Esse segmento contém os esclarecimentos sobre o espelho, como elemento da
psicanalise para explicar o jogo das imagens, do que ¢ visivel ou invisivel, do que se deforma

ou degrada, da presenca do eu sujeito e do outro.

2.3 Da psicanalise ao texto narrativo de Machado

A psicanalise critica contribui para avaliar e qualificar as condutas e os
comportamentos das personagens. Assim, os movimentos de transformagdes dessas
personagens aparecem ora visiveis, ora invisiveis, através das particularidades de cada uma,
nos cotidianos das paixdes, nas decepgoes, nos sentimentos de trai¢do, nas intimidades ou nos
amores divididos. Buscamos os estudos da psicanalise de Sigmund Freud, Jacques Lacan e
Carl Gustav Jung como base tedrica das investigagdes dos aspectos dessa area, frequentes nos
romances de Machado.

Diante das obras escolhidas para essa dissertacdo, tivemos a oportunidade de
percorrer o reporte de tedricos da investigagdo literaria, buscando sutilezas e singularidades
que influem nos sintomas, ora nos ambientes, ora nas personagens dos romances com
vinculacdo psicanalitica. Disso vale ressaltar alguns caminhos: o siléncio como rota para
investigarmos o que se pensou, através do que se deixou de dizer; e a qualificagao das
metaforas como meio ou mecanismo de ligacdo da composi¢do estética do texto narrativo

com os sonhos, e desses com o inconsciente das personagens.

2.3.1 O siléncio no romance romantico de Machado

Ao tempo que ndo se esgota o contetido estético que emerge e se esconde nas palavras

e nos textos, as afirmacdes se reunem para mostrar e demonstrar que os siléncios, as lacunas e
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rupturas falam. Falam e constroem textos de histdrias ou nos conduzem para mensagens sutis,
e até deixadas sem as necessarias consideragdes do pleno entendimento de uma obra literaria.

Hé uma correspondéncia da palavra com o siléncio, ou do siléncio com as expressoes
das palavras. Considerando a palavra como som e escrita, 0 pensamento se constroi com as
relembrangas e as invengdes, numa composi¢ao que reine nos seus conteudos os sentidos das
palavras e os siléncios que as usam como fontes ou partem de suas sugestdes. Nesse jogo do
claro-escuro, da sombra e da luz, da presenca e da auséncia, os siléncios ampliam a
significacao metaforica das palavras e nem sempre conseguem encobri-los.

O conteudo magico, quase inatingivel das palavras reune, por principio, duas
preocupagdes a partir do texto escrito: expressar, clara e verdadeiramente, o que o autor quis
dizer ou ndo; ou pode falar do inconsciente através das imagens e das personagens, com € sem
a interveniéncia do autor contemplador e recriador.

Os siléncios textuais, subliminares ou invisiveis, ocorrem de forma similar, atendendo
aos propositos do autor na composi¢do da obra.

A obra romantica de Machado permite que as palavras caminhem de maneira
harmoniosa com os siléncios inimeros sdo 0s momentos em que as personagens se calam e se
enclausuram nos seus conflitos existenciais naqueles contextos. As vezes, os siléncios sdo
uma porta que indica mudangas de ares e de tomadas de posicdes diversas e opostas a outras
anteriores.

O estudo dos siléncios, como elementos literarios de composi¢do, ganha multiplas
analises, na auséncia dos textos e através dos intertextos. Algumas vezes tornam-se

componentes essenciais das acdes verbais ou nao verbais. Gilberto Mendonga Teles comenta:

[...] na auséncia do signo verbal outro signo se impde: o do siléncio. Neste
sentido ¢ que a reticentia (ou o termo grego da oposiopese) constitui um
signo semiologico uma vez que aponta para a linguagem verbal, para a
sua interrup¢do e, a0 mesmo tempo, para a linguagem ndo verbal, para o
espaco/tempo em que o verbal se faz auséncia. (TELES, 1979, p. 9).

Ainda poderia se acrescentar que a auséncia € relativa ou depende de seus referenciais.
O que se quer dizer com isso € que a linguagem verbal ou textual se faz transparente e a sua
presenca se torna menos eficiente, diante dos valores e dos esclarecimentos que nos oferecem
os siléncios. Ainda, os siléncios se fazem ressurgentes no sensivel acolhimento interpretativo

do leitor.
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As teorias de composicao dos siléncios que Machado tem a sua disposi¢do somam-se
para medi-los ou filtra-los nas entrelinhas de seu discurso. No desdobramento dessas ac¢des
surgem temas e subtemas de uma teoria do ndo dizer, ou do quase dizer.

Mendonga Teles (1979) se ocupa da reticéncia e do siléncio, mostrando que ha uma
familia de figuras ocultas no entendimento de poder se dizer mais, ou no pouco dizer; nesse
dominio do desdizer, nasce a pretericdo, o suspense, a elipse, a silepse, o zeugma e o proprio
siléncio.

Nesse jogo composicional da palavra-siléncio se concebe que muitas vezes as palavras
se escondem na inteng¢ao do autor, apds a sua tarefa de acabamento literario, podendo ocorrer
na leitura compreensiva a interveniéncia do leitor. Um detalhe oculto pode reproduzir um
posto de magia, de encanto ou de enigmas. Os efeitos ganham a pluralidade e a variada
graduagao.

O siléncio se amplia diante das incertezas, das dubiedades ou ambigiiidades, nas
interrupgdes e hiatos propositais. Noutras oportunidades, o calar e o emudecer repentinos
podem redirecionar o texto para novas ac¢des € novas atitudes. O certo ¢ que se pode afirmar
que o siléncio ¢ uma parada para a reflexdo. Mais adiante, veremos que os exemplos
cientificam estas afirmagdes teoricas.

Teles (1979), nas suas consideragdes sobre o siléncio, reconhece que o mesmo guarda
relagdes ideologicas, num movimento que atinge niveis psicologicos, antropoldgicos,
politicos e mitologicos. Ou quando, sob condigdes ideais, se faz a andlise critica e
interpretacdo desses siléncios, com as teorias da metafora critica, da psicandlise critica e
noutros campos da critica, concebe-se a dimensao de seus valores.

O siléncio literario tem a funcdo essencial de reproduzir, como oposicdo ou
contraposi¢cdo, diante e um fato ocorrido, tornando-se origem de conflitos humanos, nos
aspectos que caracterizam a verossimilhanga nas personagens do romance.

Lima diz que “Afirmar pois que o texto ficcional se localiza por depositar seu centro
de gravidade nos vazios, significa que nele a indeterminacdo se apresenta em um maximo
grau, muitas vezes proximo da desorganizagao entropica.” (1979, p. 51-52) Isto revela que os
vazios e siléncios podem conter a esséncia do contetido estético da arte composicional da obra
literaria. Siléncios que terminam como centro de equilibrio dentro da desarmonia essencial,
suporte da interpretacdo e compreensdao que explicam a obra literaria. No processo de
crescimento de suas virtudes e na realiza¢ao de seus sonhos surgem as suspensdes silenciosas,
sob o dominio da decep¢do amorosa ou no descontrole da afligdo como consequéncia da dor

da doenca ¢ nas indeterminagdes e distanciamentos de um ideario de vida normal. Essa
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situacdo gera mudangas, transformagdes do carater, tensdes € novos conflitos no interior da
obra. E nas expressodes desses siléncios, hd o envolvimento das personagens com o ambiente e
com o campo das agdes, onde as mesmas penetram ou invadem a esséncia e o sentido das
palavras fazendo-as transformadoras no texto do discurso.

Lima (1979), na citagdo anterior, esclarece a questdo dos siléncios como centro de
gravidade da obra literaria e, por deducdo, podemos afirmar que, na confluéncia desses
siléncios, encontra-se a metafora da transformagao das significagdes no texto do discurso
narrativo como fonte geradora da plurissignificacdao do discurso ficcional.

Os siléncios s3o a origem dos conflitos, das harmonias e desarmonias, dos disfarces de
muitos recalques, das mudangas e introspec¢des, dos sonhos ndo realizados, das paixdes
fracassadas nos romances romanticos de Machado. Eles constituem as referéncias para a

psicanalise das personagens.

2.3.2 A metafora da composi¢do estética ao inconsciente das personagens

Ao fragmentarmos o discurso literario e desconstruirmos a obra de arte composicional,
temos como resultado o plurilinguismo e o plurivocalismo, nos quais destacamos a
diversidade sonora e a multiplicidade de significagdes que definem e caracterizam a fruigao
do objeto estético nas suas partes € no seu todo.

A expressao dos sentimentos e das emogdes que vém das imagens, através dos sonhos,
anuncia, como fonte, o amplo espaco do inconsciente, reino das metaforas. As metaforas sdo a
fonte das relembrancas e da magia que promovem a inventiva, as mudangas e as
transformagdes do que capta como mensagens e do que usa na construgdo do pensamento no
texto narrativo. Por isso, o plano de classificagdo e caracterizagdo das metaforas torna-se
amplo e ilimitado. Torna-se complexo o estudo das figuras de construcao ou dos tropos no
discurso narrativo de Machado de Assis. E perceptivel que, para investigarmos e
compreendermos as metaforas machadianas, podemos iniciar com entendimento de que as
mesmas vao além do puro jogo semantico das palavras.

Diante do discurso narrativo do autor e dos compéndios de teoria pertinente, como A
metdfora da plenitude (DOMINGOS, 2001), A metafora viva (RICOEUR, 2005) ou 4
metdfora na instauragdo. teoria e aplicagdo (VILLELA, 1996), acreditamos ser quase
inalcancavel o que se deixa desvelar ou por desvelar-se, através de modalidades especificas:

1. Enigmas da ideologia social nos didlogos entre as personagens, que aparecem de forma
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clara ou implicita nos siléncios, hiatos ou rupturas, nas denominadas metaforas imagéticas e
metaforas plenas; 2. Fantasias, emog¢des ¢ melancolias do inconsciente das personagens, que
se ocultam na viagem do cotidiano dos sonhos e no conteido do contentamento, das
incertezas e das ambiguidades nas metaforas polares; 3. Expressdes de exagero nas injustas
humilha¢des, nas indiferencas e nos recolhimentos a luz expansionista dos que dormem
pobres miseraveis e acordam grandemente ricos e nobres; 4. Transformagdes que se
reproduzem e se multiplicam em teor e valor, decorrentes dos efeitos singulares no processo
da ressignificacdo e nas apresentacdes dos intertextos.

As metaforas apagadas ou escondidas, ou ainda invisiveis e silenciosas, que aparecem
no discurso de Machado demonstram que o contexto e a intengdo do autor nada subtraem de
sua composi¢do estética. Ao contrario, elas sdo reconsideradas, enaltecidas ou ampliam a
frui¢do estética. Aquelas metaforas, que passam quase despercebidas, pouco se salientam, mas
formam uma rede de outras que ajudam na composi¢do da metafora plena.

Noutra vertente desse mesmo assunto, observa-se que os desejos humanos transitam
da realidade para a correalidade com a aplicagao da verossimilhanca usada por Machado, na
sua narrativa romantica. As suas personagens deixam de realizar seus desejos e vao buscar
compensa¢do no mundo inconsciente de suas fantasias. A literatura, por assimilacdo ou
imitagdo dos desvios clinicos da natureza humana, constroi personagens na realidade
ficcional, onde os sonhos e as fantasias sdo a expressao de verdadeiras metaforas que,
segundo Vilela (1996), transfiguram-se através da comparacdo, do contraste, da analogia, da
similaridade, da identidade, da fusdo e etc. numa metafora fragmental de um fendmeno
literario mais abrangente. Nessa concepcao, a metafora correlaciona com a linguagem, como
sistema de pensamento, €, na caracterizacao do real, com as a¢cdes humanas.

Vilela (1996) compreende que o surgimento da metafora, no texto narrativo, concorre
em dois niveis, na formulacdo da composicdo da estética literaria: como fator devido e
elemento formador, que ndo pode faltar numa composi¢do, ou como fator abrangente,
representando trechos maiores e a propria obra; como suporte de reconhecimento de inimeros
intertextos, que se relacionam com a estrutura essencial e subjetiva do discurso narrativo.
Comenta que o estudo da metafora permanece inalterado, desde a retorica de Aristoteles aos
estudos tedricos do Formalismo Russo e da Nova Critica Americana. Nesse ponto aborda
dois aspectos interligados que explicam a metafora como texto do discurso narrativo: a linha
diacronica através de mudangas dos significados e a sincronica no dominio da polissemia.
Quando a retdérica comecou a pensar a metafora, compreendeu-se que o fendmeno da

transferéncia ¢ plenamente do interesse da linguistica.
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Outra abordagem critica importante para o presente trabalho encontra-se em A
metdfora da plenitude: a heteronimia pessoana a luz da teoria da metdafora de Paul Ricoeur,
de Domingos Francisco (2001) que lista, no seu comentario, dois focos principais, além do
tema posto em debate com suporte das teorias de Gadman e de Paul Ricoeur. Francisco
(2001) da inicio aos assuntos inferindo-se sobre realizagdes do discurso narrativo, através de
sua linguagem. Isso gera o entendimento para compreender a distanciacdo. E ¢ essa distancia
entre o sujeito da linguagem e o mundo que estabelece a possibilidade da linguagem figurada
existir. A passagem de confronto entre os elementos postos nesse distanciamento, fazem o
renascer da dialética entre o evento e a significacdo (FRANCISCO, 2001, 9-10). Esse mesmo
evento finaliza tomando-se a rota para se colocar e adentrar na linguagem do mundo por
intermédio do discurso. E 0 mesmo Francisco (2001) mostra-se conclusivo, com o apoio das
teorias de Ricoeur, quando toma como base a relagdo do sujeito (ser no mundo) e da
alteridade de que o eu e o outro sdo desse mesmo mundo, para oferecer como conformacao de
que o discurso narrativo € a ponte entre as duas dimensdes ressurgentes.

Utilizando-se do ideario teérico de Paul Ricoeur, Francisco (2001) comenta que a
significacdo constitui um momento de realce para explicar e compreender os fundamentos da
metafora na sua plenitude. Isso pode ser ratificado nas palavras do proprio Ricoeur: “se todo
discurso ¢ efetuado como evento, todo discurso ¢ compreendido como significacdo.” (1986
apud FRANCISCO, 2001, p. 12)

Consideramos que esse mesmo discurso, diante da fala e do texto, apds o acabamento
estético e literario, rompe com os referenciais do autor e concorre com outras leituras e
interpretagdes diferenciadas. Com isso, o texto se distancia do mundo imaginario do préprio
autor e torna-se uma janela aberta para um novo mundo.

A leitura toma outro caminho de investigacdo. Sai do processo de simplicidade para o
da pesquisa e da interpretacdo critica. O leitor torna-se um observador cuidadoso e analista
critico do novo texto do discurso. Ele aborda os fragmentos e trechos subsequentes da leitura
e chega a completude do todo abrangente para desvelar o sentido do conteudo estético, no
dominio e controle de poder explicar, compreender e recriar um novo estagio literario. O
tempero dessa investigacdo pode ser encontrado, mediando-se o teor da denominagdo e da
predicagao.

Nesse ponto, as relagdes de denominagdo e do predicado vao ser exemplificadas na
analise e interpretagdo das narrativas dos romances de Machado.

Com a Metafora Viva de Ricoeur (2005), observamos que o filésofo da hermenéutica

transita numa linha tedrica subdividindo-a em dois planos: da palavra e da frase. Com a
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palavra, a metadfora assume o fenomeno da denominagdo. E com a frase, a metafora ¢
fenomeno de predicagao.

A teoria classica, desde Aristoteles, opina que a metafora seja vista como tropo, assim
como as figuras que circulam ou aparecem como fendmeno de denominagao.

Ricoeur (2005) propde que ndo se deve classificar a metdfora como fendmeno
exclusivo que procura os caminhos da denominagdo. E para isso, acrescenta que € necessario
observar o fato que se quer representar no contetido da recriacdo. As palavras ampliam suas
significacdes, com o uso ou nao das comparagdes e semelhancas ao que se impde a analise
interpretativa da metafora tropica.

Cada romance deste trabalho ¢ tratado em subcapitulo especifico no se refere ao uso e
a qualificagdo de suas metaforas. As teorias de Paul Ricoeur sdo basicas para esclarecer a
composi¢ao das metaforas no texto narrativo de Machado. Assim, no romance das duvidas e
incertezas, o autor se centra nas personagens e¢ desenvolve suas tramas numa sequéncia de
metaforas; no romance das indecisoes ¢ da espreita, as metaforas perfilam-se como notas de
um concerto musical, ganhando beleza estética e profundidade; naquele romance que discorre
com o seu conteudo entre o visivel e o invisivel, o tratamento das metaforas se restringiu,
também, ao campo do visual e do olhar; por ultimo, no romance dos fluxos e refluxos, as
metéaforas percorreram os motivos da simplicidade, na transparéncia do que podia parecer
como menores ou apagadas.

Nao temos duvidas de que as metaforas abrem a composigado estética de Machado para
compreendermos a histoéria de cada romance, onde como representagdes dos sonhos e dos
conflitos do autor servem como elementos materiais para a psicanalise das personagens.

Francisco (2001), no seu trabalho de pesquisa sobre Estética e Filosofia da Arte, da
permissdo para que seus estudos sobre a metafora cedam espaco para as consideragdes de
Nelson Goodman.

Goodman (1976 apud FRANCISCO, 2001) ¢ referenciado através de quatro metaforas
distintas: a. A metafora detentora de seu dominio de significacdo, que se desloca para um
novo dominio; b. A metafora parte de um ou mais temas, que oferecem resisténcia ou atengao
para a sua literalidade. Essa metafora admite a atragdo, afastando-se, desse modo, de seus
valores de ambiguidade; c. Enaltece a literalidade e o conteudo metaférico como legitimos e
correlacionados, no processo de cognigao como verdades: literal e metaforica; d. A metafora
nasce do deslocamento de dominio de uma expressdo, com o auxilio de outros membros ou

elementos dessa familia de composi¢ao.



33

Conforme as referéncias teoricas de Goodman, os pontos de vista de analise dos
romances de Machado transcorrem de forma correspondente ao que se afirma no continente
de suas metaforas.

Marques (2008), em um de seus estudos, mostra a importancia dos trés niveis
estudados por Ricoeur para compreender a dimensdo da metafora. A autora reafirma, como
Ricoeur, que para alcancar o dominio da hermenéutica através da retdrica classica deve-se
passar pela semantica e semiotica nos trés niveis indicados: da palavra, da frase e do discurso.
E o mais notavel ¢ saber que cada um deles guarda uma correlacao l6gica com a metafora
para o desvelar dos valores estéticos da denominada Metdfora viva.

Com o conhecimento das etapas de estudo de Ricoeur, nota-se que as narrativas
romanticas de Machado sdo o campo para o exercicio pratico no uso € no cruzamento das
proposigdes ou dos conceitos de metafora.

Paul Ricoeur (2005) toma como base as qualificagcdes aristotélicas, entrelagadas e
reunidas com os conteudos dos conceitos do desvio, empréstimo e substitui¢do, que sempre
sao usados como recursos. E quando se refere as posi¢des de Pierre Fontanier, sobre os
padrdes teologicos com o enfoque sobre a palavra revalorizada, ele pde os seus argumentos
centrados na palavra e na sua significagao.

Ao tomar o nivel da frase, Ricoeur (2005) recorre a Beneviste, situando as
diferenciagdes conceituais entre o semantico € o semidtico, pois a unidade semantica do
discurso ¢ a frase. A palavra ¢ evidenciada como unidade semidtica da frase ou do discurso. E
para o melhor esclarecimento, € correto que se afirme que o nivel semantico revela-se ligado
ao nivel sintagmatico, enquanto o nivel semiotico corresponde ao nivel paradigmatico.

As singularidades encontradas, a partir da frase, sao o indicador de que o fendmeno
metaforico compreende duas funcdes diferenciadas: Identificante (que se caracteriza como
nominal) e a predicativa ( que ocorre com uma caracterizagao verbal).

Com o pensamento no entrelacamento dos niveis sintagmaticos e paradigmaticos,
podemos compreender que as palavras ndo possuem sentidos imutaveis, e disso chegamos ao
entendimento l6gico de que o sentido liga-se com o que se pode construir a partir do discurso.

Aqui, torna-se claro que a metafora, nessa fase, ajusta a significagdo a linguagem e,
com o transcender dessa linguagem, a transforma numa fonte de si propria.

Com o suporte de algumas afirmagdes ou diretivas de Marques (2008), o entendimento
da metafora ao nivel do discurso torna-se bastante compreensivel.

Marques (2008) fixa o seu foco de atengdo na Metdfora viva de Paul Ricoeur que

compreende que a metafora do discurso pode ser explicada em dois momentos distintos:
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quando se observa o interesse do autor em reescrever a realidade e quando se percebe o poder
permanente da metafora em desdobrar-se numa rede metaférica. Pondo em conta a
compreensdo desses momentos indicados, com o pensamento na extensao da retorica, tudo
infere-se de que a metafora no seu processo dindmico, dentro e fora do discurso, ¢ fonte
geradora da ampliagdo de seus limites e dos limites dos sentidos da propria obra literaria.

A metafora entra como suporte para explicar a dinamica do discurso e dos conflitos.
Com isso, os conteidos da metafora ou da psicanalise explicam o texto, na composi¢ao dos
simbolos, nos processos das similaridades, nas divergéncias ou nos confrontos que se
desenvolvem ou resolvem nas transferéncias e nos deslocamentos. Esses contetidos partem
das singularidades e sutilezas que se encontram registrados na composi¢do estética das

metaforas ou nos sintomas da psicanalise.

3 DUVIDAS E INCERTEZAS EM RESSURREICAO

A rota romantica do discurso narrativo de Machado inicia-se em grande estilo com a
obra Ressurrei¢do. O discurso nesse romance ocorre com tenacidade, composicdo estética
plena e singular, de onde frui expressdes dialdgicas, polaridades, ambiguidades e os inter-
relacionamentos ou afeigdes unicas entre enigmas, dividas e incertezas muito freqiientes.

Dois planos de composi¢do do objeto estético, na presente obra literaria ficaram
determinados em todo o percurso desde o primeiro capitulo, agora sem vinculagdo com a
vida de seu autor ou dos aspectos externos da obra: o plano das metaforas, que abre para um
exercicio que permeia os didlogos e sustenta a fruicdo da beleza e da criatividade, a partir da
essencialidade do discurso narrativo; e o plano da psicandlise critica: ora diante de
insondaveis enigmas que desvelam do inconsciente das personagens, do inconsciente na
escritura do texto, das duvidas e das incertezas, sugeridas no conteudo da historia; ora diante
da fundamentagdo dos sonhos e fantasias que se reproduzem em divagagdes, cartas
conflituosas, ou através do paralelismo de palavras ou expressoes dispares ou similares.

Ressurreicdo é o romance das duvidas e incertezas. O autor nao se exclui da historia

comentando e dialogando com o leitor. A duvida atravessa como pedra angular as relagdes



35

entre as personagens e, como fonte de motiva¢do e expectativa, gera altos e baixos, o falso
amor em agdes conflituosas e a profunda fixagdo como caminho da dor ou do sacrificio, entre
a contemplagdo e a emogao.

Félix ¢ o protagonista que revive momentos entre trés relacionamentos que tivemos de
compreender, com a sua alma impregnada de ciimes, inseguranca e de suspeita para explicar
o seu delirio na frequente soliddo. Ele era médico mais do espirito que do corpo, como ja foi
afirmado no romance, tem o seu tempo para expressar os méritos que os qualificam na
medicina, com extrema dedicagdo aplicada aos valores da sociedade burguesa, tempo do
autor.

No seu periodo de vida livre, Félix experimenta o relacionamento, de certo modo
vulgar, com Cecilia. No romance Ressurreicdo, Cecilia representaria os momentos mais
vulgares, com exagero, para o médico. A segunda mulher ¢ a vitva Livia que jovem, bela e
rica, torna-se centro das atencdes e disputas dos amores de seus pretendentes. Essa revela-se,
com suas atitudes e sentimentos, a idealidade da paixdo e afei¢des de Félix. E a terceira ¢
Raquel, moga nova e filha do coronel Morais ¢ Dona Matilde, que depois de construir uma
admiragao imensuravel por Félix, descobre-se mulher atraida e apaixonada pelo médico.

Livia tem a sua viuvez, ainda jovem, e conta com a admira¢do de seu protetor € irmao
Viana. A vitiva tem o filho, com cinco anos de idade, de nome Luiz, a quem a mae reserva os
mais sublimes e ternos carinhos. Livia ¢, também, personagem central desse romance e
alcanca a condi¢do de “la femme fatale”, motivo de atencdo da sociedade carioca e¢ das
paixoes intricadas de Ressurreicdo de Machado.

Compreender a natureza e os papéis desempenhados pela vitva €, também, desvelar o
que se figurava no consciente e no prodigioso inconsciente das personagens pretendentes ou
de suas relacoes sociais e de suas amizades.

Ao situar Félix, como seu contraponto, todas as demais personagens transformam-se
em fontes dos mais graves ciimes e das incertezas, das insegurancas, do medo, da angustia e
das diividas durante a historia.

Primeiro, o passado de amor de Livia e seu marido transformam-se em lembrangas
indeléveis na memoria do médico; Menezes, advogado e solteiro, que ¢ incentivado por
Félix, aproxima-se de Livia, mas ndo consegue sucesso nas suas investidas; Luiz Batista,
casado com um anjo fiel de mulher, tece a teia que confunde e impde o desfecho desastroso,
sendo tragico, entre os amantes Félix e Livia; e, por fim, Moreirinha, inconstante e franco

atirador, termina nas malhas da vulgaridade de Cecilia, deixada por Félix.



36

Raquel, que poderia vir a ser o caminho da consolacdo de Félix, ao tentar um falso
jogo de facilitacdo para o romance com o médico, cria uma estrada de obstaculos por onde
despencam as emogdes dos amantes: mesmo Livia, sendo o ideal da obsessao de Félix
consegue confundi-lo numa falsa representacdo de seus desejos. E com o afastamento do
pretendente e noivo, através de sucessivas e reincidentes ocorréncias, a viiva definha-se de

seu mal de amor e quase nao se recupera.

3.1 O Plano das metaforas

No plano das metaforas, com a aten¢cdo no romance Ressurrei¢do, torna-se justo tratar
inicialmente dos siléncios sensiveis que dao realce de autenticidade e de estilo na narrativa.
Eles podem ser identificados e qualificados como metaforas, pois iluminam ou apagam as
mensagens no caminho das plurisignificagdes.

Os siléncios ali constantes sdo definidos de trés maneiras diferentes: aqueles
chamados hiatos ou rupturas como efeitos e reticéncias, como pausas, invocam a presenga do
leitor para a investigacdo e compreensdo dos enigmas no processo de reconstrucdo e
completude da narrativa, hoje diante de nova contextualidade; os siléncios que flutuam
dentro do ambiente literario e das cenas, como fontes das operagdes de mudanca dos climas
ou das condutas psico-sociais das personagens; e, por ultimo, aqueles que agem como centro
de desarmonias entropicas, fontes de conflitos subliminares entre o que se diz € o que se
deixou de dizer ou, de outro modo, entre o que ¢ dito como afirmacdo e a propria negacao,
que acontece no processo de compreensdo para explicar a obra literaria.

O primeiro exemplo ocorre no primeiro capitulo do romance, quando diz: “Félix
embebeu os olhos no horizonte e ficou largo tempo imovel e absorto, como se interrogasse o
futuro ou revolvesse o passado” (ASSIS, 2008b, p. 17). Félix permaneceu entre as
relembrangas de suas ilusdes e a imaginacdo vaga do desconhecido e novo que poderia
repetir as traquinices e vadiagens de seu cotidiano. O momento seguinte ocorre quando Félix
em presenga de Cecilia, termina o relacionamento. Depois de empalidecer “[...] foi ela sentar-
se no sofa e ai permaneceu alguns instantes silenciosa.” (ASSIS, 2008b, p. 34). Nesse
intervalo de siléncio, Cecilia encontrou tempo numa situa¢do de seu conflito existencial: a
vida de intimidades com o médico e o vazio que ora se apresentava de abandono e solidao

provisoria.
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Outro momento de notavel quietude e contemplacdo ¢ o primeiro encontro Félix e
Livia. “Félix contemplou-lhe longo tempo aquele rosto pensativo e grave [,..] depois,
parecendo envergonhada daquele longo siléncio pretextou um incomodo nervoso” (ASSIS,
2008b, p. 35). Para Félix, o siléncio motiva-o a fazer uma reavaliacdo de seus conceitos
diante daquela admiragao.

No caso de Livia o siléncio serve de retomada de seus sentimentos, fica abalada
diante daquele contundente interesse e da irresistivel atragdo. Ambos alteram-se, como efeito,
nas suas atitudes psico-sociais: da empatia mutua, uma voluntaria aproximacgao.

Adiante, quando o advogado Menezes descobre as provas de que estava sendo traido
por uma pérola de mulher, foi se aconselhar com Félix. E no procedimento de suas
confissdes: “[...] continuou ele depois de alguns instantes de siléncio, ¢ que para servir ao
homem que me traiu” (ASSIS, 2008b, p. 41). Menezes deixa transparecer no siléncio o aporte
de suas angustias e sua profunda decepgdo. Siléncio representa as agdes frequentes de
felicidade num procedimento conflituoso de dor sensivel e de magoa obtida com a revelacdo
do envolvimento de um amigo como pivo da separagao.

No capitulo “Declaragdao”, ha uma série de sucessivos siléncios, desde a descoberta
dos sentimentos de Livia aos primeiros lances de efetivos carinhos. Inicialmente “calaram-se
e ficaram algum tempo a olhar um para o outro.” (ASSIS, 2008b, p. 46). E nao ha duvida de
que a admiragdo cresce ao nivel da plena sublimidade. Em seguida, quando Livia recusa
receber o Doutor Batista, “Houve um curto siléncio” (ASSIS, 2008b, p. 47). Esse siléncio
apenas reafirma a atitude devocional de Livia ao seu pretendente Félix. No mesmo curso com
a declaracdo de amor por parte de Félix: “[...] depois de alguns minutos de muda
contemplagdao” (ASSIS, 2008b, p. 47). E continua: “E ambos ali ficaram silenciosos,
ofegantes e namorados, nesse éxtase dulcissimo” (ASSIS, 2008b, p. 47). E no desfecho dessa
cena, com um beijo ardente: “a comog¢ao embargou-lhe a voz, a reflexdo impos-lhe siléncio”
(ASSIS, 2008b, p. 49). Sem contraposicao, o narrador usa uma sequéncia de siléncios para
determinar o processo nervoso € emocionante de aproximacdo dos amantes; o nivel das
intimidades adotado e os efeitos de um estado letargico e de sublimacdo, onde o éxtase ¢
quase indescritivel.

Outro instante de relevancia ¢ quando o romance dd oportunidade para avaliar as
auséncias que podem ser traduzidas como siléncios e as constancias, quando o contato e os
didlogos reforgam ou enfraquecem os amores de Félix e Livia. Ao definir duas formas de
constru¢cdo do amor, no relacionamento, o narrador diz que “Félix parecia ter criado no

siléncio uma for¢a invencivel” (ASSIS, 2008b, p. 55). Disso pode-se deduzir que, no



38

siléncio, as almas afins se completam, com as oposi¢cdes e confrontos dos interesses
humanos. Os ardores das paixdes ficam ligados aos corpos, sem a observancia do pleno
siléncio.

Num pequeno instante de siléncio, Félix expressou o seu prazer e comog¢ao motivados
pela expressao da visita de sua amada Livia.

O trecho ocupa-se de informar o acontecimento: “caminhou para o médico depois de
alguns instantes de absoluto siléncio e estendeu-lhe a mao” (ASSIS, 2008b, p. 61). O siléncio
aconteceu por reflexa incondicional da mente do médico acuada pelo improviso e bloqueio
de quaisquer reagdes.

Com a enfermidade de Raquel hd uma preocupacdo geral dos amigos e da familia. A
visita do amigo e médico pés em suspenso o siléncio, prenuncio de grande gravidade:
“Algum tempo estiveram calados; enfim, o Coronel rompeu o siléncio” (ASSIS, 2008b, p.
66). Com o desfecho da visita, o siléncio despercebido, de passagem, torna-se fonte de alma
nova e possibilidade de cura daquela enferma.

O capitulo “Crise” colocou dois siléncios que esclarecem os sentimentos e as relacdes
das personagens. O primeiro subfracionado em duas etapas de desenvolvimento das ligacdes
entre Livia e Menezes e o segundo finaliza o angustiante relacionamento de Livia e Félix.
Voltando-se ao primeiro: “Decorreu algum tempo de completo e acanhado siléncio.” (ASSIS,
2008b, p. 80). Ele antecede a intencao e a declaragdo de amor feita por Menezes. O segundo
como subfragcdo do primeiro: “Ambos estavam acanhados. A viuva foi a primeira que rompeu
o siléncio...” (ASSIS, 2008b, p. 80). Esse segundo processa-se posteriormente a recusa de
Menezes pela vitva, que provocou um siléncio cheio de constrangimento de ambos. E o
ultimo: “Ele, porém puxou a mdo violentamente, olhou para ela, e depois de longo siléncio: -
Adeus!” (ASSIS, 2008b, p. 82). Aqui, Félix, numa expressdo incontida de seus ciumes,
promove um siléncio-suspense para desfechar com um golpe do adeus! Outro momento de
siléncio, aparentemente casual foi aquele em que Raquel tocava com alma o piano, € o
pequeno Luiz questiona Félix sobre o casamento com a sua mae, guardado até entdo em
segredo para a sociedade. Apos o siléncio das pessoas com um fundo musical: “ora no meio
do absoluto siléncio da sala apenas interrompido [...]” (ASSIS, 2008b, p. 89). Esse siléncio
revela todo o sentimento guardado e acolhido pelo casal Livia e Félix, apesar das dissensoes.

As interrogagdes sucessivas entre Livia e Raquel, quando ambas descobrem que
amam o mesmo homem, quatro siléncios definem as angustias, ressentimentos, amarguras ou
indiferencas nos confrontos: “Livia foi a primeira que rompeu o siléncio.” (ASSIS, 2008b, p.

94). Esse siléncio tem a obstinacao das rivais ressurgentes, “Concentraste entdo toda a seiva
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do teu coracdo desse amor silencioso e quimérico?” (ASSIS, 2008b, p. 94). O novo siléncio
traz a representagao da critica de Livia no reconhecimento da inexperiéncia e ingenuidade de
Raquel; “Nao! Ja ndo o amo! Disse a viuva com esforco. Seguiu-se um longo siléncio”
(ASSIS, 2008b, p. 95). Esse trecho enaltece um siléncio que se avoluma com a dissimulagdo
indisfarcavel de Livia, perante a sua amiga e rival; e por fim: “... que destino teria a flor de
sua alma, lirio transformado em goivo, vivido de lagrimas, medrado no siléncio?” (ASSIS,
2008b, p. 96). Agora o siléncio fecha as portas do destino de Raquel, que diante das dores e
angustias de amor nao compensado, estaria fadada ao medo e sem saidas no amago do
siléncio.

Apbs ser declarada “medrosa e silenciosa” Raquel faz um gesto solene de
generosidade com Livia e com Félix, confirmando por bilhete a0 médico o amor de sua
amada: “Raquel fez ao médico um sinal de siléncio e afastou-se dele. Félix guardou o papel
no bolso” (ASSIS, 2008Db, p. 99). Esse siléncio guardaria o baixar das armas do confronto ou
da disputa; poder-se-ia fazer-se de vitima e receber em troca a grande gratiddo; ou seria o
siléncio com o efeito de se ganhar tempo para impor renovadas investidas. Como o proprio
texto afirma adiante: “Abafar uma afeigcdo silenciosa” (ASSIS, 2008b, p. 100) que ndo
voltaria a declarar.

O narrador usa a continua sucessdo de metdforas do siléncio para o anuncio de
situagdes desse intricado romance: “a irma olhou silenciosamente para ele” (ASSIS, 2008b,
p. 107). O siléncio adicionado diante das facilidades poderia ser, com certeza, o prenincio
dos infortinios; noutro tempo, disse: “Raquel verteria naquela ocasido, no siléncio da sua
alcova, uma lagrima de saudade?” (ASSIS, 2008b, p. 108). O siléncio terno da mocga ia se
distanciando das luzes para ocultar-se nas sombras dos sonhos e da soliddo. Ainda de resto a
saudade.

Adiante, Luiz Batista surge com uma inusitada historia. Uma histdria que envolveria
os interesses de Livia e, assim, a dedicada aten¢do de Félix: “Luiz Batista calou-se,
esperando a resposta do médico. Houve um longo siléncio” (ASSIS, 2008b, p. 113). Esse
siléncio inesperado ¢ marcado com a despojada decisdo de Félix por presented-lo com um
quadro, que agradaria, por fim, a Livia. Um siléncio com a sutil impressdo de conciliacdo,
através de maos estranhas.

A carta criada por Batista provoca uma tempestade de confusdes subsequentes:
afastamento, dissensdo e sacrificio. Livia adoece, sentindo-se abandonada por Félix. E

13

Menezes, acorrendo-se a socorré-la, busca Félix com o objetivo de leva-lo até Livia: “o
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siléncio prolongou-se ainda mais.” (ASSIS, 2008b, p. 119). Esse siléncio representa a
enfermidade de Livia, o apoio de Menezes antes rival e a descoberta da farsa de Batista.
E, finalmente, com o arrependimento de Félix por suas erroneas atitudes, Livia deixa

(13

de aceita-lo como amante definitivamente: mas no seu siléncio colhia a moga a
sinceridade da dor e do arrependimento.” (ASSIS, 2008b, p. 127). Aqui o siléncio encontra-
se eivado das angustias e amarguras de Livia; as duvidas, incertezas e insegurangas de Félix.
A decisao de separagao de Livia e a conformagado de Félix.

As metaforas de Machado criam um campo livre de interpretagdes, onde a
plurisignificagdo e o plurivocalismo buscam luzes no eixo semantico e nas redugdes de
conceitos filos6ficos, como nas explicagdes das experiéncias psicanaliticas ou, mesmo, em
outras areas do conhecimento humano. As substituicdes e transferéncias de significados
acontecem fazendo uma disposicdo de palavras concorrentes ou opostas nas suas
significagdes. No processo de criagdo dessas metaforas, o autor usa a combinagdo dos
aspectos singulares de seu contexto e dos contextos socio-psicolégicos ficcionais, na
superagao ¢ ampliagao da estética dos conteudos

Ressurreicdo excede na qualidade e quantidade de manifestacdes metaforicas. Isso se
confirma na composi¢do e construgdo das personagens, bem como nos didlogos e nas
interlocugdes ou nas interdependéncias das expressdes do texto discursivo ficcional. Essas
manifestagdes sao permanentes indicadores polissémicos e do alto nivel do conteudo estético.

A polaridade se apresenta como referéncias estéticas e como imagens conflituosas por
unidade ou na relagdo dos fragmentos que compdem a expressdo completa.

Sem o carater de abrangéncia, mas com o interesse de investigar uma amostragem,
que, através das analogias e das dedugdes, se alcance o romance completo de Machado,

apresentamos:

1. “Félix [...] ficou[...] como se interrogasse o futuro ou revolvesse o passado.”
(ASSIS, 2008b, p. 17). Com a alteragdo da natureza dos indicadores de tempo, o
futuro ¢ humanizado e o passado, materializado, as acdes verbais se alinham.
Essas duas agdes se separam e criam dois poélos, animados pela duavida e
incertezas. Os conflitos internos da personagem F¢élix iniciam-se nas relembrangas

do passado e continuam nas possiveis agdes futuras.

2. “A sua vida tinha sido uma singular mistura de elegia e melodrama.” (ASSIS,

2008b, p. 17). A vida no texto ficcional termina reunindo aspectos que imitam a
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realidade na busca da verossimilhanga. Mas aqui a vida ganha um sentido distante
do real para conter na sua composi¢ao de dois momentos diferentes e concorrentes
a tristeza representada na elegia e as frequentes tragicomédias embutidas no
melodrama. E nessa variante polar que procede ao uso de singular mistura, quando
do paralelismo dialdgico nasce a revelagdo de mais um conflito. Exatamente,
quando ndo se define a predominancia da elegia ou do melodrama, prevalece a

duvida e o conflito.

“[...] gesto ao mesmo tempo familiar e grave, estouvado e discreto” (ASSIS,
2008b, p. 19). O gesto alcanga um momento Unico: no primeiro par de pdlos,
familiar e grave ¢ a classificac¢do e a qualificacdo das atitudes da personagem, vez
que o gesto a substituiu. Na classificagdo, a personagem ¢ considerada como parte
da familia, pela intimidade ou pela convivéncia nos relacionamentos; na
qualificacdo, a personagem pde em observacdo detida as suas atitudes: estouvada
como representante da agressividade ou violéncia, e no termo discreto, acrescenta-
se que se esforga para encobrir as suas inten¢des parasitarias. Essa expressao
metaforica guarda os conflitos da personagem na ambiguidade de seus

comportamentos e atitudes.

“[...] homem essencialmente pacato com mania de parecer libertino[...]” (ASSIS,
2008b, p. 19). O conteudo essencialmente humano busca as suas formas de
expressao dentre os valores epistemoldgicos e antologicos da existéncia ou da
vida psico-social. Pacato, onde define a representagdo da baixa auto-estima e o
correspondente acanhamento; ou a representacdo de intimismo com a
desaceleragdo da exposi¢ao publica. Com a mania do parecer cria a possibilidade
da apresentacdo do falso ser. E libertino acrescenta os desvios de conduta psico-
social e a conduta norteada por maus costumes e péssimos valores. Nisso, a
personagem encontra-se como fiel das contradi¢des do ser e do parecer, que se
apresentam de forma intencional ou ndo. Mas a causa de uma e de outra escolha
encontra o suporte no inconsciente, recanto de sua vida passada e de suas
lembrangas, de sua imagina¢do e de suas fantasias. Nele, no inconsciente, se

processa o conflito entre o ser e o parecer.
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“[...] um sorriso ambiguo, que podia ser benevolente ou malévolo” (ASSIS,
2008b, p. 20). Sorriso ambiguo tem um contetido da pluralidade de significados:
sorriso alegre (por principio) que pode transmitir tristeza ou vice-versa; SOITiso
que guarda aspectos fisiondmicos da pessoa e, a0 mesmo tempo, guarda uma
mensagem de sentido oposto. Com isso, ambiguo contém um pdlo conflituoso na
sua esséncia, quando o autor/criador define como polo conflituoso os termos
benevolente ¢ malévolo. Com a primeira, ele toma como caminho o aplauso, a
ajuda e a contribuicdo. Com a segunda, cria novas alternativas fruto do sarcasmo e

amplia o sentido com a critica destrutiva, o falso apoio e mesmo o prejuizo.

“[...] um entusiasmo que podia ser sincero e interessado.” (ASSIS, 2008b, p. 22).
O termo entusiasmo humaniza-se, quando representa a pessoa que manifesta
interesse, sem a perda de seu sentido, mostrando-se nas duas formas de dotacao:
sinceridade, que substitui a condi¢do do real e verdadeiro, e interesse que substitui
a motivagao.

“[...] dando a voz toda docura compativel com a rigidez de sua realizagdo.”
(ASSIS, 2008b, p. 24). A voz apresenta-se através de procedimentos e efeitos
sonoros. O narrador temperou e qualificou essa voz com um aspecto singular do
paladar. Essa substitui¢do foi causa de uma mistura dos efeitos e dos dois
sentidos. Apos essa operacdo, Machado faz a relagdo da voz da personagem com o
acontecimento de sua realizacdo. Ele qualifica com o estado da rigidez e os
aspectos fisicos dessa realizacdo e faz presente o valor do sentido tatil e o valor do

deslocamento da ressignificacao daquela voz no trecho inicial de seu texto.

“[...] para o meu coracdo um ano ¢ a eternidade” (ASSIS, 2008b, p. 25). O
coragdo, como Orgdo, vai além da pura representagdo do corpo que o contém.
Como a mente humana, tem a faculdade de observar, pensar, imaginar e sentir. O
cora¢do aqui toma a condi¢do de substituir o corpo e o proprio ser fazendo a
ressignificagdo do tempo, sendo que um ano equivale a eternidade. Na relacdo ha
um paradoxo, quando o seu pulso marca aproximadamente um segundo, ao

mesmo tempo, dimensiona a eternidade.

9. “[...] que soubera substituir os fogos da paixdo pela reciprocidade da confianca

e da estima” (ASSIS, 2008b, p. 28). O tempo ¢ indiscutivelmente um fator de
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transformagdo das pessoas. E as mudancas que se operam no corpo fisico se
estendem aos conhecimentos, experiéncias e estados de alma, quando se referir ao
atinar para os sentimentos. Dessa forma, essa metafora machadiana encontra, na
dimensao tripolar, uma forma discorrente de tratar sobre os sentimentos € suas
alteragdes correspondentes no curso do tempo: paixdo, confianca e estima. A
paixdo ¢ o momento de indomaveis relagdes, quando se quer mais além do que se
tem; a confianga ¢ um estagio daqueles que, ao superar os obstaculos e conflitos,
constantes no dia a dia, definem o caminho além das davidas ¢ incertezas, alcanca
e conquista o juizo de valores do outro; e a estima, a partir da superagdo dos
interesses, transforma-se na suprema aquiescéncia da paz e do consentimento. Ao
voltar a expressdo escolhida, trés momentos da analise se destacam: a) Com fogos
da paixdo, nota-se que ressalta o alto nivel da intensidade do sentimento da
paixdo, oculto no termo fogos; ao mesmo tempo, pode-se entender o nivel da
intensidade da ardéncia do mesmo termo, que viria acarretar consequéncias
dolorosas; b) Ao passar dos fogos da paixdo a reciprocidade da confianca houve
uma evolucao. (O sentimento, antes unilateral, torna-se dual na reciprocidade; c)
O terceiro, da mesma forma, a passagem dos fogos da paixdo a reciprocidade da
estima ganha-se o estado de sublimagdo, onde as relagdes acontecem num clima

de paz, amizade e respeito.

10. “Daquele sarcasmo benévolo e anddino que sabe misturar espinhos com
rosas.” (ASSIS, 2008b, p. 35). O contetido metaforico da presente expressao
deflagra-se durante a ocorréncia de sucessivas superposi¢des: a primeira delas
encontra-se no sarcasmo benévolo, pois o sarcasmo exigiria o entendimento de
benévolo com um sentido irdnico e oposto ao que o mesmo produz, por outro
caminho, o sarcasmo poderia estar substituindo o termo com um sentido bem
diferente do que se apresenta; a segunda, o sarcasmo anodino carrega o balsamo do
alivio das dores, dos sacrificios e das duras penas. Depois de provocar o
entendimento de sarcasmo através de dois caminhos e duplo sentimento, surgem os
poderes de misturar materiais sensiveis: rosas € espinhos, que naturalmente nao se

misturariam.

11. “[...] viver ndo ¢ obedecer as paixdes, mas aborrecé-las ou sufoca-las”(ASSIS,

2008b, p. 42). A presente expressao metaforica apresenta uma polaridade clara de
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conflitos. Viver ¢ buscar mulheres ou homens, onde transitam as paixdes. No
segundo momento, se afirma que a vida ¢ o proprio aborrecimento com a sua fonte
no sufoco das paixdes. As paixdes encontram-se no texto como representacoes dos

relacionamentos amorosos.

12. “Se tu ndo vés o que esta a teus pés, por que indagar ao que esta acima de tua
cabeca” (ASSIS, 2008b, p. 43). Mesmo constituindo uma expressao que Machado
repete de um dito popular, como sua, ela se transforma numa metafora de
compreensdo simples e entendimento claro. Usando a substitui¢cdo se chega em: Se
tu ndo compreendes o que estd proximo de ti, por que queres investigar para
compreender o que encontra-se distante de ti?; se tu ainda ndo compreendes o
conteudo simples de tal matéria, ou de tal assunto, por que buscas a compreensao

de que ha de mais complexo e distante de ti.

13. “[...] era a lava das paixdes que ia formando e subindo até compor a garganta
do vulcao” (ASSIS, 2008b, p. 55). O texto pede a atengdo para o trecho: lava das
paixdes, que se desdobra em caloroso sentimento de desejo, aquecido no afetuoso
sentimento de querer. Com essa representagdo, cria-se a imagem de que esse
sentimento cresce na expressdao de formar e ir ao limite. E dai transbordar-se de
plena abundancia de amor, que rompe através da garganta. E a expressdao do
vulcdo aparece de forma natural, vez que o sentimento inicia-se na palavra “lava”.
E outra imagem ¢ criada com a garganta, insinuando-se que o sentimento forma-se

no coracao, nucleo das agdes do sentimento puro.

Essa limitada mostra de constru¢cdes metaforicas da obra Ressurrei¢do constitui um
aparato pratico do que se afirma em A metdfora viva de Paul Ricoeur. As metaforas, no
discurso narrativo de Machado, sdo uma fonte para discutir-se a indecidibilidade e a criagao

permanente de pélos de conflito.

3.2 Psicanalise das duvidas e das incertezas

A complexidade dos romances de Machado encontra-se na vasta qualidade de

aspectos e elementos que do objetivo estético ganham as dimensdes da singularidade e da
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universalidade. Isso se faz desde as mais simples combinagdes de palavras aos mais diversos
temas que ressurgem nas medidas e espagos diametrais das tramas e do tempo, ou nas
relagdes intrincadas das personagens e até no jogo constante do eu e do outro, que revezam
como marcas unicas de seu texto discursivo e narrativo. Disso ao que sugere como asfixia na
inteireza dos ambientes, como principio de tomadas de posi¢do, nas recorréncias do siléncio
magico e nos dispositivos dialdogicos que acompanham interna e externamente as
interlocugoes. E através de metaforas polares e nas suas mais diversas formas de
apresentacdes, constroem-se as principais duvidas e incertezas da obra Ressurrei¢do. Da
mesma forma, cada momento de divida ou de incerteza, no curso da interpretacdo, ¢ fonte
permanente dos confrontos e dos conflitos correntes, das ambiguidades e das fantasias em
busca do sonho e do sonho para dominar a fantasia no fingimento da vida.

A obra literaria em destaque, nesse momento, abre os seus caminhos com a
apresentacdo de personagens com F¢lix, Livia, Raquel e Dr. Batista que se desdobram com
pistas, prosas € pormenores para o tratamento psicanalitico, com o apoio e o suporte de
conhecimentos especificos de Freud e Lacan no direcionamento da interpretagdo com o
escopo da critica psicanalitica.

Antes de iniciarmos mais uma etapa das argumentacdes, no desenvolvimento do
corpo da andlise e interpretacdo critica de Ressurrei¢do, temos que acrescentar algumas
informacdes teoricas sobre o inconsciente das personagens, levando-se em conta a linguagem

utilizada nos romances de Machado de Assis.

3.2.1 O inconsciente estruturado como Linguagem

O caminho para compreensdo dos textos machadianos, imagens e a pluralidade das
configuragdes de suas personagens nos leva aos fundamentos da psicanalise critica.

A partir desses elementos, os portais da investigagdo, com o suporte de algumas
teorias da psicanalise, se abrem para os conhecimentos sobre o inconsciente, desvelado por
Freud, as posicoes sobre o sujeito de Lacan. Sujeito que prioriza a linguagem como
repositoria dos enunciados e dos significados.

Lacan se serve das relacdes do inconsciente e da linguagem como principios
equivalentes. O sujeito do inconsciente se forma e se constitui através de vinculagdo a

linguagem. Com a finalidade de construir o caminho da andlise psicanalitica, considera, como
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dose inaugural, quatro conceitos essenciais: a repeticdo, a transferéncia, a pulsdo e o
inconsciente.

Freud e Lacan ndo descartam a natureza ou o mundo real para a estruturacdo do
pensamento humano, a partir do sonho ou da fantasia. A sua base ¢ formada pela natureza e o
mundo real que se vinculam ao homem através de seus significantes e significados. Com isso,
o pensamento, o sonho e a fantasia sdo codificados e apreendidos com o suporte da

linguagem. Lacan faz uma afirmag¢ao discorrente sobre esse assunto:

Antes ainda que se estabelecam relacdes que sejam propriamente humanas,
certas relacdes ja sdo determinadas. Elas se prendem a tudo que a natureza
possa fornecer como suporte, suportes que se dispdem em termos de
oposicdo. A natureza fornece, para dizer o termo, significantes, e esses
significantes organizam de modo inaugural as relagdes humanas, lhes dao as
estruturas, e as modelam. (LACAN, 1998, p. 26).

O termo oposicao aparece de modo sutil para justificar o processo de apreensdo de um
enunciado. Dessa afirmacdo, se faz a ocorréncia do surgimento da descontinuidade, matéria

prima para a concepcao do inconsciente. Segundo Lacan,

A descontinuidade, esta ¢ entdo a forma essencial com que nos aparece de
saida o inconsciente como fendmeno — a descontinuidade, na qual alguma
coisa se manifesta como vacilacdo. Ora, essa descontinuidade tem esse
carater absoluto, inaugural, caminho da descoberta de Freud. (LACAN,
1998, p. 30).

Essa vacilacdo ou descontinuidade pode ser entendida como a polaridade ou jogo de
duas posi¢des, muito presentes nos romances de Machado. Dessa descontinuidade Lacan
infere sobre a interdependéncia do inconsciente como fendmeno, as relagdes entre as

personagens e os significantes.

3.2.2 Psicanalise das duvidas em Ressurreicdo

Ressurreicdo ¢ um romance repleto de passagens psicoanalisdveis, onde as suas
personagens se misturam com os ambientes, e essas ultimas sdo uma fonte e espelho de uma
sociedade que se degrada. O carater dessas personagens, as vezes de origem simples, tem o
reflexo das contradigdes, lugar de cruzamento de almas angustiadas que buscam a existéncia
na resisténcia e o enfrentamento dos dias na objetiva selecao de tudo aquilo que subtrai do

Ser, e acrescenta-se, na pratica, as semelhangas.
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No primeiro capitulo, hd uma adverténcia sobre o carater e o espirito de Félix que
nega a plenitude desse seu carater, como nega a logicidade de seu espirito, pelas disparidades
na efetiva comparacao do eu sujeito da acdo e o outro como fonte inesgotavel das duvidas e
incertezas nas suas decisdes. Um homem que transpira a incoeréncia e os caprichos, ao
mesmo tempo, onde as qualidades e defeitos subsistem diante de eternos conflitos, s6 podia
ser marcado por recalques inimaginaveis e um processo crescente da dupla personalidade.
Sobre Félix: “Duas faces tinha o seu espirito, € conquanto formassem um s rosto era,
todavia, diversas entre si, uma natural espontanea, outra calculadora e automatica.” (ASSIS,
2008b, p. 18). Médico que produz com uma heranga recente, ndo consegue retirar da
memoria de seu inconsciente a rudeza e as dificuldades construidas na simplicidade dos
simples. A elegancia e os modos de vestir ou agir contrastam com os seus olhares
introspectivos € com a ambiguidade dos sorrisos e gestos aparecentes aqui, acold, no
romance.

A soliddo torna-se a medida de todas as coisas, no dia-a-dia de Félix. Com isso, sem a
falsa magia dos encantos, essa personagem machadiana constrdi, com o tempo, um poder
ingénuo de dominio sobre as mulheres e de preservar a sua liberdade, sem aprofundar nos
relacionamentos, evitando os compromissos.

No capitulo “ano velho”, quando Félix se dirige a Cecilia, o faz sem o conhecimento
da felicidade ou da infelicidade. Uma forma torpe refere-se a si, dizendo: “Sou um coragdo
defeituoso, um espirito vesgo, uma alma insipida, incapaz de fidelidade, incapaz de
constancia.” (ASSIS, 2008b, p. 24). Com essa confissdo, Félix tenta a sua exposi¢do como
tentativa de atingir a individuacao.

Com Cecilia, Félix ndo s6 projeta a sua condi¢do de continuar livre, confirmando:
“Cecilia esta livre”. Quando se sabe que se refere a condi¢cdo de tornar-se Unico era sem
duvida a pauta de andamento, seguida pela personagem de Machado.

No capitulo: “Ao som da valsa”, Félix experimenta dois extremados momentos de
suas mais secretas emogdes: a primeira, no seu contato com Dona Matilde e outras senhoras
mais velhas; a segunda, quando estabelece o contato com Livia, considerada naquele meio
social como a rainha da noite.

Dividido entre o carinho das mais velhas e as afeicoes das mais novas, Félix buscava
o cumprimento dos desejos, de suas necessidades frequentes e ocultas, na sua complexa e
inconstante expressdo de estado de alma. Com as mulheres mais maduras, deixava
transparecer uma alegria e uma espontaneidade que seriam correspondentes pela meiguice

compensadora a sua rigidez do intimo de si mesmo. Ali, nas confissdes e nos elogios viaja
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massageando o seu ego e nas divagagdes, lado e outro volvia as intimidades. Mantidas, sobre
certas condic¢des, daquelas conversas e confissdes espargiam a solidao e a melancolia do seu
estado mais constante de indecidibilidade. Na oportunidade de danga com a jovem Raquel,
passa-lhe outra forma de emog¢ao. Embora tenha havido o calor e o estremecimento da moga,
Félix ndo punha sentido nas suas transformagdes bioldgicas, como mulher da sua vida, ¢ a
tratava como a crianca de antes. Isso era suficiente para o distanciamento, proprio de seus
escrupulos, fazendo as restrigdes necessarias ¢ impondo os limites cabiveis, pois esses lances
eram observados, com os devidos exageros, pela sociedade de seu tempo. Nada de
intimidades. Nessa situagdo, nada se altera na sua condi¢do de homem solitario. No terceiro
momento de énfase, nesse capitulo, foi o seu encontro, inicio de relacionamento, com Livia,
que ¢ uma viava livre para reencontrar um novo destino amoroso. Mas Félix, que nutre uma
admiracao pela viliva, com a notdria reciprocidade, segue a passos lentos pela temeridade do
parasitismo de Viana, irmao de Livia, visto como obstaculo intransponivel.

Ao observar os passos e atitudes de Félix, pode-se pensar no poder citado nas
teorias de Adler, anteriormente, para investigd-los e interpretd-los. Quando a personagem
tenta ter o dominio de seus desejos, fazendo-se indiferente ou intocavel, como forma de
preservacao de seu abandono e de mostrar caminhos para uma melhor qualificacao diante de
seus relacionamentos amorosos ou sociais. E como se ai prevalecesse “a existéncia de uma
auto-regulacdo do inconsciente.”, com base na teoria Adler diz que: “O inconsciente sabe ndo
sO desejar, mas também cancelar seus proprios desejos.” Jung (2008, p 41) Se infantilismo ou
ndo, no exercicio da auto-contentacdo, pode-se retroceder ou resignar evitando-se o que se
quer ardentemente. Ao passar pelas mais velhas, mais jovens e pela viuva, Félix expressa,
através de sua falsa liberdade e dos argumentos que explicam o teor das limitagdes, a
regulagdo de suas pulsdes e de seu proprio inconsciente.

O capitulo “Declaracdo” constitui uma das pegas do quebra cabeca e do
desenvolvimento do enigma no relacionamento incerto e cheio de diividas de Félix e Livia. O
médico, depois da apreensdo e da preocupacdo com a virgem e com o distanciamento da
viliva, demonstra a veracidade de seus sentimentos, algumas vezes reprimido e oculto.

O jogo de ciumes, o distanciamento e a reconciliacdo, as agressoes veladas e o
perdao, as idas e vindas, os altos e baixos, o0 amor compulsivo de Félix e o amor devotado,
mais racional de Livia sdo alguns momentos dialogicos, na diversidade do discurso narrativo
e dos didlogos registrados no romance. H4 a necessidade de centrar-se nas teorias
investigativas com a finalidade de compreender para explicar as sutilezas e as singularidades

da composicao estética da alma.
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Ao retornar a teia psicanalitica, conta-se com outras correlagdes importantes. Freitas
(2001) tece uma série de consideracdes que podem ser correlacionadas com as expressoes
desse capitulo. O assunto ¢ denominado de “A arte como sublimagao”. Com os seus estudos
sobre as pulsdes e recalcamento, chega-se a compreensao da chamada sublimagdo freudiana.
Virios trechos da composicgao literaria de Machado servem como suporte para a assimilacao
de algumas andlises, segundo Freud: a) A subita e ldgica viagem, dentre as decisdes de Livia
“[...] o homem, mesmo limitado pelo desconhecimento de si, consegue alguma realizagao
simbolica, ndo pregando, presentificando o inconsciente autoritario no seu tributo da
incognoscibilidade” (FREITAS, 2001, p. 30). E procede, observando as demonstragdes do
comportamento da viiva: os elogios que faz a Félix, escondendo-se, as vezes, nas falas do
irmdo Viana; b) a ternura de seus gestos e através dos breves comentarios que faz nos
contatos com o médico. A sua fuga representaria a logicidade de seus propoésitos, consigo e
com seu parceiro amante.

Freitas afirma de Freud: “A sublimagao ¢ um dos quatro destinos da pulsdo. Os outros
seriam a inversao no contrario, o retorno sobre a propria pessoa e o recalque” (2001, p. 31).
Por isso, quando Livia dispensa a visita do Dr. Batista e impde siléncios, consegue a
contemplagdo e admiracao de Félix. Ele de seu lado, como compensagao, declara o seu amor
para a viuva. A partir desse acontecimento que procura o equilibrio, desfecha-se na volupia
dos olhares e gestos, nos caminhos pulsionais dos carinhos intensos nas dimensoes
orgasmicas. Outras conotagdes de gestos que levariam a sublimacdo. O investimento de
Livia, na inversdo de sua viagem, termina sendo um retorno ao sofrimento, que podia afetar
com um sacrificio igual no pretendente e amante. Os recalques de Félix poderiam ter seus
conhecimentos e dominios numa proposta de transformagdo. Os siléncios gradativos, além
dos efeitos estéticos, agem entre as personagens marcando a gradagdo na suficiente direcao
orgasmica.

A partir do capitulo “Queda”, Félix atravessa sucessivas alteracdes de fundo
emocional que, aos poucos, foi-se abatendo e sendo vencido pelas pressdes dos conflitos e
davidas geradas no seio da memoria de seu inconsciente, do inconsciente coletivo entre as
personagens que o rodeavam. Tudo serve como pecas de uma intensa motivagdo. Isto o leva
mais-e-mais ao afastamento da vitiva. Inicialmente, as pressOes atingem a sua estrutura
pessoal que o leva a distanciar-se dos lazeres sociais € dos contatos anteriores; perde, assim,
o poder e as ligagdes alimentadoras de suas intimidades, ou demonstra¢des psiquicas; perde a
confianga em si e suas duvidas ampliam-se e os ciimes aumentam, levando-o ao desespero;

sua liberdade limita-se na propor¢do que da atencdo ao trabalho meticuloso de dominio de
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seus ciumes e a grande tarefa de conquistar sua amada viuva e todas as suas acdes tendem a
finalizar na aproximagao e afastamento intencional de Livia.

O certo ¢ que as incertezas atravessam para o capitulo seguinte, como profundo
ressentimento e repleto de suspeitas. A agonia perante as ambiguidades foram se fortificando
na indiferenc¢a, no afastamento e na transparéncia de sua verdadeira insuficiéncia permanente.
Com isso, “Jurava, mas quebrava o juramento.” (ASSIS, 2008b, p. 59). A sua agitagdo torna-
se fria e o seu remorso toma a linha mestra do melancolico arrependimento. O que se passava
no seu espirito eram dissimulagdes, duvidas e siléncios. E a sua reagdo visivel era a irritagao,
o desequilibrio, o desassossego ¢ a falta de compostura.

Jorge (2002), sobre “O estadio do Espelho ¢ do Imaginario” de Lacan, enfatiza que
“O ‘eu’ ¢, assim, descrito por Lacan como essencialmente imaginario, embora sua
constitui¢do ndo ¢ precedida do reconhecimento simbdlico do ‘outro’?” (JORGE, 2002, p.
45). E mais adiante, completa o pensamento, dizendo: “O ‘eu’ ¢, entdo, desde sempre, a sede
das resisténcias ao pulsional e ao desejo, € a ilusdo de totalidade [...]” (JORGE, 2002, p. 45).
Uma das possibilidades de leitura das ocorréncias literarias, vinculadas a Félix, € o
deslocamento, no tempo e no espaco, da localiza¢do do eu da personagem. Com isso, todas as
passagens, como o ardor descomedido, o descontrole, os exageros, atendem a completude
desse eu. E o outro, com certeza, vagueia desde o inicio da historia, construindo a imagem
identificadora de sua personagem, com espirito de paz. Com a consciéncia do eu, arrebata-se
contra as pressdes amorosas € a falta de dominio ou até do que dizer, quando termina se
vendo no mundo das ilusdes constrangedoras e decepcionantes, a ouvir vozes, € ver com o0s
olhos dos recalques inconscientes o que apenas imagina.

Garcia-Roza (2008), nos seus estudos teoéricos Freud e o inconsciente, discute
longamente sobre a origem e concepcao das pulsdes, segundo Freud. Sobre as pulsdes
passivas, ele afirma que as mesmas podem advir das experiéncias do exibicionismo ou do
masoquismo. As pulsdes ativas estariam relacionadas com a dindmica da propria pulsdo, que
¢ definida como a busca de restaurar a insatisfacdo. Ambas ddo conta de que as pressoes se
vinculam com o aparecimento dos recalques e muitas vezes das pulsdes. Freud aponta que
quanto menor for a tensdo provocada pelas for¢as das pulsdes, maior serd a descarga de
energia que se transforma nas mais variadas formas de satisfacdo. Com isso, o estado de
emocao, decepcgodes e pressdes, como aquelas sentidas por Félix, poderiam leva-lo a esses
recalques inconscientes, com as correspondentes reacdes psicossomaticas.

Sobre Félix com a ateng¢ao nas atitudes de equilibrio-desequilibrio, impulsdo-retragao,

pode-se afirmar que ha ligacdo desse variado fendmeno com o estudo da qualificacdo e da
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variagdo das pressdes geradas nas pulsdes; entendendo como pressdes a conduta indomavel e
enigmatica de Livia, os recalques da personagem e as consequéncias dos infortinios criados
com as mudancas sociais, em decorréncia do recebimento de heranca.

No capitulo “Passado”, Félix fala de pronunciadas trai¢des e melancolias de uma vida
anterior. O que a plena desconfianga o levou ao grande abatimento, com frustragdes proprias
de uma vida morredoura ¢ um coracao de ativa expressdo. As palavras e expressoes de um
depoimento doloroso fazem as marcas de uma conduta frivola, com espagos de siléncios
emocionais, com tiradas ambiguas. Torna-se vitima hostil de um sonho ndo imaginado. O eu
fala com a identidade dos simples, mas reprimida pela falsa elite social. O seu outro, no
esquecimento proposital das dores, compartilha com a desobrigagdio e com o
descompromisso das relagdes definitivas, solidas ou duradouras.

Cecilia tornou-se um exemplo da descompensagdo ou o do desequilibrio nas relagdes
de Félix. Numa outra forma, Livia representou o momento de reencontro com as suas
fraquezas ocultas na memoria de seu inconsciente. A primeira alimenta os seus conflitos,
dando-lhe o completo dominio das relagdes através do poder econdmico. A segunda
indetermina o seu dominio, referindo-se as relagcdes e provoca, com isso, uma situagao nova e
unica, onde os seus conflitos inconscientes vém a tona, fazendo-o constante, desconfiado e
descortés, perdido nos dizeres das cartas, asfixiados com o veneno que sempre distribuira e
enganado por si mesmo, que sempre usava o engano como meio futil de fabricar amantes.

Freud trata o sintoma dos conflitos inconscientes, ¢ demonstra como eles se tornam
permanentes e resistentes, servindo como motivagao para o desejo de manté-los alimentados.
Ele explica que esse sintoma doloroso se submete a inumeras farsas para tornar-se
imperceptivel, mas latente. O sintoma quando alimentado subdivide as suas energias pelos
dois lados em confronto. Isso revela que o desmontar do sintoma, tirando-lhe o dominio nas
suas acdes proprias do individuo, da pessoa e da personagem, pode chegar a um colapso e
perder o seu devir, o devir das relagcdes € do mundo. Uma de suas atitudes que representam o

ultrapassar dos limites € colocada na abertura do capitulo do “Acaso’:

Félix chegou a casa cheio de colera e desespero. Entrou impetuoso na sala;
como se precisasse de vingar em alguma coisa a suposta injaria, langou méao
do primeiro vaso que se lhe deparou e deitou-o ao chdo. O vaso fez-se em
estilhacos. (ASSIS, 2008b, p. 88).

A colera e o desespero sdao sentimentos que ultrapassam o dominio das emogdes. O
inconsciente divide-se nas suas fantasias incapazes de dar respostas as solicitagdes, divaga e

sublima-se nos delirios influentes. O corpo busca logica nas memorias mentais e imprime nas
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suas reacdes o extravasar das pulsdes. Isso de nada compensa, pois, no fim, hd um
deslocamento do objeto indicado para a tresloucada agressdo e dessa para um objeto de sua
representacdo. Em seguida poder-se-ia afirmar que, para tais fenomenos de deslocamento,
teriamos que compreender que 0os mesmos surgem na composicao polar dos conflitos no seu
consciente.

Ao tentar interpretar os gestos da agressdo, sem levar em conta as causas mais
remotas, far-se-ia apenas o jogo de querer respostas pelo simples fato de que essas mesmas,
sem a profunda busca das causas, responderiam. C. G. Jung (2008) atina-se para o “animus”
ou a “anima” no desvelar os herois, heroinas e fantasias do inconsciente. Sem isso, afirma
que o sintoma faz-se resistente, a influéncia do inconsciente permanece inalterada e a neurose
se expoe através de atitudes e gestos. Assim, compreender os pormenores para explicar os
caminhos e os possiveis métodos terapéuticos se torna absolutamente necessario. Pelo menos
para abrandar ao nivel da convivéncia.

Compreender Livia através de seus dialogos, de suas atitudes e condutas, de seus
relacionamentos ou de sua postura feminina numa sociedade que marginaliza e desumaniza a
mulher, torna-se singularmente interessante.

Machado cria um herdi que se abate diante das irregularidades consigo proprio € no
convivio social e enaltece a coragem de uma mulher que descreve os seus passos numa
caminhada de sonhos, ternura e simplicidade.

Livia surge como saida para salvaguardar o inanimismo e a inapeténcia de seu irmao
Viana. Depois, quando a si permite as novas observagdes e amizades, alcanga o posto de
esplendor, dominando um grande circulo de admiradores, sendo denominada a rainha da
noite. O capitulo “Fico” ilustra-se com os primeiros dados que possibilitam observar uma
conduta variada entre Livia terna, admirada e desejada e aquela afavel e rispida, negligente e
meio doida, como o proprio irmdo dava o completo reconhecimento. Esse repetia a sua
variacdo de génio, que um dia acordava-se meiga e alegre, outras vezes irritada e
melancoélica. A inconstancia ou alteridade no humor poder-se-iam explicar as formas de
apresentacdo da vitiva. Isso, segundo Freud, poderia ter uma ligacdo intima com o principio
da inércia neurdnica. Assim, conforma o envolvimento da quantidade de neurdnios de que
uma pessoa pode ter com uma correspondente relagdo com o nivel de excitacdo e prazer. Esse
¢ o caminho para se compreender a percep¢ao do prazer e do desprazer. O que determinaria,
por consequéncia, o estado de apresentagdo, desde a inibicdo, retracdo e inércia, ao de

exaltacdo, que muitas vezes mostra-se como fonte das emog¢des inconscientes, como nas
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acdes conscientes alimentadas por energias exdgenas, cujos climaces atingem determinados
neurdnios transformando-se em estimulos ao desejo de fuga.

O Projeto de Freud tem um capitulo de metapsicologia para compreender e explicar
essas razoes alternadas de estimulo, fuga do estimulo e inibi¢do. Aqui, toma-se o essencial
para compreender e explicar o medo (esquisita conduta de Livia). Ela, que no instante de sua
historia apresentava-se receptiva, terna, cordial e compreensiva, no momento seguinte, como
se dominada por um conflito de sua natureza interna e inconsciente, fazia-se raivosa, irritada
e incontida.

Nisso, a sua atmosfera de mistério e enigmatica postura reduz-se, quando se faz e
sente dominadora, diante das declara¢des de amor feitas pela personagem Félix. E, em ato
continuo, frente as lembrancgas do falecido marido, Livia revela-se continente das dores da
decepgao e do sacrificio. Félix, assim, constitui a pedra de toque das possibilidades da viava
poder retomar vida nova, diferente da vida no momento anterior.

A vida velha com o marido foi para Livia o exercicio de se construir o recalque
organico, pondo trevas no universo de encantos de sua juventude. Nisso, o consequente temor
de ver repetida a sua vida de danos e clausura. Do temor, as duvidas e incertezas, ora
omitidas para evitar as suas relembrangas. Diante da menor divida, como no capitulo da
“Queda”, Livia refreasse as suas acdes motivadas para admitir a recriminagdo contra o seu
destino e contra si propria. Com isso, o perdao ¢ oferecido como meio para reduzir, atraveés
da compensacdo, as duvidas e incertezas suas e de Félix. Para ela, tudo valia a pena, quando
garantisse, em contra partida o amor.

Outras vezes, Livia encobre os seus conflitos de dor e melancolia na cega admissao
das reconciliacdes. Assim, Félix jurava e quebrava os juramentos; dos menores motivos,
reage com uma tempestade de atitudes infantis e ambiguas e acompanha cada passo, cada
gesto da amante, querendo provas para a sua desconfianga desmedida. Ainda com isso além
dos limites, a viuiva tenta reconciliar-se com o amante.

Jorge (2002), numa série de abordagens sobre Freud e Lacan, explica que, partindo da
ocorréncia da paixdo amorosa como premissa, a pessoa dividida situa-se entre a pulsdo de
vida e a pulsdo de morte. Ele diz de Freud: “[...] a pulsdo de morte opera em silénciol...]”. O
que condiz com o comportamento de Livia, que se exagera nas conciliagdes e perdoes,
contrariando a 16gica, investindo na vida como puni¢do de si na pulsdo de vida, encobrindo
alguns desvios ou perturbagdes que justificassem paradoxalmente a pulsdo de morte. Embora
o “amor desconhece o tempo e a morte” (JORGE, 2002, p. 48). Ao mesmo tempo, sua

postura de falta de amor proprio, falta de amor antes e depois do nascimento de uma solidao
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que se arrasta, o leva a concluir que as adicionam forgas a um recalque original, latente. Isto,
também, pode ter gerado na retragdo, na inibi¢cdo ou na denominada pulsido de morte.

Outra personagem interessante aparece no capitulo: “Ao som da valsa”, que trata da
filha do Coronel e Dona Matilde: Raquel. Desde crianca, comeca a ser vista como mulher e
sustenta uma série de conflitos, no meio da area, entre Félix e Livia.

Ao atender o convite de Félix para uma contradanga, sente um estremecimento, fruto
de uma admiracao construida com os anos, do dominio que o médico exercera sobre ela,
sobre as mulheres e¢ sobre as amizades, que naquele momento encontrara com o seu
encantamento e o seu despertar como mulher.

Ali, Raquel situa-se, embora contando com o descrédito do que representa naquele
meio social, sentindo os seus primeiros impulsos de menina-mo¢a ou de menina-mulher. O
fato da ocorréncia desses sentimentos transformava-se num novo obsticulo diante de sua
condicdo de vida. Menina ou mulher? E mais: com excessivo mimo dos pais, buscava os
caminhos para libertar-se dos limites oferecidos como protecao.

Adiante, no capitulo: “Gavido e a pomba”, a personagem menina, com a
demonstragdo que determina o caminho secreto para a sua adoragdo, permite a si, a
possibilidade de sentir o desejo, que se fundamenta na sutil observagdo e no enfeixar de
olhares dissimulados.

Com o tempo, Raquel apresenta-se com uma grave enfermidade, que causa grandes
preocupacoes. Esse grande mal se torna um enigma, que acarreta inimeros questionamentos e
davidas: O que provocaria tdo grande mal? Onde se localizaria o nlcleo e fonte dessa
debilidade organica? Por que os diagnosticos e medicamentos administrados e
experimentados falhavam todos? A medicina e os cuidados médicos tornaram-se
insuficientes? Assim, sem esperangas?

Com a visita de Félix, a paciente Raquel vive uma nova realidade e nas suas palavras e
expressoes constréi elementos de um novo diagndstico, com afetagdo fisica, mas
correlacionados com possiveis desequilibrios com origem nos seus sentimentos € na sua
mente. Disso, surge uma orientagdo que parte de Félix, com observagdes inusitadas e
aconselhamentos que definem a situag@o na ordem da psicopatologia.

O capitulo “A enferma” ¢ tratado como elucidatorio da situagdo em que se encontra a
menina Raquel: a gravidade do mal, o desespero da familia e o desolamento da personagem
Raquel encontra uma saida diferente daquelas experimentadas anteriormente: o desengano
com o insuficiente apoio médico, representado nas expressdes do médico assistente e a

esperanca apresentada por Félix, com atingéncia do ntcleo dos sentimentos da menina e a
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demonstracgdo, através de algumas reagdes, indicando novos rumos para a salvacio e corre¢ao
daquele desastroso mal.

Algumas pistas subseqlientes reafirmam a importancia da presenga do Dr. Félix
naquele quarto e naquela casa: O coronel, pai da menina, diz para Félix: “Duas vezes
perguntou pelo senhor” (ASSIS, 2008b, p. 66); a primeira reagdo de Raquel: “[...] esta olhou
para ele e fez um gesto de espanto” (ASSIS, 2008b, p. 66); a segunda: “Raquel olhou outra
vez para Félix, com aquele sorriso apagado e triste dos doentes e murmurou: Obrigada!”
(ASSIS, 2008b, p. 66-67). O processo de asfixia que se agravava na sua apresentacdo: “Tinha
os labios entreabertos e a respira¢do curta e dificil” (ASSIS, 2008b, p. 66); Agora, com
alguma mudanca: “Mulher, disse ela com uma voz tdo fraca que parecia um suspiro” (ASSIS,
2008b, p. 67); E em seguida, conclui-se essa etapa com o aconselhamento de Félix: “[...] que
a mandassem para algum arrabalde da cidade, a fim de que respirasse melhores ares” (ASSIS,
2008b, p. 67). A presenca significa para a enferma a possibilidade de superacao de seus males
e obstaculos, compreensdo mais profunda de seus sentimentos e livra-se de sua asfixia,
provocada pela frustracdo do que representaria o fracasso amoroso. A sua esperanga que se
constroi na mente atinge o corpo, antes desfalecido.

Nao ha davida que a personagem Raquel que construira uma admiragdo, agora,
mulher, encontra-se apaixonada pela pessoa dessa sua admira¢do. Mas a sua inexperiéncia, a
sua pequena resisténcia, o desconhecimento e indiferenca do médico, a falta de apoio e
coragem para buscar o seu sonho idealizado provocam em si um choque inevitdvel, num
processo de frustra¢do dos recalques adicionais.

Com a dinamica da psicandlise, pode-se, em linhas gerais, afirmar que a libido, a
admiragdo e o sentimento de auséncia ddo origem ao desejo. Esta ideia como objeto de
fixagdo, desenvolve-se como busca do prazer, na pulsdo de vida, que sem a contra-resposta
pode ter transformado na menina, como pulsdo de morte. Uma vez, a pulsdo desenvolvida nos
limites da mente e o corpo, ainda com a indefinicdo das naturezas e modo, ¢ correto observar
uma correspondente série de saidas, como efeito do recalcamento, com a inércia, com a
substituicdo do objeto, com a mudanga de objetivo de ativo para passivo e na propria
expressdo do masoquismo. Freud, quando trata desses conflitos e polaridades na pulsdo dos
destinos, prevé, conforme Luiz Alfredo, o acontecimento das consequentes neuroses com a
afetacdo fisica.

Noutro momento, Jorge (2002) toma como base para salientar a questdo do amor, os
escritos técnicos de Freud, nos dizeres de Lacan e afirma: “O amor se situa na jun¢do do

simbolico e do imaginario” (JORGE, 2002, p. 148) e do “6dio na jung¢ao do simbolico com o
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real” (JORGE, 2002, p. 148). Observando o transito das duas relagdes, conclui-se: na
primeira, a personagem que ama busca completude no outro. Esse era o sentimento
demonstrado por Raquel, quando procura Félix; na segunda, a personagem que odeia usa a
exclusdo do outro — Embora, Félix demonstrasse estima pela menina, a sua indiferenca, ao
nivel do amor, representasse para a filha do Coronel como exclusao.
Disso, Jorge (2002) diz:
A paixdo amorosa, por sua vez, exacerba esse sentimento inerente ao amor,
de que se trata de uma complementaridade entre dois sujeitos. Por isso, a
paixdo ndo correspondida tem muitas vezes, no seu horizonte, o crime

passional — o assassinato — que, para Lacan, ¢ a Uinica maneira de atingir,
ilusoriamente. (JORGE, 2002, p. 149).

A situacdo de Raquel e Félix ndo ¢ diferente. A moga demonstra estar dominada por
um amor construido com os anos, agora despertado do platonismo com os impulsos da libido.
Com isso, ocorre uma paixdo desenfreada que Machado omite como siléncio da narragdo dos
fatos. Félix apaixonado por Livia move-se com grande indiferenca diante de Raquel, que
permeia como crianga na sua memoria e suas lembrangas. Raquel, de seu lado, busca com a
reacdo silenciosa atingir-se.

Por ultimo tornou-se interessante investigar psicanaliticamente a personagem
complexa ou confusa do Dr. Luiz Batista. Nele, as dividas e incertezas sdo absorvidas e
transferidas de forma traumatica para as relagdes de outras personagens, em “Ressurrei¢do”.

A trajetoria de Dr. Batista inicia-se na casa do Coronel, quando danga com Livia,
embora ele fosse casado, marcava presenga como pretendente da viava. Num salto Unico,
transforma-se no comentario geral da cidade.

Questionado sobre o seu interesse por Livia, a resposta era sempre negativa. Por outro
lado, Dr. Batista mostra-se frequente dissimulador de seus interesses. O narrador no capitulo
“Luta”, esclarece sobre a perspicacia de Batista, como observador do relacionamento Félix e
Livia, aguardando de forma solene o possivel rompimento. E com isso, articula os meios para
ampliar os ciimes de Félix, como veneno e ruina. Evidéncias sdo estudadas para se supor a
farsa de uma intimidade misteriosa que incriminasse a viuva.

Dr. Batista deixa o amor de sua esposa Clara, honesta, fiel, compreensiva e
acomodada, para investir na aventura errante, ainda que terminasse no abatimento e faléncia
de um relacionamento sério e solido.

Batista conclui as suas armadilhas e maquinacdes maquiavélicas, com uma visita a

Félix para fomentar as suspeitas contra Livia, usando duas formas de expedientes: um bilhete
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ou uma dita andnima, com noticias suspeitosas ¢ a compra de uma obra de arte que pudesse
revelar o envolvimento suspeitoso contra a vitva.

A conduta e idéias do Dr. Batista sao verdadeiramente intrigantes. A sua trama
ardilosa e vil, define os limites e as qualidades de suas ag¢des. Assim, quando escolheu Clara
como companheira para compartilhar os seus momentos de prazer, os sonhos que definem as
relacdes sociais do casal, na construcdo de um lar e a completude, como pessoa,
determinaram a dualidade como fundamento preponderante dos seus destinos.

Isso desagradou Clara, que com os pressupostos de um bom casamento, notou que
errara completamente: vive uma vida de sacrificios, frivolidades e abandono. O prazer foi
substituido pela dor constante da angustia ¢ da traicdo. E a completude desfaz-se nos
primeiros momentos de vida a dois, para sentir as repulsas do distanciamento e a crueldade
permanente sobre a sua auto-estima, com o sabor de ruina.

Dr. Batista, de seu lado, na conduta de impor esse grande sacrificio para essa mulher
torna-se a expressao de graves distirbios e neuroses. Segundo Freud e a sua metapsicologia,
a polaridade se ajusta a esse conflito psiquico do Dr. Batista, na expressao do anti-her6i, cruel
com a sua presa e trata-se da “pulsdo de morte”. E a conseqiiente psicopatologia enquadra a
conduta como sado-masoquismo.

O outro heréi escolhido para as suas artimanhas ¢ o Dr. Félix: bom homem,
requisitado pelas mulheres e pelos admiradores naquela sociedade burguesa e
economicamente estavel vivendo o momento de se estabelecer e definir um bom casamento,
com uma mulher admiravel. Isso provoca o sentimento de Batista, no amago de sua
psicopatologia, que numa conduta quase esquizofrénica arma-se calculando os eventos,
descobrindo possibilidades e impossibilidades, arquiteta a farsa para atingir aos evidentes
ciimes de Félix. Com essa visivel intengdo, persegue o médico passo-a-passo com o desejo
destrui-lo ou leva-lo a derrocada.

O texto narrativo de Machado pde outra evidéncia da complexa conduta do Dr.
Batista. Primeiro, investe a sua forga para atingir a mulher representada por Clara. Depois,
com as a¢oes contra F¢lix, mostra a sua furia contra os homens.

O “Estadio do espelho e do imagindrio” de Lacan contém o conhecimento para pdr em
analise critica essa indefini¢do, incerteza ou ambiguidade em Luiz Batista. No estudo do
imaginario e do simbdlico, Jorge (2002) faz a seguinte afirmacgao: “O eu , assim, descrito por
Lacan como essencialmente ‘imagindrio’, embora sua constituicdo nao prescinda do

reconhecimento ‘simbodlico’ do outro.” (JORGE, 2002, p. 45). Lacan busca nas teorias de



58

Edmonde Salducci como forma de se apropriar da imagem mantendo o concorrente respeito
ao outro, que responde pela encarnacao da mae.

Torna-se complexo dar vazao as pulsdes de morte, se o eu, segundo Lacan ¢ a “sede das
resisténcias ao pulsional e ao desejo e a ilusao” (JORGE, 2002, p. 45). Por isso, Batista
deveria criar um outro em substituicdo do seu eu, o que refletiria no simbolico, que ¢ a
expressdo viva e fiel da dualidade. Isso tudo revela que a mulher, representada ou
simbolizada por Clara, torna o seu repudio a mae, quando a sua escolha define o pai como
elemento da idealizagdo. E, no segundo momento, inverte-se tudo para atingir Félix,
simbolizando o pai repudiado.

As consequéncias do presente quadro foram desastrosas, destruindo e produzindo danos
irreparaveis para a vida da Angélica Clara e do bom homem Félix.

Nao se pode avaliar como inconsistente ou superficial o que consta dessa obra literaria

inicial de Machado.
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4 A INDECISAO COMO PRINCIPIO DA ESPREITA

Os romances romanticos de Machado de Assis mantém regularidade no propoésito de
constru¢do de obras literarias bem estruturadas, inseparaveis. Obras concorrentes, entre si,
quando deixam desvelar o sentido como suporte do conteido plurivocal e da
plurisignifica¢do, além das palavras e expressdes, das imagens e do jogo dos conflitos
psicossomaticos, além das historias romanticas intricadas que se diluem nas suas tramas de
onde fruem o talento e os aspectos do verdadeiro enlevo ou de singularidades estéticas.

A mdo e a luva é uma oportunidade, sem limites para uma leitura comentada e
investigativa, quando o leitor ¢ chamado para analisar e compreende que tem que atuar na
completude do que se omite ou se explicita no curso da narrativa, ao perseguir a tematica dos
conflitos e das possibilidades das andlises psicanaliticas das personagens, dos ambientes e
das interfaces das situagdes que terminam por envolver, como em Ressurrei¢do, as
metaforas, os siléncios e os aspectos especiais psicoanalisaveis da obra.

Mas, definitivamente, o caminho que se repete como principio € como foco nas agdes
dos olhares ¢ o fundamento do que se pode denominar como espreita.

A mdo e a luva é o romance de Machado que guarda uma atencdo particular para a
espreita. Uma obra literaria de carater romantico, onde as personagens se entrelagam pelas
paixdes morredouras, pelo desejo incontido e traigdes; essa espreita supera a simples
curiosidade ou a extremada vigilancia para alcangar os parametros da indecidibilidade. O
sentimento ¢ arrastado pelas pulsdes de vida, mas o ser e o parecer vivos no meio social
levam as personagens para a desmotivacdo, enfermidade ou abandono como pratica das
pulsdes de morte. A espreita também pode representar a suspei¢ao de que em nada se pode
acreditar na sua plenitude.

A espreita percorre diversos caminhos com as nuances de suas origens ou dos mais
intimos e verdadeiros propdsitos: ela pode caminhar livre, de forma simples, como o fator de
longe com a finalidade de observar, notar detalhes e pormenores de uma imagem e da
realiza¢do de um acontecimento.

No romance de Machado, a espreita pode ser acompanhada da duvida ou da
observacdo investigativa. A duvida, que pode estar interligada ou inter-relacionada com a
verdade antologica das coisas ou dos seres. A duvida e a verdade sdo as faces que se
completam e se sucedem. Com isso, a verdade pode ter origem na duvida e vice-versa. Ou a

espreita pode estar representada na observacdo meticulosa e junto a andlise implantada na
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determinagdo de simples aspecto do ser nos pormenores que se desvelam na exegese aplicada
aos seres.

A espreita pode ser o segundo passo depois da intencdo de buscar a descoberta de
sentimentos dissimulados, ocultos ou invisiveis. Essa espreita se aproxima unicamente da
metodologia, quando as intengdes ¢ que qualificam ou definem o nivel e formas, que serdo
empregados no processo de especulagao.

Mais do que isso, a espreita pode ser a observagdo investigativa, a olhos vivos, que,
sugerida no discurso narrativo, pode se ocultar nos hiatos e nos siléncios, como esforcos
oferecidos para a completude do leitor. Muitas vezes, as duvidas e a espreita abrem espaco
para a atengao, a argucia e a perspicacia de quem lé com o olhar contemplativo no processo
de acabamento como co-autor.

A espreita pode aparecer de forma clara, permeando as atitudes das personagens de
uma obra literaria, ora como matéria de fixa¢do inconsciente incontrolavel, na sua forma
furtiva e secreta de ser, ou como forma de materializar as suspeitas, através dos meios
concretos de suas pistas observaveis.

Manuais de teoria que abordam esse assunto comentam sobre o espreitar o intimo,
como um dos fundamentos dos bruxos ou dos videntes na ardua tarefa de esclarecer a loucura
e como forma silenciosa para compreender e explicar a idé¢ia de morte. Em ambas as
situagdes levantam-se a pulsdo de morte dos desvios, com origem no inconsciente de Freud
ou de Lacan.

A espreita aparece, ainda, como consequéncia do despeito e da inveja, sentimento
proprio das pessoas ou personagens vencidos no enfrentamento de certas situagdes de suas
vidas, busca os truques e os caminhos sub-repticios, as vezes nao importando com o
cometimento de fraudes, com a finalidade de resgate das perdas e restauracdo do que se
desconstruira por diversas razdes. Nesse caso, na presenga do engano e das dissimulacdes,
entraria como contetido de analise e das teorias explicadas da psicanalise.

Por fim, ha certas condutas que se apresentam como constantes, como passos, como
principio e arte da espreita: os olhos atentos e captadores; a paciéncia resistente, que
ultrapassa os limites do desespero, da angustia, da melancolia ou da solidao; a capacidade de
impor os disfarces certos e as dissimulacdes e a improvisagdo como estratégia para a
adequacdo nas situagdes inusitadas e novas.

Nao se pode excluir nenhum dos itens arrolados, mas o primeiro deles considera os
olhos como porta principal, dentre os outros sentidos, no contato entre o espreitador e o seu

objeto de espreita. Ha, portanto, que deter a atencao sobre os olhos e os olhares, que as vezes,
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naturalmente juntos, podem estar ocultos nas ocorréncias da espreita. Outras vezes, os olhos
da mente e da imaginagdo podem colocar o espreitador em contato com os seus objetos de
observagao, através de imagens que sdo formadas no mundo do sonho.

O primeiro capitulo do romance ¢ um campo onde sdao frequentes os olhares e, com
esses olhares, a construcdo da espreita. O narrador diz: “[...] obtivera Estevao durante aqueles
seis compridos meses, a ndo serem os tais olhares, que final sdo olhares, e vao com os olhos
donde vieram” (ASSIS, 2007a, p. 16). Os olhares postos, com simplicidade, deixam ocultas
as intengoes da espreita. Estevao, que parece nao dar importancia, se vé num mar de duvidas
e incertezas, quando busca a significagdo daqueles olhares passageiros: “Amor, capricho,
passa-tempo ou o que outra coisa era?” (ASSIS, 2007a, p. 16). Na sua imaginagdo, quando
indaga: “[...] que outra coisa era?”, refere-se a reciprocidade do sentimento de amor, que
nutre ja hé algum tempo.

E o inicio de um processo de anglstia que comeca a se estabelecer no coragio
apaixonado de Estevao, no segundo momento dos olhares de Guiomar: “[...] franziu a testa e
fitou nele o seu magnifico par de olhos castanhos com tanta irritagdo e dignidade, que o
pobre rapaz ficou atonito e perplexo” (ASSIS, 2007a, p. 16). Torna-se patente que os
conflitos constantes na memoria inconsciente de Guiomar vém a tona nas suas expressoes
como marca do seu desamor. Novamente, Machado deixa encoberta, no olhar da mocga, a
espreita que se traduz como repulsa na conduta digna de irritacao.

No capitulo “Um roupdo”, ha uma expressdo sobre os olhares e sobre os olhos, na
qual, o narrador qualifica a sua natureza e as suas sele¢cdes contextuais, onde se oculta uma
espreita Unica e particular: “[...] cada homem vé as coisas com os olhos de seu instante”
(ASSIS, 2007a, p. 19). Nem sempre isso ocorre, mas a idade ¢ indicativa do volume de
conhecimentos ou do nivel das relagdes sociais. E como se o tempo fosse impondo o uso de
filtros, mais e mais opacos, que deixam passar raios de luz, sem ultrapassar determinados
limites e sem exceder na observancia de certos padrdes, até mesmo porque a idade ¢ um
referencial para o desgaste da visdo humana. A idade constitui pardmetro de selecdo e
definicdo dos interesses sociais e das necessidades biologicas.

Noutro momento, fundamentando essa espreita aplicada a natureza, os olhos criados
por Machado descobrem os predicados de beleza e graciosidade daquela mulher, que até
entdo se apresenta como desconhecida para a personagem Estevao. As expressdes dao conta:
“[...] afiou os olhos para compreender aquela graciosa madrugadora” (ASSIS, 2007a, p. 24).
Afiar substitui a expressdo: preparar as condigdes para melhorar a acuidade visual e, com

1sso, captar pormenores ou detalhes, antes nao alcancgados.
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O capitulo “Ao pé da cerca” mostra claramente o que se define como espreita: “Via-
lhe o papel, em cada aberta que deixavam as arvores [...]” (ASSIS, 2007a, p. 26). E em
seguida: “Estevao, da distancia e na posicdo em que se achava, ndo podia ver todos” (ASSIS,
2007a, p. 26). De sua atenta observagao: “Estevao que nao tirava os olhos dela [...]” (ASSIS,
2007a, p. 26-27). E refor¢a aquelas cenas, observadas de um esconderijo secreto: “[...] vista
assim de perfil, o escapar por entre as arvores” (ASSIS, 2007a, p. 27). A verdade ¢ que o uso
da espreita prepara uma atmosfera de mistérios e suspense, o reencontro, apos dois anos de
um afastamento entre Estevdo e Guiomar. E ao findar o capitulo ainda se observa uma
espiadela final, agora fora do esconderijo: “A mog¢a caminhou para casa. Ele acompanhou-a
com os olhos, admirando a gentileza com que ela [...]” (ASSIS, 2007a, p. 27). Todos os atos
dessa espreita criam, a partir do reencontro de Guiomar e o antigo namorado, as
possibilidades de um romance e ja reforca o sentimento de saudade entre ambos e um
sentimento de grande estima pela parte de Estevao.

No capitulo “Um rival” Machado, que mantém um permanente didlogo com o leitor,
pde-se atento no processo de recep¢do através de cenas e didlogos, qualificando-se como
parceiro espreitador onisciente em todo curso da obra. Ele diz: “[...] respondia com a
sequiddo que o leitor viu no fim do capitulo anterior” (ASSIS, 2007a, p. 46). Natural € que o
leitor acompanhe o desenrolar da historia com a atengdo necessaria para compreendé-la. Mas
quando o autor substitui a idéia, ndo o sentido, de acompanhar e compreender através do ver
retorna ao que quer na caracterizagdo de Estevao, onde o leitor pode assumir, também, uma
condig¢do de espreitador.

No capitulo anterior: “O post-scriptum”, o amigo e conselheiro de Estevao, Luiz
Alves, manifesta-se como espreitador da cena “Guiomar e seu amigo”, formando uma
opinido sobre o possivel romance: “Da janela de seu quarto, que dava para o jardim, enfiando
os olhos pela fresta das cortinas pdde observa-los durante aqueles trés quartos de hora de
inocente palestra” (ASSIS, 2007a, p. 41). Interessante essa superposicao de espreitas, pois o
espreitador domina do subterfigio, as vezes do siléncio, o conteudo na leitura das suas
imagens e na significagdo de fragmentos que escapam nas pistas dos didlogos e referéncias
no curso dos acontecimentos. E nesse ato intencional, quando os interesses pessoais se veem
balancados ou ndo resolvidos, a indecidibilidade tem todo campo para a construgdo das
davidas insolventes. E de outro lado, o espreitador pode se tornar espreitado numa nova
trama, como parte ingénua para quem espreita.

Estevao continua os processos incansaveis de espreitar: primeiro ao espreitar-se na

busca de encontrar-se identificado no eu, que racionalizasse toda situagdo sem respostas: “O



63

coracdo levou Estevao atras de si” (ASSIS, 2007a, p. 42). Assim, guiado pelo sentimento
dissipa-se das consequentes trilhas que o conduzisse ao eu racional. A sua observagdo ¢
continua: “As janelas da casa estavam quase sempre desertas” (ASSIS, 2007a, p. 42); “Duas
ou trés vezes aconteceu de vé-la de longe” (ASSIS, 2007a, p. 42); “Todo ele, os olhos e
pensamento, estava no camarote de Guiomar” (ASSIS, 2007a, p. 43); E: “Na meia sombra
que ali havia destacava-se o rosto marmoéreo de Guiomar e a gentileza do seu detalhe.”
(ASSIS, 2007a, p. 43). Nesses trechos, nota-se a dimensdo do encantamento de Estevao pela
moca, as suas atengdes espreitosas, a sua fixagdo incontida e a sua paranodia de que o seu
mundo comegava e terminava em Guiomar, objeto de seus delirios constantes.

Parafraseando Machado, com a afirmagdo de que Guiomar era da vida ou do mundo, a
sua espreita punha-se com profunda admiracdo: “Guiomar passou da poltrona a janela, que
abriu toda, para contemplar a noite” (ASSIS, 2007a, p. 57). A escolha desse quadro para
contemplagdo tem uma motivacdo que vai além do siléncio noturno: quando as imagens
tornam-se sombrias e apagadas, as luzes da memoria inconsciente e das relembrangas
tornam-se altivas para possibilitarem o espreitar do intimo na reavaliagdo dos acontecimentos
passados e presentes, pondo em ordem a dinamica de seu sentimento.

A baronesa, depois de pOr a sua aten¢dao nos gestos de sua afilhada, teme o desvio
dessa para um destino ignorado e procura o proprio sobrinho Jorge como condigcdo de
pretendente ao coragao de Guiomar, ao ter, assim, preservado um sonho seu no futuro. A
partir desse fato, Jorge coloca a pretensa noiva como objeto de sua contemplacdo e de suas
espreitas: “[...] Jorge olhava para ela, enlevado deveras na contemplacdo de toda aquela
nobre figura, agora mais bela que dantes, desde que lhe tornara possivel a alianga ha muito
sonhada.” (ASSIS, 2007a, p. 60). Com o apoio da baronesa, sua tia, € madrinha de Guiomar,
Jorge langa a sua contemplagdo em forma de espreita.

A contemplagdo admiradora pode constituir o resultado de uma agdo e de uma
atividade cognoscente, também, de busca de uma falta, ou de procura da completude de
aspectos de um desejo inconsciente. Segundo Garcia-Roza, “O desejo de que nos fala Freud ¢
o desejo inconsciente. Se o conceito de inconsciente define a originalidade da descoberta
freudiana ele ndo consegue, contudo, apagar a marca hegeliana deixada em Freud
fenomenologia do espirito> (GARCIA-ROZA, 2008, p. 139). Torna-se essencial
compreender esse desejo, voluntario ou ndo, e estabelecer as suas ligagdes com a
contemplagdo amorosa e afirma-lo como desejo diferenciado daquele de quem contempla o

objeto. Esse se refere ao sujeito.
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Os sentidos humanos s3o o caminho para figurar a imagem do objeto real que se
transforma em objeto da representacdo, que diante da observacdo contempladora, pode
rejeita-lo ou aceita-lo pelas diferencas que levam a repulsdo ou pelas singularidades que
levam a completude no sentimento do desejo. Assim, apos a agdo do desejo, desenvolve o
querer na contemplacdo amorosa, explicita ou ndo, no que se considera como espreita.

Garcia-Roza (2008), com duas afirmagdes estabelece, partindo da origem dos
conceitos, o que se contempla e o que se deseja a primeira diz: “A consciéncia caracteriza o
homem considerado enquanto sujeito cognoscente, mas sentido sensualista” (GARCIA-

ROZA, 2008, p.141); A segunda apresenta:

Essa atitude cognitiva frente ao objeto ndo pode constituir um sujeito por
que nela o homem ¢ absorvido pelo objeto conhecido; ele se perde na
contemplacdo do objeto. O que a contemplagdo revela é o objeto e ndo o
sujeito (GARCIA-ROZA, 2008, p. 141).

Aqui, o estudioso chama atengdo para a importancia do sujeito no desvelar do que
pode se fazer como verdade no objeto. Mas na segunda afirmacao, ele se refere ao objeto da
representacdo, ja captado pela mente humana, para disponibilizd-lo na contemplacdo, que
mais tarde podera se qualificar como contemplagdo amorosa.

Depois da inser¢do de alguns argumentos necessarios, ao retornar as personagens
machadianas, pode-se comentar: Estevao contempla de forma amorosa a moga Guiomar,
dando-se a deduzir a existéncia de um desejo sexual; a baronesa contempla sua afilhada de
duas maneiras: como representa¢do da filha que perdera, na contemplagdo amorosa, do que
se deduz por transferéncia ao acontecimento de um desejo para impor carinhos e caricias
como made; como representacdo de seus interesses pessoais, numa contemplagcdo amorosa,
com o desejo de realizar os seus sonhos; Jorge transforma Guiomar no objeto da
representacdo de seus interesses pessoais, no desejo de ter sua vida garantida, através dos
bens patrimoniais da tia.

Adiante, exemplos da espreita mostrardo como se procedem as contemplacdes de Luiz
Alves e da propria Guiomar.

No capitulo “A revelacdo”, Jorge, sem as respostas de Guiomar, demonstra uma
preocupacdo que se avoluma no sentido de compreender a indignacdo: “Se ele pudesse
espreitd-la pelo buraco da fechadura e ver-lhe a expressao do rosto ¢ muy provavel que se lhe
convertesse em aborrecimento todo o amor que até agora nutria” (ASSIS, 2007a, p. 62).

Embora, o tempo ainda ndo tivesse sido suficiente ao surgimento do amor, o narrador utiliza-
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o como representacdo do caminho, que haveria de ser tomado para se efetivar a conquista de
seus interesses, agradando sua tia.

Ainda, nesse mesmo capitulo, Guiomar retornava para sua espreita, a contragosto da
carta de Jorge. Resignada diante de seus conflitos pessoais e indecisdes, volta-se ao objeto da
representacdo em alguns de seus sacrificios: “[...] os olhos cairam na carta. A realidade ndo
se lhe podia mostrar de pior modo. Guiomar ergueu-se irritada, lancar mao do papel e
machucou-o febrilmente, ia talvez rasga-lo [...]” (ASSIS, 2007a, p. 64). A carta representa
Jorge e os seus interesses para a moga sao escusos. Por isso mesmo, a sua espreita a leva a
uma contemplacdo amorosa de repulsa por julgar que Jorge ndo contém os atributos para sua
completude amorosa.

Nesse caminho, Guiomar coloca como pratica outro tipo de espreita, diante de Mrs.
Oswald: “[...] fitando a inglesa com os olhos em que se podia ler a viva exacerbagdo do
espirito.” (ASSIS, 2007a, p. 65). E que a espreita como especulagio e como contemplagio,
guarda na sua esséncia o sentimento de duvida ou indecisdo, o que finaliza na relagdo
conflituosa da personagem consigo propria e relativo a outra pessoa de sua objetivacdo. A
presente demonstracdo de espreita de Guiomar contém a expressao indignada de sua relacao
conflituosa com a inglesa. Mrs. Oswald ¢ a propria baronesa, que ouve o desejo de tornar-se
independente e livre, sem os riscos da perda de sua protecao e especial aconchego.

No capitulo “Luiz Alves”, Estevao langa por duas vezes a sua espreita, resultantes de
sua fixacdo e de seu desespero amoroso. Embora na sua permanente e silenciosa excitagao,
do outro lado de seu destino ¢ apenas um nimero na relagdo de pretendentes de Guiomar.
Mesmo assim “Estevdo quando viu o criado da baronesa, a porta da sala, com uma carta na
mao sentiu tamanho alvoroco, que nao ouviu nada do que ele lhe disse.” (ASSIS, 2007a, p.
73). Essa espreita torna-se infundada, apds a leitura do contetido da carta: “[...] saia sem ter o
gosto de a contemplar ainda uma vez mais do que isso, ameacado de ndo havermos tdo cedo,
ou quem sabe se nunca mais.” (ASSIS, 2007a, p. 73). Embora com os fundamentos dessa
possivel espreita, Estevao sente o desvanecer de seus esforgos para se aproximar de Guiomar
no esplendor dos espetaculos.

No capitulo “A viagem”, duas espreitas sao postas, uma adiante da outra, para selarem
o destino amoroso de Guiomar. Do sobrinho da baronesa: “Jorge fitou-a com uma expressao
de vaidade e cobica.” (ASSIS, 2007a, p. 79). De Luiz Alves: “Os olhos com que a
contemplou ndo eram de cobica nem de vaidade.” (ASSIS, 2007a, p. 79). O primeiro
expressa a repugnancia da moca e o segundo representa a curiosidade e inspira confianga

naquela mente pressionada e cheia de duvidas.
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No capitulo “Embargos de terceiro”, apds a declaragdo de amor de Luiz Alves,
Guiomar sente-se animada a articular a sua espreita e a sua contemplagdo: “Guiomar,
entretanto, observava-o a espago, de revés, como a querer surpreendé-lo; pouco a pouco,
porém, o seu olhar foi sendo mais direito e firme.” (ASSIS, 2007a, p. 92). Uma espreita
timida diante do siléncio que mantém até esse momento. Porém definitiva para um coracao
que se apresenta marmoreo. Imutavel. E logo depois, diante de Luiz Alves, diz: “-- Um gesto,
um gesto so, ¢ ¢ o meu destino que lhe entrego com ele — disse Guiomar olhando em cheio
para o mocgo.” (ASSIS, 2007a, p. 93). Essa contemplacao amorosa e decidida poderia ser
entendida como final, se ndo houvesse o sonho de dominio da baronesa.

Ha ainda até o final do romance uma série de contemplagdes que poderiam ser lidas
como espreitas que nao influenciam nos destinos € no desfecho da historia: a contemplacao
camuflada de Mrs. Oswald ao romance de Luiz Alves e Guiomar, que percorrera a sua
evolucdo de forma secreta: “A inglesa percebeu dentro de pouco tempo que entre eles havia
alguma coisa.” (ASSIS, 2007a, p. 94). A leitura, contemplagdo e a releitura da carta que
escapara de Guiomar e caira nas maos de Luiz Alves: Nao era preciso reler o papel para
entendé-lo, mas olhos amantes deliciam-se com as letras amorosas. “[...] olhou algum tempo
para o bilhete, primeiramente como namorado, depois como simples observador.” (ASSIS,
2007a, p. 101). Guiomar, diante da realidade irrefutavel de se casar com Jorge: “[...] via ali o
seu ultimo sol de moga solteira e contemplava por antecipagdao a aurora nova [...]”(ASSIS,
2007a, p. 114). Ou aquela contemplacdo torturante de Estevao ao retornar ao local fatidico,
onde se descobrira os seus mais legitimos sentimentos: “E foi para ali, contemplar com os
indiferentes e ociosos aquela casa onde reinava o gozo e a vida[...]” (ASSIS, 2007a, p. 115)
Nada importava, apds se colocar em pratica a forga de comando da baronesa que acarretaria
na unido de Guiomar e Jorge.

Uma considera-se singular dentre essas ultimas: a contemplacdo do arrependimento
da baronesa diante de Guiomar que fora conduzida a aceitar o casamento com Jorge: “[...] a
madrinha olhava para ela com uma expressao de ansiedade que a afligia.” (ASSIS, 2007a, p.
109). Nada mudaria com aquela contemplagdo, mas confirma-se que o amor pode realizar-se
num conflito eterno. Ao contrario como o proprio Machado diz: “H4 no amor um gérmen de

odio [...]”" (ASSIS, 2007a, p. 99). Guiomar e Jorge podem ser exemplos disso tudo.
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4.1 Metafora como singularidade entre a estética e os conflitos

Os romances romanticos de Machado tragam um caminho de variadas metéaforas, por
onde percorrem o fluente discurso narrativo e a intricada, mas discorrente, trama da historia.
Uma efusdo de beleza estética incomum e unica, que conta com as parcerias na construgao,
leitura e compreensdo, do autor-criador, das personagens e do proprio leitor. Nesse exercicio
o esplendor de expressdes que respondem por uma motivacdo simples e aquelas que
congregam a nobreza e a extensdo das palavras que, aglutinadas ou nao, ampliam o teor de
criatividade e dos sentidos das significacdes. E até como simbolos mégicos entre fantasias,
desejos, contemplagdo e conflitos na condugdo de razoaveis contradicdes, ambiguidades e
dialogias; como nos graves confrontos, extremados paradoxos e nas dissensdes dos desvios
psicanaliticos. Em tudo ha o envolvimento da emogao ou sentimento do prazer estético.

O romance 4 mdo e a luva pode ser compreendido através dos esclarecimentos dos
sentidos de suas metaforas. A abordagem investigativa torna-se ampla, levando-se em conta a
quantidade inumeravel de construgdes metaforicas do texto.

Nesse segmento ou capitulo, numa breve amostragem, importam as metaforas que
caracterizam o conteudo romantico do discurso narrativo de Machado ou aquelas que
determinam a constante aten¢do com os olhos, olhares e contemplacdes na fruicdo das
singulares marcas e objetos da espreita; consideramos, ainda, as que reproduzem o estado e a
acdo na permanente evolu¢do das personagens; finalmente, as que se apresentam como
expressoes imprescindiveis no sentir do conteudo estético da obra literaria.

As metaforas machadianas perfilam-se numa pluralidade de composic¢des, por onde
transita a musica de temas angelicais € a poesia dos encantos que acompanham os claros e

escuros das seducdes amorosas:

1. “[...] estas historias de amor, velhas como Adao, e eternas como o céu.” (ASSIS,
2007a, p. 14). Machado inicia o seu romance como comparagdo simples para
expressar que o sentimento do amor acompanha o homem, desde o inicio da sua
existéncia na terra, sem um tempo para o seu tempo. Mas a tripla alusdo aos termos
Adao, eternos e céu, ha um deslocam o sentido de toda afirmacdo para os campos
etéreos, nos quais ultrapassam as dimensdes humanas, concebido num espago
atemporal indefinido, onde Addo como representante dos humanos tem a possibilidade
de aplicacdo do sentimento do amor para levar a sociedade dos humanos bons a um

lugar de recompensas imensuraveis.
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“[...] com igual contentamento aos que tria se lhe antecipassem o seu quinhao do céu.”
(ASSIS, 2007a, p. 16). Nesta segunda comparagao metaforica, torna-se mais claro o
sentido daquela que se apresenta no item anterior, quando Estevdo demonstra-se

compensado com o presente a si oferecido por Guiomar.

“[...] achava-se a sua paixdo definitivamente morta e enterrada.” (ASSIS, 2007a, p.
19). A paixao que nasce entre duas pessoas cresce, evolui-se e dissipa-se, engrandece
e se enleva com o estimulo, apaga-se no desanimo ¢ morre, quando nao encontra
fontes para a sua sustentagio. As vezes ela se apodera de uma pessoa, levando-a a
definhar, a se excluir, se inferiorizar, se embotar numa demonstragdio do mais
completo fracasso de vida e existéncia humana. E o termo enterrar reforga a idéia do

que ja se foi para ndo retornar.

“[...] cada homem vé as cousas com os olhos da sua idade.” (ASSIS, 2007a, p.19). A
verdade ¢ que a idade ¢ um marcador de temor da existéncia humana e na explicita
afirmac¢do do narrador de Machado. E os olhos, tomados como representagdo do
homem que os possui, sd0 0 meio que esse mesmo homem pode usar e usa-o na
escolha e defini¢do de suas contemplacdes. A contemplagdo carrega o sentimento, o
conhecimento, os desejos e o contentamento e descontentamento, encantos e
desencantos de quem a produz. E com esse conjunto de aspectos e dados interferentes,

o olhar pode ligar o tempo a idade.

“[...] mentalmente pedia ao céu a fortuna de a ter mais proxima.” (ASSIS, 2007a, p.
27). Diversas vezes o narrador usa a mente das personagens na forma humanizada,
agindo e realizando feitos. Nessa invocagao, ela se dirige a Deus, representado através
do céu, para obter a vantagem prestigiosa ou riqueza de aproximar, por magica ou por

milagre, o objeto de seu vislumbre.

“[...] tinha em si o contraste do nascimento com instinto, um ber¢o obscuro e umas
aspiragoes a vida elegante [...]” (ASSIS, 2007a, p. 28). Uma metafora conflituosa para
mostrar as contradicdes da experiéncia de vida do Dr. Estevdo. Nascimento com

instinto explica as dificuldades e a pobreza do periodo de sua infancia, na aparéncia
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animalizada e com isso o ber¢o obscuro. No segundo momento, no usufruto da

inusitada riqueza, aspira ao luxo e a elegancia.

“Nao era ele uma dessas belezas que, a0 mesmo tempo em que subjugam o coragao,
acendem os sentidos; falava a inteligéncia primeiro do que ao coragdol...]” (ASSIS,
2007a, p. 28). Ao qualificar Estevao, Machado o classifica nos padroes das
personagens requisitada pela exterioridade. Mas deixa claro que os seus dotes

positivos encontram-se no seu lado subjetivo e intelectualizado.

“Desde que distinguira as feicdes da moca, ficou como tomado de assombro, com os
olhos parados, a boca entreaberta, fugindo-lhe a vida e o sangue todo para o coragdo.”
(ASSIS, 2007a, p. 28). O éxtase de Estevdo vai além da normalidade no
reconhecimento de que a moga guarda uma correlagdo com o seu amor no passado.
Todo o assombro e a reacdo sO teriam sentido se aquela fosse a outra. O
pressentimento justifica-se nos aspectos que sdo adicionados com a observagdo

continuada.

“Era uma criaturinha galante e delicada, assaz inteligente e viva, um pouco
travessa[...]” (ASSIS, 2007a, p. 37). Machado usa a expressao de polos concorrentes:
galante e delicada, inteligente e viva, com os seus sentidos correlacionados para uma

tentativa de oposicao, a falsa oposi¢do, com o uso da expressdao: “um pouco travessa”.

“[...] a s6s com o seu despeito e o seu amor, tecendo e destecendo mil planos.”
(ASSIS, 2007a, p. 43) Dois sentimentos: despeito e amor, que humanizados, sdo as

luzes de uma reflexdo atenta para chegar a imaginagao e ao esquecimento de planos.

“Estevao curvou ao doce peso daquelas memorias, a alma bebeu, a largos haustos, a
vida toda que a imaginacdo lhe criava e talvez a noite o tomasse na mesma atitude
[...]” (ASSIS, 2007a, p. 52). A imaginag¢ao criadora de Estevao ja ndo o surpreende: as
repetidas memdarias presentes, as vezes, durante a noite continuam a afligi-los com o
peso de rememora-los. Resta-lhe o gesto amavel de acolhé-las que as sorveu durante
uma vida de existéncia e a expressdo “doce peso” indica o nivel do conflito que ja lhe

abate a alma.
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[...] o luar que batia nas &guas, o céu sereno e eterno. Eterno, sim, eterno,
leitora minha, que ¢ a mais desconsoladora ligdo que nos poderia dar Deus,
no meio das nossas agitagdes, lutas, ansias paixdes insaciaveis, dores de um
dia, gozos de um instante, que se acabam e passam conosco, debaixo daquela
azul eternidade, impossivel e muda como a morte. (ASSIS, 2007a, p. 57).

O quadro tem uma escolha da personagem, que conforta a sua mente com imagens,
que transmitem a grandiosidade da obra divina e de uma paz que seu coragao requisita.
A condi¢do do eterno e com a leitora de Machado, que o acompanha, desloca o foco
do discurso narrativo, trazendo o didlogo autor-leitora momentaneamente para o curso
da historia. A expressao conflituosa do comentario do autor traz a dimensao da vida
representada como licdo de Deus no azul eterno e a morte como finalizacdo das

agitacdes e sacrificios da existéncia humana e terrena.

“[...] a moca podia traduzir fielmente no rosto os movimentos do coracdo.” (ASSIS,
2007a, p. 62). Guiomar demonstra-se talentosa e precisa para transmitir os seus
sentimentos através de suas expressdes faciais. Sem contar que um dos elementos
mais expressivos de seu rosto sdo os olhos castanhos, lembrados em outros momentos

da narrativa.

O sentimento romantico de Jorge aparece em dois fragmentos reveladores de sua carta
para Guiomar. O primeiro: “[...] ja a senhora o ha de ter visto, pelo menos adivinhado
nos meus olhos, na doce embriaguez que em mim produz a presenca dos seus.”

(ASSIS, 2007a, p. 62). E, o segundo fragmento ele diz:

[...] falo, porque uma forga interior me manda falar, como transborda o rio,
como se derrama a luz; falo porque morreria talvez se me calasse, do mesmo
modo morrerei, se além do perddo que lhe pego, ndo me der uma esperanca
mais segura. (ASSIS, 2007a, p. 63).

Jorge pensa com o sentimento, enfatizando a importancia dos olhos como caminho
para as suas efetivas contemplacdes e como fontes geradoras do que se passa nas
relagdes de intimidade: amor e desejo no mais profundo estado da alma. Dai, um novo
conflito de vida e morte se instala entre as suas pretensoes ¢ desejos, de um lado e as
decisdes de sua acolhida por Guiomar. Na doce embriaguez, os seus sonhos, numa

acdo de recorréncia, reproduzem os olhos da amada e numa acdo de busca tardia,
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quando o rio transborda e a luz derrama, vive a esperanca de atingir a plenitude de seu

amor.

Assim, as metaforas sdo caminhos da significacdao, dando toda abertura a plenitude do
sentido do contetdo de “A mao e a luva” e de suas singularidades que fruem de sua

composicao estética.

4.2 O olhar como caminho psicanalitico do inconsciente

O romance “A mao e a luva’ centra-se nos olhos e no olhar como via aberta, onde
delineiam as manifestacdes do sentimento de repulsa, de afeto e do desejo e constroi, como
pauta e unidade de abordagem, as relacdes entre as personagens.

O “Semindario” de Jaques Lacan (1998), Livro 11, nos seus capitulos: “A esquize do
olho e do olhar”, “A anamorfose” e “A linha e a luz” esclarece sobre o conteudo psicanalitico
que motiva o ato de contemplag@o, a0 mesmo tempo, compreende o0 ver, ver-se ou ver, Como
fonte das emogdes, dos ressentimentos, das fraquezas humanas e das fantasias, que tomam
como veiculo todo o sentimento, que parte da nadificagdo até a concretude e plenitude dos
desejos.

Ao iniciar algumas consideragdes sobre os estudos das experiéncias de Lacan (1998),
torna-se necessario explicitar algumas afirmagdes relativas ao olho e ao olhar. A esquize
usada repetidas vezes deve ser entendida como o que se vé€ € 0 que se sente no inconsciente,
repete o mesmo sentimento de alguma forma ja registrado no pré-consciente.

Lacan, depois de oscultar os olhares, incluindo a voyura diz “Na rela¢do escopica, o
objeto de que depende a fantasia a qual o sujeito estd penso numa vacilacdo essencial, ¢ o
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‘olhar’” (LACAN, 1998, p. 83). Lacan denomina de fantasia o resultado do olho que vé tem
como releitura e ressignificacao daquilo, que o sujeito apreende do objeto por si acolhido. A
vacilacdo esclarece sobre as transformagdes e deformagdes que se estabelecem entre o real do
que se capta através do fenomeno da visao.

Cabe também neste sentido qualificar o entendimento de algumas varia¢des dentro da
Fenomenologia visual: o olhar contém o registro do desejo, que organiza e harmoniza a
relacdo de dependéncia do olhar contemplador as atividades do que encontra como dominio a
memoria inconsciente; o olhar que constréi a imaginagdo, com o esfor¢o insofismavel de

aproximar o que se forma como imagens do objeto de representagdo; o olhar como correlagao

do que se vé com tudo aquilo que o sujeito desejava ter visto € o olhar subjetivo que, dentro
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dos limites do visivel, pode apreender ou assimilar a ressignificagdo do que se torna, por
natureza, invisivel.

Lacan (1998) ainda chama a atencdo para o fendmeno da anamorfose, que obtém a
imagem do objeto de representagdo, através da correspondéncia biunivoca dos pontos que se
deslocam do objeto real para os da imagem numa nova dimensdo espacial. E a partir desse
jogo geometral dos pontos do objeto e da imagem, mostra como a especulagdo pode levar o
sujeito da contemplacdo a construgao de imagens de um mundo imaginario e surreal, quando

afirma:

Se inverter o uso, terei o prazer de obter, ndo a restituicdo do mundo que esta
na outra ponta, mas a deformagdo, numa outra superficie, da imagem que
terei obtido sobre a primeira, ¢ demorarei, como num brinquedo delicioso,
nesse procedimento que pode parecer, a vontade, qualquer coisa, num
estiramento particular. (LACAN, 1998, p. 86).

A afirmagdo expde o caminho usado por artistas, como Salvador Dali, que saira de
imagens iniciais do mundo real, e com a inversdo, na sua composi¢ao, dos pontos geometrais
e no processo de deformacdo, no percurso, chega-se a imagens singulares do mundo noutras
dimensdes.

Machado de Assis abusa dos olhos e dos olhares, da contemplacdo como modos
particulares da espreita e do desejo, na constru¢do de suas imagens que vao aparecer no
escopo da estética de “A mao e a luva”.

1. Duas expressoes de Machado da caracterizagdo da personagem Estevao, sdo
importantes para a ligacao de suas atitudes e contemplagdes conflituosas no desenvolvimento
da narrativa do romance: a primeira refere-se: “[...] por mais aborrecivel que pareca a idéia de
morte, pior, muito pior do que ela, ¢ a de viver.” (ASSIS, 2007a, p.13). E a vida, que poderia
constituir a propulsdo para o gosto e o prazer, como estagios da felicidade, ¢ aqui comparada
com a morte, com via de acesso dos graves suplicios. Em seguida, o autor diz: “[...] a idéia da
morte ndo se lhe houvesse entranhado deveras no cérebro [...]” (ASSIS, 2007a, p. 14). Com
certeza, a idéia de morte ¢ frequente numa possivel pulsdo de morte como indicativo e
prenuncio de algum recalque. Machado deixa pistas e motivos causadores desse recalque. Em
Estevao ha uma sequéncia de pressdes inominaveis, como ¢ de se supor as limitagcdes e as
privagdes, que sofrera durante a sua infancia, vez que o autor omite a falta de irmdos e da
propria familia. Mas a infancia € por si requerida nas observagdes atentas de Guiomar: “[...]
seu grande defeito € ter ficado com a alma de crianga.” (ASSIS, 2007a, p. 55); outro peso

encontra-se na idéia de posse, quando experimenta o amor e o desejo.
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Diante da perda de seu “objeto do desejo”, Estevao ¢ levado a um estado de angustia e
desespero, com a idéia de morte. No primeiro momento, ap6s o distanciamento de Guiomar:
“A principio chorou em siléncio; mas nao tardou que Luiz Alves o visse deitar-se na cama,
estorcer-se convulsivamente, a abafar quando podia os gritos que lhe saiam do peito, a puxar
os cabelos, a pedir a morte [...]” (ASSIS, 2007a, p. 16). Machado refor¢a com o intertexto de
“Werther” de Goethe, onde ela encontra o seu destino de sentimento ferido, diante de sua
infelicidade, suicida-se. (ASSIS, 2007a, p. 17). O autor tenta a conformagao dessa situagao
tragica, quando autoriza a sua personagem, Luiz Alves, a conceituar o amor comparado a uma
carta que enleada do florido romance, termina com um post-scriptum de pésames. Na sua
recorréncia, nesses modos conflituosos de Estevao, busca com a inser¢do da representacdo de
“Otelo”, de Shakespeare, mostrar e demonstrar que, por tras dessa inércia e puerilidade da
personagem, poder-se-ia encontrar um homem feroz, capaz de horrores, como Otelo que
elimina a sua Desdémona, sem uma razdo verdadeira.

O recalque inconsciente de Estevao ¢é restaurado com a sua descoberta que se desvela
na sua discreta espreita, no jardim da casa de Luiz Alves, onde ressurge: Guiomar, e mais
adiante na expressao concludente: “[...] foi uma centelha do passado que estava debaixo da
cinza.” (ASSIS, 2007a, p. 29). Essa observac¢do ¢ um indicativo de que Estevao inicia o seu
cruel suplicio: “ele, sem embargo do desembaraco, sentia-se abalado e comovido.” (ASSIS,
2007a, p. 20). O novo reencontro ndo ¢ diferente do anterior, com a possibilidade de risco de
fracasso, como na situacao ocorrida, dois anos antes. O perigo iminente mora dentro de si, nos
seus conflitos, que Machado os refor¢a criando o capitulo “Latet anguis”. Perigo que teve na
visdo de Mrs. Oswald que guarda a possibilidade de atingir o sossego e o destino de Guiomar.
Outras notas continuam alimentando aquele recalque através de duvidas e incertezas, com
pressdes mais graves e profundas: “Tinha Estevao contra si o passado e o futuro. O presente,
sim, defendia-o; ele sentia que alguma cousa o distanciava de Guiomar. Mas o passado
falava-lhe de todas doces recordagdes — as menos amargas - a memoria quase nao sabe de
outras quando relembra o que foi.” (ASSIS, 2007a, p. 42). Estevao sofre sintomas de uma
patologia digna de andlise, que se encoraja diante de suas duvidas amorosas; diante da
frivolidade da amante, que reserva-lhe o segredo de nunca poder declarar-lhe amor; diante de
suplicios que podem definir a sua identidade com a morte. Machado rastreia esta assertiva,
quando diz: “O coracdo levou Estevao atrds de si.” (ASSIS, 2007a, p. 42). Trata-se de
loucura ou infantilismo. Uma coisa pode levar a outra. E o ciclo vicioso pode propiciar o
prazer. Seria esse o jogo das impropriedades, dos conflitos, das perseguicdes, do vazio que se

impde com o amor nao correspondido, da persisténcia vaga, do sofrimento masoquista. A
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finalidade teria como objeto a busca de uma identidade e de uma nova identificagdo com o
seu sonho imaginario.

Outros pontos essenciais, que reforcam os conflitos dessa personagem ¢ o
entendimento de que quanto mais secretas sdo as suas duvidas, mais extremas e intensas sao
as suas incertezas. A decorréncia disso ¢ o seu abatimento como fator indicativo de morte.

Ainda assim seria bem acolhida. Disso, Machado diz no romance:

Todo aquele castelo de vento, laboriosamente construido nos seus dias de
ilusdo, todo ele se esboroava e desfazia como vento que era. Estevao
arrependera-se do impulso que o levava a violar ainda uma vez o segredo
dos seus sentimentos intimos, a abrir mdo de tantas esperangas, alimentadas
com o melhor do seu sangue juvenil. (ASSIS, 2007a, p. 58).

Persistir, persistir e persistir mesmo contra toda disposi¢do em contrario. Se vale a
pena ou ndo, essa acdo sem a resposta esperada, ndo se sabe. Mas a pratica de busca do que
mostra inconcebivel e invisivel ¢ diminuta diante do prazer de buscar por buscar.

Quanto mais se especula sobre essa personagem de Machado, mais se amplia o campo
de busca de tantos conflitos de ordem psicanalitica. Tudo termina sendo fixacdo do desejo de
vida dentro do desejo de morte; a dissimulagdo na constante verdade, o choro, a inveja
silenciosa sdo os caminhos para se encontrar o prazer da vida.

O olhar de Estevao ndo lhe ¢ indiferente ao que lhe passa no seu intimo com referéncia
aos conflitos ou recalques inconscientes. Trés segmentos da narrativa de Machado sdo
esclarecedores de que o olhar de Estevao age a procura da concretude de suas desesperangas
com o consequente prazer de seu espirito: o primeiro: “A idéia de suicidio fincou-lhe mais
adentro no espirito [...]” (ASSIS, 2007a, p. 72). O segundo: “Nao tenho outro recurso, pensou
ele; ¢ necessario que morra. E uma dor so, é a liberdade.” (ASSIS, 2007a, p. 72). E

finalmente:

Mas a inveja da morte ¢ a inveja da inocéncia foram ainda substituidas pela
inveja pela inveja da felicidade, quando ao recolher-se viu as janelas abertas
de uma casa vizinha, e a sala iluminada, e uma noiva coroada de flores de
laranjeira, a sorrir para o noivo, que sorria para ela, ambos com um Sorriso
indefinivel e Ginico da ocasido. (ASSIS, 2007a, p. 72).

As duas primeiras expressoes sao indicativas de que o tema do suicidio e da morte o
acompanha durante todo o curso da historia. Isso reforca e reafirma a idéia de que a sua
contemplagcdo amorosa envolve desejo, conflitos e prazer na desesperanga pois os seus desejos

gerados com as crises conflituosas das incertezas do querer, do amar e do viver, o transporte
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para uma acdo prazerosa de martirio e dor. A terceira expressdo vivifica a imagem do que
seria a sua derrocada final e que o motiva no sentimento de inveja.

2. Machado constréi Guiomar, como personagem dos encantos enigmaticos, que
procura ver e no ver-se ¢ identificada como feliz no abatimento de seus pretendentes. Ou ver-
se na dissimulagdo de seus propositos e intengdes mantendo-se na aparéncia da ingenuidade.
E ver-se como centro das atengdes compensadoras para as secretas imaginacdes conflituosas.

Aquela moga romantica que oferece a Estevao a flor que guarda e enfeita os seus
cabelos ¢ a mesma que muda de humor repentinamente: “Guiomar franziu a testa e fitou nele
o seu magnifico par de olhos castanhos, com tanta irritagdo e dignidade, que o pobre rapaz
ficou atonito e perplexo.” (ASSIS, 2007a, p. 16). A sua pretensa vitoria esconde-se na sua
aparente dignidade e o seu olhar eivado de irritagdo deixa o pobre Estevao por terra, abatido.

Mais tarde, aquela mocga, na oportunidade de reencontro com Estevao, recebe do
narrador a seguinte observacdo: “Guiomar — sabemos agora que era este o seu nome — olhou
séria e quieta para o seu mal-aventurado interruptor, dois longos ¢ mortais minutos.” (ASSIS,
2007a, p. 29). A expressao “olhou séria e quieta” informou de sua aparente superioridade,
mantendo-se distante e discreta, passados a surpresa € o susto iniciais. E a sua caminhada
sofre interrup¢do, como a¢ao nao desejada, quando o narrador o qualifica como detentor de
uma aventura que se inicia mal sucedida. Finalmente, o tempo requerido por Estevao torna-se
tempo, longo tempo, diante de uma acolhida torturante de Guiomar.

Nao se pode tratar a personagem Guiomar sem observar alguns aspectos de seu
passado de austeridade, soliddo e pobreza: “Na idade de dez anos, tinha Guiomar uns
desmaios de espirito, uns dias de concentracdo e mudez, uma seriedade, a principio
intermitente e rara, depois freqiiente e prolongada, que desdiziam da meninice e faziam crer a
mae que eram prentncios de que Deus a chamava para si.” (ASSIS, 2007a, p. 38). Indubitavel
acreditar, que esses males de saude fisica ou mental se encontrassem na constru¢do de seus
recalques e agravam com a morte da mae, quando tinha treze € com o desejo de sua
independéncia aos dezesseis. Nada lhe ¢ indiferente ao sofrimento indescritivel que passara.
Tudo se soma como marcas de possivel recorréncia na memoria de seu inconsciente. A sua
acolhida pela baronesa dera-lhe o prémio para consolidar os seus sonhos, antes impossiveis de
serem realizados.

O seu orgulho e a sua vaidade, as vezes aparecem no ver-se como nova identidade, no
desfazimento de um passado de dor que deveria por na memoria das causas perdidas. Assim:
“- Quem sabe disso? — perguntou Guiomar deitando os olhos para o espelho de seu guarda-

vestido. — Pois estou, mas de mim mesma.” (ASSIS, 2007a, p. 45). Diante de seu sentimento
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narcisista, encontra-se a nova imagem que guarda de si, ndo podendo distribui-la a quaisquer
pretendentes, no pleno gozo do contentamento.

Reafirmando a idéia do ver-se, Guiomar diz: “Isto sdo caprichos de menina mal-
educada. Dei para ndo gostar que me adorem... Minto; desse gosto eu; mas quisera que me
adorassem somente]...]” (ASSIS, 2007a, p. 46-47). Os dizeres de Guiomar, mesmo cheios de
indecisdes de transmitir o que verdadeiramente sente, demonstram o seu interesse e desejo de
ser apreciada, admirada.

Guiomar tem uma aparéncia calma, dominadora, racional e direta. Porém, o que as
vezes ocorre, diante de algum obstaculo ou de alguma pressdo € a sua mudanga repentina de
humor. Dois trechos da narrativa do romance dao conta de uma e outra situagdo: “Guiomar
refletiu muito e muito, e ndo refletiu s6, devaneou também, soltando o pano todo a essa
veleira escuna da imaginagdo, em que todos navegamos alguma vez na vida, quando nos
cansa a terra firme e dura, e chama-nos o ar vasto e sem praia.” (ASSIS, 2007a, p. 64). O
devaneio nessas condigdes transmite com clareza a fuga da realidade. Mas em seguida:
“Volveu enfim e os olhos cairam-lhe na carta. A realidade presente se lhe podia mostrar de
pior modo. Guiomar ergueu-se irritada, lancou mao do papel e machucou-o febrilmente.”
(ASSIS, 2007a, p. 64). O contetido da carta tira-lhe da divaga¢do sonhadora e faz o seu
retorno para a sua realidade, terra-terra. Com o feito opera-se a transferéncia do autor, do
conteudo, para aquele objeto de contemplacao repulsiva. E a consequéncia do sentimento de
ter sido agredida machuca o objeto como se estivesse revidando aquele gesto vil e cruel. No
primeiro, a racionalidade e a calma, no segundo, a irracionalidade pulsiva e a irritagdo. Ambas
sao filhas da ambiguidade patente e das agdes conflituosas.

Guiomar mostra amadurecimento, juizo € dominio sobre os seus propositos € as suas
intengdes. O texto narrativo de Machado conduz a essa conclusao dedutiva: Guiomar parecia

volver a tranquilidade habitual.

[...] tratando-se de um espirito, como o dela, em que as impressdes ndo eram
superficiais nem momentaneas. Havia até uns toques de afabilidade no rosto
e na voz, quando comecou a falar, o que revelaria talvez ser aquela mudanca
muito voluntaria e meditada. (ASSIS, 2007a, p. 66).

ApoOs essa informacao da conduta ou atitude da moca, pode-se compreender que as
suas contemplagdes contenham malicia como fruto de alguma dissimulagdo, que o massacre
de Estevao, apaixonado e cego, fora planejado; a sua ocupacdo do espago, deixado por
Henriqueta, no coracdo da baronesa, teve um comego, um meio e um fim, obedecendo aos

passos de sua inten¢do; Jorge ¢ aniquilado, antes de tornar-se companheiro, sem forcas e sem



77

moral e o proprio Luiz Alves ¢ acolhido como vitorioso por ter sido o resultado de uma
articulacdo, com a armadilha da for¢a do Direito, para por a sua madrinha num degrau igual
ou inferior ao seu. Tudo isso pode encontrar-se na viagem do leitor, com os efeitos entre o que
se coloca como real e a significagdo, ou mesmo no modo de conduzir a ressignificagao dos
espacos criados na obra literaria.

A critica psicanalitica abre as suas consideragdes para a investigacdo sobre a baronesa,
uma das personagens do romance 4 mdo e a luva. Machado constrdi a baronesa como viava e
desolada com a morte da jovem filha Henriqueta, mas detentora de confortdvel soma em
dinheiro e bens patrimoniais.

A verdade ¢ que a personagem baronesa ¢ acompanhada por uma amiga governanta,
Mrs. Oswald, que ¢ a sombra de seu consciente racional, vez que sua memoria inconsciente
inebria-se com a saudade de Henriqueta e na fixagdo objetiva de um sonho fugidio: casar a
afilhada com o sobrinho, com a garantia de ter os seus bens preservados em familia.

Ela consegue contemplar o invisivel com o que € visivel aos olhos de Mrs. Oswald. As
davidas e incertezas da amiga sdo uma fonte de suas preocupacgdes. Com isso, duas, trés
palavras trocadas com a inglesa sdo suficientes para desvelar o mundo e o sentimento, as
vezes apagados, nos coragdes dos que a rodeiam. Através da mente ardilosa da governanta,
faz o jogo, pondo pistas e armadilhas numa trama invencivel, conseguindo por Estevao fora
do combate, Luiz Alves desestimulado diante de seu sobrinho e alinhar a ambigdo desse
ultimo, fazendo-o declarar o seu amor por Guiomar.

Mesmo com absoluta certeza de ser atendida, dissimula um lado ingénuo, como se
quisesse buscar argumentos para as suas falsas duvidas. No capitulo “Latet anguis”, ela diz o
que pensa: “[...] pode ser que ndo, mas tdo infeliz sou nesse meu desejo, que hé de vir a ser
obstaculo, talvez.” (ASSIS, 2007a, p. 34). Ela vai sempre além da simples opinido, quando
Machado impde-lhe o dom da vidéncia, além de sua maturidade propria. E afirma: “A
baronesa, se soubera dos fatos, ou se pudera ler na alma da moga, seria a primeira a dar-lhe
todas as consideracdes.” (ASSIS, 2007a, p. 82). Essas primeiras considera¢des de Guiomar a
comprometem profundamente com os interesses da madrinha. Nao os da viagem, em foco,
mas os do compromisso com o sonho e o amor. A baronesa ndo deixa se enganar. Enquanto
as agdes sdo desenvolvidas entre os gestos e as expressoes de outras personagens, ela se
encontra ali na espreita, lendo e apurando a verdade nos detalhes do que acontece. Dois
fragmentos, do discurso narrativo de Machado sdo cruciais para observar a extensdo do ver
dessa baronesa: O primeiro: “Enquanto ela percorria com os olhos as poucas linhas escritas, a

madrinha parecia observa-la fixamente, como a tentar ler-lhe no rosto a impressao que o
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pedido lhe fazia, se espanto, se satisfacdo.” (ASSIS, 2007a, p. 108). Os gestos e as expressoes
falam, as vezes, mais do que as palavras. A madrinha baronesa ocupa-se da psicandalise para
desvelar nos gestos e expressoes de Guiomar alguma mensagem de sua memoria inconsciente
e obtém, de fato, as suas conclusdes no segundo trecho ou fragmento: “A baronesa acabara de
falar. A alegria do rosto de Guiomar confirmou a sua primeira impressao, e se a escolha era
contraria ao que ela desejava, a satisfagdo da afilhada pagou-lhe tudo quanto ela ia perder.”
(ASSIS, 2007a, p. 109). O contetido desse trecho trata-se de uma simples expressao do
julgamento e do jogo da baronesa. Vencer e vencer, ndo importando, por principio, 0s
sentimentos intimos da moga.

O romance contém mais duas personagens que, analisadas e compreendidas,
ampliariam o que Machado ja o demonstrara até aqui. Luiz Alves, companheiro e amigo de
Estevao, usa todos os recursos para enganar a baronesa e trair o seu dileto parceiro. Depois de
ludibriar Jorge, caminha para conquistar o coracdo de Guiomar e o proprio Jorge, sobrinho da
baronesa, torna-se um joguete nas maos de Mrs. Oswald, digno da repulsa da pretendente.
Mas, no final, tudo se arruma para o seu casamento com Guiomar, conforme os sonhos e
desejos de sua tia baronesa. Assim, as tramas sdo, ao lado das personagens, o caminho de

sombras e ilusdes de todo o romance. E o jogo se reveste das traicoes e dos interesses.
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50 SONHO COMO CAMINHO DO VISIVEL E DO INVISIVEL EM HELENA

Machado, no seu romance Helena, ndo se deixa omitir, quando impde um narrador
discreto, mas meticuloso ou cauteloso no desenvolvimento criativo de uma trama literaria,
que se torna solidaria as interfaces de personagens, que metamorfoseiam, conforme a singular
presenga e auséncia da Luz.

Helena apresenta um discurso narrativo sem se desviar dos enumeraveis conflitos,
tanto na ordem do que narra quanto no fazer das atitudes e condutas de suas personagens.
Consegue, ao lado disso, matizar aspectos que vao das experiéncias anteriores, na formulagao
de cenas cotidianas e singulares, no dominio do enredar os proximos e posteriores romances
desse mesmo autor. Assim, o Conselheiro Vale ¢ um morto que pensa, fala e comanda como
centro, nas destinagdes das historias como em “Bras Cubas”. O sonho da irma do Conselheiro
Vale repete, de forma similar, diante dos olhos do Conselheiro Aires. Aqui, a possivel unido
do sobrinho e Helena; La Tristdo e Fidélia que terminam com o retorno para Europa,
transformando na decep¢do do casal Aguiar e Dona Carmo; a personagem “Helena” que
transporta o estigma da traicdo, embora permanega pura, reproduz-se de forma mais explicita
que a personagem Capitu de “Dom Casmurro”.

Helena ¢ bastante original, quando descortina eixos concorrentes que acompanham
uma temadtica geral, instando-se numa variada superposicdo de sonhos, que vao sendo
desvelados, na correlagdo desses sonhos que se ajustam a visao e a luz.

Esses sonhos sdo representados de diversas maneiras: através de imagens, falas de
personagens e trechos narrativos na constituicdo e composi¢do de cenas de relatos
comentados, cujos efeitos vao além dos limites da realidade; como projetos requeridos e
estimulados pelos desejos humanos, contidos nas memorias conscientes e inconscientes de
personagens, como pratica e destinagdo de suas vidas. Sonhos que se constroem
frequentemente como desafio & coragem e a determinacdo, abatendo com a iniciativa e o
animo as leis sociais e religiosas.

Os sonhos do romance de Machado sao materializados no que se torna visivel; sdo
enigmas que atravessam as transparéncias para se ocultarem no que ¢ invisivel; exaltam o que
se aproxima da santidade e da verdade, extraindo a esséncia do puro amor e abatem e
aniquilam o que possa estar relacionado com o que € profano ou mentira, extraindo da crueza

dos gestos e dos olhares a crueldade ou desumanidade.
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O narrador de Helena compde situagdes visiveis e invisiveis como hiatos observaveis
nas expressoes metaforicas e naquelas denominadas de psicanaliticas que se somam com 0s
seus efeitos na fruicao da beleza e singularidades de todos os arranjos do conteudo estético da
obra machadiana.

Nao podia ser mais sombrio, quando o autor abre o seu romance com a morte do
Conselheiro Vale. E como se abatesse, com a escuriddo da Gltima morada do Conselheiro, um
clima de tristeza e saudade, de profundo siléncio, a casa grande de Andarai, das reunides e
encontros sociais de fraternos amigos do morto.

Machado enfatiza a gravidade do acontecimento com trechos iniciais que dao a
partida de seu romance. A primeira delas diz: “Duas tristes luzes alumiavam aquela pequena
sala.” (ASSIS, 2008a, p.16). O emprego do termo “tristes” da o sentido sombrio da sala, como
representacao da tristeza que assume a casa inteira. Mas por que as duas luzes poderiam ser
D. Ursula e Estacio, como membros da nova cena familiar. Seria a enumeracdo dos herdeiros
ali guardada em testamento. Abrindo o leque de possibilidades, poderia ser o retrato do
Conselheiro, que continuava marcando presenca naquela casa e do filho com uma nova
disposi¢do de vida. E mais adiante o narrador diz: “Alguns momentos correram de profundo
siléncio entre os trés.” (ASSIS, 2008a, p. 16). Esse profundo siléncio gera um momento de
reflexdo, quando as personagens guiadas pela luz do espirito vasculham as boas acdes do
Conselheiro gravadas em suas memorias inconscientes. A saudade e o profundo respeito
avaliam aquele subito acontecimento e ¢ criado um clima de expectativa e louvor,
considerado inevitavel mas um pouco mais tarde, com o conhecimento do testamento lacrado,
Camargo assevera: “Talvez uma lacuna ou um grande excesso.” (ASSIS, 2008a, p. 17). A
davida de Camargo entre lacuna e excesso soma na completude da justa imperfeicao. Seria
julgar o documento como resultado da impaciéncia, da falta de precaugdo ou do proprio
desequilibrio do Conselheiro. A inverossimilhanga cria a curiosidade com toda disposicao de
um enigma.

No capitulo descoberta de Helena, como herdeira do Conselheiro, ainda sem
desfazerem o desgosto daquela fatalidade, o narrador impressiona como a sombra do que seria
a margem da vida, com a seguinte indagacdo: “Em que atalho sombrio da vida a encontrara o
Conselheiro? Helena seria filha de um encontro fortuito, ou nasceria de algum afeto irregular
embora, mas verdadeiro e unico?” (ASSIS, 2008a, p. 20). Naquela altura, ndo haveria o que se
questionar, vez que, qualquer que fosse o fato, consumar-se-ia com o testamento, que era a

prova fiel do Conselheiro morto.
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No final desse segmento do romance, D. Ursula, plena de sabedoria, busca com a sua
luz interior a seguinte afirmagdo: “Alguma cousa me diz ao coragdo que essa menina vem
complicar a nossa vida;” (ASSIS, 2008a, p. 24). A vida a que se refere ¢ aquela de paz e
serenidade, embora contasse ali com os infortuitos criados com a morte do Conselheiro Vale,
pai de Estacio e seu irmao. Mas tratava-se de um golpe de sabedoria que antecipa o vendaval
de tempestade, que afetaria todo o curso da historia. E se ndo bastassem os propositos e
intencdes do autor na composicao de toda a trama do romance Helena.

Dois momentos dos contatos iniciais de Helena e Estacio sao fontes para observagao
mais acurada: “Uma s6 cousa pareceu menos aprazivel as irmas: eram olhos, cuja expressao
de curiosidade sonsa e suspeitosa foi o unico sendo que lhe achou, e ndo era pequeno.”
(ASSIS, 2008a, p. 27). Ao questionar de forma especulativa a afirma¢do do narrador, ela se
torna clara e irretorquivel. Por que esses olhos seriam passiveis de tais observacdes? Eles
seriam dois fardis que iluminam ja o desejo inconsciente na pulsdo amorosa em Estacio. Esse
olhar seria tdo poderoso que desvelaria os sentimentos mantidos em segredo no campo das
fantasias, dos desejos ou da perversdo. O suspeitoso e cheio de curiosidade cria enigmas.
Suspeitosa seria a memdaria inconsciente de Estidcio que ndo se dava ao trabalho de ver-se. E
essa curiosidade nao seria a certeza de que o mesmo Estacio perdera o controle de suas
intimidades, no ato de estar sendo visto através das cortinas de sua alma. Afirmagdes que
poderiam ser transformadas em questionamentos de investigacdo. O segundo momento surge
como um gesto discreto, mas com as vozes do coragdo: “Helena agradeceu com um olhar
longo e profundo.” (ASSIS, 2008?, p.27) Nessa segunda expressdo, Estacio ndo recua do olhar
devassador de Helena. E a partir desse olhar, como se entregasse sua alma inteira sente-se
estimulado a colocar em andamento os seus propositos secretos de amar Helena, sua irma.
Com isso, coloca em pauta encontrar os meios para se aproximar da moga como modelo de
compensagao, afabilidade e cumplicidade.

O sol de claridade, como sinal de vida, transforma os gestos mais sutis e agradaveis
noutros com diferentes qualificacdes, ao tempo, que cuida com a magicidade a exuberancia e
a beleza da natureza e das personagens. Eugénia tem o seu momento magico, observagdes do
narrador: “[...] desceu Eugénia a porta do jardim. O chapelinho de palha, de abas largas, que
lhe protegia o rosto dos raios de sol, - eram trés horas da tarde, - tornava mais bela a figura da
moga. Eugénia era uma das mais brilhantes estrelas entre as menores do céu fluminense.”
(ASSIS, 2008a, p. 34). Dois so0is se fazem presentes neste trecho da narrativa: Como nos

Mistérios de Dionisio, o sol dos mortais e o sol dos iluminados que se aproximam de Deus. O
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primeiro sol, Eugénia procura proteger sua pele da ardéncia de seus raios e o segundo ¢ aquele
que a torna um esplendor de beleza comparada as estrelas e novos sdis.

A natureza acompanha o desenrolar dos acontecimentos da histéria. Apds uma
situagdo conflituosa, entre Eugénia, dada a dizer ao que lhe vinha a boca e Estacio, que busca
conter o seu estouvamento, o narrador coloca alguns indicadores de pontos que expressam 0s
aspectos do contexto de toda encenagdo: “O céu nao ficou logo claro; mas o vento amainou,
era de esperar que o sol se desfizesse enfim de seu capote de luzes.” (ASSIS, 2008a, p. 37). O
sol permanecera oculto, retirando de cena os seus raios, querendo encobertas a irritacdo de
Eugénia e a inani¢do, a inseguranca ¢ a indecisdo de Estacio. O sol tomado como invisivel
afeta o ver e o ver-se naquele instante de mau juizo e desencontro entre os enamorados.

Estécio se expde a intensas pressoes € a graves conflitos: a impertinéncia e, as vezes, a
descompostura de Eugénia e as suas contraposi¢des irdnicas, quando usa o modo cortés para
bloqueé-la; estimar profundamente Eugénia e sentir uma devogdo secreta por Helena; E o
indubitavel confronto com Camargo, o seu futuro sogro, consideradas as divergéncias de
interesses e sonhos, de um e do outro. E as dimensGes visuais relacionadas aos sentimentos

desse mesmo Estacio, o narrador comenta:

O amor de Estacio tinha particularidade de crescer e afirmar-se na auséncia e
diminuir logo que estava ao pé da moca. De longe, via-a através da névoa
luminosa da imaginagdo; ao pé era dificil de que Eugénia conservasse os
dotes que lThe emprestava. (ASSIS, 2008a, p. 38).

A expressdo narrativa encontra-se subdividida em dois trechos distintos: um deles
compreende a ligagdo do amor de Estacio com o que lhe torna visivel e invisivel em Eugénia:
a condicdo que indica o invisivel com a moga distante, sem a defini¢do e a nitidez dos defeitos
pde em evidencia a saudade e o desejo de té-la proxima. Ao contrario, quando sucede que ela
se coloca bem perto, com a evidéncia dos defeitos, a condi¢do melhor de visibilidade
favorece, a natureza impde consequentemente a repulsdo; no segundo momento, com a
observancia através da sombra da noite e a opacidade da luz, produzeme as condigdes para
que o Estacio use a sua imaginagdo, através da nevoa luminosa, para refor¢ar o sentimento de
amor e de grande estima por Eugénia.

Machado usa o proprio Estacio para defini-lo como personagem que se opunha a
Camargo, usando a teoria do claro-escuro e do visivel-invisivel. Com uma metafora
psicanalitica esclarece, com as similaridades, que ¢ determinante na pessoa humana, o que vai
a alma e na memoria do inconsciente; as pulsdes de vida representadas pela claridade do sol,

do céu e do proprio espirito; as pulsdes de morte que se referenciam através das sombras ou
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escuros, correlacionados com os medos, as insegurancas ¢ as missoes. A distancia do que ¢
visivel e do que se aparenta como visivel, ou do que ¢ invisivel do que se torna visivel, como
marcas da coragem e¢ do medo. As diferengas do ver e do ver-se do que caminha livre nas
dimensodes visuais dos objetos, ou dos objetos de representacdo com o que nao se encontra

vinculado as intimidades da natureza e do espirito. Como o trecho da narrativa diz:

Os espiritos, disse ele, nascem condores ou andorinhas, ou ainda outras
espécies intermediarias. A uns ¢ necessario o horizonte vasto, a elevada
montanha, de cujo cimo bate as asas e sobem a encarar o sol; outros
contentam-se com algumas longas bragas de espaco ¢ um telhado em que
vao esconder o ninho. Estes eram obscuros e, na opinido dele os mais felizes.
Nao seduzem as vistas, ndo os menciona a histéria em sas paginas luminosas
ou sombrias. (ASSIS, 2008a, p. 51-52).

Naturalmente e em poucas palavras, Esticio narra combinando hiatos, siléncios,
imagens e conhecimentos de um sonho que se desvela nas suas correlagdes ou significacdes
singulares.

Em dois momentos diferentes transmitem a invisibilidade, levando-o a angustia, ao
desespero e a confusdo. A Primeira diz: “caminhara para o casamento com os olhos fechados;
ao abri-los, viu-se a beira de uma cousa que lhe pareceu abismo e era simplesmente um fosso
estreito.” (ASSIS, 2008a, p. 58). A outra, bem diferente, observa: “Estacio ndo se iludiu; nada
daquilo era claro, ou era tdo claro como a carta. O olhar severo e frio interrogou mudamente a
moca.” (ASSIS, 2008a, p. 59). Ao determo-nos sobre as duas situagdes: na primeira Estacio
simula a cegueira ou a falta da visdo como caminho sem dire¢do prevista e dera-se com o
destino na escuriddo, de uma vida sem retorno, comparada a morte. Na segunda, Estacio
refere-se a falta de claridade, por encontrar-se cego de ciumes com o enigma da carta que
Helena recebera. O que ndo parece também visivel ¢ o sentimento de estima e de amor,
afetado no inconsciente por Eugénia e por Helena.

O ver tem, as vezes, a magia de captar, de forma invisivel, os pontos geometrais da
imagem, do objeto, € com a posse da representacdo da imagem, levar o sujeito a emog¢ao do
prazer no momento que desvela o seu intimo no ver-se. Com essas observagdes duas
expressoes narrativas do romance sao enaltecedoras: “Estdcio ndo pode conter um gesto de
admiracdo, que a moga retirou de cima do desenho a folha de papel de seda que o cobria.”
(ASSIS, 2008a, p. 70) E pouco adiante a personagem quebra o seu €xtase silencioso e diz: “ —
Nao podia fazer-me presente melhor. Disse ele. Dar-me uma parte de si mesma um fruto de
seu espirito.”(ASSIS, 2008a, p. 70). Enquanto a imagem ¢ quadrada pela opacidade do papel

de seda que o cobria, nada ocorrera além das expectativas, ja que o presente transmite um
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afeto. Mas a partir da imagem descoberta do desenho tudo acontece: a admiragdo, a captacao
da figura, a apropriacdo da imagem a partir de seus efeitos e as duas emogdes que o levam ao
prazer: a fruicao singular da composicdo estética da obra de arte e a representagdo imagistica
do amor oculto, naqueles tragos, naquelas cores, objeto da especulacao amorosa de Estacio.

O narrador transforma o ambiente com iluminagdo que se degrada tornando o mesmo
cada vez mais escuro, criando um clima de suspense, de vazio e de angustia, suspeitoso e de
estremecimento. Duas pessoas que confessam amor um ao outro, cruzam as suas

insegurancgas: Helena e Mendonga. Tudo acontece no espago narrado com precisao:

A tarde esperava; a cor verde do morro fronteiro ia tornando o aspecto
cinzento-escuro, que precede a cor fechada da noite. A propria noite desceu,
e um escravo entrou na varanda a ascender duas lampadas que pendiam do
teto. Essa circunstancia acordou a moga, ¢ bastou-lhe voltar um pouco a
cabeca para ver o amigo de Estacio a alguns passos de distancia. (ASSIS,
2008a, p. 93).

O artista plastico de Machado esmaece as cores, tom sobre tom, onde as dimensdes
visuais mudam-se: o que ¢ visivel para ver apaga-se para a interven¢do do ndo ver e a
imaginacao das personagens e do leitor em harmonia ndo em sintonia, como perdessem parte
da sensibilidade, realiza os contatos no atendimento as novas influéncias.

Outro momento que merece atengdo ¢ aquele que traduz o amor como um sol interior
que resplandece na natureza, fazendo a presenca do visivel, mesmo sendo noite. Machado,
com o seu talento romantico, mostra o que concebe a fantasia, o desejo e a paixdo na memoria
inconsciente. Com isso, o sentimento iluminado irradia no céu com a luz e o brilho de intenso

farol, promovendo o delirio da personagem Mendonga. O trecho diz:

Quando Mendonga chegou a casa nessa noite, ia mais do nunca cheio de
comogao ¢ nadando em plena gloria. A cidade apenas ai entrou, pareceu-lhe
transformada por uma vara magica; viu-a povoada de seres fantasticos e
rutilantes que iam, e vinham do céu a terra e da terra ao céu. A cor deste era
Unica entre todas as da palheta do divino cenografo. As estrelas, mais vivas
que nunca, pareciam sauda-lo de cima com ventarolas elétricas, ou fazerem-
lhe figas de inveja e despeito. Asas invisiveis lhe rogavam os cabelos e umas
vozes sem boca lhe falavam ao coragdo. Os pés como que ndo pousavam no
solo; ia estatico e sem consciéncia de si. (ASSIS, 2008a, p. 100-101).

As expressoes: cheio de comogao e plena de gldria dao os niveis do amar e da paixao
sentidas por Mendonga. Esses sdo fatores que o transportam do mundo real para o mundo da
fantasia, onde tudo ¢ composto para o prazer da personagem. Nessa “passargada” de
Mendonga, os seres inimaginaveis brilham e possuem movimentos inusitados; visiveis e

invisiveis, esses seres se movem e dialogam animados com o sentimento da alma; ao
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contrario do que poderia parecer, o ver interior de Mendonga capta imagens rutilantes na
escuriddo da noite.

Bem adiante, a situacdo se inverte: Estacio, em plena luz do dia, volvido por
sentimentos de angustia, desespero e desesperanga, sente os horrores das duvidas e incertezas.

Entdo o forte poder de sua alma ferida faz do dia claro a escuriddo. O narrador afirma:

Estacio afastou-se rapidamente. Eram dez horas, e o sol aquecia; ele ndo deu
pelo sol nem pelo tempo. Semelhante ao transviado florentino se achava no
meio de uma selva escura, a igual distancia da estrada reta — direita via - e da
fatal porta, onde despojado de todas as esperangas. (ASSIS, 2008a, p. 123).

Estas novas expressdes ddo uma nova extensdo e dimensdes as palavras na
imaginacdo criativa do narrador. O que se encontra visivel em plena luz apaga-se, como se
apagasse a luz do dia. Machado intervém com a Divina Comédia de Dante, para correlacionar
o sentido de seu intertexto com a realidade de amor nao resolvido de Estacio. Aqui, o brilho
do sol se omite com a situagdo sangrenta, na omissdo da pulsdo amorosa, substituida pela
pulsdo de morte, evidenciada na irritagdo e desolamento que provocaria no sentimento da
personagem Estacio.

Hé ainda uma expressdo, onde constam dois modos de ver: ver o que os olhos
indicam objetivamente no mundo real e ver o que ressoa como impressdes subjetivas, como

licdo e imagens, da memoria inconsciente. O narrador diz:

Estacio olhava para ele e sentia alguma cousa semelhante a um remorso.
Uma voz interior parecia dizer-lhe: ‘- Sonadmbulo, abre os olhos tem
consciéncia de suas agdes; teu abrago enforca: teus escripulos fazem-te
odioso; tua solicitude ¢ pior do que a colera.” (ASSIS, 2008a, p. 111).

O ver objetivamente busca a leitura dos significados e fixa na consciéncia da
personagem o sentimento de remorso. A visdo do objeto agredido leva ao arrependimento e ao
remorso; o outro ver o interior do espirito e ouvir as suas vozes pdem em reflexdo as acdes e
as atitudes passadas com os esclarecimentos de possiveis erros que agem sem o dominio de
suas consequéncias como sonambulo. Nessa abertura do tratamento de anélise e interpretacao
critica de Helena, enumeram-se os sonhos das principais personagens, origem ou fonte, de
onde nascem os caminhos singulares e mais frequentes do que ha de visivel e invisivel, dessa

obrararia:

1. O sonho do morto, Conselheiro Vale, abre um caminho intrincado por onde passam os

conflitos do visivel ou do invisivel nas relacdes entre as personagens. Doutor Camargo
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prepara as expectativas que o fato, registrado num testamento, poderia provocar:
“Talvez uma lacuna ou um grande excesso.”(ASSIS, 2008a, p. 17). Isso prediz a
chegada de Helena como participe daquela familia. E do testamento o narrador diz:
“Uma disposi¢ao havia, porém, verdadeiramente importante. O Conselheiro declarava
reconhecer uma filha natural de nome Helena no seu relacionamento com Dona
Angela da Soledade. Esta menina estava sendo educada em um colégio de Botafogo.”
(ASSIS, 2008a, p. 20). O acontecimento causaria o espanto geral da familia enlutada.
Porém, fica claro que o sonho do Conselheiro ¢ proteger, além do filho Estacio € Dona

Ursula, essa filha de sua legitima predilegéo;

O sonho de Dona Ursula dar protecdo ao sobrinho, objeto de sua dedicada atengdo e
na preservacdo dos bens de heranga, deixados pelo irmao. Mas, o que ¢ nota negativa
muda-se em positiva, apds a sua enfermidade e convalescencga: a aceitagdo de Helena,
prevista em testamento: “D. Ursula cedera em poucas semanas, o que lhe negara
durante meses.” (ASSIS, 2008a, p. 62). Com isso, a reabilitacdo de Helena se faz no
seio da familia. Depois, com o aconselhamento do Padre Melchior para a unido de
Helena e Mendonga, D. Ursula o avalisa. Com isso, entende-se que D. Ursula

acrescenta ao seu sonho a prote¢do do destino de Helena;

O sonho de Camargo ¢ ajudar a constru¢do dos destinos de sua amada filha, que o
imagina completo na disposicdo de que Eugénia se casasse com Esticio. Ele proprio
diz: “ — Assim, pois, meu anjo, disse ele, casaste por tua livre vontade? Estacio ¢ o
eleito de teu cora¢ao? Louvo a escolha que ndo podia ser mais digna. Seras herdeira
das virtudes de tua mae que te proponho como melhor modelo da terra.” (ASSIS,
2008a, p. 32). Ao lado das dissimuladas interrogacdes encontram-se o teor profundo
na determinagdo de seu sonho. A completude desse ato ¢ levar Esticio para uma

carreira politica. E o narrador dé contas desse seu desejo e sonho:

Nenhuma das vantagens da vida publica deixou de ser apontada como uma
complacéncia de tentador; todas as glorias, pompas e satisfagdo da politica, e
ndo so as reais, mas as ficticias ¢ as duvidosas foram inventariadas, pintadas,
douradas e iluminadas pelo médico. (ASSIS, 2008a, p. 52).

Tudo valia a pena fazer para enaltecer a imagem de Estacio, nesse novo sonho, que

atingiria, com os beneficios, a sua filha Eugénia;
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4. O sonho de Eugénia é casar-se com Estacio para garantir as suas ilusdes de fazer-se
admirada pela sociedade fluminense. Eugénia divide os seus sonhos entre a ambicao a
as frivolidades: “Mas Eugénia deteve-lha, mostrando o anel que a madrinha,
fazendeira de Canta Galo lhe mandara na véspera. Era uma opala magnifica, a tal
ponto que Eugénia dividia-as os olhos entre o namorado e ela.” (ASSIS, 2008a, p. 34).
As atengdes da moga eram vagas e frivolas, cheias de motivagdes dos eternos conflitos

de seu admirador Estacio;

5. O sonho de Salvador se subdivide em dois momentos, descritos nas suas declaragdes
para Estacio e Melchior e na sua fuga definitiva: ter Helena, pelo menos por perto e
proteger as garantias de vida sem sofrimentos oferecidas pelo Conselheiro. De suas

declaragoes:

A principio fiquei aterrado com as possiveis conseqiiéncias; mas se 0 homem
se habitua ao mal e a dor, por que se ndo ha de acostumar ao prazer e ao
bem! Helena veio mais vezes; o gosto de ver fez olvidar o perigo, e eu bebi,
em horas escassas infurtivas, a unica felicidade que me restava na terra, a de
ser pai e de me sentir amado por minha filha. (ASSIS, 2008a, p. 151).

A expressdo marca o profundo sentimento de amor da personagem Salvador e a sua
atenta preocupagdo com os riscos que poderiam atingir a filha ao revelar aquele
segredo. O segundo momento ¢ descrito em sua carta enviada para Estacio: “Refleti
muito durante essas duas horas, dizia ele, e cheguei a uma conclusdo tnica. Elimino-
me. E o meio de conservar a Helena a consideragdo e o futuro que lhe posso dar.
Quando essa carta lhe chegar as maos terei desaparecido para sempre.” (ASSIS,
2008a, p. 154-155). Salvador fica entre os seus dois sonhos e decide pelo segundo:

preservar o futuro de sua filha.

6. O sonho de Mendonga que ¢ casar-se co Helena se desvela através das visdes e
conselhos de Padre Melchior, que sofre grave afetacdo com as armadilhas postas por
seu amigo e rival Estacio. Melchior diz tudo que sente sobre a relacio Mendonga e

Helena no seguinte trecho:

- Serei duas vezes Padre: segundo a natureza e segundo o evangelho.
Quando duas criaturas se merecem, € servir a Deus emprestar a vez ao
coragdo que ndo ousa falar. O senhor ama essa menina; leio-lhe nos olhos o
sentimento que o arrasta para ela; s3o dignos um do outro. (ASSIS, 2008a, p.
33).
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Esse ¢ o selo definitivo que esclarece o sonho de Mendonga, que se reproduz como

sonho de Helena. Sendo um sonho do Padre Melchior;

O sonho principal do Padre Melchior ¢ dar protecdo a familia de seu amigo
Conselheiro: atender como confessor e conselheiro de D. Ursula, realizar o casamento
de Estacio e Eugénia e usar os seus meios para unir definitivamente Mendonga e
Helena. Numa consulta que lhe fizera sobre o casamento de Esticio e Eugénia a
resposta fora imediata: “O Padre Melchior consultado sobre o casamento, deu-lhe
inteira aprovacdo.” (ASSIS, 2008a, p. 85). D. Ursula ndo dispensa essas consultas
feitas ao Padre Melchior. Suas aprovagdes tém o crédito da igreja e da sociedade, além
das bencdos de Deus. A argumentacdo do Padre toma toda extensdo de gravidade em
quatro momentos ¢ etapas diferentes: a primeira reporta-se ao entendimento do que
ocorrera com Estacio, na sua afligdo amorosa e secreta, no seu inconsciente: “- Pois
bem, tu transgrediste a lei divina, como a lei humana sem o saber. Teu coracdo ¢ um
grande inconsciente; agita-se murmura, rebela-se, vaga a feicdo de um instinto mal
expresso € mal compreendido.” (ASSIS, 2008a, p. 130). O Padre toma folego e
continua: “Deus te 1€, sabe perfeitamente que entre teu coracdo e tua consciéncia ha
como um véu espesso que os separa, que impede esse acordo gerador do delito.”
(ASSIS, 2008a, p. 130). Melchior ¢ implacavel, quando faz a declaragdo: “Estécio,
disse Melchior pausadamente, tu amas tua irma” (ASSIS, 2008a, p. 130). Poderia ter
sido um mal entendido, como Estacio tenta dissuadir o Padre de seus argumentos,
incriminando-o. Mas o Padre, como mentor de todo o romance, tem as notas de suas
observagdes como provas e pistas daquele grave crime. Finaliza apos apresentacdo de
uma expressdo correlata e diz: “Nem tu o vias nem ela; mas eu vi, eu fui o triste
espectador dessa violenta e miserdvel situagdo. Sdo irmaos e amam-se.” (ASSIS,
2008a, p. 132). O ver acompanha a prelecdo do Padre. No invisivel para Estacio ou
Helena encontra-se com toda clareza o visivel para o Padre Melchior. Com tudo isso,
mais do que as certezas sobre Estacio, o Padre acrescenta sobre o amor de Helena pelo

proprio irmao;

O sonho de Estacio ¢ o de criar possibilidades para dedicar os seus sentimentos para
Helena, de forma livre e desimpedida. Fazer de suas relagdes com Eugénia, um meio

ou caminho que deveria andar na dire¢ao de realizar o seu sonho;
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9. O sonho de Helena tem trés formas diferentes daquela secreta, de poder amar Estécio,
de poder manter o seu pai verdadeiro por perto sem perder os beneficios do

Conselheiro deixados por heranga e casar-se como alternativa com Mendonga;

5.1 A metafora do visivel e do invisivel

O discurso narrativo de Helena de Machado ¢ pleno de metaforas. Compreender os
sentidos reunidos nessa historia €, também, buscar o entendimento e extensdo do significado
de suas metaforas no processo de suas composigdes ficcionais.

Mantendo-se o foco no que se realga entre o visivel e o invisivel torna-se uma tarefa
agradavel, vez que Machado mostra-se com grande freqii€ncia no campo do ver ¢ do olhar e
do ndo ver vendo, e ainda, do ver-se com perspectiva de que as personagens buscam as suas
identidades nas acoes literarias.

Ao penetrar no sonho literdrio de Machado, nessa obra, pode-se enumerar alguns

momentos de expressao unica:

1. “Recebé-la, porém, no seio da familia e de seus castos afetos, legitima-la aos olhos da
sociedade][...]” (ASSIS, 2008a, p. 20). O acolhimento como membro da familia daria,
ao novo membro, as qualificagdes do padrao daquela familia, aos olhos da sociedade.
Com isso, explicam esses olhos da sociedade que veem as aparéncias, o que encobre o

fingimento, pois o contetido dos valores da moca estaria no invisivel do ver;

2. “[...] eram os olhos, ou antes o olhar, cuja expressdo de curiosidade de sonsa e
suspeitosa reserva foi o Uinico sendo que lhe achou e ndo era pequeno”( ASSIS, 2008a,
p. 27). Dois olhares se cruzam: olhar de Helena, analisado e o de Esticio que o
analisa. Para Estacio esse momento ¢ o Unico de sua caminhada amorosa e cheia de
conflitos. Essa leitura inicial do olhar, quase impenetravel, torna-se um enigma. A
verdade ¢ que o filho do Conselheiro tenta desvelar os sentimentos que busca na
memoria a que tem acesso aquele olhar. Mas os limites a si impostos, os qualificam
como censura ou suspeicao. No primeiro, a indiferenga e no segundo, a incerteza. Um

ponto somente escapa do erro: a curiosidade antes das qualificacdes;
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3. Machado considera os sentidos como a propria vida humana. Eles acabam tendo vida
propria, sendo condutores e, como veiculos que trazem e levam estimulos que definem
e esclarecem farsas e verdades; como pecas essenciais do corpo conseguem ser as
representacdes do corpo e como portas da alma, sendo donos da imaginacao. O
narrador, na fala de Ursula diz: “[...] tenho os olhos mais inteligentes que os ouvidos.”
(ASSIS, 2008a, p. 28). O ver na leitura a que se refere D. Ursula tem sentido de
compreender para explicar. Ele vigia através do texto e do discurso, compde e
recompde 0s cendrios, personagens, didlogos e a propria narrativa. O ver entrega-se
aos afetos dos textos, na constru¢do e na fruicdo do objeto estético, no processo de
acabamento ¢ na recep¢do. O ouvir ndo ¢ excluido na comparagdo, pois o ver, na

extensdo da significacdo, ndo s6 ouve como fala;

4. “O céu ndo ficou logo claro; mas o vento amainou, ¢ era de esperar que o sol se
desfizesse enfim do seu capote de nuvens” (ASSIS, 2008a, p. 37). Duas expressoes
metaforicas nesse fragmento narrativo: uma que mostra que a vida humana
experimenta a alteridade da vida em claro-escuro, ora diante das impressdes do que
lhe ¢ visivel, ora do invisivel, e a natureza repete similarmente essa ocorréncia
dialogica. A outra se encontra nos propdsitos intencionais que a natureza demonstra,
em permanecer pouco clara, para que os incontidos atos de Eugénia se fizessem menos

evidentes;

5. ”De longe, via-se através da névoa luminosa da imaginagao; ao pé era dificil conservar
os dotes que ele lhe emprestava.” (ASSIS, 2008a, p. 38). O proprio Estacio separa em
dois momentos a comparagdo de suas dimensdes visuais de Eugénia: o distante e
proximo; a névoa luminosa torna clara e acrescenta beleza e talvez inteligéncia aos
dotes de Eugénia; e o termo dificil da o nivel de complicagdo, quando se busca aqueles

dotes no ver e no nao ver, quando Eugénia mantém-se proxima;

6. Ligando-se fragmentos de uma visdo singular, de Helena ou de Estacio, chega-se a

expressao interessante e enigmatica:
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- Até aquela casa que esta ali com uma bandeira azul. [...] Helena pediu-lhe a
explicagdo daquele apéndice. [...] aquilo ¢ fantasia do narrador ou de
qualquer outra cousa que nao vale a pena de uma travessura [...] Quando eles
lhe passaram pela frente, a porta abriu-se, mas se alguém espreitava por ela,
ficou sumido na sombra, porque ninguém de fora o viu.” (ASSIS, 2008a, p.
46).

A marca com a bandeira azul ndo ¢ casual: sinal que indica para uma pessoa como
uma forma de localizacdo; e, tornar aquele sinal invisivel com a confusdo cromatica
com o azul do céu; o pedido de esclarecimento de Helena ¢ dissimulado, consideradas
as informacdes da historia, ligadas pela intertextualidade, que tenta disfargar para
Estécio, criado como enigma; a vaga explicacdo de Estacio, que expde, mesmo, as
suas viagens nas suas fantasias, enaltece a possibilidade de algum perigo; a porta que
se abre, ocultando alguma vida naquela sombra ¢ mais refor¢o ao enigma criado, além

do contraste com a claridade da manha, pondo invisivel tudo em volta;

“Estacio contemplava-a a um tempo envergonhado e suspeitoso; a carta fazia-lhe
cocegas; o olhar ambicionava ser como o da Providéncia que penetra nas mais intimas
refolhas do coracdo.” (ASSIS, 2008a, p. 57). A vergonha e a suspei¢do sdo
sentimentos estimulados pelo olhar da personagem, ora representando o proprio
Estacio. As cocegas sdo utilizadas como substitutas de suas atitudes pueris, que
causavam a incomodacdo, num tom de humor ir6nico da personagem. Os desejos de
que seus olhos pudessem ultrapassar quaisquer obstaculos, com os poderes divinos
para desvelar os sentimentos de Helena, escondidos e guardados na parte invisivel de

seu coracao;

“Eugénia, pelo braco de um deles, estava de pé, ouvindo sem atender as palavras, que
ali diziam, porque os olhos inquietos derramavam-se-lhe por toda ela e pela sala.
Admirava-se e espreitava admiragdo dos outros.” (ASSIS, 2008a, p. 62). A expressao
mostra os modos ingénuos de Eugénia e a sua desaten¢do com os assuntos, sem contar
aos seus movimentos sem a conexao com a ordem, que se repetiria no comportamento
vivo de seus olhos: agitados ou inquietos como se quisessem dizer muitas coisas ao
mesmo tempo. Olhos que interrogam e respondem, que agridem sem o definido
propdsito ou que agem com a afetuosidade; olhos sem morada fixa e sem destino,
esses mesmos olhos. O derramar tem o sentido de flutuar, aqui e acold, como

borboletas. Como conclusdo, o narrador nao se descuida do ver e do ver-se frequentes
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nas acgodes constantes de Eugénia. Por isso, ela espreita as personagens de seus

relacionamentos com o prazer de sofrer semelhante espreita;

Num trecho romantico que mistura a realidade e a ilusdo, o narrador diz: “[...] Helena
ficou de pé diante dele. Olharam um para outro sem proferir palavra; mas o labio de
Estécio tremera duas vezes como hesitando no que ia dizer. Por fim o mogo venceu-se.
— Helena, disse ele, vocé ama.” (ASSIS, 2008a, p. 64). Todas as condigdes sao criadas
para um desenlace feliz. Os olhares vivos, num e noutro, ficam silenciosos. Mas no
mundo invisivel eles trocam juras de infinito e eterno amor. Quando o ldbio treme de
medo do desconhecido e com a emocgao do sentimento abalado, por ndo dizer o que
estd na sua imaginagdo A narrativa oportuniza a Esticio poder falar: vocé ama. A
afirmacdo tem o tom de pergunta, preferivelmente, que se tratasse do amor que ela

sente por si mesma. Mas o que se sabe ¢ que posteriormente a resposta ¢ vaga;

“Entao volvia Camargo um olhar de si, como pedindo igual admiragdo. Depois, ficava
sombrio, ¢ mais do que usualmente, caia em longos e mortais siléncios.” (ASSIS,
2008a, p. 72). Camargo ¢ vaidoso, mas verdadeiro. Tem consciéncia de ndo ser
admirado como a filha. Ele usa nesse momento, o ver € o ver-se. Com o ver ele
observa o saldo, as pessoas, sua filha e a si proprio. Percebe que ¢ exclusivo no
invisivel daquele universo sombrio de sofrimento e dor da alma. E, movido por uma

pulsdo de morte, ouve os seus siléncios, com a expressao de grande angustia;

“[...], ela via ja na imaginagdo a cerimonia do consdrcio, as carruagens, o apuro do
navio, a sua propria graca, a coroa de flores de laranjeira, que havia de adornar; enfim
talhava ja o vestido branco e pregnava as rendas de malinas com que havia de levar os
olhos a ambas as metades do género humano” (ASSIS, 2008a, p. 83). O ver e o ver-se
de Eugénia tem aspectos bem peculiares: o ver da imaginag¢ao concebe imagens de seu
futuro casamento e a aparéncia de seu noivo; ainda, no ver da imagina¢do, Eugénia vé
sua imagem com o esmero da vaidade feminina de poder ser vista pela curiosidade e
admiragdo dos convidados, quando estiver junto de Estacio; e no ver-se, ela constroi
sua imagem que repete a sua realidade de conduta e relacionamento como

personagem;



93

Helena tem inimaginaveis metaforas, envolvendo conteiidos da composigao estética,

com uso frequente da dimensao visual, ora no campo visivel, ora no campo invisivel.

5.2 A psicanalise do visivel e do invisivel

Visivel ou invisivel vém sendo relacionados com o olhar, a contemplagdo, o ver, o
ver-se € 0 nao ver. Ao nivel do tratamento psicanalitico o visivel ¢ substituido pelo visual,
que leva em consideracdo o sonho, a literatura ou leitura interpretativa do sonho e o que
constitui ou constroi todo esse sistema. Em todos os casos vao estar presentes a luz, a
iluminacdo, o brilho e o recolhimento e escuriddo como suportes da dimensdo visual na
correlagdo com o apagamento consciente e inconsciente.

As causas de muitas situagdes das atitudes ou comportamentos humanos, vistos
como afirma Foucault nos padrdes normativos ou de normalidades, ganham as mesmas
observagdes e 0s mesmos tratamentos das personagens nos discursos narrativos e literarios.

Em “Helena” de Machado, as situagdes apresentam-se ao exame, cOmo campo
propicio por impor as andlises como as teorias Freud ou de Lacan: a dupla personalidade e a
leviandade oculta do Conselheiro Vale; as deformac¢des do Dr. Camargo, torpedeando a
realidade com uma ambi¢ao exacerbada e sob os efeitos de sua anamorfose; as frivolidades e
o exibicionismo inutil narcisista de Eugénia; a fixagdo incestuosa de Estidcio num jogo de
dissimulac¢do de Helena; a virtuosa anti religido e pulsdes do ver e do saber na falsa deidade
do padre Melchior; a despersonificagdo do carater e da moral de Helena. O espelho do eu
fragilizado de Mendonga; o contraste pulsdo de morte e a resignada pulsdo amorosa de D.
Ursula e a voz deprimida num surto de revide agressivo de Salvador.

A magia da estética literaria de Machado acompanha de modo sutil todo o contetido
relacionado a composi¢do do visual psicanalitico no romance. Essa magia mantém o
equilibrio e a ordem sem a gravidade das situagdes tragicas, conservando os pontos
geometrais e a verossimilhanca durante o discurso narrativo desse autor. Mas os conflitos ndo
se distanciam das personagens ou nas personagens.

1. Sobre o conselheiro. O homem de bem: “[...] ocupava lugar na sociedade, pelas
relacdes adquiridas, cabedais, educacdo e tradicao de familia” (ASSIS, 2008a, p. 15). Com as
referidas caracteristicas, ndo ¢ de supor algum excesso ou grande erro durante a vida; algum
relacionamento espurio, ou contra as tradicdes da familia o mantém no apagamento

proposital, como atitudes de um outro eu, menos racional talvez, que poderia indicar uma
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escolha sua, em particular, que ndo tivesse o acolhimento da familia, da igreja e da sociedade:
“O Conselheiro declarava reconhecer uma filha natural, de nome Helena, havida com D.
Angela da Soledade.” O Conselheiro assume um erro, depois de morto, que deporia contra o
seu status social e imagem de homem, construida durante a sua vida. Ao mesmo tempo em
que apaga o fato da verdadeira filiagdo, julga que o pai verdadeiro estivesse morto. Com isso,
o gesto de generosidade ¢ maior que a manuten¢do da nobreza.

2. A deformagdo da personagem Dr. Camargo acontece com desenvolvimento da
trama do romance. Ele ¢ pai dedicado a filha Eugénia e preocupado com o futuro: “Eugénia
tocava com habilidade, e Camargo gostava de a ouvir.” (ASSIS, 2008a, p. 18). O prazer de
Camargo diante de Eugénia ¢ visivel. Mas a sua autoridade e firmeza determina um
sentimento de repulsdo: “Camargo era pouco simpdtico a primeira vista” (ASSIS, 2008a, p.
18). A forma de conduzir os didlogos e relagdes causa muitas vezes a apreensdo: “Camargo
proferiu estas palavras no tom seco e sentencioso que tdo natural e sem esfor¢o lhe saia. A
velha amizade dele e do finado era sabida de todos; a intengdo com que falava podia ser hostil
a familia?” (ASSIS, 2008a, p. 22). O estouvamento ¢ lugar comum no cotidiano do médico.
Os seus modos impulsivos eram provas de apagamento da sua condi¢do de homem maduro; a
sua forma de querer, a sua permanéncia na fase adolescente, talvez estivesse ligada aos
desejos proprios, e fuga da fase em que vive pela inseguranga € medo de ndo poder realizar as
inauditas e apagadas agdes esperadas pela familia e pela a sociedade; a possibilidade de casar
a filha com o abastado Estacio ¢ um caminho visivel para transpor os obstaculos que se
opunham contra si com as contradi¢des, as pressoes e os conflitos e até depressao.

Assim: “Camargo era o unico irreconcilidvel; sentia-se, através de suas maneiras
cerimoniosas, uma aversao profunda, prestes a converter-se em hostilidade se fosse preciso.”
(ASSIS, 2008a, p. 33). Irreconcilidvel ¢ um termo que indica uma radical tomada de posi¢do
conflituosa com Helena; as maneiras cerimoniais encobrem e apagam a irritagdo e o desejo de
agredir com modo natural de converter o seu sentimento em reacdo; inversdao profunda se
traduz como limite suportavel sua relacdo, a uma suposta agressao e ofensa grave. Helena
torna-se o alvo de suas atitudes agressivas, pela sua contemplacdo da metade da heranga do
Conselheiro. Portanto, ele seria fator de diminui¢ao dos bens patrimoniais, a que teria direito a
sua filha, apds casar-se com Estacio. A sua ambi¢do cresce de forma intensa, como fonte
observavel de sua deformacdo. Nesse estagio, Camargo age de modo inusitado e cruel,
provocando um abalo com consequéncias na sua oponente, Helena. Pode-se observar sua
articulacdo maquiavélica em trés tempos: a) Convencer Helena de seu poder de persuasao

(13

junto do irmao, quanto ao casamento com Eugénia: “-- Oh! Influéncia incontestavel! A
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senhora veio completar a alma de seu irmao.” (ASSIS, 2008a, p. 75); b) Mostrar para a moga
as duas razdes que estariam invisiveis em toda a situacdo: “A senhora tem uma forca de
resolucao, uma fertilidade de expedientes... e tratando-se a felicidade de um irmao.”( ASSIS,
2008a, p. 76) e, ¢)

A declaragdo mais cruel ¢ a de demonstrar o conhecimento de um segredo de Helena
e usa-lo como medida de chantagem: “- Diga que muito se devia esperar da dedicacdo de uma
moca, que acha meios de visitar as seis horas da manha uma casa velha e pobre, nao tao pobre
que nao adorne garridamene uma flamula azul” (ASSIS, 2008a, p. 77). O texto dissimula ou
apaga o seu conteudo verdadeiro, mas d4a a mensagem direta ao coragdo de Helena. Camargo
demonstra o seu conhecimento da paternidade da moca. Helena esconde o seu segredo no
desejo e declaracdes do Conselheiro, a quem deve o apoio e o grande afeto. Camargo, na sua
parandia da ambicao, ndo v€ ou nao reconhece as razdes de Helena, perdido na imaginagao de
garantir o destino da filha e o seu proprio.

A ultima fase interessante do inconsciente doentio que reafirma a sua parandia pode
ser descrita em dois trechos interligados ou correlacionados: “Ja era muito que esta moca
diminuisse a heranga do futuro genro;” (ASSIS, 2008a, p. 84-85). A expressdo apaga com
futuro genro, deixa implicita a sua filha e, por conseqiiéncia, a si proprio; o segundo trecho
diz: “Camargo cuidava da carreira politica de Estacio, como um meio de dar certo relevo
publico ao da filha, e, por efeito retroativo, a ele proprio, cuja vida fora tanto obscura.”
(ASSIS, 2008a, p. 85). Camargo tenta construir a imagem e a projecao politica de Estacio.
Oportunidade de sentir o prazer, que nao tivera no passado. Com Estacio, o médico nutre duas
formas de ambigdo: gozar a grande satisfacdo de sair da obscuridade para a iluminagdo e
admiracdo publica e ampliar os ganhos e beneficios da familia, através da filha e Estacio.

3. Eugénia faz de sua vida uma passarela de exposicao. Qualquer elemento, traje ou
joias que realcasse a sua beleza tornando-a objeto de sua atencdo particular: “Mas Eugénia
deteve-lha, mostrando o anel que a madrinha, fazendeira de Cantagalo, lhe mandara na
véspera. Era uma opala magnifica, a tal ponto que Eugénia dividia os olhos entre o namorado
e ela.” (ASSIS, 2008a, p. 34). A expressdo ¢ clara quando aborda a questdo da escolha. Essa
escolha define a qualidade e a natureza de seu desejo. O desejo ndo faz sendo um caminho ou
avaliacdo do que denuncia prazer, felicidade, desprazer ou repugnancia. Isso ocorre ao nivel
da memoria do inconsciente. Com isso, Eugénia declara como mais valiosa a opala do que o
sentimento revelado pelo namorado. O proprio Esticio, seu namorado ou quase noivo, a
define com uma confissdo: “Eugénia, disse Estacio, quer saber a verdadeira razdo do mau

sucesso de suas afeigdes? E deixar-se levar mais pelas aparéncias que pela realidade; ¢ porque
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da menos aprego as qualidades so6lidas do coragdo do que as frivolas exterioridades da vida.”
(ASSIS, 2008a, p. 36). Estacio da a repetida dimensdo de suas escolhas, como uma constante
que se desvia dos padrdes de normalidade das pessoas de sua idade e daquelas, qualificadas
como inteligentes e com bons relacionamentos sociais. E, ainda, das pessoas de boa indole e
de carater irrepreensivel. Nisso, na opinido dela centra suas agdes, atitudes, com a
fundamentagdo nas aparéncias e através das frivolidades; Eugénia gosta de apresentar-se
como superior, com realce, como insuperavel, como maior. Por isso, irrita-se facilmente ao
sentir-se vilipendiada, qualquer que fosse a critica e agressao que afetasse os seus valores
como pessoa humana: “[...] estouvada e voluntariosa, ndo admitia que ninguém lhe falasse
sem submissao ou a repreendesse por atos seus, que ela julgava legitimos e naturais.” (ASSIS,
2008a, p. 36). A nao submissao e a ndo-representacdo sao aspectos que dizem o nivel de seu
orgulho ou da superioridade, vista em si propria no seu espelho; estouvada e voluntariosa dao
conta de que a filha de Camargo vive a sua vida apenas com coragem de atuar.

O narrador coloca dois trechos da narrativa que se somam sobre a naturalidade da
personagem Eugénia, admirada pela sociedade de seu tempo e com que disposi¢do fisica e
espiritual na composi¢do de seus gestos na exposi¢do publica: o primeiro diz: “o prazer com
que fazia esse gesto, e a graca com que o acompanhava de uma leve inclinacdo do corpo
mostravam que, mais ainda a faceirice do que a necessidade, lhe movia o corpo € mao”
(ASSIS, 2008a, p. 72). O segundo, ainda sobre o seu valsar informa: “Esta sorte de triunfos
enchia a alma de Eugénia; e, porque ela ndo possui nem modéstia nem a are de simular, via-se
lhe no rosto o orgulho e a satisfacdo. A danca ndo era para a filha de Camargo um gozo ou
um recreio somente; era também um adorno e uma arma.” (ASSIS, 2008a, p. 72). No
primeiro, o prazer, o gesto e a faceirice sdo as fontes que se entrelacam, se relacionam e se
completam como vozes da memoria inconsciente, na composi¢do de fantasias e expressao de
beleza na pacificacdo de sua alma; no segundo, a sorte dos triunfos da a entender a pluralidade
de seus admiradores.

De outro lado, sem conflito nesse caso, Eugénia ¢ explicita no seu particular e
extraordinario gosto em ser admirada; e, na finalizacdo, fica intensamente claro, que a danca
para Eugénia, além dos propdsitos de realcar a sua natural beleza, tem a inten¢do consciente
de inebriar os seus admiradores, como se tornasse uma arma de defesa de seus valores
pessoais; outro momento relevante, da passagem de Eugénia ¢ aquele ap6s o anuncio do
pedido de casamento por Estacio. Ali, ela caminha com sua imagina¢do, compondo as
quadras das carruagens, do noivo e da sua propria, preocupada com a admiracdo do

casamento pela sociedade.
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4. A fixagdo incestuosa da personagem Estacio. A noticia da existéncia de uma irma
para Estacio ¢ nova, inusitada, ¢ um momento de estranhamento e tristeza, ap6s a morte do
pai. A proposi¢ao ¢ que deve aceita-la como da familia, por determinagdo testamentaria do
Conselheiro Vale. A convivéncia iniciada, o reconhecimento como irma, nao impede nem
constrange a admiracdo mutua de Esticio e Helena. As leis sociais e os preceitos religiosos
estdo ali presentes, servem como observagdo e guarda daquela convivéncia recente. Dona
Ursula e o Padre Melchior sio olhos de preservagdo da integridade fisica ¢ moral daquela
nova familia, com a inclusdo de Helena. Nao obstante a tudo isso, o romance faz discorrente a
sua narrativa, onde Estacio ¢ uma personagem importante em todos os momentos da trama da
historia. Estacio, consternado e extenuado com o pensamento do pai, saudades infinitas, amor
transbordante e abalado, encontra o primeiro ponto de seus conflitos internos: “Talvez uma
loucura ou um grande excesso” (ASSIS, 2008a, p. 17). O seu contra-ataque em defesa do pai
vem-lhe de imediato: “- Mas que lacuna ou que excesso ¢ esse?” (ASSIS, 2008a, p. 17).

Nao pode admitir na reta conduta daquele que fora seu pai algum erro que o tornaria
explicito e publico. Em seguida, depois da leitura do dito testamento, com declaragcdo de
Helena, como filha natural do Conselheiro, o narrador informa, sobre as impressdes de Dona

13

Ursula que: “... a despeito dos impulsos naturais e licengas juridicas e reconhecimento de
Helena era um fato de usurpacdo e um péssimo exemplo” (ASSIS, 2008a, p. 20). A noticia
para Estacio, por mais ou menos verdadeira que fosse, diminuiria a sua heranca pela metade;
sem aviso prévio e preparagdo psicoldgica para o fato soava como trai¢do a pessoa € a
memoria de sua estimada mae. Isso tudo poderia gerar uma reacdo grave, com uma
conseqiiente pulsdao de morte. As dores da perda do pai, da perda dos bens patrimoniais e a
idéia de traicdo poderiam gerar um sentimento de vinganca, que expressaria através de sua
pulsdo de morte, consciente ou inconscientemente. Neste paralelo pode haver uma resposta
plausivel com a observagdo e andlise dos fatos e do envolvimento dos irmaos, cheio de
conflitos no curso do romance: o reconhecimento; Depois do Conselheiro do Vale, Estacio ¢ o
primeiro a reconhecé-la como irma: “Vivamos na mesma comunhdo de afetos; e vejamos em
Helena uma parte da alma de meu pai, que fica para desfalcar de todo o patriménio comum”
(ASSIS, 2008a, p. 24). O primeiro contato: tudo em Helena agradou Estacio exceto os olhos:
“Eram os olhos, ou antes o olhar, cuja a expressdo de curiosidade sonsa e suspeitosa reserva
foi o unico sendo que lhe achou, e ndo era pequeno.”(ASSIS, 2008a, p. 27). Dois aspectos dos
olhos de Helena preocupam Estacio: desvendar os seus segredos mais intimos e os segredos

de seus encantamentos diante de seu vislumbre com sua imagem; logo em seguida com a

transformagado, depois de ter estado no gabinete do Conselheiro, Estacio ainda continuava
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feliz: “A mudanca causou certo espanto a0 mo¢o; mas ele a explicou de si para si, e em todo
caso ndo o impressionou mal.” (ASSIS, 2008a, p. 23). O fendomeno de sua resisténcia ao
sentimento tem o seu comego: o0 seu eu emocional justifica para o seu eu racional, o que ¢
visto como excesso torna-se invisivel ou sofre o apagamento e a vida continua. Estacio vai
tendo uma visao mais profunda dos valores da moga.

O narrador coloca como essencial nesses momentos iniciais 0 que atinge a todos e
especificamente a Estacio: “O que a tornava superior e lhe dava probabilidade de triunfo, era
a arte de acomodar-se as circunstancias do momento e a toda a casta de espiritos, arte preciosa
que faz habeis os homens e estimaveis as mulheres.” (ASSIS, 2008a, p. 30). Esta expressao ¢
um indicativo de que Estacio é envolvido, também por esses valores pessoais da irma,
tornando-se submisso as vezes aos caprichos para o singular triunfo da moca; algumas vezes,
as tramas de Helena pareciam simples, mas os resultados sdo suficientes ou grandiosos:
“Havia um meio de lhe dar mais gosto em sair comigo; era fingir que ndo sabia montar. A
idéia momentanea de sua superioridade neste assunto era bastante para lhe inspirar uma
dedicacao decididal...]” (ASSIS, 2008a, p. 43). Trés situacdes se interligam nesse seguimento
de narrativa: 1. Helena tem o conhecimento sobre os gostos ou desejos do irmdo; e “sair
comigo” representa um desejo dela, que também se supde ser esse desejo dele; 2. Fingir ou
dissimular como estratégia para nao haver recusa, porque Estacio entra ja envolvido pelo
sentimento de queré-la; 3. Superioridade sentida como armadilha e trama para conquistar sua
adesdo e decisdo de fazé-lo expressar a sua dedicacdo dentre os afetos, que Estécio,
envolvido, dispde no seu relacionamento com Helena; e varios momentos se seguem e
mostram ou explicam esse envolvimento intimo de Esticio com sua irma Helena: as
cavalgadas matinais como momentos de puro entendimento, chegando ao limite de
desaconselhar os passeios de Helena sem a sua presenca; a submissdo de Estidcio em apressar
o pedido de casamento com Eugénia, por interveniéncia de Helena; a irritacdo do sobrinho de
Valéria quando Helena recebe uma carta, considerada enigma; os seus conflitos ndo
resolvidos e representados na indecisdo de tornar Eugénia a sua noiva, em definitivo; mas se
pode dar um destaque na sua despedida para acompanhar Eugénia numa visita longa, pela
doenca da madrinha da mesma e a carta que escreva para Helena, que ¢ uma declaracdo
explicita de seus sentimentos de estima e amor por sua irma: a primeira pode ser observada
como exigéncia de seu inconsciente encantado: “-- Valem por meses, Helena! Adeus, nao te
esquecas de mim. Escreva-me; eu escreverei logo que chegar. Nao facas imprudéncias; nao
saias a passeio enquanto eu estiver ausente.” (ASSIS, 2008a, p. 88). O conteudo desta sua fala

constitui-se de recomendagdes, suspeitosas de quem ja estivesse num relacionamento calgado
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com o compromisso de namoro e de noivado; o segundo trata-se da carta que escrevera para
Helena. O texto da carta diz: “Quando esta carta te chegar as maos, estarei morto, morto de

saudades de minha tia e de ti.” (ASSIS, 2008a, p. 90) e continua:

Poucos dias 14 vao, e ja me parecem meses. [...] “Nao quero filosofar sem ti,
que ¢és a minha companheira nessas vadiagdes do espirito [...] Conta-me a tua
vida o mais miudamente que puderes, conta-me a vida de todos. Nao me
escondas nada [...] Lembro-me de ti a proposito de tudo. (ASSIS, 2008a, p.
90-91).

E nesse procedimento, as vezes, repetindo o que vai dentro de sua alma: “[...] conta-
me tudo que houver de interessante, fala-me de ti, que ¢ o meio de consolar minhas saudades
que sao imensas|...]” e finaliza: “Adeus minha boa Helena; adeus, minha vida, adeus, 6 mais
bela e doce de todas as irmas!”(ASSIS, 2008a, p. 92). Esta carta diz tudo, fragmento por
fragmento: a impaciéncia, o ciume, a admiragdo, a saudade, a mortificacio com a sua
auséncia, o descontentamento com o tempo, 0 amor que sente, a devocao e o afeto que trata
ao despedir-se; Estacio torna-se explicito. Tao explicito que o Melchior, depois da leitura,
atenta diz: “Sao irmaos e amam-se” (ASSIS, 2008a, p. 132). Nem a sua correria em voltar
para desfazer o casamento de Helena e Mendonca ¢ um voto mais claro que a carta. Tudo
prova que Esticio ama a irma na promogao evidente de um incesto. Os seus propdsitos sao
incestuosos perante a sociedade e a igreja, mesmo tendo descoberto a verdadeira paternidade
de Helena.

5. Padre Melchior ¢ bom cristdo, mentor e conselheiro inspirado no desempenho de
seu papel no romance de Machado. Ele consegue acompanhar os dilemas, os fracassos e as
doencas, mantendo nas suas crengas religiosas, sem arredar pé em Deus como caminho de
salvacdo das almas humanas. O padre no romance ¢ a representacdo de Deus e da igreja,
sustentando, quando possivel, o equilibrio das atitudes humanas, através da obediéncia aos
seus conselhos. Mas o que primeiro chama atencao ¢ a sua pulsdo de ver: a sua observacao
amplia o seu conhecimento das mazelas humanas e dos pecados, além do confessionario:
acompanha a morte de seu amigo conselheiro, com as oragdes da igreja, trazendo o conforto
para os demais membros daquela familia. Acompanha a leitura do testamento, sem
demonstrar espanto pelo antincio € no reconhecimento de Helena, como filha do Conselheiro
Vale. Ele pde atengdo a cada passo das personagens do romance: “[...] era o verdadeiro vardo
apostdlico, homem de sua igreja e de seu Deus, integro na fé, constante na esperanga, ardente
na caridade.” (ASSIS, 2008a p. 32). Este ¢ o modelo de padre visto e reconhecido pelo

Conselheiro, sua familia e seus amigos; todo o problema da familia recorria-se ao padre; ele
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na pulsdo de ver observa cada gesto, cada olhar, as palavras, as expressdes, as articulacdes e
trama no dia-a-dia, como religioso, fildsofo e psicanalista; na sua pulsdo do saber, define,
aconselha e orienta, como se fosse a manifestagdo da representagdo de Deus vivo e de uma
igreja eterna; mas, em duas citacdes interligadas, esquece-se de seus compromissos como
cristdo, com o uso de sua superior influéncia e aspectos de suas observagdes para impor uma
verdade construida com as suposi¢des possiveis.

A prova disso ocorre quando o narrador diz: “- Vé aquele homem? Perguntou
Helena. Parece-lhe que seria um bom marido? — Excelente, decerto, disse vivamente
Melchior; carater, educagdo e sentimento[...]” (ASSIS, 2008a, p. 96-97). Helena, de suas
suposigoes, pelas visitas frequentes e olhares diz: “Tem ainda uma virtude particular: Ama-
me.”. E o padre, de suas suposicdes, diz: “Sei. — Ele lhe disse? — Nao, mas vé-se[...]” (ASSIS,
2008a, p. 97). Pela pulsao de ver e pulsdao do saber, Melchior embarca na canoa das meias
verdades e retne as suas intengdes de retird-la do campo de a¢ao do proprio Estacio, ausente,
e determina uma saida social, com a certeza de amor algum. Sem o conhecimento verdadeiro
da paternidade da menina e que tudo ndo passava da fantasia do Conselheiro de querer aquela
falsa filha. E com a clarividéncia: “a resolucao do padre estava assentada de raiz; ele aceitava
aquele casamento como presente do céu” (ASSIS, 2008a, p. 99). E depois de olhar os dois,

Mendonga ¢ Helena, na sua frente, reflete e afirma:

Serei duas vezes padre: segundo a natureza e segundo o evangelho. Quando
duas criaturas se merecem, € servir a Deus emprestar a voz ao coragdo que
ndo ousa falar. O senhor ama esta menina; leio-lhe nos olhos o sentimento
que o arrasta para ela; sdo dignos um do outro. Se a timidez que lhe fecha os
labios, eu sou a voz da verdade e do amor infinito; sem outro motivo, serei
juiz complacente para executa-lo. (ASSIS, 2008a, p. 99).

Machado mostra que o gesto de generosidade do Conselheiro ocultava parte daquele
seu reconhecimento testamentdrio. Mais do que excesso de seus relacionamentos
extraconjugais € o de arrolar Helena como filha. E toda a motivacao do padre Melchior ganha
forgas nesse fato que ndo consuma como verdade. Disso, define as suas visdes divinas € o seu
conhecimento superior para casar os dois jovens, que se olharam afetuosamente durante
alguns dias. Helena define o inicio a partir de um homem que lhe parece um bom marido.
Mendonga se surpreende com uma agao que poderia se localizar no final de algumas etapas,
do namoro e do noivado. O padre insinua ou simula a destruigdo de um sacramento na
suposi¢cdo de uma fantasia. Uma agdo que pode ser considerada como anti-religido, tendo a
orientacdo de um ministro que diz ter ou ser: a voz da verdade. Outra situacdo ¢ que o padre

Melchior se excede tratando-se de um encontro esclarecedor com Estacio:
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-- Pois bem, tu transgrediste a lei divina, como a lei humana sem o saber.
Teu coragdo ¢ um grande inconsciente; agita-se, murmura, rebela-se, vaga a
afeicdo de um instinto mal expresso e mal compreendido. O mal persegue-te,
tenta-te, envolve-te em seus liames dourados e ocultos; tu ndo o sentes, nao o
vés; Teras horror de ti mesmo quando deres com ele de rosto. Deus te I€,
sabe perfeitamente que nutre teu coracdo e tua consciéncia ha como um véu
espesso que o separa, que impede esse acordo gerador do delito. (ASSIS,
2008a, p.130).

O padre Melchior acusa Estacio pelo incesto, através do amor que revela nutrir-se
por sua irma Helena e, verdadeiramente, nao ¢ sua irma bioldgica. Dai em diante as acusacdes
passam a ser especulagdes e ndo procedem. O julgamento do delito, pelo representante de
Deus e da igreja, torna-se vago e nulo por falta de provas. O erro do padre ¢ plausivel como
pessoa humana. Porém, quando o padre afirma: “Deus te 1€”, termina misturando as suas
impressdes humanas com as acdes divinas. A igreja catodlica, na sua profissdo de fé, ndo
autoriza os seus padres a tomarem como suspeitosas e as agdes como feitos diretos de Deus,
dando-lhe a autoria de falsas afirmagdes, o que constitui um gesto da anti-religido, na sua
pretensa pulsdo do saber. E, logo adiante, no meio de suas explicagdes, ele, como se tivesse a
certeza do que informa, diz: “Mas eu sou a verdade que afirma” (ASSIS, 2008a, p. 131). E:
“Sao irmaos e amam-se” (ASSIS, 2008a, p. 132). Duas expressdes falsas a que se somam a
falta de cuidados, a intimidagdo, a tragicidade e o constrangimento; mais do que isso ¢ o gesto
repetido da anti-religido pelo menos, mantendo o enigma da filiacdo de Helena, e salvar a
qualquer custo o mal social.

6. A degradacdo do carater e da moral da personagem Helena: ela ¢ uma moga
simples que recebe uma educacao de qualidade, como presente do Conselheiro, que ocupara o
espaco de seu padrasto. E com a morte do conselheiro Vale, tem o reconhecimento de filha,
numa familia desconhecida, com o direto de uma consideravel heranca.

A citada degradacdo de Helena vai sendo construida em algumas etapas bem
definidas: consolidagdo da falsa paternidade com a simpatia e a crescente aceitacdao; a
conquista do afeto de Estacio, numa dissimulacdo incestuosa; utiliza-se da inteligéncia na
composicdo livre de sua falsa imagem; aceita o compromisso de se casar sem amor com
Mendonga; aceita uma proposta indecorosa de chantagem de Dr. Camargo; apdia o ingresso
de Estacio na politica € o seu casamento com Eugénia contrariando o desejo explicito do
rapaz, o seu maior protetor; apresenta variada mascara, acendendo ou apagando o recato, a
travessura, os talentos artisticos, a filosofia como fonte de explicar a vida ou a falta de
motivacao e a inércia. E no desfecho de sua degradacdo adoece-se e apaga-se. A fascinagdo de

Estacio tem inicio, com duas afirmag¢des do narrador: a) “Helena tornou-se logo outra do que
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se revelara no gabinete do pai. Jovial, graciosa e travessa, perdera aquela gravidade quieta e
senhora de si como aparecera na sala de jantar.” (ASSIS, 2008a, p. 29). b) “A mudanga
causou certo espanto ao mogo; mais ele explicou de si para si, € em todo o caso nao o
impressionou mal.” (ASSIS, 2008a, p. 29). As duas situagdes agem na completude da
simpatia e aceitacdo inicial de Estacio pela nova irma.

Dona Ursula andou com o tempo para ir mudando o seu sentimento: “N#o te nego
que comego a gostar dela; ¢ delicada, afetuosa, diligente; tem maneiras finas e algumas
prendas da sociedade. Além disso, ¢ naturalmente simpatica.” (ASSIS, 2008a, p. 49). E:
“Bem sei, retorquiu Dona Ursula; foi verdadeiro anjo, foi mulher, mae e filha. Obrigada,
Helena!” (ASSIS, 2008a, p. 61). Dona Ursula caminha para desvelar suas davidas na trilha da
total aceitagao.

Camargo criou os motivos para odid-la e manté-la distante como verdadeira inimiga,
porém, com o pensamento centrado nos seus interesses, busca o apoio da moga piedosamente:
“- Oh! Influéncia incontestavel! A senhora veio completar a alma de seu irmao.” (ASSIS,
2008a, p. 75). Camargo, embora conhecesse a verdade sobre Helena, recorre-lhe para um
favor, deixando por enquanto sua oposi¢ao vez que a moga teria de influir sobre o casamento
com Eugénia.

O padre Melchior teve ndo raras oportunidades de demonstrar o seu carinho para os
cristdos da familia do Conselheiro, mas entrega-se a conquista de simpatia e admiragao por
Helena: primeiro, querendo sua unido com Mendonga para livra-la das consequéncias junto a
Deus, a igreja e a sociedade, tendo atd-la ao seu proprio irmdo; depois, com a consciéncia da
verdade sobre a paternidade de Helena tenta preserva-lhe a moral ilibada: “- Nada podemos
fazer ja agora, disse o padre; provocariamos um escandalo sem esperanca do resultado.”(
ASSIS, 2008a, p. 153). Num segundo momento, o narrador afirma sobre o padre: “A
autoridade do carater religioso, a influéncia que ele tinha no espirito de Helena, eram armas
poderosas, temperadas com o amor verdadeiro e paternal que o ligava a donzela.”( ASSIS,
2008a, p. 157).

Helena tinha a consciéncia de nao ser filha do Conselheiro, mas na sua dissimulagao
passa-se como sendo. Diante deste expediente, ela trai a si propria perante a sociedade e a
igreja, permitindo ser amada pelo irmdo Estdcio, ao mesmo tempo em que demonstra o seu

amor. O narrador faz uma declaracao singular sobre Helena:
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Senhora do segredo de seu nascimento, ¢ consciente de amar sem crime, a
moga apressara, nao o bastante, o casamento de Estdcio e escolhera para si
um novo apenas. Se uma vez a palavra delatara lhe rompeu dos labios, cla a
retraiu logo, fazendo o mais obscuro dos sacrificios. (ASSIS, 2008a, p. 155).

No desfecho do romance tudo se esclarece: “A principio foi esse olhar um simples
encontro; mas, dentro de alguns instantes, em alguma cousa mais. Era a primeira revelagdo
tacita mas consciente, do sentimento que os ligava.”(ASSIS, 2008a, p. 158).

Os disfarces que Helena usa, ora recatada e simples, ora orgulhosa e distante, ora,
ainda, travessa e alegre sdo os seus fortes como mulher sedutora. O proprio narrador diz que
na escolha de Mendonga, Helena tenta ir além do jogo de sedugdo com Estacio, e se ligar com
alguém, apenas, de sua estima.

Camargo forg¢a os seus favores, junto a Helena, utilizando a chantagem de fazer
revelagdes sobre o seu segredo e a moga, entre a cruz e a espada, cede-se a chantagem do pai
de Eugénia.

A degradagdo da moral e do carater de Helena atinge o seu ponto mais agressivo, nos
seus momentos finais de vida: “Esta desviou os olhos e cravou-os na agua, fascinada e
absorta. A idéia do suicidio rogaria deveras sua alma invisivel pela fronte da moga?” (ASSIS,
2008a, p. 157). O romance inicia-se com a morte do Conselheiro, marco do inicio da
restauracdo de sua vida atribulada e cheia de dificuldades e conflitos. E a partir desses
acontecimentos a farsa e a simulagdo foram caminhos que desvelaram novas mentiras e novas
dissimulacdes até atingirem o sentimento e o desejo, mais anti-cristdo na deformagdo do
carater com o suicidio.

7. Outro momento que se pode tratar ¢ a trilogia de imagens na composi¢do de
identidades que se transforma em sucessivas ou simultineas caracterizagcdes da personagem
Mendonga.

Mendonga ¢ a revelacdo de um jovem cidadao que chega de Paris, criando uma
perspectiva para ilustrar a sociedade fluminense com uma nova cultura européia. Ao chegar
no portdo da casa do amigo Estacio, ele se anuncia dizendo: “-- Licenga para o amigo que
vem do outro mundo” (ASSIS, 2008a, p. 65). Tudo se espera desse homem renovado que
respira os ares da Europa por algum tempo: “Vestia-se com maior apuro, como verdadeiro
parisiense que era, arrancado do fresco ou do grand boulevard, ao café tortoni e as recitas do
voudeville.” (ASSIS, 2008a, p. 65). Outra imagem era de volta a sociedade de onde saira.
Outra concepcdo de mundo, outro contexto social politico, outra cultura e muitos
relacionamentos, que por certo, acrescentara a sua memoria inconsciente, reagdes inusitadas e

ndo previsiveis, aqui no seu pais de origem. Os seus olhos mais vivos trazem muitas
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impressoes, opinides € um humor romantico de outras plagas. Outro acontecimento pode ser
observado, com seu interesse de recompor o passado com singulares dados novos: “-
Interrompo a minha, e talvez para sempre. Preciso cuidar da vida; ndo sou capitalista nem
meu pai tampouco. Adeus viagens!” (ASSIS, 2008a, p. 65).

Mendonga deixa sua imagem refletir-se através de dois espelhos: um traz uma
imagem constituida com o tempo e as influéncias do velho mundo; a outra imagem ¢
assimilada com as noticias e as impressoes atuais, frente-a-frente, de seu amigo Estacio. Dois
polos, fontes de conflitos visiveis: um traduz o sentimento da fuga dos compromissos,
relacionamentos fugazes, multiplos prazeres e incontestavel liberdade; o outro liga-se ao
recato da seriedade dos compromissos, os lacos da moderacdo e a idéia de construir lugar e
familia. A fragilizacdo dessas duas identidades de Mendonga encontra suporte nas incertezas
da aparéncia do ser. A primeira, no romance que se caracteriza pelas influéncias européias,
fragiliza-se no momento que retorna ao Brasil e quando decide dar outro rumo para sua vida;
a segunda toma a direcdo de novas transformagdes e perde-se no espelho de Helena, com os
olhares e a possibilidade de desposa-la. O terceiro polo de sua identidade novissima tem a sua
imagem, no espelho de Helena, na graca do resultado positivo, portanto fragiliza-se com a
oposicao cerrada de Estdcio: “Mendonca ndo respondeu nada; refletira, diante a noite nas
palavras que ouvira de Estacio no dia anterior... Mendonga recuou.” (ASSIS, 2008a, p. 114-
115). O recuo do rapaz ¢ uma prova de que sua terceira identidade ou imagem nesse polo,
também, fragiliza-se.

8. Dona Ursula representa o controle e o dominio dos afazeres relacionados com a
casa e os interesses da familia, na auséncia do Conselheiro Vale. Ela e o padre Melchior
produzem o equilibrio, a moderagdo e a conciliagdo nos momentos de agitacao movidos pelos
impulsos dos desejos vados. Faz oposicdo durante algum tempo a aceitacdo de Helena,
investindo na protecdo de Estécio.

Ela situa os sentimentos como geradores de dois tipos de pulsdes: no clima de alegria
e tolerancia, promove a pulsdo amorosa € a bonomia; no clima sombrio da melancolia, na
irritagdo ou na intolerancia; e € capaz da ironia, do sarcasmo e da pulsdo de morte.

Durante os primeiros momentos de Helena na familia, Dona Ursula demonstra
prevencao, quando se refere & moga. Esse quadro altera-se radicalmente depois de vinte dias
de sua enfermidade. A sua indiferenca e a sua irritacdo tornam-se afabilidade, carinho para
personagem Helena, animada pela pulsdo amorosa. Essa conduta com a sobrinha ¢

determinante em todo desenrolar do romance:
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Depois da moléstia, avultou-se espontinea. A experiéncia do carater da
moca dera esse resultado inevitavel. Toda a prevencdo cessou; a gratidao da
vida ligou fortemente o que tantas circunstancias anteriores pareciam
separar. E a partir desse momento, as suas atitudes sdo cordiais e afetuosas:
“- Bem sei, retorquiu Dona Ursula, foi um verdadeiro anjo, foi mulher, mae
e filha. Obrigada, Helena!” (ASSIS, 2008a, p. 61).

O seu gesto ¢ invariavelmente justo, atendendo a sua consciéncia.

Ao lado disso, Dona Ursula quase sempre apresenta-se animada pela pulsdo de morte
evitando os projetos de vida ou novas perspectivas nas linhas do seu destino. Os referenciais
da idade e o sentimento de morte estariam na velha casa arruinada. (ASSIS, 2008a, p. 30).
Para ela, a sua idade ¢ ja o desfecho de sua vida; noutra situagdo, com a possibilidade dela
fazer um passeio pela Europa, ela responde: “Eu?... Nao sdo folias para gente velha. Daqui
para a cova.” (ASSIS, 2008a, p. 39). Este outro trecho ¢ uma reafirmacdo do primeiro, onde
transmite a fixagdo com a idéia de que tudo acabara, quanto aos sonhos e os prazeres ¢ que de
resto ¢ a morte o proximo passo de sua vida. E se ndo bastasse, as vezes, a explicitagdo, ou
confissdo de preocupagio inconsciente sobre a morte, o narrador entende que Dona Ursula
tem uma saude que merece aten¢cdo. Numa situacdo trdgica sobre Helena, esse narrador
afirma: “N#o fora talhado para tdo melindrosas revelagdes o coragdo de Dona Ursula. Desde o
principio da conversagdo sentiu o atordoamento que ddo os grandes golpes.” (ASSIS, 2008a,
p. 128). Além daquele recente que levara o irmao Conselheiro, ndo haveria meios para
cicatrizar as feridas construida com os homens.

9. Ao encerrar o desfile dessas personagens complexas, singulares e conflituosas,
Machado acrescenta Salvador, que ¢ o pai verdadeiro da protagonista Helena: Uma
combinagao de dor e revolta que o persegue durante a sua vida; uma submissao ao isolamento
e abandono dos prazeres, que inventara contra a orientacdo de seus pais; uma busca de
protecdao da filha que atravessa o claro-escuro, ou as ligagdes visiveis e invisiveis de um
destino de via incomum e uma fuga como golpe que atinge a si, propriamente, a familia do
Conselheiro Vale e a propria filha, concorrendo com o desfecho tragico da historia.

Machado deixa claro o que quase sempre ocorre, quando os filhos dispensam o apoio
dos pais e buscam a constru¢do de uma familia, sem algum suporte definido, numa realidade
adversa. A conclusdo, quase sempre, ¢ o enfrentamento de custos impossiveis, onde tudo ¢
novo e inusitado: Salvador ¢ Angela da Soledade, ¢ depois Helena, ¢ um desses casos. As
grandes dificuldades instaladas mandam Salvador procurar recursos; Angela encontra um
protetor incomum para si € para a filha; os sentimentos de amor e o conceito de familia se

subjugam as conveniéncias dos novos rumos tomados, sem retorno. Para Angela ¢ a revelacao
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de uma loteria do destino, que atinge Helena; para Salvador ¢ a revelagdo da dor da perda e da
traicdo, sem a recorréncia de novas saidas.

O encontro de descobertas de Estacio, padre Melchior e Salvador compreendem os
detalhes sobre a coragem, o desespero ¢ o abandono do pai de Helena. Tomado como
desaparecido e morto, contenta-se com a nova pagina de sua vida que comega a escrever. A
pagina em branco coloca no invisivel da realidade sem apagar os sentimentos e os desejos do
passado.

Salvador guarda uma informagdo, como ponto inicial das contradigdes, que o move
para o esconderijo de sua vida: “Soube depois eu Angela, quando eles se apaixonaram um
pelo outro lhe ocultava completamente o motivo da minha viagem; dera-se como separada de
mim. Mentiu como mentiu mais tarde, dizendo que eu havia morrido.” (ASSIS, 2008a, p.
147). A mentira torna-se fonte geradora de toda sorte de desencontros. Durante algum tempo
vive na espreita, destinado a superar a perda da mulher com a pulsao do ver: “[...] e as vezes,
poucas, em que pude ver minha filha, de passagem e as ocultas.” (ASSIS, 2008a, p. 148). O
desejo de vé-la e a falta de dominio sobre a situagdo o leva ao descontrole: “Via-as descer e
entrar. Levado por um impulso irresistivel entrei também.” (ASSIS, 2008a, p. 148). Salvador,
levado quase por um delirio, que ndo cabe dentro de si, transforma a realidade que o mantém
invisivel ou apagado em um pai que ressuscita da morte para um pai reconhecido ou
esclarecido.

Com a morte de Angela, Salvador é movido por uma forga singular: queré-la
proxima, ja que ndo pode arrancé-la de sua acomodacdo. Nesse estdgio, o pai verdadeiro de
Helena continua no esquecimento do Conselheiro, mas com alguns contatos, aqui € acola com
a filha.

Com a morte do Conselheiro Vale, com o falso reconhecimento de Helena, tudo
serve de base para que Salvador a utilize para viver uma vida de maior aproximacdo com a
filha, embora recluso e oculto. Nessa fase, ele encontra um instante de amadurecimento, em
favor de sua fixacdo para provocar um escandalo: “Perguntei a mim mesmo, se depois de
haver morrido para o mundo, me era licito ressuscitar para reclamar e reaver um titulo de que
me havia despojado; finalmente, se possuia ja o direito de fazer um escandalo.” (ASSIS,
2008a, p. 150). Vivera um grande conflito, quando a indecisdo pende para o lado da
permanéncia no esconderijo do mundo e de sua propria alma.

Com a descoberta do grande segredo, ele decide fugir, abandonando a filha para
ganhar destino ignorado, sem supor que todo aquele grande mal provocaria a morte de Helena

no desfecho da histoéria.
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Nao ha duvidas de que nesse romance de Machado a felicidade plena, que
acompanharia o desvelar dos sucessivos enigmas, num mundo real, ¢ invisivel, sofre uma
soma de conflitos que se fazem, ora nos confrontos dos relacionamentos das personagens, ora,
na indecidibilidade num processo recorrente de almas impetuosas ou das memorias
inconscientes que agem na sombra dos martirios na aparente inércia.

O invisivel faz o apagamento no curso da realidade da histéria do romance: quando o
Conselheiro Vale morre e continua agindo através de um testamento polémico e singular no
discurso narrativo; quando aceita a dissimulagdo de falsa filha, encobrindo a sua identidade
para tornar-se fonte de sentimentos e relacionamentos que ndo se realizam plenamente;
quando Camargo, consciente de seu desvalor social, arma uma trama de ascender, a todo
custo, envolvendo o destino da propria filha ou de ter que usar a chantagem psicologica contra
Helena; quando Helena fica entre o flutuante gesto da mae em protegé-la e a dificuldade de
ocultar-se como pessoa escondendo os valores humanos de seu verdadeiro pai; ou quando
Salvador permanece entre o visivel e o invisivel, ou entre o caminho e o destino,

determinados pelas sucessivas mentiras de Angela ou do Conselheiro, inconscientemente.
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6 FLUXOS E REFLUXOS DOS SENTIMENTOS ENTRE A LUZ E A ESCURIDAO
EM IAIA GARCIA

laia Garcia € considerado obra medial do grande escritor: revisa ou restaura aspectos
ou fendmenos de obras literarias anteriores e faz a antecipacao de caracteristicas de seu estilo
proprio que serdo empregadas em trabalhos posteriores. Sem deixar a dialogia dos conflitos
ou de conter conteudos psicoanalisaveis, colocando em evidéncia que as relagdes do
equilibrio e do desequilibrio psiquicos das personagens passam por agdes concorrentes ou nao
na viva construgdo da bipolaridade ou da dupla personalidade; a livre expressdo de
ambiguidades; na estranha apresentagdo de transformacdo que leva personagens a dicotomia
do visivel e do invisivel, e da prima e natural expressdo da verdade ao devotamento, a cruel
reafirmacdo do fingimento.

laia Garcia ¢ fonte constante e perene da animacdo de sentimentos, que se valem do
crédito dos seus promotores de origem na alteridade dos fluxos e refluxos entre o desejo € o
destino; o sonho ¢ a realizacdo, a submissao ¢ o dominio, o fingimento e a verdade; o visivel e
o invisivel e a a¢do do desvario e do arrependimento. E explicito que o esfor¢o com o
conseqiiente abatimento de personagem que busca a morte e encontra a vida e vice-versa.

Cada personagem constitui um momento literario singular, no qual as naturezas e
fungdes determinam os seus percursos ou trajetorias em trés eixos especificos: o individual da
personagem, como pessoa, com as suas atitudes e valores; o familiar, onde a personagem
busca a completude e a preservacdo dos valores e relacdes de parentesco através de agdes, as
vezes, contraditorias e o social que se torna, no romance, o campo de animagdo com a vida e
com a ascensdo dessas personagens, ou como luz dos padroes e limites para os
relacionamentos individuais, da familia e da sociedade.

1. Estela — Essa personagem tem um berco simples e um orgulho que nasce com as
possibilidades de boa educagdo, vez que recebe o apoio e a protecdo do desembargador, chefe
e também protetor de seu pai, Dr. Antunes; dentre os desejos de Estela encontra-se um que
nem se confirma, no inicio: “Jorge falava-lhe com os olhos, linguagem que a moga nado
entendia, ou fingia ndo entender.” (ASSIS, 2007b, p. 33). O fingimento e a dissimulagdo sao
partes da elegincia da mulher de seu tempo, para ndo demonstrar o acolhimento de flerte
explicito; a dissimulacdo somada ao orgulho natural da mocga resulta na clara indiferenca,
apos os beijos forgados que recebera de Jorge, na forma de surpresa agressiva; para Jorge ndo

ha davidas, mesmo antes do gesto ndo apropriado dos beijos: “No meio de semelhante
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situacdo, que sentia ou que pensava Estela? Estela amava-o0?” (ASSIS, 2007b, p. 35). Com
amor evidente, Estela pode nutrir o desejo de querer Jorge; Até Valéria pensa na tragicidade

como consequéncia desse amor:

- Ou ela ja 0 ama ou pode vir a ama-lo — dizia consigo. Valéria encarava os
dois desenlaces possiveis da situacdo, se a moca lhe amasse o filho; ou seria
a queda de Estela, que a viuva estimava muito, ou o consorcio dos dois,
solu¢do que lhe repugnava aos sentimentos, idéias e projetos. (ASSIS,
2007b, p. 41).

Os sentimentos de Jorge fazem o fluxo para conduzirem a unido; no refluxo, o
orgulho de Estela e declarada oposi¢do de Valéria conduzem a separagao.

Outro sonho de Estela nasce da espontanea intimidade que trava com laid, carente
dos afetos maternos, que a mae lhe morrera ha um tempo antes. Alimentadas pelo desejo de
construir uma familia e com o apoio de Dona Valéria, Estela demonstra o desejo de se casar
com Luiz Garcia; o relacionamento de Luiz e Estela ocorre até o marido contrair uma doencga
terrivel e incuravel. No movimento de ida, no fluxo, contribuem a propria Estela, Dona
Valéria, laid Garcia, Dr. Antunes e Luiz Garcia. No refluxo, ou no apagamento das relagdes
amorosas do casal, auxiliam a doenca irreversivel de Luiz; a desconfianca de laia que imagina
e desvela o enigma das intimidades, mantidas em segredo entre Jorge e Estela; a frequente
presenca do filho de Valéria, no acompanhamento do enfermo, remoendo o passado; o desejo
expresso do enfermo de que Jorge, na sua falta, devesse assumir a protecao de Estela e laid e
finalmente, a morte de Luiz, como desfecho da historia.

Sob o ponto de vista das questdes de vida individual e de vida em familia, Estela
experimenta situagdes singulares: com a morte de sua mae, a sua familia reduz-se ao Dr.
Antunes e a si propria; experimenta a familia de Valéria, fazendo par com o filho do
desembargador que se torna um de seus pretendentes; de volta para a casa do pai, € justamente
o tempo do acontecimento do incidente dos beijos; com o afastamento de Jorge, aproxima-se
de laid, relaciona-se com Luiz e casa-se; e constitui-se uma familia, em breve tempo, até a
morte do esposo.

Da mesma forma, o jogo do visivel e do invisivel acompanha Estela nesse caminho
intrincado de seu destino: “A vista quotidiana de Estela produziu em Jorge uma impressao
forte. Posto vivessem na mesma casa, era dificil acharem-se nunca a sés [...]”(ASSIS, 2007b,
p. 33). Ela se faz invisivel na cena romantica, envolvendo o pretenso pretendente: Jorge; um
amor de gesto e sem palavras; “Jorge falava-lhe com os olhos [...]” (ASSIS, 2007b, p. 33). As

duas suposi¢des do narrador reafirmam a individualidade escolhida pela personagem Estela.
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Machado demonstra a consciéncia da Verdade relativa na concep¢do do ser da
personagem Estela. Uma verdade onde convivem o que ¢ visivel com o que ¢ e torna-se
invisivel na observacao detida sobre as agdes e as reagoes, nas atitudes e condutas desse ser.
Estela mostra-se ingénua de uma verdade sobre os seus sentimentos visiveis, deixando ao
mesmo tempo pistas do que pode estar sentindo invisivelmente.

M. Merleu — Ponty, o filésofo de “O visivel e o invisivel” afirma:

[...] verdades que ndo deveriam deixar sem mudanga sua idéia do Ser s3o — a
custa de grandes dificuldades de expressdo e de pensamento — retraduzidas
na linguagem da ontologia tradicional — como se a ciéncia tivesse
necessidade de executar se das relatividades que estabelece, de por-se ela
propria fora desse jogo, como se a cegueira para o Ser fosse o prego que
tivesse que pagar por seu €xito na determinagdo dos seres. (ASSIS, 2007D,
p- 27).

O filésofo chama a atengdo para o que ocorre fundamentalmente na literatura e,
singularmente, com os sentimentos de algumas personagens machadianas; a variedade de
faces que se elucidam, quando considerada a relatividade que se esconde desde o que € visivel
ao que determina a plena cegueira, ao referir-se sobre os seres. Nada é permanente no que se
considera como verdade objetiva, quando a mesma tem a sua completude na dimensao do que
se adiciona dos aspectos intervenientes dos intertextos ou com as peculiaridades proprias do

que se observa nas interpretagdes ou retraducoes.

A invisibilidade € continua nas agdes narrativas da personagem Estela de Machado:

Voltou aos antigos habitos e deixou os serdes domésticos. Mas a aplicagdo
do remédio, por mais sincera que fosse ja ndo podia muito contra a agdo do
mal. Estela freqiienta-lhe tenazmente a memoria; e na rua, no teatro, nas
assembléias a que ia, o perfil da moga vinha meter-se entre ele e a realidade.
(ASSIS, 2007b, p. 35).

Estela ¢ recebida visivelmente através do olhar de Jorge, ou no seu inconsciente
explicito, com o consentimento de seus desejos € emocgdes, para agir invisivelmente como
quadros e cenas imaginadas que vao e voltam junto a sua memoria.

O narrador utiliza-se de trés expressdes, quase sequenciais, para mostrar que Estela
esconde os sentimentos com o seu escudo de orgulho: “Estela era o vivo contraste do pai,
tinha a alma acima do destino. Era orgulhosa, tdo orgulhosa que chegava a fazer da
inferioridade uma auréola;” (ASSIS, 2007b, p. 36). Mais adiante, diz: “Pois o orgulho de
Estela ndo lhe fez calar o coragdo, infundiu-lhe a confianga moral necessaria para viver
tranqiiila no centro mesmo do perigo.” (ASSIS, 2007b, p. 36). E, finalmente: “Estela s6 lhe
manifestava o frio respeito e a fria dignidade.” (ASSIS, 2007b, p. 36). O orgulho, que a faz
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valorizada nas similaridades com a personagem Valéria, a torna distante, dissimulada e
invisivel perante o pretendente Jorge. Que com o seu orgulho ferido, pela descompostura do
filho do Desembargador, sufocando-a com um beijo, a leva a indignacdo e ao proposital
apagamento, como desfechasse uma ultima pagina desse romance passageiro.

Com a viagem de Jorge em direcdo da Guerra do Paraguai, Estela torna-se evidente
ou dissimulada para uma nova oportunidade de seu amor. Desta vez, a personagem de suas
protegdes ¢ Luiz Garcia, o pai de laia.

3. Procopio Dias ¢ uma personagem que se torna amigo de Jorge na guerra do
Paraguai, quando age como negociante de oportunidade. Amigo antigo de Luiz Garcia
reencontra Jorge e divide com ele os interesses pelas mulheres da casa. Desenvolve uma
aproximagao sua e laia, sem o consequente retorno, so esperancas. Tendo que se ausentar para
tratamento de salide em Buenos Aires, ndo se comunica com laid, por alguma motiva¢do nao
aparente. Jorge reage a situacdo, dizendo: “- Nao ha nada como a auséncia para fazer esquecer
tudo, isto é esquecer os que ficam.” (ASSIS, 2007b, p. 119-120). Esse pensamento traduz os
trés momentos do movimento de Procopio no romance.

Procopio retorna da guerra e aproxima-se de seu amigo Luiz Garcia. Nessa casa, ele
descobre laid por quem nutre uma paixao diferente do que sempre sentira por outras mulheres.
Mesmo envolto da desesperanca, ProcOpio tenta restabelecer, do tempo que de nada
aproveitara, para uma vida nova estabelecendo a sua familia.

A personagem cria através, de sua imaginagdo, a possibilidade de atar-se com Iaia,
de alguma forma. De seu lado, o que deixa transfigurar a sua expressdo, diante da mulher
amada, ¢, segundo Jorge: “ — Nao creio. A confidéncia Unica até hoje ndo me pareceu sincera.
A senhora ndo ama Procopio dias.” (ASSIS, 2007b, p. 120). Para laia, o ilustre negociante ¢
visivel por sua presenca fisica, mas invisivel quanto aos seus sentimentos.

Esse homem de afeicdo cara viaja para Buenos Aires e deixa todos, inclusive laid, no
siléncio de sua auséncia; esse momento tem passagem nas cartas que escreve € nos
comentarios que fazem de si.

Procopio manda noticias e quer receber informagdes sobre os que ficaram; ¢ nesse
intervalo que laia e Jorge se descobrem um para o outro; até a sua viagem de volta, Jorge
torna-se noivo de sua pretensa amada. No terceiro estdgio de sua passagem no romance, ao
retornar ao Rio de Janeiro encontra Iaia com o selado compromisso com Jorge, seu confidente
e falso protetor de seus interesses. Nesse refluxo, Procopio vé rejeitado por laid monta a sua

trama na difusdo de um possivel interesse de Jorge por Estela, 0 que comprometeria a moral
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ilibada do rapaz e a possivel infidelidade de Estela que vive felizes momentos com Luiz
Garcia.

Trés trechos do didlogo de Procopio e laid definem sua armagdo contra a mesma,
atingindo Jorge e Estela: a) “Quer um conselho? Nao aceite o casamento; desfaca-o, ndo para
casar comigo, mas desfaga-0” (ASSIS, 2007b, p. 150); b) “Porque muitas vezes o casamento
¢[...] € uma mascara, uma][...] seu noivo ama outra pessoa[...]que tem?” (ASSIS, 2007b, p.
151); c) “ Esse homem traiu-me; eu tinha lhe confiado o deposito de meu amor; ele abusou da
confianca. A senhora ndo me devia nada — um pouco de simpatia, talvez - no futuro, pode ser
que me deva também um pouco de gratiddo.” (ASSIS, 2007b, p. 152). Estas informagdes
crivadas de reflexdes sdo produzidas como ultima cartada do desespero, de quem nao suporta
ter sido abatido na auséncia, e de resto, tenta vingar-se.

A experiéncia de Procopio, com a rejeicdo publica e a traicdo do suposto amigo, o
leva para uma transformagao: novos tempos, vida nova.

4. Luiz Garcia é uma personagem que surge no romance como ponto inicial depois
da morte da esposa, tendo que se estabelecer numa vida de sossego e soliddo. Dedica-se
plenamente a educagdo da filha e ao trabalho. E nessa lida cuidou solenemente das amizades,
dentre elas a do Desembargador e Valéria e do negociante Procopio. Nesse estado ou estagio
de invisibilidade de si proprio, vive entre a soliddo e a clausura, sentindo-se como idolo e
heroi de sua companheira e filha: laid Garcia.

O narrador define a sua vida como a sua propria: “A vida de Luiz Garcia era como a
pessoa dele — taciturna e retraida. Ndo fazia e nem recebia visitas. A casa era de poucos
amigos; havia 14 dentro a melancolia da soliddao.” (ASSIS, 2007b, p. 12). Desse degrau de
seus movimentos, na trama da narrativa, Luiz Garcia, servil, tenta agradar a esposa de seu
amigo Desembargador. Conhecedor das necessidades de D. Valéria, a tarefa consiste em
convencer Jorge, além dos perigos, de ingressar como voluntario na guerra do Paraguai: um
trecho da fala de D. Valéria indica, nas entrelinhas, a dificultosa tarefa: “Eu quisera dar-lhe
um nome ilustre. Se for para guerra, podera voltar coronel, tomar gosto as armas, segui-las e
honrar assim o nome de seu pai.” (ASSIS, 2007b, p. 21). Com a incumbéncia recebida, Luiz
Garcia contribui com o afastamento de Jorge para a guerra do Paraguai.

Antes do afastamento do filho do Desembargador o mesmo torna-se confidente de
Luiz, revelando-lhe a verdadeira motivagdo da mae; impedi-lo do relacionamento ou
aproximacdo de Estela: “Mamae quer mandar-me para guerra, porque nao pode impedir os

movimentos do meu coracdo” (ASSIS, 2007b, p. 25). Ao lado disso, o cientifica de sua
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intensa paixdo, sem explicitar-lhe o nome. Fica o enigma entre aspas do destino de sua grande
paixao.

5. Valéria ¢ uma personagem que tem uma passagem breve no romance laia Garcia:
conteudo essencial que se define com duas acdes definitivas na trama da historia: encaminhar
o filho para a Guerra e fazer a unido de Estela e Luiz Garcia.

Valéria perde o esposo, o Desembargador, e deixa parecer-se impotente perante o
filho quando busca o apoio de Luiz Garcia para desvencilhar-se de uma paixdo por si
condenada.

Atitudes avassaladoras transportam o seu comprometimento de corpo e alma,
suscetivel a davidas, com o que cria ou produz o arrependimento com o sacrificio de seu
espirito: a) Mandou o filho para a Guerra do Paraguai. Valéria tem consciéncia dos riscos de
vida que correria Jorge se expondo na luta armada; que a irritagdo do filho e a distincia
poderiam ser fatores para o esfacelamento do que sobra de sua familia e, ao transformar a
personagem Jorge num ser invisivel, quatro situacdes fundamentam a sua invisibilidade,
pondo a base de sua nova conduta: 1- “Jorge era, ndo s6 taciturno, mas desigual, era docil, era
rispido, muitas vezes distraido e absorto” (ASSIS, 2007b, p. 50); 2- “Ja nesse tempo o
coragdo de Jorge padecera de grande transformacdo, o amor, sem minguar de intensidade,
mudara de natureza, converte-se em uma espécie de adoragdo mistica, sentimento profundo e
forte, que parecia respirar atmosfera mais alta que a do resto da criagdo.” (ASSIS, 2007b, p.
51); 3- “Minha mae iludiu-se quando supds que meu amor achava eco em outro coragdo.”
(ASSIS, 2007b, p. 51); e, 4- “A paixdo veio comigo apesar do que lhe houve na véspera de
embarcar; e se ndo cresceu, ¢ porque nao poderia crescer. Mas transformou-se.” (ASSIS,
2007b, p. 51). O resultado dessa viagem ¢ a mudanca na forma que Jorge passa a conduzir os
seus antigos sentimentos, numa roupagem nova: mesmo que transformando, sentia mais sem
ser visto e sem a oposicao do olhar, da espreita, sem a voz aguda da indiferenca ou ndo, sem
os obstaculos das duvidas ou das armagdes ou dos constrangimentos. Amar com a pureza da
alma e com a imaginac¢ao capaz de idealizar a deidade das agdes e gestos humanos. b) Casar
Estela, anulando a possibilidade de seu relacionamento amoroso com Jorge. Valéria dota a
afilhada, dando-lhe condi¢des para a realizacdo de um casamento, sem as impressdes dos
interesses; a viuva do Desembargador, com a confianga da moca, cria a expectativa de
auxilid-la na escolha de um bom marido; auxiliada por lai4, define como bom partido a
personagem Luiz Garcia.

6. Dr. Antunes ¢ uma personagem que caminha de forma serena, impondo uma luta

na busca de uma identidade que o fizesse sobressair no meio social; ou na condugao dos
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fluxos e refluxos, visivel e invisivel, o senhor Antunes inicia-se como homem solitario e
termina o romance nas mesmas condi¢des. Ele, que perde a espera, encontra o apoio dos
patroes: o Desembargador e Valéria, na educacao de Estela, dos onze aos dezesseis ou
dezessete anos; com a morte do Desembargador, continua contando com a ajuda da vitiva D.
Valéria.

A viagem de Jorge para a Guerra pde quase por terra as intengdes € esperancas de
Antunes. Com isso, as possibilidades de casar a filha com o filho de Valéria diminuissem
consideravelmente; o dote da vitiva para sua filha tirou-lhe a preocupacdo de pai, sem as
condi¢des de dota-la e a substituicdo de Jorge por Luiz Garcia no cora¢do da moga o fez
pacificado e sereno.

Antunes tem a sensagdo passageira de que a familia de Estela fosse também a sua.
Renova as suas esperancas com o retorno de Jorge, mais entristece com a dor que sente a filha
com a enfermidade do genro. E sente-se combalido, com a aproximagdo e ajustes do
relacionamento laid e Jorge.

Com a morte de Luiz Garcia e o casamento de Jorge, vé a filha viajar para Sao Paulo,
buscando um novo destino, e decide viver a sua etapa de vida seguinte em plena solidao.

7. laia Garcia se mostra escondida na sombra do pai e assiste, de forma invisivel, o
sucesso de Estela e os poderes de S. Valéria. Nessa invisibilidade, ela estuda e acompanha o
pai, sem a oportunidade da expansdo, das travessuras e de uma conduta apropriada para sua
idade.

A sua identidade, guardada em segredo com o pai, expde-se quando se aproxima de
Estela: “lai4, que era ainda a mesma criatura travessa e lépida, sentiu-se acanhada diante da
gravidade de Estela, mas esse instante foi curto e a afeigdo imediata.” (ASSIS, 2007b, p. 60).

Ela esconde, no invisivel, as altas e baixas situagdes, felicidade e tristeza do periodo
que vivera, quase na clausura com o pai. Além dessa gloria da familia completava-se com a
tristeza da perda irreparavel da mae. O pai passa da gloria e a beleza das flores ao
descontentamento taciturno ou casmurro de conduta, € embora Estela torna-se uma menina
cheia de vida e graca.

lai4 apressa a intimidade que transmitia confianga para ocupar o espago deixado com
a falta de sua mae: “J& entdo laid encontrava na intimidade da casa, menos ainda pelo que
podia haver — e havia — simpatico e atraente em sua pessoa, do que pelo esfor¢co proprio.”
(ASSIS, 2007b, p. 61). Esses fatores tornaram-se importantes no relacionamento com Estela e
Dr. Valéria, mas a aproximacao ocorre, quando Estela demonstra admirag¢do por Luiz Garcia.

Essa afeicao cresce ao ponto de despertar, em laia, o desejo de té-la como madrasta.
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Com a unido do pai, ela convive num ambiente familiar, ganhando conhecimento e
pratica de vida. Desperta o interesse pelas paixdes por um amigo de seu pai: Procopio Dias o
negociante que tivera um relacionamento de amizade com Jorge durante o periodo da Guerra
do Paraguai. Por outro lado, Procopio faz despertar em Iaia um carinho especial. Depois disso
tem que se ausentar do pais para um tratamento de saide em Buenos Aires.

A auséncia de Procopio cria um tempo suficiente para que laid se relacionasse com
Jorge, amigo de confianca de seu pai. Esse relacionamento ¢ apresentado pelo narrador em
quatro etapas principais:

a) A primeira corresponde a uma hostilidade cheia de duvidas e incertezas:

Algum tempo depois, comegou a diminuir essa aparéncia, até que cessou de
todo e se converteu em outra causa que visivelmente era repugnéncia com
uma pontazinha de hostilidade. Enquanto Jorge dé atencdo a enfermidade de
Luiz Garcia, o relacionamento com laia é de gratiddo e cordialidade (ASSIS,
2007b, p. 89)

Para acessar situagdo, o tratamento ¢ conflituoso com aspectos de puro sarcasmo;
para Jorge, qualquer julgamento sobre a aversdo era suficiente: ciimes da atengao do
pai; sentido de preservagdo da paz e até do sofrimento particular de que a familia
encontra dominada e pela indiferenca que Jorge a trata como se ainda suas agdes
representassem a frui¢do das singularidades estéticas da composicdo narrativa.
Acrescenta-se a esse fato a possibilidade imaginada de laia, que Jorge pudesse ter

tido algum relacionamento de intimidade com Estela:

Mais do que ninguém, Jorge estimou essa alteracdo, porque essa relacdo a
ele a moga também havia mudado alguma coisa. laia sentira nesse dia mais
repugnancia do que nunca ao ver o filho de Valéria, e chegou a recuar
instintivamente a mao. (ASSIS, 2007b, p. 102).

Qualquer gesto da madrasta que pudesse confirmar as suas desconfiangas somava ao
seu calculo de que Estela ndo correspondia a imagem construida ha algum tempo; e
que Jorge representa o centro dessas luzes conflituosas que podem abalar e abater

ainda mais a sua familia;

b) A segunda etapa representa o reflexo da primeira: o confronto das diferencas pde
por terra os conflitos demonstrados anteriormente: “laid ergueu os olhos e estendeu-
lhe a mao, dizendo: - Facamos as pazes.” (ASSIS, 2007b, p. 115). “Tanto melhor! --
Exclamou Jorge —Vejo que havia entre nds um equivoco e ¢ chegada a ocasido de o

desfazer.” (ASSIS, 2007b, p. 115). Essas duas expressoes de uma e do outro, de laid
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e de Jorge, acertam-se criando um novo momento entre ambos: de paz e até de
confidéncias; o sentimento de carinho e afeto reina na atmosfera dos dois, antes de
forma invisivel, depois na forma explicita e visivel. O narrador ¢ fiel a nova
realidade, quando diz: “lai4, pareceu perder disposicao agressiva; a forca de
afabilidade apagou inteiramente os vestigios da antiga rispidez.” (ASSIS, 2007b, p.
119). Esse momento de amizade se estende sob os olhos de Estela, sob os olhos de
Maria Dolores se encerra com a clara declaragdo de ambos: “-- Cego! Diz-se
enfim[...] Deixou-se subjugada e feliz.” (ASSIS, 2007b, p. 142). Quando tudo
caminha para a unidade amorosa ¢ completude de outros sentimentos e desejos,
ocorre o retorno de Procopio Dias para impor naquele romance grandes obstaculos

dos novos e antigos conflitos;

c) A terceira etapa dessa histéria compde-se de dois segmentos subsequentes: 1.
Jorge confessa ter tido um romance anterior: “~-Amei uma vez, hd muito tempo; mas
todo esse passado acabou.” (ASSIS, 2007b, p. 143). O narrador de Machado faz uma
observagdo sobre laia, apds esse fato: “[...]O egoismo do amor devorou-a.” (ASSIS,
2007b, p. 144). Isto foi suficiente para causar grande tristeza na moga no refluxo e
diante das davidas e incertezas que caminham silenciosas e invisiveis; 2. Procopio
retorna e vendo-se traido por Jorge, retribuiu com a chantagem e farpas, apostando na
desunido: “-Porque muitas vezes o casamento € [...] ¢ uma , umal...]seu noivo gosta
de outra pessoas[...]Que tem ?” (ASSIS, 2007b, p. 151). Esse momento do romance
contém o conteudo para refrear os animos no casamento para o retorno ao periodo
dos conflitos, diferengas e desconfianca de laid para com Jorge; a quarta e ultima
etapa, traz Estela para intervir com os esclarecimentos necessarios para a conciliagdo
final entre Jorge e laid. O que antes funcionou como refluxo, agora muda-se em fluxo

para dar a oportunidade de outro refluxo final.

6.1 As singularidades das metaforas diminuidas ou das metaforas apagadas

Os romances romanticos de Machado de Assis sdo um campo aberto de experiéncias
de narrativas sob o dominio da metafora.
laia Garcia ¢ um campo inédito das metaforas, quando se considera a iluminacao

que atravessa da palavra a expressao dos movimentos ou agdes desenvolvidas na narrativa.
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Essa claridade percorre os eixos visiveis ou invisiveis da narrativa, como interveniéncia nos
aspectos fisicos ou psiquicos, desde os que se apresentam plenamente claros aos que se
encontram nas expressdes obscuras ou definitivamente apagados.

A metafora, em suas formas de representacao, responde pela fruicdo dos aspectos
estéticos e dos efeitos de beleza e de arte, que afetam o gosto e o prazer do leitor
contemplador e recriador da obra literaria. Machado torna-se maximo, sob o ponto de vista da
construgdo ou da apresentacdo de suas metaforas singulares no texto de seu discurso
narrativo.

A seguir, colocamos uma amostragem de metaforas desenvolvidas no texto do
romance, ora diminuidas ora apagadas. laia Garcia constitui uma representacdo completa da
variedade e das extensOes das metaforas, com a experiéncia de alguns momentos inicos no

que possa se referir ao sentido e ao significado:

1. “Nao era frade, mas queria como eles a soliddo e o sossego.” (ASSIS, 2007b, p. 11). O
narrador explica a presente expressdo, via da comparacdo e da condigdo de vida
escolhida por Luiz Garcia e a dos frades na reclusdo dos seminarios € dos mosteiros:
mas, o querer sossego e querer soliddo deixam encobertos desejos, conflitos, figuras
intencionais e inconscientes de profunda tristeza; ou das motivagdes, dos
constrangimentos sociais € por imposigoes da crenca ou da fé no divino, ou na
descrenca do que animaria a vida; a investigagao nos leva ao frade com a ligagdo com
o celibato. No celibato ha um desejo conflituoso, que enfrenta a condi¢gdo humana e a
necessidade biologica das relagdes sexuais; mas, por que esse estigma teria como
fluxo em Luiz Garcia, que teria uma vida de felicidade com a sua amada, mae de laia.
De solidao e sossego, onde em cada um deles hd um contetido e uma impressdo do
sentimento humano, que ultrapassa o proprio valor da palavra isolada, levada ao
contexto: soliddo da alma que se sente s6 na multidao; sossego da inércia movido pelo
desejo contido de agitar-se; soliddo como fase inicial de quem se prepara para as
delicias de estar junto; sossego como enigma da dualidade da guerra e da paz. Assim,
a expressao define a conduta dual, ora visivel ora invisivel, de Luiz Garcia como pai,

conselheiro, esposo ou amigo durante a historia.

2. 7= O coracdo humano ¢ a regido do inesperado[...]” (ASSIS, 2007b, p. 23). O coragdo
humano representa a fonte dos sentimentos, das magias dos conflitos, dos desejos

visiveis e invisiveis, da tristeza dos sonhos nao realizados, da fé ¢ crenca em Deus ¢



118

das realizagdes pessoais. Ele mantém a alegria e o prazer de amar ou de ser amado nos
afetos encontrados ou perdidos; o cora¢do regula, domina e desorganiza a vida; esse
coragdo ¢ a expressao da alma evidente, muitas vezes através dos olhares. laid Garcia
coloca, como nucleo das agdes das personagens, a forga transformadora dos
relacionamentos, por isso, 0s enigmas ¢ a magia do inesperado; a reflexdo entdo define

o curso dessa narrativa;

“A idéia da morte ou da mutilagdo ndo vinha agitar — lhe ao resto suas asas palidas e
sangrentas.” (ASSIS, 2007b, p. 30). A expressdao do narrador afirma, com o texto,
exatamente o contrario das sensagdes que podem estar ocorrendo, com a iminente
guerra do Paraguai; com a decisdo, que Jorge toma de ingressar nas fileiras da guerra,
o primeiro pensamento de uma imaginag¢do logica e racional ¢ a morte; matar ou
morrer ¢ a condicdo inequivoca da guerra armada; ultrapassadas as dificuldades
impostas a vida, resta a imaginagdo de alguma mutilagdo imprevisivel, com a
consequéncia dos confrontos inarredaveis; a idéia responsavel pelas composigdes das

imaginacdes voa, como pdssaro, carregando ou produzindo mortes palidas e

mutilagdes sangrentas; a metafora apaga-se ou negando-se o que quer afirmar-se;

Estela amava-o. No instante em que descobriu esse sentimento em si mesma
pareceu-lhe que o futuro se lhe rasgava largo e luminoso; mas foi s6 nesse
instante. Tdo depressa descobriu o sentimento, como tratou de estrangular ou
dimensionar - tranca-lo a menos no mais escuro do cora¢dao, como se fora
uma vergonha ou um pecado. (ASSIS, 2007b, p. 35-36).

Esta ¢ uma metafora Unica, que permanece até o fim do romance, sem alteracao clara.
Embora o teor de seu contetido sempre circulasse os caminhos obscuros da histoéria,
como se fosse o enigma do sentimento a se espreitar. O sentimento de amor de Estela
¢ trancafiado em seu coracdo, como o destino do tempo; a metafora desse amor pouco
e secreto fica guardada na parte escura do coracao, constituindo pecado ou vergonha.
Novamente o narrador qualifica a metafora, apagando aquele amor do bem,

substituindo-o pelo amor do mal;

“Jorge tinha uma nuvem diante de si, através da qual nao podia ver nem o seu decoro

pessoal nem dignidade da mulher amada; vira s6 a mulher ser diferente.” (ASSIS,
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2007b, p. 39). O narrador usa duas expressoes disjuntas para definir o estado de paixao
de Jorge; Esta nuvem cheia de suas duvidas e incertezas ilumina a metafora ampliando
as suas possibilidades de sentido com a cegueira; a cegueira dos olhos que deixa
visivel a imagem ideal de mulheres com atragcdo fatal; a cegueira da alma sem a
dimensao dos valores como: decoro e dignidade; a cegueira da alma que imaginava na
expressao da indiferenca e da dissimula¢do do devotado amor; a cegueira dos olhos,
que traz para o seu interior a opacidade capaz de alterar o sentimento levando-o a um
novo estado menos passivo; a cegueira da alma, que ¢ a janela da indiferenca, pode

tornar-se impetuosa, agressiva ou violenta;

“Durante a primeira hora que se seguiu a saida da casa de Estela, no pode
reger os pensamentos; eles cruzavam-lhe o cérebro sem ordem nem
dedugdo. O coragdo batia-lhe rijo na arca do peito; de quando em quando o
corpo era tomado de calafrios. Ia despeitado, humilhado, com um dente de
remorso no coracao.” (ASSIS, 2007b, p. 46).

O narrador combina varios aspectos da situa¢dao de Jorge, apds o incidente do beijo,
com uma metafora que se ilumina em cada uma de suas etapas: no sonho e na
sensagdo de sonhar, Jorge perde o dominio de seus pensamentos € imaginagdo; 0s
quadros se superpdem sem a defini¢do de ordem; as cenas ndo se obrigam a
verossimilhanca com as ligagdes logicas e ildgicas da realidade; na lembranga
geradora desse sonho; ou no sentimento: calor de sua intima emocao de arrepender-se

e no que produz a idéia do despeito da humilhagdo, no pleno fracasso;

[...] as gracas do rosto ou como a flor do campo; a diferenca, dizia ele - que
ha um prazo fatal para que as gragas percam o primitivo frescor, e a flor
expire o seu ultimo cheiro, ao passo que a natureza social tem a decrepitude
precoce e um principio de corrupgdo, que destroem em breve termo todas as
florescéncias do primeiro Sol.” (ASSIS, 2007b, p. 65).

A expressdao usa a comparagdo: o rosto humano e a flor do campo: a flor, com um
prazo de vida, enfrenta a natureza com as suas intempéries € as agressoes solares; o
rosto, representando a vida humana que enfrenta a natureza social, busca atingir as
presas, desde as primeiras idades, além do que acrescenta o mal de corrompé-las; as

flores perdem o frescor e com esse, o brilho, a beleza, os encantos e o perfume; e, as
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vidas humanas perdem as florescéncias da infancia e com essas, o prazer, a luz de
encantamento, a paz ¢ a liberdade, impondo-as a um caminho de receberem ou

promoverem o mal aos seus semelhantes;

Foi entdo que a serpente lhe ensinou a dissimulacdo. A necessidade deu-lhe a
intui¢do maquiavélica; isto é, a ocasido nao consentia um rosto franco,
sinceramente hostil, mas um ar ameno, uma cordialidade de supor facil,
friamente cort€s, mas cortés. (ASSIS, 2007b, p. 87).

O narrador demonstra que compreende um Jorge renovado, como as suas novas
atitudes amenas e de extrema cordialidade. Mas a metafora apaga a sua insatisfagdo, a
sua rebeldia e os seus conflitos, diante do que vé e sente com a realidade de Estela e da
vida sangrenta que passa na sua experiéncia de guerra; esse narrador insinua que o seu
mestre na dissimulagdo tenha sido a serpente, na representacao viva do demonio; por
isso, o talento de mascarar o engano ¢ o engodo de pessoa ma; e que a necessidade,
recorréncia dos aflitos, dos perseguidos e sacrificados dera a intuigdo e tirocinio de

preparar e sair de armadilhas;

“Jorge sentia-se empuxado e retido, a0 mesmo tempo, por dois sentimentos
contrarios: tinha curiosidade e repugnéncia de penetrar o carater da moga e conhecer e
distinguir os elementos que o compunham.” (ASSIS, 2007b, p. 119). O que se observa
na apresentagdo dessa metafora sdos dois verbos enunciados: “empuxado” que tem o
sentido de ir para o fundo, que ganha a dimensdo ampliada da especulagdao ou da
pesquisa; e “retido” que tem o sentido de impedir ou prender, que, na sua
ressignificagcdo, alcanca o fim de manter-se na superficie e ndo aprofundar; mas o
nucleo da expressdo mostra o carater da moca, que Jorge tem a curiosidade de
conhecer, mas acompanha o empuxo ou busca a repugnancia, que se correlaciona com
a retencdo ou torna-se indiferente ao seu carater; da mesma forma, ainda, sobre o
carater: Jorge tinha o desejo de conhecer, mantendo-se na retencdo, estando na
superficialidade e de distinguir caminhando para os detalhes e sobre a qualificacao do

devido aprofundamento.
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6.2 O sonho e a fantasia nas deformacdes silenciosas ou nos delirios da imaginacio

A critica psicanalitica de laia Garcia pde os seus focos principais na memoria
inconsciente e nas atitudes visiveis e invisiveis das personagens de Machado veiculadas no
seu discurso narrativo: os delirios e as deformagdes. Os delirios aparecem ligados as paixdes
avassaladoras e através das cruéis decepcdes; as deformagdes percorrem caminhos claros e
obscuros, ora movidos pelas pressdes psicoldgicas, ora pelas sensagdes de clausura e do
isolamento, e ainda, pelo acimulo dos recalques, que levam as pulsdes e as descompensagdes
e aos desequilibrios inconscientes.

As personagens criadas por Machado para o romance laia Garcia sdao plenas dos
aspectos psicanaliticos, sem a similaridade com os graves processos das psicoses ou dos
transtornos irrecuperaveis. Mas numa frequéncia e niveis que se apresentam de maneira
ampliada nos estados comocionais ou de intensos confrontos, que reduzem-se na sobriedade
do sossego e nas das conciliagdes, quando a dualidade é fun¢do dos acordos de felicidade.

A personagem Valéria ressente a perda do desembargador e, num processo de grave
deformacao, sem se distanciar do equilibrio aparente, desfecha uma série incontrolavel de
armadilhas contra o proprio filho; ela perde o dominio natural sobre o filho; sente a falta de
inteireza de sua familia; com isso, substitui o modelo de acompanhamento e suporte, que
poderiam ser oferecidos ao filho, pelas relacdes de custo e beneficio, na falsa idéia de dominio
e protecdo poderem ser simplesmente comprados.

Trés atitudes de Valéria, via de confronto como o ideério de vida de Jorge, a levam a
um processo de rejeicdo e de ver a iluminagdo, na crueza sangrenta da guerra do Paraguai e
oferece-lhe Eulélia, como pretendente: “Vindo a Capital durante as férias, achou-se diante de
uma situagao inesperada; a mae esbogara um projeto de casamento para ele. A noiva escolhida
era ainda uma parenta remota de Jorge. Chamava-se Eulalia.” (ASSIS, 2007b, p. 32). Que
obteve de Jorge uma resposta completamente negativa; oferece-lhe como alternativa, a
possibilidade de ir para a guerra, e a resposta também fora negativa; por fim, convida Luiz
Garcia como conselheiro para o ingresso do filho nas fileiras da guerra; Jorge conta para o
conselheiro Luiz as verdadeiras intengdes de sua mae; embora tenha o conhecimento das
armadilhas, aceita sujeitar-se a luta dos confrontos com os paraguaios.

O quarto ato de Valéria, o mais cruel, € o de casar Estela com Luiz Garcia, tirando a

possibilidade do filho de reerguer o seu amor antigo, caso retornasse da guerra.
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A persisténcia de Valéria ¢ uma evidéncia de sua crescente deformacdo, na
desagregacgdo de sua familia.

Luiz Garcia, que tem o papel de conselheiro de Valéria e confidente de Jorge, depois
da perda de sua esposa, reduz a sua vida a clausura de um recanto, e além do trabalho cuida
do jardim de sua casa e protege laia.

O narrador define sua condicdo inicial, quando afirma: “Um observador atento podia
adivinhar por tras da impossibilidade aparente ou contraida as ruinas de um coragdo
desenganado.” (ASSIS, 2007b, p. 12). A auséncia das intimidades com a amada produziu em
Luiz uma transformagdo de dentro para fora, do inconsciente para o consciente, tornando-se
submisso a clausura da soliddo e ao isolamento da sociedade; desses fatos tem o pensamento
de ndo se casar.

O segundo momento acontece quando Valéria, querendo o compromisso de Estela,
desperta em Luiz, uma possibilidade nova: “O senhor vive so6 e, tendo de dar companhia a sua
filha, ¢ melhor que lhe dé uma madrasta.” (ASSIS, 2007b, p. 63). Essa ¢ a luz de uma nova
ordem, que dera como fim um casamento sereno, com o completo apoio da filha, com a
aceitacao de Estela.

A terceira etapa coincide com a enfermidade de Luiz Garcia: a dor como sinal do
Juizo, provoca em Luiz o abatimento fisico e psicoldgico, cuja raiz ¢ o coragdo de sua alma
que dirige suas acdes: incumbe Jorge da guarda da esposa e da filha, na sua auséncia; busca a
superagdo a cada crise, com a dissimulagdo de plena recuperacdo para por fim ao
entristecimento da familia; ndo adia a palavra ou o prazer de reunir a familia e os poucos
amigos para a sua discreta confraternizacao — disposicdes freqlientes da pulsdo amorosa; Luiz
Garcia ¢ tomado pela doenga, que ndo recua; vive como se estivesse numa fantasia de um
delirio permanente; nem a dor, nem o passado, nem o prazer do casamento, nem a histdria; s6
o convivio e a alegria da familia: “[...] trés quartos de hora depois a moléstia cedia, e tornava
ao trabalho surdo da destruicdo. Luiz Garcia era outro, logo que passava uma dessas crises;
tornava-se garrulo e risonho, com o fim de reanimar ele préprio e a familia;” (ASSIS, 2007b,
p. 137). O outro de Garcia € o seu inconsciente, que passa aos dominios de seus delirios; esse
outro ultrapassa a dor e a deformacdo do abatimento fisico para equilibrar as agdes do
consolo, da graga, do riso e do controle de si proprio: o eu. Uma frase final reitera a sua
afirmagdo dentro desses delirios: “Sei que morro, € quero ter a certeza de que s6 deixo
algumas saudades” (ASSIS, 2007b, p. 154). O que representa a clara impressdo de sua reta

conduta de vida e de sua dignidade.
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Estela ¢ uma personagem que experimenta quatro tipos de amor no romance: 0 amor
que dedica a Jorge sofre com os obstaculos das armadilhas de Valéria e o seu orgulho ferido
por uma agressao do mogo, por isso, decide casar-se com Luiz Garcia; o amor que sente por
Luiz como compromisso de viverem juntos; o amor que se realiza como madrasta de laia,
através da estima, afeicdo, das fungdes de confidente e conselheira, como o pronto
atendimento de suas solicitagdes; o amor filial por Antunes que ocorre de modo sutil e
discreto.

O amor que Estela sente por Jorge toma uma direcdo do apagamento, pelo fato de,
segundo a mesma, se tratar de pessoas muito diferentes socialmente; o narrador ndo
economiza os momentos de suscitar dividas, de que mesmo sendo casada com outro, nutre
um amor platdnico pelo filho de Valéria; sente-se obrigada a dissimular plenamente esse amor
no final, quando oferece apoio ao casamento de laid Garcia e Jorge; e justifica o seu disfarce,
quando diz: “Casamento, entre nds, era impossivel, ainda que todos trabalhassem para ele; era
impossivel, sim, porque o consideraria uma espécie de favor, e eu tenho respeito a minha
propria condi¢do.” (ASSIS, 2007b, p. 167). A sua afirmacdo, se tivesse um fundamento de
verdade, seria o reconhecimento de sua propria cegueira, mas como farsa imprime o
apagamento da culpa e a cegueira passa a ser de sua enteada laié.

A filha do Dr. Antunes, numa acomodagdo de seu amor impossivel e o dote
oferecido por D. Valéria, aceita casar-se com Luiz. Ela define esse relacionamento com a
seguinte afirmag¢do: “Todas as felicidades do casamento achei-as ao pé de teu pai. Ndo nos
casamos por amor; foi escolha da razdo, e por isso acertada. Nao tinhamos ilusdes; pudemos
ser felizes sem desencontros.” (ASSIS, 2007b, p. 167). Com isso, os romances devem-se fazer
sem as volupias, ou fortes paixdes; assim, ela impde uma férmula de que a agitagcdo, os
conflitos, os ciimes, os confrontos e as oscilagdes dos desencontros sejam o tempero e
equilibrio ou desequilibrio das intensas paixdes e dos fortes amores.

O amor que Estela sente por sua enteada ¢ acompanhado do frequente perdao. O que
corresponde dizer que o amor maternal ndo sobrevive sem a graca do perdao. Assim, mesmo
diante das severas e explicitas acusacdes de lai4, ela utiliza-se, para a reconciliacdo, o voto de
humildade e o perddo: “Perdbo-te — disse finalmente --, porque ndo sabes o que fizeste. A
intencdo ¢ que te salva do meu 6dio; digo mal, do meu desprezo.” (ASSIS, 2007b, p. 164). O
que se constitui como singular em Estela é que o seu amor maternal vence o seu orgulho,
mote constante e essencial durante a sua vida.

O amor de Estela por Antunes resume-se como troca de prote¢do, sem os alardes

singulares dos afetos nobres entre filha e pai; s6 o grande respeito.
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A presenca de Jorge, no romance romantico de Machado de Assis, compreende
quatro momentos subsequentes: o primeiro ¢ o conhecimento de Estela, que provoca a grande
transformagao de sua vida: sentimento de uma paixdo e o recrudescimento de um amor
sentido com o corpo e a alma; esse amor o leva ao conflito com a propria mae e o transtorno,
com grave afetagdo no incidente do beijo; o segundo ocorre coincidentemente no tempo da
guerra do Paraguai. Tempo de seu isolamento, de seu sentimento de rejeicao, dos confrontos
sangrentos nos combates da guerra e a auséncia da amada. Tudo o transporta a metamorfose
de profundo amor com a deidade da amada, as transformagdes de seus valores de vida, o
enfrentamento sem medo de quaisquer consequéncias na sua pulsdo de morte. Toda a situagao
de guerra o faz vivenciar uma experiéncia do delirio, onde nada importa: amar ou ndo, viver
ou ndo, matar ou morrer; o terceiro momento refere-se a descoberta de Iaia como ideario de
conflitos, quando tenta reconstruir a Estela mulher de seu inconsciente transformado; o quarto
e ultimo consiste no seu envolvimento com laia Garcia, como refluxo de sua deformacao
consumada.

Procopio Dias ocupa o espaco da vulgaridade, mantendo-se numa linha de carater
duvidoso, onde os seus relacionamentos intimos sem alguma vinculagcdo com os meios sociais
apresenta-se, ao contrario das outras personagens, numa posi¢do de grau negativo; a partir
desse nivel, Procopio, ao descobrir [aia, tenta melhorar o seu nivel de aceitagdo social,
querendo casar-se e construir familia, diferente do que sempre quisera; aproxima-se de Luiz,
como amigo antigo e apaixona-se por laia.

A paix@o de Procopio ¢ incomum e indescritivel: o seu interesse por laid, eivado de
incertezas, de indiferenga, mas preocupado com a possibilidade da existéncia de algum rival;
como negociante, projeta, na possibilidade de perda de Iaid, o acontecimento do prejuizo nos
negocios; com a sua viagem a Buenos Aires, ela se torna mais conflituosa, disforme,
involuida e vingativa; ele, como mostra as cartas enviadas a Luiz Garcia ou Jorge, prova e
demonstra o distanciamento sua pretendente laid; escreve sobre tudo que vé na Argentina,
pergunta pelas pessoas que ficaram no Brasil, mas nenhuma linha sobre laid; quando a sua
imagem deixada era visivelmente apagada.

O seu retorno para o Brasil coincide com o noivado de sua esquecida namorada com
o seu confidente Jorge; Procdpio esboca uma chantagem, mostrando-se como abrasivo
vingador, definindo o amor que sente, sendo entendido como negociante que tem uma perda e
prejuizo no que tenta investir e nas deduc¢des de que tudo reduz em negdcio, nas contas de

seus sentimentos; tudo se resolve, apos as suas armadas de vinganga e termina so.
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laia ¢ a menina travessa que percorre o tempo de humanidade para ser a mulher
dividida entre o pai, modelo de retiddo, e Maria Dolores, modelo de aconchego e protegao;
como carrasco que tenta afastar a aproximacao de Jorge, mas sem efeito; como agressora
inconsciente de Estela, quando a julga infiel ao seu pai, mas como filha recobra a
reconciliagdo com o perdao da madrasta; como heroina da rejei¢do inconteste de Procdpio,
durante a sua desesperanca e auséncia do homem e, finalmente, demonstra um sentimento de
amor, cheio de turbuléncias, mas quer e deseja Jorge.

laia deixa transparecer a translucida imagem que reluta e reclama a auséncia de sua
mae, quando procura substitui-la no pai dedicado; com o coragdo desenganado com essa falta,
tenta a saida de construir uma madrasta adequada, em Estela; essa mae por empréstimo tiraria
o pai da clausura, para um merecido final de vida, mas a auséncia permanece; como
alternativa subjacente, acompanha e ajuda a sua ama, Dolores, mas nem dessa tem uma
acolhida satisfatoria, pois encontra-se gravemente enferma; essa auséncia crescente afeta o
seu comportamento recalcado, numa demonstragdo constante de sua bipolaridade: oscilagdo e
dualidade de humor; inseguranca e medo de errar; cortesia seguida do sarcasmo de quem
agride por agredir, e, por isso, arrepende-se e deseja, a0 mesmo tempo, que demonstra o
sentimento de repulsa.

Noutra analise, a enfermidade do pai impde uma condi¢do de ter que dimensionar o
siléncio de suas origens e intimidades; o despertar do amor € eivado de incertezas e conflitos
visiveis e invisiveis; a no¢do de uma realidade que varia e deforma-se na sensacdo de amor e
vinganca: o amor e a infidelidade de sua madrasta terminam como conjecturas de sua
imagina¢do; o amor ¢ a farsa das confidéncias de Jorge finalizam como ocupagdo do vazio de
seu inconsciente sob as pressoes dos recalques; laid vive o amor indiferente no quadro de
chantagens de Procopio Dias, sem alguma determinagdo nos seus sentimentos, ja que nada
sentia pelo mesmo, além de uma distanciada amizade.

Essas situacoes citadas levam laid a viver esse tempo entre duas margens: da fuga
representada na rejei¢do de Estela, que se desfaz; e daquela representada no seu afastamento
de Procdpio, que o leva ao desconforto de continuar na soliddo e, ainda, outra representada
através de Jorge que depois de um tempo de buscas e fugas finaliza no casamento; na margem
do delirio, quando toma os caminhos da perda das dimensdes de seus valores pessoais e de
sua propria identidade; do acompanhamento da enfermidade do pai, na sua fase final,
tornando um veneno cruel e da diversidade de atitudes de siléncio e submissdo com a magoa e

do grito de reagdo diante de qualquer ato que represente a quebra de sua confianca.
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laia Garcia é o quarto romance de Machado, fase romantica, que sem a perda de
seus referenciais especificos dos delirios e das deformagdes, oferece-se como campo proficuo
das experiéncias com os conflitos, a partir de suas personagens; isso oferece marcas
singulares para a consideragdo da critica psicanalitica e, por fim, reune as condi¢des literarias
para supd-la como obra medial do trabalho do escritor: restaura o seu percurso romantico e

prenuncia a qualidade literdria e estética de seus romances posteriores.
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7 CONCLUSAO

A presente dissertagdo tem como tema: “Os conflitos e psicandlise na obra romantica
de Machado de Assis”. Essa escolha se deveu ao fato de que a consideracgao critica sempre se
ateve, com a psicologia e a psicanalise sobre os romances realistas desse autor, como em Dom
Casmurro, Memorias postumas de Bras Cubas ou O Alienista. Sem duvida, os romances
romanticos s30 um campo aberto de inestimaveis aspectos, sutis e, as vezes, mais profundos,
para a consideragdo da critica literaria de busca do conteudo estético, como também prontos
para a investigacao e critica psicanalitica.

Os capitulos que seguem a apresentacao, cada qual correspondendo a um romance e
uma abordagem especifica, apresentam dois campos de tratamento, investigacdo e
compreensdo: da metafora e da psicandlise critica. Nesses capitulos, buscamos os
fundamentos e o suporte que tratam dos estudos teoricos, conforme os assuntos: dialogica e
dialética nos estudos de Bakhtin; da metafora através de Paul Ricoeur e da psicanalise critica
com os estudos e experiéncias de Freud e Lacan.

O primeiro deles indica Ressurrei¢do como romance das dividas e das incertezas. O
respeito humano, a confianga, a fidelidade, os amores e os relacionamentos sdo sentimentos
eivados de duvidas e incertezas. Os siléncios que se ampliam como notas musicais, cada
momento com uma definicdo onda e frequéncia representam mensagens que reforcam as
davidas e as incertezas. As metaforas, constantes na composi¢ao dos efeitos estéticos do texto
narrativo, circundam ou ddo apoio nas diferengas, ou nos dimensionamentos dos poélos e
imagens de ambiguidade e conflitos pessoais das personagens, sdo notas que também
expressam duvidas e incertezas. E, finalmente, os desejos, as fantasias e os desvios de conduta
das personagens reafirmam o contexto psicanalitico da indecidibilidade. O seguinte
trata de 4 mdo e a luva como romance da espreita. A curiosidade investigativa das
personagens percorre por dois campos aparentemente disjuntos: a busca da completude nos
desejos e nos amores e a desconfiancga levantada nos detalhes e nos pequenos gestos, que nao
se furtam nos olhares ou diante do inconsciente incontrolavel, perdido entre as dissimulagdes,
a melancolia e o medo da soliddo. Assim, a busca e desconfianca se entrelacam como
fundamentos das duvidas nos processos da indecisdo frequente. A indecisdo e a espreita
acontecem numa relacdo de causa e efeito que se revezam nas agdes factuais ou nos sonhos
inconscientes da imaginagdo. O tratado da metdfora se estabelece nos olhares e na

contemplagdo para desvelar, através dos conflitos e dissimulagdes, o encontro das
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personagens com as suas fraquezas, os seus sentimentos mais intimos e identidades. A critica
psicanalitica compreende e explica a conduta de suas personagens com as lupas do ver e do
ver-se, de conformidade com os estudos de Lacan, para dimensionar os efeitos de luz e
sombra nos desejos e fantasias, nas esperancas e dissimulagdes, nos recalques e impressdes de
sentimentos, nos prazeres passageiros ¢ desencantamentos.

O terceiro momento considera Helena como romance centrado nas suas personagens €
nos seus sonhos, que se desvelam entre o visivel e o invisivel. Os sonhos descobrem desejos e
motivacdes que fazem personagens corajosas ¢ determinadas. Esses sonhos vao se
apresentando entre a sombra e a luz, num movimento que as vezes abatem as leis sociais e
religiosas, ou se materializam nas suas correlacdes com a realidade visivel, ou ainda se
escondem como enigmas e mistérios, correlacionando a imagina¢cdo com o que se considera
invisivel. O desejo se estabelece entre a esperanga e o pecado, ou entre o0 medo e a
profanagdo, ou ainda como fontes do prazer e da desarmonia. E esse desejo finaliza como
forca invisivel e geradora de inimeras intrigas e frequentes conflitos. Nesse romance, a
metafora respeita os campos do visivel e do invisivel, para compreender e explicar as
intengdes subjetivas das personagens; a correlacdo entre as dores fisicas e os conflitos que se
fazem nas almas das personagens e os olhares que se tornam narradores dos sentimentos e das
histérias, visiveis ou ndo, de suas personagens. O romance desenvolve relacionamentos
inusitados, acontecimentos desarmoniosos no que se refere aos sentimentos e intrigas
espetaculares. Presentes um amor que se caracteriza como incestuoso, uma paternidade
duvidosa e a dissimulagdo generalizada da atencdo e do querer bem. As abordagens
psicanaliticas tém ocorréncias desde a identificagdo das variadas pulsdes, dos recalques e
fantasias, dos pequenos desvios de conduta aos processos de retraimentos doentios ou ainda
os processos de fixagdao ou descontrole de personalidade, com a degradagdao moral e de carater
das personagens.

O tultimo romance, laia Garcia, trata da alteridade dos sentimentos das personagens
como fonte dos fluxos e refluxos representados através de componentes que se completam ou
se confrontam: desejo e destino; sonho e realiza¢do; submissdo e dominio; fingimento e
verdade; visivel e invisivel; desvario e arrependimento; o abatimento da morte e o encontro da
vida. O amor aparece como sentimento que se fragmenta em dissimulagdo, entrega,
desconfianga, dominio e submissdo. O amor se transforma em adoracao mistica, outras vezes
em compaixao. Nesse romance hd um jogo frequente de claridade e escuriddo. A claridade
que ascende os desejos, 0s prazeres, 0 amor, a esperanga, enaltece a vida. De outro lado, a

escuriddo que apaga ou oculta os sentimentos, promove a desconfianga, o descontrole, a
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doenga, o gosto da soliddo e sofrimento da morte. A metafora como fantasia e efeito no curso
do texto narrativo acompanha o jogo do claro e do escuro, claridade e escuriddo. A
psicandlise critica levanta dois pontos fundamentais da narrativa literaria de laia Garcia: os
delirios e as deformagdes. Os delirios nascem das paixdes avassaladoras ou das cruéis
decepcdes e as deformagdes se fazem com o tempo e as grandes pressdes psicoldgicas.

Investigar as quatro obras romanticos de Machado, com o apoio de grandes teodricos
como Tzvetan Todorov, Luiz da Costa Lima, Paul Ricoeur, Luiz Alfredo Garcia-Roza,
Sigmund Freud, Jaques Lacan, M. Merleau-Ponty, dentre outros, constituiu uma de imensa
realizacdo no desenvolvimento de nossa investigacdo teorica e no desvelar das intrigas e
conflitos, o tornou-se apaixonante, uma vez que tivemos como aliados a determinag¢do pessoal
e o suporte da metafora viva e das teorias da psicanalise.

Assim, o siléncio, a rarefacao do ar nas clausuras e enfermidades, a dissimula¢do ou
fingimento com afetacdo psicoldgica e metafora plena sdo os elementos da construgdo da
narrativa de Machado, que servem como suporte para os sintomas visiveis ou ndo, em cada
personagem e do proprio autor; dai os elementos materiais para desvelar do inconsciente a

compreensdo que pode explicar os conflitos dos romances romanticos de Machado.
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