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RESUMO

A dissertacdo Arquiviagem: Atravessamentos e aberturas no arquivo do artista surge do desejo em investigar relacoes entre
arte e arquivo a partir do fazer artistico. A pesquisa gira em torno do arquivo do artista como um espaco de subjetivacao,
experimentaciio, reflexio e desdobramento poético. E apresentado o arquivo virtual Arquiviagem, composto por
fragmentos de produgdes artisticas experienciadas pelo autor em fluxos diversos. Publicado na internet, sob o dominio
<http://arquiviagem.net/ >, esse arquivo em sua pdgina inicial exibe um diagrama composto por colecdes norteadoras,
as quais sugerem entradas a trajetos e derivas pelos seus conteudos. A pesquisa explora o ato de caminhar — pela
multiplicidade dos processos heterogéneos do arquivo — como gesto que busca reinventar o espaco-tempo. Tal gesto
sensivel pelos percursos em Arquiviagem oferece margem ao encontro de aberturas. Atravessar o arquivo, ser atravessado
por ele ou ainda perceber seus atravessamentos sdo maneiras de mobilizar articulaces poéticas. A pesquisa se aprofunda
no fazer artistico de impulso arquival, reflete sobre a trama complexa do arquivo como corpo da acdo artistica, obra
contemporanea e método de pesquisa. Mais do que seu fim como armazenamento do presente determinado ou escolhido,
mais do que a sistematizacdo ou fixacdo de reminiscéncias, o arquivo do artista se propde a producdo de diferenca e
acesso ao inimaginavel, condi¢do na qual o artista pode realizar suas utopias, administrar seu caos, lancar-se ao devir
arte. A pesquisa se alimenta das contribui¢cbes de pensadores como Jacques Derrida e Michel Foucault, e de obras de
artistas com Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Antoni Muntadas, Cristina Ribas, Mabe Bethdnico, Ricardo Basbaum,
entre outros que se debrucam sobre o arquivo como noc¢ado/obra/experiéncia de seu espaco-tempo.

Palavras-Chave: Arquiviagem. Atravessamento. Abertura. Arquivo. Artista.
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ABSTRACT

The dissertation Archivoyage (Arquiviagem): traversings and openings to the artist's archive was motivated by the desire to
investigate the relations between art and archive as artistic making. The research focuses on the artist's archive as a space
for subjectification, experimentation, reflection and poetic unfolding. Composed of several parts of art productions
experienced by the author in various flows, the Archivoyage virtual archive is presented. Published on the internet, under
the domain <http://arquiviagem.net/>, the archives on the homepage are displayed as a diagram composed of guiding
collections, suggesting entries to paths and drifts towards their contents. The work explores the act of walking — through
the multiplicity of the heterogeneous processes of the archive — as a gesture that seeks to reinvent space-time concepts.
Such a sensitive gesture through the Archivoyage’s routes offers opportunities to find openings. Traversing the archive,
being traversed by it or even realizing its traversings are paths to mobilize poetic articulations. The research delves into
art making driven by an archival impulse and reflects on the complex plot of the archive as an artistic action body, a
contemporary work and a research method. More than its purpose for storing the present determined or chosen, more
than the systematization or fixation of reminiscences, the artist's archive aims to produce the difference and opens access
to the unimaginable, which is a condition for the artists to create their utopias, manage their chaos, plunging into the
becoming-art. The research draws on the contributions of thinkers like Jacques Derrida and Michel Foucault, and works
by artists like Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Antoni Muntadas, Cristina Ribas, Mabe Bethonico and Ricardo Basbaum,
among others who address the archive as a notion/work/experience of their space-time.

Keywords: Archivoyage. Traversing. Opening. Archive. Artist.
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RESUME

La dissertation de l'Archivoyage: traversées et ouvertures aux archives de lartiste a été motivée par le désir d'étudier les
relations entre l'art et 'archive de la création artistique. La recherche tourne autour des archives de l'artiste comme un
espace de subjectivation, d'expérimentation, de réflexion et de développement poétique. L'auteur présente larchive virtuel
Archivoyage, composé de fragments de productions artistiques vécues par l'auteur dans différents flux. Publié sur internet
sous le web <http://arquiviagem.net/>, cette archive est présentée dans un diagramme composé de collections de
guidage, qui suggerent des entrées et de la dérive des chemins pour leur contenu. La recherche explore I'acte de marcher
— a travers la multiplicité des processus hétérogenes de I'archive — comme un geste qui cherche a réinventer l'espace-
temps. Un tel geste sensible par des routes de l’Archivoyage offre des occasions de trouver des ouvertures. Traverser
I'archive, étre traversé par elle ou méme réaliser ses traversées sont les chemins pour mobiliser des articulations
poétiques. La recherche se penche sur la création artistique de 1'impulsion archivistique, et réfléchit sur la trame complexe
de l'archive en tant que le corps de l'action artistique, I'ceuvre contemporaine et la méthode de recherche. Plus que son
but de conserver le présent déterminé ou choisi, plus que la systématisation ou de fixation des réminiscences, les archives
de l'artiste visent a produire la différence et l'acces a l'inimaginable, une condition dans laquelle 'artiste peut créer les
utopies, gérer le chaos, le lancement de devenir-art. La recherche s’appuie sur des contributions de penseurs comme
Jacques Derrida et Michel Foucault, et des ceuvres d'artistes comme Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Antoni Muntadas,
Cristina Ribas, Mabe Bethonico, Ricardo Basbaum, entre autres qui examinent larchive comme notion/ oeuvre/
expérience de I'espace-temps.

Mots clefs: Archivoyage. Traversées. Ouverture. Archive. Artiste.
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ARQUIVO-ME

Eles relatam cada memdria, cada agdo, cada causa efeito, e fascinam-se com os caminhos
que os eventos percorreram até depositd-los neste momento...

Alan Lightman - Sonhos de Einstein

A dissertacdo Arquiviagem: Atravessamentos e aberturas no arquivo do artista propOe tracar relacoes poéticas

presentes em uma variedade de experiéncias, producoes e fluxos artisticos a partir do meu arquivo pessoal.

O termo Arquiviagem ¢é caracterizado por trés eixos transversais: como arquivo, cOmo pesquisa € como viagem
(poética). Em consonéncia com os pensamentos e praticas que fundamentam o neologismo, a dissertacdo se apresenta de
forma modular. Textos, imagens, documentos se intercalam a fim de possibilitar ao leitor certa autonomia frente ao
tradicional modelo de leitura linear comum aos textos académicos.! Se o arquivo se carateriza pela multiplicidade de
caminhos, estas paginas tentam seguir essa vertente. Cabe o leitor escolher seu modo de navegacdo. Os fragmentos de
pensamento aqui presentes de algum modo fazem parte da obra-arquivo Arquiviagem (Figura 1), que se caracteriza por
uma trama complexa composta de processos heterogéneos, passiveis de incorporar inclusive o texto académico. Se as
acoes realizadas em tempos e métodos diferenciados carregam em si duvidas, intui¢des, interrup¢des, bem como
consideravel dose de desordem, por que entdo ndo ofertar diferentes caminhos de acesso, variacoes de entradas, jogar

com a aleatoriedade? O gesto de ir e vir pelas paginas me parece ser a alternativa mais honesta para um texto que, como

1 A versdo impressa desta dissertacio, disponibilizada somente aos membros avaliadores da defesa, é composta por dois tomos: Abertura A e Abertura B. Enquanto
o primeiro tomo concentra os textos de cardter “teérico” ou estrutural, o segundo apresenta os trabalhos que compdem o arquivo Arquiviagem. Ja a presente
versdo em formato digital reagrupa os dois tomos mencionados em um Unico arquivo.
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o arquivo, foi escrito em tempos descontinuos e portanto, se apresenta fragmentado, lacunar. O movimento, seja
enquanto navegacdo, em sua superficie, ou como mergulho nesse vasto fundo (outro termo para arquivo), propicia
atravessamentos e aberturas, torna o arquivo capaz. Uma providéncia de multiplas conexoes, interpretacoes,

argumentacoes sobre fazeres. Esta medida é uma das facetas de Arquiviagem, no qual o leitor é também um arquiviajante.

Antes do arquivo, esse entendimento de modularidade se deu pelo interesse na experimentacdo (domesticacio)
do ruido, uma densa investigacdo em arte sonora e eletronica, sobretudo na construcao de instrumentos, objetos sonoros
e sintetizadores artesanais, praticas a partir dos caminhos da energia pelos circuitos eletronicos, na oscilacdo e modulacéo
de ondas e ainda materialidade propria de seus componentes. Experiéncias despertadas junto ao coletivo Orquestra
Organismo e que se intensificaram em meu trabalho individual Antitotem, as quais me debrucarei adiante. Assim, me

pareceu oportuno criar o Arquiviagem de modo modular e apresentar esta dissertacao seguindo esse mesmo preceito.

Conceitualizado e organizado durante esta pesquisa, Arquiviagem é um arquivo publicado na internet,
alimentado por produgdes artisticas e curatoriais executadas em meu percurso como artista. Além disso tem como
proposta ser um arquivo-laboratdrio, um arquivo-atelié, cujo ambiente é voltado a experimenta¢do; ou ainda um arquivo-
dispensa, cujo conteudo serve como matéria-prima a infinitos desdobramentos. Trata-se portanto de um work in progress,
alimentado a seu tempo, ou ao tempo do artista, sem prazo ou intencdo de finalizacdo. As prdticas arquivisticas nele
utilizadas ndo seguem o rigor da arquivistica, nem mesmo almejam precisdo ou eficiéncia. Suas sistematizacoes estdo
sujeitas a abalos. Em Arquiviagem transformacdes sdo bem-vindas. A experiéncia é o fio condutor, o artista é guiado pelo
desejo de movimento e também guiado por um fazer que constrdi e arquiva, desconstréi e coleciona, desarquiva e
memoriza, contracoleciona e esquece, organiza e fragmenta, confunde e classifica, reine e desapega, desclassifica e

legitima, banaliza e apresenta.
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A pesquisa lanca um olhar critico e reflexivo sobre as confluéncias poéticas presentes no conjunto de uma
producdo, de um fazer artistico contempordneo. Busca ao investigar o arquivo do artista a poténcia poética a partir de
suas aberturas e atravessamentos. Investe na tomada do arquivo como experiéncia, ora tensionando suas variacoes, suas
nuances, ora reconhecendo sua insuficiéncia, expondo suas lacunas. Detenho-me ao arquivo que trata de um espaco
composto por um conjunto de dados variados, ou armazenamento de registros e documentacoes frutos da multiplicidade
de processos artisticos, e também, em seu sentido ampliado, enquanto obra contemporanea (obra-arquivo), um arquivo
que abarca a multiplicidade de fluxos artisticos, tempos e contextos. Estes pontos sdo explorados nesta dissertacdo, sob os
quais tenho especial interesse enquanto pensamento sobre um arquivo, ou ainda, enquanto pensamento de praticas

artisticas no ambito do arquivo.

A motivagdo inicial desta pesquisa surge da necessidade de repensar no agora os conceitos em torno de acdes
artisticas por mim realizadas em tempos diversos. Boa parte delas se deram coletivamente. Concomitantes, paralelas ou
assincronas, sdo acoes desde minhas origens na arte, quando musico, antes de atuar nas artes plasticas. Muitas destas
acoes foram movidas por vontades e agitacdes do momento em que se deram, pelo impulso de criacdo, pelo prazer do
fazer artistico, as vezes desamparadas de conceitos esclarecidos. Da identificacdo dessa falta emerge a necessidade de
reverter essa estranha “economia” do desperdicio no propodsito de rearticular suas pegas, buscar (des)estabilizagoes e
voltar-se ao porvir. Na perspectiva de pds-producéo, pensar os diferentes fluxos e momentos artisticos € tentar estabelecer
conexoOes entre os dados, perceber suas especifidades ou repeticoes, desvendar pontos que permaneceram obscuros,
rearticular vontades e impulsos. Entendo esse procedimento como caminhos a percorrer, como tdtica de reencontro
poético. Vale lembrar que meu ingresso ao mestrado se d4 em minha meia idade, e algum percurso foi trilhado pelas

incertezas do fazer artistico (desde as primeiras bandas autorais, cerca de 25 anos se passaram). E se algo foi realizado
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durante este tempo, por que ndo ampliar o modo de me relacionar com isto? Como uma espécie de reincorporacao
poética, a dissertacdo ndo vem somente para aprumar a descompassada relacdo entre pratica e conceito referente a esse
tempo de estrada, mas para encontrar nessa producdo elementos que amparam fazeres e que se projetam enquanto
desdobramento. A dissertacdo é assim um documento vivo das inquietacdes daquilo que fago em termos artisticos,
carregado de elementos autorreferenciais, por vezes pouco claros ao leitor que nédo vivenciou as experiéncias aqui
descritas. O texto, em seu propdsito de abertura, ao compartir um conjunto de producoes artisticas, torna-se fonte para
outros pesquisadores, articulando didlogos, escrevendo uma histéria e compartilhando experiéncias. Esta escrita é

impregnada de testemunhos e de arquivos isentos de neutralidade, que entdo assume um papel relevante na passagem do

arquivo pessoal do artista (vivo) como arquivo publicado, refletido, dissertado.

As inquietacOes sdo muitas: Que tensOes e limites surgem dessa producdo? Como acionar poeticamente este
conjunto de acdes artisticas heterogéneas? Como transitar por esta producdo? Esta producdo oferta quais caminhos para
experimentacdo? Que escolhas serdo feitas? Como lidar com esse arquivo? Como rearticular nocoes espago-temporais?
Qual é o espaco e a relevancia dos arquivos de artista em seus processos e poéticas? A partir de questdes como essas o

arquivo toma espago enquanto pensamento e pratica artistica.

H4 no arquivo potencial para expansdo poética, para tanto é pertinente arriscar em meu caos. O material do
artista existe em diversos cantos, enquanto matéria bruta ou como realizacoes, se acumula em gavetas, pastas de arquivo
morto, HDs, publicados em paginas web, na memoria, embalados, descartados, perdidos ou esquecidos. Ao longo desses
anos fiz do espaco caseiro minha propria entropia. Coleciono minhas experiéncias. Dessa constatacdo desperta o desejo de
(des)acomodar esse conjunto, desacomodar-me. Como desafio tento reinventar meu arquivo intimo. Arquiviagem como

recomeco, como repeticdo, como diferenca.
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A escolha do arquivo como vetor de minha producado artistica ndo se deu de imediato ou com precisdo, mas de
modo intuitivo e espacado, de inicio sem saber no que implicaria, sem dimensionar as questdoes que o arquivo suscita no
mundo contemporaneo. Em minhas primeiras experiéncias artisticas guardava e organizava os materiais ao acaso (talvez
ndo tenha mudado muito). Nao foram poucos os registros e fragmentos de trabalhos perdidos. Por exemplo, o registro da
minha primeira gravacdo em estidio — a partir do convite do musico Reinaldo Godinho nos idos da década de 90 do
século passado — foi extraviada. Por outro lado, guardo como lembrang¢a de minha adolescéncia o Depdsito, localizado aos
fundos da casa de meus pais em Curitiba, que por anos serviu de almoxarifado das mercadorias de uma distribuidora de
produtos farmacéuticos. O recinto fez jus ao apelido, mesmo apés o findar da empresa permaneceu armazenando as
sobras de instrumentais cirurgicos, sondas, ataduras, descartaveis, cintas ortopédicas, itens que aos poucos foram
recebendo a companhia de objetos de uso doméstico e outras tantas quinquilharias. Lugar que sé veio sofrer intervencédo
em 2013, apés uma ampla reforma que o transformou em minha tltima residéncia antes de me mudar para Brasilia.
Entdo também posso afirmar que — do espaco-depdsito ao espago-casa — o arquivo foi ocupando espacos em minha vida,

tomando projecdo em meu pensamento.

Como dito anteriormente, minha bagagem no campo da arte diversos percursos foram trilhados: experiéncias
artisticas na musica com grupo autorais; a inclinacdo pelos aos coletivos de arte; os diversos fluxos e parcerias; as
investigacOes pessoais; oficinas; curadorias. Muitas destas experiéncias oscilam em sua presenca ou relevancia em
Arquiviagem. Os contetidos deste arquivo foram se acumulando ao longo do tempo conforme seus processos especificos e
recursos tecnoldgicos disponiveis, sobretudo os relacionados aos meios digitais (uso do computador, maquinas
fotogréficas, cameras de filmagem, utilizacdo das redes e publicacdes em ambiente web), mas é a partir desta pesquisa,

que o arquivo Arquiviagem toma corpo, retine o disperso, aprimora seus métodos de escolha, sistematizacdo, organizacao
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e apresentacdo pautados em uma poética do arquivo.

Frente ao percurso académico, com olhar atento, ao acessar a vasta literatura, presenciar aulas, seminarios,
congressos, debates, bate-papos, organizar eventos, me deparo com o universo do arquivo. Deparo-me com uma gama de
termos recorrentes: acervo, colecdo, atlas, didrio, banco de dados, repositério, cédigo, gaveta, almoxarifado, depdsito,
prateleira, memoria, museu, biblioteca, labirinto, mala, reserva, autobiografia, compilacdo, album, cofre, cidade, cosmo.
Termos que em suas especificidades trazem algo em comum para meu objeto de pesquisa, suas associagdes se fazem
presentes em momentos da dissertacdo. A escolha do termo arquivo nao remete ao desejo de classificar, muito menos
inventariar um passado estanque, cristalizado, caracteristicas do sentido comum vinculado ao termo, sobretudo ao viés
historicista hegemoénico, e sim, investe em tomar de assalto a ideia de arquivo, desconstruir seus contornos. Em meu
entendimento arquivo estd impregnado desses tantos outros termos elencados e ainda suas variagdes como desarquivo ou
anarquivo. Agrada-me pensar o arquivo em modo ampliado, a sorte das relacdes e da invencdo. Eldsticos os conceitos se

encontram ou se repelem, em constantes paradoxos, lido com isso enquanto risco, movido por escolhas e abandonos.

Outro elemento que se faz presente na dissertacdo € a figura do arquiviajante, aquele que se dispde a realizar o
arquivo, percorré-lo. Em seu caminho cada passo é gesto de invencdo. Gesto que movimenta as pe¢as do conjunto cujos

pontos de fuga estdo direcionados ao devir arte.

Ao discorrer sobre ideias e poéticas da viagem aplicadas ao arquivo procuro elaborar uma conjuncdo de
pensamentos sobre o ato de transitar e o fazer do artista. Como uma pulséo inicial, nasce o desejo em navegar por certo
emaranhado de producoes, muitas das quais, latentes e difusas. Surge entdo o sujeito da a¢do, o arquiviajante, elemento

central nesta experiéncia em arquivos, capaz de perceber e ativar seus substratos poéticos. Dos variados eus enunciadores
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(eu-pesquisador, eu-leitor e eu-autor), procuro elaborar esse eu-vigjante em confluéncia com o eu-artista. A viagem €
entendida como investigacdo, como conhecimento, como ato de atravessar, como deslocamento em um arquivo que

concerne circunstancias heterogéneas.

Apresento entdo, o arquivo virtual Arquiviagem, ancora poética, porto de partida ao salto em diversos arquivos
tratados nessa pesquisa, espaco de abertura e canal de vazao desse processo de investigacdo e subjetivacdo. Este arquivo
ndo é somente um ambiente de armazenamento de trabalhos artisticos presentes e documentac¢des passadas, mais do que
isso, é um espaco de criacdo, de reinvencdo sobre arquivo. Lugar em que se vislumbra a energia poética da viagem. O
neologismo Arquiviagem surge com o desdobramento da ideia inicial centrada no termo Arquivo Mdvel (Figura 31), ndo
pensado como mobilidrio comumente utilizado em arquivos, bibliotecas ou reservas técnicas, mas relacionado a ideia de
mobilidade do arquivo ou pelo arquivo. A pergunta inicial era: Como retirar o arquivo de seu estado de fixidez e
sedentarismo? Pergunta que partia da nocao ingénua e reducionista comumente atribuida ao arquivo como um lugar de
velharias, de coisas mortas. Tal premissa foi rapidamente abalada a partir de referéncias sobre variadas ideias e préticas
do arquivo que: em sua concepcao usual engloba tratar, inventariar, organizar, classificar, guardar obras e documentos;
em seus processos experimentais e inventivos busca a extensdo ou desconstrucdo do termo; ou ainda em sua concepcao
inversa se faz experiéncia desprovida de resto, onde ganha espaco o testemunho. Dessa ampla visdo surge a elaboracao
do conceito de Arquiviagem como transito, como viagem. Em conseguinte, deu-se sua aplicacdo prdtica na realizacdo do
Arquiviagem (o arquivo), no qual assumo a liberdade de pensa-lo na perspectiva do desconhecido, na confluéncia dos
tempos a partir dos abismos do contemporaneo. Como artista elaboro, reinvento meu arquivo, proponho que esse gesto se
da a partir do meu eu-vigjante. Ao passo dessa mobilidade e reapresentacdo de uma série de registros e documentacoes

artisticas, estabeleco um espaco que imagino propicio para outras viagens, nesse sentido compreendo esse ato como uma
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poética do arquivo. O gesto, a reapropriacdo de singularidades, os fragmentos, as concepcoes do fazer artistico, de
poéticas, de espacgo-tempo diferenciados, o pensamento critico, as laténcias, regem forcas para que eu possa entao
convidar navegantes a se contaminarem por esse lugar, esse ambiente virtual enderecado sob o dominio

<http://arquiviagem.net>.

Em relacdo a este texto houve a preocupacdo de apresentar as acOes artisticas contidas neste arquivo pessoal.
Algumas destas apresentacdes sdo mais aprofundadas, outras menos, outras ainda carregam uma forma de escrita poética
em contraste com uma escrita mais descritiva. H4 portanto uma diversidade de eus e momentos de escrita distintos, os
quais aceito como parte de um percurso heterogéneo com niveis de entradas variados. Os nucleos que compoe o arquivo
Arquiviagem e as proposicOes artisticas se diluem ao longo da dissertacdo, entrecruzam contetudos relevantes como
entrevistas, questionarios, textos e fluxos artisticos meus e de terceiros. Os documentos inseridos tém como intencdo
apresentar pensamentos muitas vezes coletivos sobre acOes artisticas em diferentes momentos e situacdes, evidenciando o

carater compartilhado de Arquiviagem.

Arquiviagem se organiza por nos (ntcleos, colecbes), Arché, Vitoriamario, Orquestra Organismo, Transitos,
Coletivo E/Ou e Aberturas. Arché (Figuras 2, 3 e 4) trata das acdes iniciais do meu percurso enquanto artista, como bandas
de rock autorais. O nucleo Vitoriamario contém o arquivo “disléxico” Apodrece e Vira Adubo (Figura 5). A pesquisa passa
também pelo bat de agdes do coletivo Orquestra Organismo (Figuras 6 e 7), em um né homoénimo. O ntcleo Trdnsitos
(Figura 8) abarca uma série de a¢oes e desdobramentos mididticos de acOes realizadas em parceria com a artista Claudia
Washington. A colecdo Coletivo E/Ou, apresenta o arquivo contextual [Re(des)]cartdgrafos (Figura 9). O nucleo Aberturas
(Figuras 10, 11, 12, 13, 14 e 15) abarca acoes artisticas individuais, em parceria e ideias curatoriais, algumas recentes.

Projetos em elaboracdo, incubagbes que trazem novas questOes e desafios, Aberturas é o espaco do fazer no agora, o
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arquivo apontado ao devir artistico. Uma das intencdes da pesquisa € justamente evidenciar as conexdes, contaminagoes e
hibridismos que desdobram conjuntos variados de proposi¢des, por exemplo, a confluéncia de processos que geraram o

recente trabalho Revolugdes Minimas, que traz evidentes elementos poéticos de Trdnsitos e Vitoriamario.

A poética do arquivo proposta em Arquiviagem volta-se as confluéncias do tempo e exploracao de espagos
(in)alcancédveis. Condicoes que configuram o arquivo do artista de modo por vezes caleidoscépico. Nesse sentido, a
producdo artistica é a prépria malha que conecta heterogéneos. Assim, a pesquisa delineia o percurso dessas experiéncias,

mapeando ligacOes, incorporando rememoracdes e reconfigurando perfis.

A dissertacdo aponta caminhos a pensamentos e poéticas do arquivo, sdo nocdes a luz das leituras de textos
filosoficos e a proposicoes artisticas de épocas distintas e referéncias que contribuem na reflexdo em questao. A tentativa
é buscar abertura do arquivo como poténcia poética. O texto assume carater especulativo, como fluxo de um pensamento

desprovido de perspectivas conclusivas.
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Figura 2: Radio Macumba. Rddio Macumba. 2001. Pagina web <http://radiomacumba.arquiviagem.net/>.

Arché. Arquivo Arquiviagem
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Gaoke pabcy
mp3 dos Malditos Acaros do Microcosmos

Malditos somos nés tentando ser nés mesmos

Ritual teatral do género opera-rock concebido por Licio de AraGjo (Scheloribates Praencisus Rotundiclava) e Glerm Soares (Dermatophagoides Pteronissinus), com misicas do grupo Malditos Acaros do Microcosmos e com atuacdo e produgdo da

companhia de teatro Malditos Acaros. Sua estréia aconteceu no Festival de Teatro de Curitiba em 2801 nas dependéncias da Casa Vermelha. Na ocasido, todos ali presentes, incitades pela pogdo Enxofre comemoraram dionisiacamente a
insurreigédo dos dcaros. Para quem ndo teve a oportunidade de assisti-la pode agora ao menos contemplar seu maldito roteiro.

T

e

Malditos somos nés tentando ser nds mesmos — peg¢a ensenada na Casa Vermelha em 2801 — Fringe, X Festival de teatro de Curitiba — Fotografia: Denis Mariano

Cena 1

Todos: BlaBlablablablablablablabla!!!
Acaro: CALEM A BOCA!

Acaro: Siléncio por favor.

Acaro: Siléncio absoluto.

Acaro: Absoluto.
Figura 3: Malditos Acaros do Microcosmos. Malditos somos nds tentando ser ndés mesmos. 2001. Pagina web <http://mam.arquiviagem.net/>.
Arché. Arquivo Arquiviagem
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{ Matema }

0 grupo Matema (2803-2085) surge como uma convergéncia de varios grupes de areas artisticas diferentes: as bandas de rock experimental Radic Macumba, Malditos Acaros do Microcosmos, Jason e Boi Mamdo; o trabalho erudito de pesquisa em
composigdo eletroacistica de Glerm Soares; as obras plasticas, fotograficas e Web-Art de Licio Aradjo; a pesquisa em redes, servidores e tecnologia de dudic de Nille Ferreira; a experiéncia em dramaturgia com a Cia Maldites e a peca
“Malditos somos nos tentando ser nos mesmos”; e sobretudo o ativismo politico e lddico do organismo coletivo Vitoriamario, do gqual Matema & uma das células. Em 2085, Matema realizou um album denominade "Dissolve e Coagula" e trabalhou
em um servidor web dedicado ao coletivo, contribuiu com o projeto académico EmbapLab, cujo objetivo era articular grupos colaborativos com pesquisadores técnicos da area de exatas (programadores e engenheiros), artistas e educadores em
busca de novas ferramentas para novas estéticas e por alternativas de producdo fazendo uso de software livre. Como ato performdtico Matema propde a desconstrucde do espetdculo alienante pela catarse exasperada, trabalhando com sens
explosivos que contrastam com singelos mementos de quase-siléncio. Visualmente trabalha tanto com a analogia algoritmica computacicnal entre imagem, ritmo e som quanto com a re-significacdo e deslocamento dos objetos (eletrodomésticos,
luzes, vegetais e outras miquinas) — o Ready-Made em ritual.

Embriao

Para explicar os fluxos e mecanismos da linguagem humana sem estar contaminado por sua carga semantica, o psicanalista Jacques Lacan utilizava-se de eqguacdes e "grafos" aos quais referia-se como MATEMAS (termo que condensa o"mitema" de
Lévi-Strauss e "mathéma", palavra grega que significa connhecimento). Tudo isso agora simplificade por Vitoriamaric como Matema.

Sinapse

MATEMA € &algebra assim como misica € estrutura, assim come poesia & letra sobre papel. E ciéncia pura infiltrando-se nos ritos de catarse. Onde a subjetividade deseja ac mdximc a demanda do objeto. Onde a explosdc de sentido empirice

A a T Staciaa ol e T T B b lad STREERGE NAAL N LMY Nl e S

Figura 4: Matema. Dissolve e coagula. 5005.‘Eéé%ﬁé web <hf£6?7/matema.arquiviagem.net/>.
Arché. Arquivo Arquiviagem
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Apodrece e vira adubo

A cada dia que passa ficas mais parecido com o vitoriamario que um diz serds. V.M.

Figura 5: Vitoriamario. Apodrece e vira adubo. 2002.

Vitoriamario. Arquivo Arquiviagem

arquivo disléxico

Manifesto Vitoriamario
Caolho - One-eyed
Acorde!
Ultima entrevista de Vitoriamario

Nada além de vocé
Doutorado Pirata Vitoriamario
Perigo!
Babel
Declaracdo arisca
Rituais Eletroaclsticos - Qual seu real valor?
Tudo em seu devido lugar
Multiplique-se!
Enumeros - Enumbers
Despassatempo
Maltipla escolha
A incrivel mdquina de fazer moedas
Isto ndo é uma mensagem - This isn't a message

.net/>.

Pagina web <http://apodrece.arquiviagem
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A Orquestra Organismo é um fluxo colaborativo que se manifesta através de proposigées artisticas. Em meio as
agbes gue idealiza e participa, tem constantemente refletido sobre questées relacionadas a agenciamento,
ritualizacdo e formacdo de «circuitos poéticos. Se dispde a propercienar encontros relaciocnais
ndo-hierdrquicos com diverseos organismos coletivos, instituicbes e demais interessados.

Dedica-se & recombinagdo e abertura de cdédigos de conhecimento e & utilizacdo poética de métodos
computacionais e da engenharia dos instrumentos. Desde 2805, vem desenvelvendo pesquisas baseadas em
ferramentas de software e hardware livres cujo processo criativo é voltado & sustentabilidade de uma
percepcac cultural compativel com a humanizacdo da tecnologia.

Pauta a utilizacdo responsavel dos recursos tecnolégicos, dos meios de disponibilizacdo da producdo cultural
como método de conhecimento compartilhado. Neste sentido, visa contribuir na elaboragdo de estratégias para
a potencializagdo de circuitos autodependentes.

Figura 6: Orquestra Organisﬁb: Bau Organismo. 2005. Pagina web <http://oo.arquiviagem.net/>.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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Ressuscitando Catatau

28/11/2016 Lucio

Era uma vez um rio do esquecimento, quem bebia daquela fonte...
cAc?/auie

Figura 7: Orquestra Organismo. Hackeando Catatau. 2005. Pagina web <http://hackeandocatatau.arquiviagem.net/>.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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5 lagos

Transito a margem do lago

. ] .. 148 : ., 1B
*“E do seu lugar, o que
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Triplice fronteira

Desvios

Figura 8: Lucio de Araljo e Claudia Washington. Trdnsitos. 2010. Pagina web <http://transitos.org/>.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Figura 9: Coletivo E/Qu. [Re(Des)]Cartdégrafos. 2012. Pagina web <http://eou.arquiviagem.net/>.
Coletivo E/Qu. Arquivo Arquiviagem
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Objetos sonoros nos fluxos da cidade

Antitotem proporciona, por meio de instrumentos eletrénicos e seus sinais sonoros, experiéndas sensoriais para ampliacdo da
percepgdo acerca do espago em gue vivemos ou circulamos. Sugere outros caminhos, tensiona rotas, sinaliza o entorno, ativa
a percepgdo, cria didlogos, estabelece presenga, preenche lacunas, evidencia a auséncia. Reinventa tecnologias que possibilitam

a interatividade e ampliam dinamicas espago-temporais. Em potencial, € um catalizador de percepgdes sobre a materialidade
da cidade.

Licio de Araijo
Projeto selecionado no edital de pesquisa e producdo em Arte Digital - n® 090/12 da Fundagdo Cultural de Curitiba 2012

contate: lucio.matemafarrobajgmail.com

A ’5\4@‘: i

Figura 10: Ludcio de Araljo. Antitotem. 2013. Pagina web <h :
Aberturas. Arquivo Arquiviagem

>.
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Lucio de Aratijo -

Processos criativos
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Figura 11: Ldcio de Araujo. Process
Aberturas. Arquivo Arquiviagem

Lo T Send s I \
os Criativos. 2014. Pagina web. <http://luciodearaujo.wordpress.com/>.
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hase @
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\rqueidoscépica
gratia através do Arqueidoscopiol, um dis capaz de acessar e manipular imagens fotograficas de repositérios digitaisZ, composto por um cadigo Processing® e uma interface simples, de modo a gerar novos d imagéticos, desdobr e ressignificagdes
omposicionais que tensionam os processos de construgao da memaria na contemporaneidade.

Pesquisa poética de experimentagao em ft

o T YT
‘A ideia basica do experimento consiste em capturar as imagens das publicacées de portais de cdo. Esse & possivel a partir da interpretagdo dos enderecamentos fornecidos pelos itens do arquivo XML de paginas web denominadas feeds RSS®, a partir disto as imagens podem ser processadas def
varlas formas, bem como manipuladas através de uma interface que se comunica via Arduino®, cuja operagio de i ech Servem i trada de dados, Itando em alteracdes no processamento e no resultado visual em tela’. As imag F as sao atualizadas conforme a ordem de

publicacao das paginas de noticias determinadas pelo editorial de cada jornal. Nao se trata portanto de selecionar imagens de um arquivo. mas de ativar um conj de imagens “atuais” disponibilizad a que servem como matéria prima 4 desacomodacao do olhar - uma atitude frente a postural
Ipasslva frente a ordem dos acontecimentos (ou ao menos sobre as pautas do dia). Uma passagem do consumo de informacao pasteurizada a criagao singular de novas memarias em outro tempo fotografico.
1 § Ty _ [ . ¥ B R mepece .- -
s 3] X T, LD 4

Figura 12: Lucio de Al
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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Rasgo

Artista e afins

A L

Figura 13: Rasgo. Rasgo. 2016.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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PUBLICACOES

Figura 14: Circuito Grude. Grude pela democracia. 2016. Pagina web <http://circuitogrude.wordpress.com/>.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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Sobre Artistas Convocataria Divulgagao Clipping Contato

Caren Bohnke Roberta Nascimento
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Figura 15: Ldcio de Araljo. Golpe tem cara. 2016. Pagina web <http://golpetemcara.arquiviagem.net/>.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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1. TRES EIX0S PARA ARQUIVIAGEM

Pensei num labirinto de labirintos, num sinuoso labirinto crescente que abrangesse o
passado e o futuro e implicasse de algum modo os astros.

Jorge Luis Borges — O jardim de veredas que se bifurcam

Nesta pesquisa o termo Arquiviagem é caracterizado por trés eixos transversais: como arquivo, COmo pesquisa e
como viagem (poética). Ao longo da investigacdo percebo que o neologismo arquiviagem pode ser compreendido como a
prépria experiéncia capaz de alterar as percepc¢des sensoriais e conceituais, provocada pela deriva em arquivo. O
despertar interpretativo, associativo, especulativo e delirante, proprio da poética do arquivo — seja enquanto invencao,
alimentacdo e publicacdo, ou pelas conexdes de contetidos com experiéncias pessoais — proporciona aquele que o realiza
uma viagem. Os eixos aqui propostos podem ser compreendidos como instancias de pensamento permeaveis, ndo raro se
diluem uns nos outros ao longo das préximas pdaginas. Esta transversalidade remete ao fluxo do pensamento da pesquisa

artistica-arquivistica.

Para efeitos de entendimento, estabeleco a distincdo entre o Arquiviagem (com artigo definido masculino
precedente e letra inicial maiuscula), a Arquiviagem (com artigo definido feminino precedente e letra inicial maitscula) e

a arquiviagem (com artigo definido feminino precedente e letra inicial mintscula).

O primeiro termo refere-se ao arquivo trabalhado nesta dissertagdo, arquivo virtual e obra-arquivo em questao. O

segundo, refere-se a pesquisa, a qual abarca tanto esta dissertacdo propriamente dita, materializada em documento
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académico, quanto o método investigativo prdtico e tedrico sobre nocdes e expansdes entre arte e arquivo. O ultimo
termo estd associado ao ato de arquiviajar, transitar por arquivo, se transformar por ele, inventar. Penso o gesto enquanto

poténcia. Isto foi necessdrio pela recorréncia do termo em suas nuances facilmente confundiveis.
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2. ARQUIVIAGEM COMO ARQUIVO

Nunca a imaginag@o pode dizer: € so isso. Sempre hd mais que isso.

Gaston Bachelard — A poética do espaco

O Arquiviagem reune um conjunto de documentos acumulados em diversas ac¢des artisticas por mim
desenvolvidas nos ultimos anos (consolidados como arquivo do artista), apresentado em forma de arquivo virtual,

disposto como pagina web <http://arquiviagem.net>.2

Em seu primeiro eixo, Arquiviagem trata do arquivo do artista propriamente dito, elaborado processualmente a
partir da conjunc¢do do meu eu-artista com meu eu-arquivista. Um arquivo desprovido de prazo de conclusdo, como um
work in progress, preparado para assimilar e articular elementos como: ideias, proposi¢des autorais, acumulacoes,
derivacoes, didlogos, brainstorms, fracassos, restos, memdorias, inessencialidades ou inutilidades, enfim, aquilo que cabe
sob plataforma web de meu fazer artistico. Engloba material derivado de diversas midias, cdédigos, publicacoes, projetos e
obras. Um arquivo com capacidade de se reconstituir na medida em que novos elementos sdo acrescentados ou ainda,
pelas possibilidades de atravessamento e abertura (dadas pelo acesso, experimentacdo, sensibilidade e perspicacia),
capazes de reinventar conteudos e dire¢des. Um arquivo virtual que faz uso do potencial das redes e que sublinha as
possibilidades abertas dos ambientes digitais, que considera o carater contingente e instdvel das midias digitais e

dispositivos, que arrisca sua manutencdo e continuidade ao passo da obsolescéncia dos sistemas de interpretacdo dos

2 Recomendo, em paralelo a esta leitura, o acesso ao arquivo Arquiviagem pela internet.


http://arquiviagem.net/

49

codigos digitais, que traz em si diferentes contextos e contetidos (antagonismos, particularidades, limites e conflitos).
Arquivo que contém a multiplicidade de arquivos (arquivo de arquivos), que se pretende em movimento e que em certo
grau desafia a perspectiva tradicionalista de arquivo impregnada de nocdes rigidas como fixidez, veracidade, principio de

ordem, indexacdo, inventdrio, preservacao e perenidade.

No Arquiviagem predominam contetidos de acOes artisticas realizadas em tempos variados, situacoes e
motivagoes especificas, as quais estdo sujeitas a retiso. Ao considerar suas condi¢des originais de publicacdo na rede,
estabeleco seis nucleos elementares: Arché, Vitoriamario, Orquestra Organismo, Transitos, Coletivo E/Ou e Aberturas. O
nucleo Arché é constituido por origens, comecos. O contetido, que revela saltos e abandonos musicais, trata de minhas
primeiras experiéncias como artista em bandas autorais. O nucleo Vitoriamario abarca a colecdo Apodrece e vira adubo,
arquivo um tanto andrquico composto por fragmentos desse personagem ficticio e publico, que a seu jeito gera e organiza
os documentos acerca de seu mito. O nucleo Orquestra Organismo é composto por proposicoes artisticas do coletivo de
mesmo nome, em sua maioria registros de ocupacoes e de processos de pesquisa nos quais o grupo se envolveu. A colecéo
Transitos concebe o conjunto de proposi¢cdes realizadas em parceria com a artista Claudia Washington, motivadas
principalmente pela busca de diferentes modos de estar por onde vivemos ou passamos. O nucleo Coletivo E/Ou traz a
colecdo Re[des]cartografos, a qual abrange um conjunto de acOes artisticas cartograficas — esforco empreendido pelo
grupo homoénimo em organizar e disponibilizar a documentacdo gerada nas etapas de seu projeto descartogrdfico. Por fim,
Aberturas aborda um leque de proposicoes heterogéneas, em parte individuais, como Antitotem, Arqueidoscopica e
Revolugdes Minimas; em parte curatoriais participativas, como em Golpe tem cara e Circuito Grude. Este modelo de
organizacdo procura enfatizar o aspecto derivante das situagdes, que apesar de singulares podem ser permedveis e,

dependendo do grau de embaralhamento, indiscerniveis entre si.
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No arquivo Arquiviagem proponho atravessamentos, confluéncias, interpretacbes, contaminacdes e
desdobramentos dos processos e poéticas empreendidos nas diversas colecOes, acoes e fluxos participativos. Me interessa
pensar arquivo como lugar inventado, como mundo atravessado, como entonacdo, como variacdo espago-temporal, como

desconstrucao, como desdobra, como mistura, como inflexdo, como co-nascimento (DEGUY, 2007).

Ainda que parte dos conteudos deste arquivo ja existisse publicado em algumas paginas web e repositorios
espalhados pela internet, outra parte da documentacdo encontra-se fragmentada em dezenas de diretdrios de discos
rigidos e midias obsoletas, além dos muitos itens que permanecem ocultos e confinados em pastas de arquivo morto a
espera de um dia serem digitalizados. A dispersdo ou ocultacdo desse material também faz parte do meu fazer artistico.
Sinto que ao revisitar essa producdo, encontro condi¢des para repensa-la, a ponto de tecer uma trama que articula seus
conteudos, conceitos e poéticas. O arquivo é também um modo de pensar e agir sobre aquilo que se inexplicavelmente se
desperdica, dado talvez pela fugacidade dos meus atos ou pela incapacidade de mobilizacdo frente a um conjunto
heterogéneo. Arquiviagem surge como tatica para chacoalhar e rematerializar ideias e acoOes, redispondo intensidades,
liberando novas experimentacdes. Arquiviagem trata da falta e da necessidade de encontrar meios para lidar com ela. A

falta é motor ao artista do arquivo.

Os contetidos de Arquiviagem sdo matéria-prima para combustdo de derivacoes artisticas. Seus dados permitem
infinddveis experimentacdes. O arquivo € laboratdrio, é atelier, ¢ movimento. Em sua fragmenta¢do enxergo um potencial
espaco de densidade. Um espago-tempo repleto de duragdoes (BERGSON, 1999). “A duracdo, neste sentido, € ndo somente
a maneira como as coisas existem e se colocam no mundo, mas também a maneira pela qual nos relacionamos com as

coisas: no tempo, na duracao” (ARANTES, 2015, p. 57-58).
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Sobre a nocdo de work in progress Renato Cohen elabora: “O produto, na via do work in process, é inteiramente
dependente do processo, sendo permeado pelo risco, pelas alternancias dos criadores e atuantes e, sobretudo, pelas
vicissitudes do percurso” (COHEN, 1998, p. 18). Em seu pensamento o risco € inerente ao processo “Risco fisico e
psiquico dos performers e criadores, e, sobretudo, risco do processo ndo confluir em produto final, e vivificar-se enquanto
momento, matéria existente dos participantes” (Ibidem). Pensar o arquivo enquanto processo e risco é compreendé-lo que

se faz por gesto inacabado, se aviva em fragmentos, enquanto abertura. (THOMAZ, 2015).
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3. ARQUIVIAGEM COMO PESQUISA

Eu me arrumo como posso

Georges Perec — Penser/Classer

A poética do arquivo investigada nesta dissertacdo toma forma com o passar dos anos, com o amadurecer do
pensamento sobre aquilo que faco como artista. Mais do que o desejo de organizar aquilo que se acumula, hoje clareia em
mim um arquivo inclinado ao experimental, cuja alimentacdo ocorre da maneira e no tempo que me convém, fazendo
minhas escolhas, inventando os caminhos nesse labirinto entrépico, expandindo-o. Junto a esse fazer vem a vontade de
aprimoramento conceitual, de mergulhar em uma literatura afim, de dialogar com outras pessoas que pensam ou
praticam o arquivo, pesquisar artistas e pensadores, buscar referéncias que possam dar folego as minhas intuicées. Assim

se orienta o segundo eixo: Arquiviagem como pesquisa.

Este pilar foi impulsionado pelo meu envolvimento com projetos de memoéria e documentacdo, muitos dos quais
voltados aos meios digitais. Em 2007 me especializei em Historia da Arte na Escola de Musica e Belas-Artes do Parand, na
oportunidade elaborei a monografia Orquestra Organismo: Poética do agenciamento coletivo, que propunha refletir sobre
agenciamentos coletivos na arte, tendo como foco elaborar um pensamento acerca do coletivo Orquestra Organismo.
Outra experiéncia foi a passagem pela Secretaria de Estado da Educacdo do Parand, em que trabalhei na Diretoria de

Tecnologia Educacional, nas Coordenac¢des de Multimeios e de Midia Impressa e Web, organizando acervos em midias
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obsoletas como fitas VHS, digitalizando materiais educacionais, gerando contetidos ao portal Dia a dia Educagdo3®. Anos
mais tarde trabalhei no Museu Paranaense, museu histdrico, antropoldgico e arqueoldgico, no qual tive a oportunidade de
vivenciar o cotidiano de uma das institui¢des museais mais antigas do Brasil, desempenhando atividades como curadoria,
pesquisa, montagem, fotografia e publicacdo de contetidos em midia web.4 J4 em Brasilia-DF realizei uma consultoria
relacionada a pesquisa museografica sobre o periodo da ditadura civil-militar junto a Comissdao de Anistia do Ministério
da Justica, pesquisa que possibilitou meu acesso em uma vasta documentac¢do imagética sobre esse lamentdvel periodo
histérico do Brasil. As atividades elencadas — em paralelo a minha atividade artistica — germinaram a constituicdo de um
eu-pesquisador. Estas experiéncias contribuiram ao desejo de aprofundamento sobre as praticas de arquivo, tais como:
métodos de organizacdo, classificacdo e gestdo de conteudos, manutencdo e digitalizacdo de acervos, afinidade com

materiais multimidia, sistematiza¢des e banco de dados, memoria e pesquisa.

Até que ponto o arquivo tensiona fluxos artisticos ao desdobramento e aprimoramento poético? Como isso
acontece? Esta pesquisa propde um percurso investigativo por tais questionamentos emergentes. Entendo a dissertacdo
como um espaco propicio para abarcar a complexidade de acGes artisticas que invento ou participo. Ela faz com que eu
estabeleca elos entre o objeto de estudo — a prdtica inventiva sobre um material latente e disperso — e o pensamento. A
pesquisa constitui-se pela continua investigacdo sobre a economia deste arquivo, seja em suas colecdes, sistemas, escolhas
e métodos de elaboracdo. Busco a ampliacdo das nocbes de arquivo em relacdo a arte. Penso na poténcia poética do
encontro por meio de operacdes que provocam tensdes espaco-temporais sobre acumulagdes de experiéncias, dados
armazenados, conjuntos muitas vezes serializados e repeticoes. Na medida em que se (des)arquiva, ha propensao a outras

situagOes artisticas ou discursivas, outros fazeres.

3 Dia a dia educacéo — Portal Educacional do Estado do Parand. Disponivel em: <http://www.diaadia.pr.gov.br/>. Acesso em: 12 jan. 2017.
4  Museu Paranaense. Disponivel em: <http://www.museuparanaense.pr.gov.br>. Acesso em: 12 jan. 2017.
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54

A atmosfera académica, permite que se encontre subsidios praticos e tedricos acerca das inquietacdes inerentes a
uma poética que questiona o fazer do arquivo. A pesquisa demanda a investigacdo de nog¢des de arquivo e as relagoes
entre arte e arquivo, estimula a elaboracdo de um arquivo proprio, de carater pessoal, cujos contetidos sdo realizados por
muitas maos e diferentes formas de agir. Demanda acessar praticas de artistas que também seguem caminhos afins, com
suas poéticas de arquivo, tais como: Hélio Oiticica, Paulo Bruscky, Didonet Thomaz, Newton Goto, Mabe Bethonico,
Ricardo Basbaum, Cristina Ribas. Artistas que, cada qual a sua maneira, se interessam pelos tensionamentos entre arte e
arquivo, arquivo como obra, entre outras problematizacoes entorno do assunto. Sao artistas que percebem no arquivo um

lugar propicio para desdobramentos artisticos e potencialidades para saltos.

Nesta dissertacao foram incorporados textos de artistas e pesquisadores encontrados no arquivo Arquiviagem.
Como pecas de arquivo, estes documentos foram desvendados no arquivo do artista através da arquiviagem. Assim, ndo
somente auxiliam no entendimento de contextos, fluxos e poéticas das situacoes artisticas apresentadas e analisadas, mas

compreendem também o préprio objeto de analise.
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4. ARQUIVIAGEM COMO VIAGEM

O esquecimento € a ultima das transgressoes

Andreas Huyssen — Passados presentes: midia, politica, amnésia

A investigacdo sobre o arquivo do artista desdobrou seu ultimo eixo estrutural, Arquiviagem como viagem, o qual
se inclina as praticas de deslocamento sobre arquivo, sobre o fazer artistico e sobre a arte. Estas praticas articuladas,

imprimem movimento ao conjunto acumulado.

Penso nos deslocamentos, na pulsdo nomade (MAFFESOLI, 2001) do arquiviajante sobre um conjunto de dados.
Proponho uma viagem em arquivo, uma arquiviagem, uma atitude de atravessamento em universos existenciais
fragmentados em documentos de artista. A tentativa € estabelecer movimento ao que foi reunido, incitar variacoes
enunciativas, estimular atualiza¢des, perceber outras possibilidades como expansdo em multiplas direcoes. Uma viagem
cuja perspectiva se delineia a partir da evidéncia de meu fazer artistico e que tem sentido coroldrio, derivativo — ao passo
que percorre, em movimento espiralado, caminhos trilhados, agita singularidades, fendmeno capaz de gerar novas
percepcoes, pontos de fuga, aberturas, que (des)alinham eixos, transformam prismas, viabilizam conexodes, ampliam
sentidos e reconfiguram significados. Neste contexto Arquiviagem é compreendida como reunido de passos, como
caminhada, processo. Nos acasos do percurso, dos desvios, saltos e tropecos, viso desdobramentos indetermindveis que
recontextualizam seus conjuntos, vinculos e dissociacOes espaco-temporais. “Os arquivos permitem compreender a

pluralidade das dimensdes do tempo” (JARAMILLO, 2010). A postura é de reconhecimento e renascimento de praticas
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artisticas obstinadas a multiplicidade, tramadas e revisitadas, colocadas a prova em cada instante. Um gesto de

(re)invencao, de (re)escritura.

Imerso no conjunto de materiais do Arquiviagem estabeleco como roteiro um percurso autobiografico na
desordem de meus atos, no qual (re)viver — como no “mito borgesiano da viagem infinita” (COLOMBO, 1991, p. 42) —
ganha dimensdo de um profundo mergulho no oceano do autoconhecimento, como uma investidura babélica da
repetitividade pluridimensional. Em movimento oscilatério, o arquivo conduz a sentidos variados, na medida em que
atravesso, sou atravessado por ele. Quando isto acontece percebo que algo entra em combustdo, conexdes eclodem,
processos se instauram. Situacdo em que o horizonte do arquivo serve de guia. Nessa trajetoria artistica encontro indicios
da verve arquivistica em processos diversos que se deram em proposicoes individuais, em parcerias ou coletivamente,
como Vitoriamario, Orquestra Organismo, Coletivo E/Ou, Transitos, Antitotem, Arqueidoscopica, Revolucoes Minimas, Golpe

tem cara, Circuito Grude, entre outras, as quais busco seus atravessamentos e aberturas ao seguir em arquiviagem.

Fausto Colombo em seu livro Arquivos Imperfeitos aponta a relagcdo entre arquivo e viagem jd nos retdricos da

antiguidade, os quais associavam a ideia de lembranca como viagem e da memdria como percurso.

Simonides € tido como fundador da arte da memoria a partir da cronica mitica do nascimento da mnemotécnica.
Conta a lenda que o poeta foi chamado ao banquete de Escopas para recitar uma ode, Simonides declama hinos em
louvor aos Dioscuros. O ato desagrada Escopas que no momento do pagamento ao poeta entrega-lhe somente a metade
do valor. O restante deveria ser recebido de Castor e Pélux, os gémeos contemplados pelos cantos. Em seguida, Siménides
é convidado a se retirar da casa por um servo. Ja do lado de fora, o poeta vé a habitacdo desmoronar sob seus pés, vindo

a soterrar Escopas e seus convidados. O reconhecimento dos corpos estracalhados é praticamente impossivel visto a
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violéncia do desmoronamento. Porém, Simonides recorda-se do posicionamento dos comensais no banquete restituindo a
identidade de cada um. “Eis entdo o segredo de Simoénides, fundador da arte da memdria: colocar as lembrancas em
lugares exatos, para dai tird-las nos momentos de necessidade” (1991, p. 31). Viajo nesta estéria que sobrevive aos
séculos, transita em livros e chega até a mim. Visualizo a cena, imagino a casa, seus corredores, o percurso do poeta, o
encontro, os cantos, sua retirada, a tragédia, a lembranca. O que teria causado o desabamento? A evocacdo? A cisma? O
gesto? O deslocamento? O poeta € aquele que retorna a sala desabada e em meio aos fragmentos do desmonte,

reconfigura as identidades.

Ainda como ponto fundamental, o autor menciona as faculdades memoriais mneme e anamnesis definidas por
Aristoteles em De Memoria et Reminiscentia. Enquanto a primeira consiste na conservacdo do passado, a segunda, é
voltada a ativacdo da memodria. A tradi¢do mnemotécnica da retdrica trata da articulagdo da mneme através da anamnesis,
ou seja, estabelecer uma viagem pelos conteudos memorizados. J& na renascenca, Johannes Romberch daria um salto,
imagina o local de armazenamento mental do retdérico como um lugar fisico, objetivo, interpessoal. (Ibidem, p. 32-35) O
novo retdérico em seu curto-circuito mental intui a memoria como esséncia do mundo e a lembranca como conhecimento.
Muito mais do que defender suas criagdes do esquecimento, o retdrico torna-se um incansdvel viajante desse mundo. No
mundo contemporaneo hé expressivas alteracdes no &mbito da memoria e do arquivo, as tecnologias de informatizacgéo e
armazenamento, as redes telemdticas e sociais, tomaram rumos inimaginaveis ao homem da antiguidade ou mesmo da
renascenca, porém os arquivos contemporaneos que fazem uso das “novas tecnologias” carregam consigo caracteristicas
como a impermanéncia, obsolescéncia e falhas de sistemas de codificacdo. O arquivamento, mesmo em seus formatos
computadorizados, herda expedientes dos retdricos cldssicos. Considero a viagem pelos enunciados de pensadores como

um fazer arquival.
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Se arquivo € acesso, penetrar € o primeiro gesto da arquiviagem. Caminhar arquivo adentro entre passos, saltos e
quedas. Nas passagens € possivel verificar pontos de contato, nds, contaminacoes, repeticoes, influéncias, misturas, os
quais reuno sob a ideia de atravessamento. “Nasce assim o sentimento ingénuo, porém profundo, de romper um véu, de
atravessar a opacidade do saber e de chegar, como depois de uma longa viagem incerta, ao essencial dos seres e das
coisas. O arquivo age como um desnudamento” (FARGE, 2009, p. 15). Permito-me arquiviajar no afd da experiéncia
artistica. Ir a fundo, profundo neste fundo. A arquiviagem como viagem-mergulho no oceano de virtualizacgoes.

E dificil em sua materialidade. Porquanto desmensurado, invasivo como as marés de equinécios, as avalanchas ou as
inundacOes. A comparacdo com fluxos naturais e imprevisiveis estd longe de ser fortuita; quem trabalha em arquivos se

surpreende muitas vezes falando dessa viagem em termos de mergulho, de imerséo, e até de afogamento... (FARGE,
2009, p. 11).

As 4guas do oceano também viajam. Arquivo no fundo é viagem.

A superficialidade, a invisibilidade e o aspecto quantitativo (abarcar o mundo) do arquivo podem ocultar seus
caminhos. Caminhar pelo desconhecido nao ¢ tarefa facil. Em seus meandros o deslocar pode dar em coisa alguma. Neste
caso é preferivel lancar-se ao acaso, navegar descompromissado, ziguezaguear pelo que entretém, se guiar pelo prazer do
desvelo, como trégua ao olhar atento que busca a conexdo com a saida. O arquivo, no que se distancia do labirinto, é

potencialmente composto por aberturas infinitas. Cabe ao caminhante inventar suas saidas.

Paredes-prateleiras, gavetas-bolsos, sacos-paginas, pastas-mundos, reservas-caixas, repletas (ou vazias), reinem

algo a (memori)acdo, impressoes coletadas, tracejados. Nesse ponto, arquivo e cartografia se assemelham, a personagem
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Fra Mauro demonstra tal proximidade em sua obstinacdo em criar mapas compostos por diferentes tradicoes do
pensamento sobre a existéncia. Este se lancou na complexa tarefa de compreender o mundo a partir dos relatos dos
viajantes, pois “nenhuma histéria de marinheiros € trivial demais para nossos ouvidos, nenhum didrio de viajante é banal
demais para ser lido” (COWAN, 1999, p. 25). Sem nunca ter saido do Mosteiro de San Michele di Murano, o cartégrafo
Fra Mauro voltou seu olhar para o fora e o irrepresentavel. “O mapa e eu, almejamos a invisibilidade do que
representamos” (COWAN, 1999. p. 158). Penso que adentrar em um arquivo, como em cartografia, pressupoe impasses e
incertezas. Ambos, arquivo e mapa, apesar de suas especificidades divergentes de sintetizacdo e actimulo, possuem

relacdo direta com a materialidade das coisas, apostam na objetificacdo como lugar de redefinicdo do humano.

No arquivo de artista a viagem ¢é elaboracao de sentidos. O caminho pode levar o artista ao seu abismo, lugar de
risco, momento da escolha. Na medida dos passos dados algo fica para tras. Os pés inscrevem suas marcas sobre o solo,
simultaneamente se impregnam das terras por onde passam. Gesto de desalojar o pensamento pela pulsdo némade, em

generoso movimento. Como abertura, como poesia, como poeira, sigo em arquiviagem.
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5. 0 ARQUIVIAJANTE

Minha bagagem sdo os meus sonhos.

Iberé Camargo — Gaveta dos Guardados

Do processo de busca por aberturas e atravessamentos em arquivos do artista nasce o arquiviajante, figura que
fundamenta a poética da viagem sobre o arquivo. Seu principio estd no navegar pelo conjunto de materiais acumulados
em processos artisticos variados, colecionados e disponibilizados no arquivo Arquiviagem. O arquiviajante se coloca no
mundo como um errante. Avido por movimento, sua poética gira em torno dos modos de estar (onde habita ou transita) e
do desejo de estar onde ndo estd. Ele pratica o nomadismo em seu proprio espago-caseiro, se dispde a percorrer seu
labirinto, o arquivo de si. O que alimenta esse desejo estd para além de um deslocamento espacial, na experiéncia
temporal diferenciada.

Se o espaco-caseiro esta ligado a proximidade e o espaco-viajante a distincia, praticar o espaco-caseiro a maneira do
viajante seria como abrir passagens 14 onde ndo esperamos, fixando a nossa atencdo para além dos contornos, tantas
vezes, experimentados, rompendo sempre as fronteiras do certo, do preciso, do dominado, do seguro. Seria como
entrever, na evidéncia, a possibilidade de (re)estruturar o (in)comum. Desejar o estranho no familiar para
(des)conhecé-lo... engajar-se como um des-locado, um (extra)ordinario... um némade que ainda guarda o sentido da

viagem — o desejo de descobrir sempre novos pontos de vista, novos percursos para obter perspectivas singulares de seu
entorno. (DIAS, 2010, p. 180)

Em seu espirito nomade e experimental, o arquiviajante esta atento ao cosmo, seu arquivo € ancora e ponto de

partida — “ali onde as coisas comecam” (DERRIDA, 2001, p.11) —, pressupde retorno e retroalimentacdo, uma relacdo de
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ir e vir que pe(r)de um mundo consignado e ao mesmo tempo a ser (re)descoberto. O arquiviajante assume o papel de
coletor de experiéncias, de inscricdes e com elas constroéi seu lugar de armazenamento. E na medida em que se esforca em
zeld-lo, paradoxalmente reconhece em sua errancia que a perda é um vetor presente durante o percurso, uma vez que em
seu caminho — na medida do corpo — pouco se pode levar ou trazer. O comando, a “escolha” do que carregar, acompanha
o esquecimento (daquilo que fica para tras). “[...] o conceito de arquivo abriga em si mesmo esta memdria do nome
arkhé. Mas também se conserva ao abrigo desta memoria que ele abriga: é o mesmo que dizer que a esquece” (DERRIDA,

2001, p.12). O arquivo passa pela relagédo entre origem e fim. O arquiviajante estabelece o percurso dessa relacdo.
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ARQUIVIAJAR

Navegar é preciso; viver ndo € preciso

Fernando Pessoa — Navegar € preciso

Arquiviajar é acao de risco, acdo de descoberta, de abertura. Os limites sdo passiveis de transposicao — apesar das

(in)visibilidades. As direcbes podem ser alteradas conforme os sentidos, ventos, perspectivas, sonhos, desejos. Em sua

abertura e longe da intencdo de conter ou constranger, como um simples exercicio de correlacdo ou aventura, sugiro

alguns caminhos ao termo a partir de uma lista de verboss, procedimentos possiveis relacionados ao arquivo:

abandonar, abarcar, abarrotar, abrir, acarretar, acervar, acessar, acionar, acumular, acusar,
adentrar, adicionar, adquirir, afetar, afirmar, agenciar, agir, agitar, aglomerar, agregar,
agrupar, agucar, aliar, alongar, alterar, alucinar, aludir, amontoar, anarquivar, anarquizar,
andar, anexar, anotar, apagar, apender, apinhar, apodrecer, apontar, apreciar, apresentar,
aproximar, armazenar, arranjar, arrecadar, arremessar, arremeter, arriscar, arruinar, arrumar,
articular, assinalar, associar, atrapalhar, atravessar, aumentar, balizar, bancar, brincar,
brotar, cadastrar, caminhar, caotizar, catalogar, categorizar, cativar, causar, censurar,

circular, circunscrever, clarear, classificar, codificar, colar, colecionar, coletar,
coletivizar, comandar, combinar, comegar, comentar, compartilhar, compilar, compor, compreender,
conceituar, concentrar, conciliar, condenar, condensar, confiar, configurar, confiscar,

confundir, congelar, congregar, conhecer, conjurar, conservar, considerar, consignhar, constituir,
consultar, contaminar, contar, contextualizar, contornar, cooperar, cortar, correr, corromper,
costurar, cozer, cozinhar, crescer, criar, criptografar, cruzar, cuidar, cultivar, cursar, datar,

5

Contaminacéo direta da Lista de verbos (Verb List), 1972 de Richard Serra, em que o artista lista 108 processos diferentes que podem ser aplicados a um dado
material.
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decidir, declarar, decorar, definir, deformar, deixar, deletar, deliberar, delirar, deparar,
depositar, derivar, desarquivar, desatar, descartar, descobrir, descolar, descrever, desdobrar,
desejar, desembrulhar, desenrolar, designar, desimpedir, deslocar, desobstruir, despertar,
despojar, desprender, destruir, desviar, desvirtuar, desvairar, determinar, deturpar, devanear,
diagramar, dialogar, diferenciar, discriminar, discursar, disfarcar, dispensar, disponibilizar,
dispor, distanciar, distinguir, distrair, divagar, domesticar, dormir, durar, economizar,
eliminar, embaralhar, embaracar, empilhar, empoderar, empoeirar, encher, encontrar, enganar,
engavetar, ensejar, entediar, entrar, entregar, entreter, entulhar, enunciar, enviesar, errar,
esbarrar, escancarar, escavar, escolher, -esconder, escrever, espacgar, especificar, esquecer,
estabelecer, estar, estender, estimular, estipular, exagerar, excitar, excluir, exercer, existir,
expandir, experimentar, explodir, expor, extinguir, extrapolar, extravasar, extraviar, fantasiar,
fazer, fender, fichar, filiar, fixar, fomentar, forjar, formar, formular, fragmentar, fraldar,
friccionar, fundar, galgar, garimpar, gerar, gingar, girar, gozar, guardar, idealizar,
identificar, ignorar, iludir, imaginar, implodir, imputar, incitar, incluir, incorporar, indexar,
indicar, iniciar, inquietar, inscrever, insistir, instaurar, instituir, integrar, 1intencionar,
interpor, interpretar, intrigar, intuir, inventar, inventariar, investigar, 1ir, jogar, juntar,
justapor, largar, legitimar, 1lembrar, 1lidar, 1ligar, 1listar, mancomunar, manipular, manter,
marcar, materializar, mediar, memorar, memorizar, mencionar, mergulhar, mesclar, mexer, misturar,
modelar, modificar, modular, morrer, mostrar, motivar, mover, movimentar, mudar, narrar, navegar,
negar, negociar, nomear, notar, obliterar, ocasionar, ocultar, ocupar, olvidar, omitir, optar,
ordenar, organizar, orientar, originar, oscilar, palpar, partir, passar, passear, pedir, pegar,
penetrar, perambular, percorrer, perder, permear, permutar, perpetrar, perturbar, pesquisar,
pirar, plagiar, planejar, pormenorizar, possuir, precisar, pretender, prescrever, preterir,
prezar, principiar, proceder, processar, produzir, prolongar, propor, proporcionar, publicar,
pulsar, qualificar, queimar, questionar, rasgar, rastrear, realizar, recordar, recolher,
reconhecer, registrar, relacionar, relembrar, remixar, remover, repetir, reprovar, resolver,
responsabilizar, revirar, revolver, reter, reunir, revelar, rotular, saber, sair, salvaguardar,
salvar, selar, selecionar, semear, sensibilizar, separar, ser, seriar, significar, sinalizar,
sobrepor, somar, sonhar, sortir, subjetivar, subsistir, subverter, supor, surfar, tachar, tecer,
temperar, tensionar, ter, tocar, trabalhar, tragar, tramar, transitar, transpor, tratar, trazer,
trespassar, trocar, unir, wusar, utilizar, vagar, vaguear, vagabundear, varar, variar, viajar,
viandar, virtualizar, visitar, zelar, ziguezaguear, zoar
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7. COLETIVOS DE ARTE

Um coletivo pode ser entendido como uma sucessdo infinita de acontecimentos.

Simon Blackburn — Dicionario Oxford de filosofia

Parte de minha producdo artistica é proveniente de fluxos coletivos em que participei. Interesso-me em
compartilhar ideias, criar junto, estabelecer sintonias, encontrar afinidades, cultivar afetos, ouvir o outro. As acoes
coletivas encontradas no Arquiviagem partem de grupos musicais®, coletivos de arte Orquestra Organismo e Coletivo
E/Ou, em parcerias, como em Transitos ou ainda em fluxos diversos como: Vitoriamario, Estidio Livre, Submidialogia,

Des).(centro, Circuito Grude, Golpe tem Cara, como jd dito anteriormente.

Fischer argumenta que as manifestacOes coletivas em arte nos remetem aos primdrdios da humanidade:

A arte ndo era uma producdo individual e sim coletiva, se bem que as primeiras caracteristicas da individualidade
tenham comecado a tentar manifestar-se nos feiticeiros. A sociedade primitiva implicava uma forma densa e fechada de
coletivismo. Nada era mais terrivel do que ser excluido da coletividade e ficar sozinho. A separacdo do individuo em
relacdo ao grupo ou a tribo significava morte: o coletivo significava a vida e o contetido da vida. A arte, em todas as
suas formas — a linguagem, a danca, os cantos ritmicos, as cerim6nias magicas — era a atividade social par excellence,
comum a todos e elevando todos os homens acima da natureza, do mundo animal. A arte nunca perdeu inteiramente
esse carater coletivo, mesmo muito depois da quebra da comunidade primitiva e da sua substituicdo por uma sociedade
dividida em classes (2002, pg.47).

Para o autor, o homem primitivo em sua tentativa de dominacdo da natureza e em seu aprimoramento nas

6 Minha participacio em bandas autorais se inicia em 1992. Entre os grupos musicais destaco: Fallency, Boi Mamio, Limbonautas, Malditos Acaros do Microcosmos,
Vitoriamario, Radio Macumba, Matema.
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relacdes sociais encontrou na arte um instrumento mdgico, um modo real de aumentar seu poder e de enriquecer sua
vida. Este poder era conferido sobre a natureza, sobre o inimigo, sobre o parceiro nas rela¢des sexuais, sobre a realidade,

exercido no sentido de um fortalecimento da coletividade humana em sua luta pela sobrevivéncia.

Do homem primitivo ao mundo contemporaneo um longo percurso foi trilhado, as iniciativas artisticas coletivas
do agora lancam questoes significativas sobre o lugar e o papel do artista, modos de pertencimento e no¢des de autoria.
Cada coletivo elabora suas estratégias de participacdo a partir de motivacoes e interesses comuns dos envolvidos. Os
coletivos geralmente organizam-se de maneira ndo hierdrquica, privilegiam a horizontalidade e a participacdo de seus
integrantes nas tomadas de decisOes e processos de criagdo. As acOes coletivas procuram reinventar seus modos de
operacao frente aos padrdes estabelecidos na sociedade. A producdo imaterial e o fluxo autébnomo que se vale das
tecnologias de informacdo e comunicagdo propicia a interacdo e o didlogo entre seus agentes, dinamiza o potencial de
criacdo de coletivos de artistas.

[...] Os participantes dos coletivos, se integram por afinidades, colaborando conscientemente com suas diferentes
sabedorias por uma ideia em comum, sendo cada vez mais multidisciplinares. Sempre aperfeicoando novos métodos de
colaboracdo conjunta, reconhecendo e aplicando suas poténcias. [...] A compreensdo do coletivo como fortalecimento
de objetivos e potenciais, além da dissolu¢do de problemas e divisdo de etapas e médo de obra de trabalho, sem que com
isso o individual se dilua, é o préprio desafio do homem global e sua pratica na cultura contemporanea. Nédo se trata de
massificacdo igualitdria e utdpica, mas igualdade de condicoes e possibilidades geradoras. E o coletivo que afirma a

individualidade e a potencializa em direcio a uma relacfio aberta com o mundo (HORIZONTE NOMADE, [200-?], apud
ARAUJO, 2007, p. 17).

Transparece nos fluxos dos grupos musicais em Arché e coletivos de Vitoriamario, Coletivo E/Ou, Orquestra

Organismo e Transitos, considerando os contextos em que tém razdo de existéncia, um fazer artistico pautado no afeto
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entre seus integrantes ou participantes e preconizado por relacoes horizontais. Ao adentrar no arquivo Arquiviagem é
possivel identificar as dinamicas de producdo, os métodos empregados, as poéticas elaboradas em cada um desses grupos.
Sao documentos espalhados em servidores web, em discos rigidos pessoais, ou ainda derivada de material produzido e
publicado por terceiros, interlocutores e colaboradores que alimentam o arquivo com contribui¢des como entrevistas,
matérias jornalisticas, artigos, projetos em parceria e fluxos poéticos. Entende-se que o uso deste material, os arquivos
inventados e derivados desses processos, considerando o legado e as motivacoes de origem, estdo em condicGes de

compartilhamento. Abertura e atravessamento.



Figura 16:
Acesso em:
Foto: Bernardo Dantas. Revista Cardamomo.

Paulo Bruscky. Arquivo Bruscky.

20 dez. 2016.

2016. Disponivel em:

<http://www.revistacardamomo.com/a-arte-nunca-entra-em-crise/>.
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Figura 18: Ricardo Basbaum. Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica? - NBP. 1994. Arquivo web. Disponivel em:
<http://www.nbp.pro.br/>. Acesso em: 13 jan. 2017.
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8. ARQUIVO DE ARTISTA

[...] esses buracos em certo sentido sdo os vazios monumentais que definem, sem tentar, os
tracos de memdria de uma série de futuros abandonados.

Robert Smithson — Um passeio pelos monumentos de Passaic, Nova Jersey

O arquivo de artista nasce da desordem das prdticas, dos impulsos das ideias e dos abandonos. Por vezes
desprezado e esquecido se d4 em um tempo estendido em relacdo ao tempo da obra, se realiza por processos e de
heterogeneidades. No que tange a memdria das coisas, o arquivo de artista difere da maquina institucional que controla
documentacoes de toda ordem, apesar de poder dialogar com tais aparelhos. Em contaminacdo por caixas de cultura,
ordens e sistematizacbes (SERRES, 2001), o artista pode vir a se apropriar de arquivos tradicionais ou institucionais —
museus, bibliotecas, acervos, memoriais, centros de pesquisa, bancos de dados, repositérios, portais de informacao. O
grau de nomeacdo e o esquadrinhamento sdo modelos validos ao artista, a partir deles, pela elaboracao critica e pelo

ponto de vista diferenciado, € possivel estabelecer outros posicionamentos ao seu préprio arquivo.

Em 2010 foi realizado na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, o semindrio Arquivos pessoais:
reflexdes multidisciplinares e experiéncias de pesquisa. Na oportunidade foi colocado no centro das discussées o arquivo

pessoal. Neste ambiente Sue McKemmish (2013) estabelece uma reflexdo voltada a importancia dos espacos de
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arquivamento para além das instituicOes responsaveis pela memoria; e a percepcao dos gestos individuais e coletivos de
armazenamento relacionados ao testemunho de experiéncias de vida na contemporaneidade. O arquivista de si, na
condicdo de cumplice absoluto dos documentos gerados e fonte primdria de suas realizacdes, ocupa posi¢ao privilegiada
sob seus atos. Tal producdo, ao se valer de plataformas digitais de publicacdo e circulacdo, imprime um fazer arquival
organico — dado pelo contingenciamento e instabilidade — que desafia as noc¢odes de fixidez e enclausuramento dos
arquivos tradicionais. Ainda, a dinamica diferenciada dos ambientes digitais faz com que o arquivo opere no limiar entre
o publico e o privado. O movimento de inscricio de um arquivo pessoal no mundo publico é uma estratégia de

legitimacdo. O gesto arquivistico contemporaneo se recria a partir de suas aberturas conceituais.

Sua capacidade de funcionar em multiplos papéis depende do modo como definimos e gerenciamos esses registros e dos
contextos em que os situamos — como registro publico ou privado, como objeto de museu ou como obra de arte. Em um
mundo virtual, podemos situa-los simultaneamente em multiplos contextos, tornando possivel que desempenhem papéis
variados (2013, p. 26).

Evidenciar a cultura material do arquivo como um processo de devir, sugere o estabelecimento de outras
interacOes e relacionamentos a partir de seus conteidos e contextos. Passado, presente e futuro se redefinem a partir de
movimentos oscilatérios. Acrescento a esta ideia o pensamento de Philippe Artieres (2013), o qual menciona que as
materialidades praticas de autoarquivamento, colecionismo de si e publicacdo de registros da experiéncia intima sdo
taticas de producdo de subjetividades, individuais ou coletivas. Um arquivo de si realizado coletivamente é um arquivo de
nos. Arquiviagem coleciona coletivos, um arquivo de artistas, feito a muitas maos, por muitos gestos. Desta resultante,

percebo o potencial do arquivo pessoal, por situar o humano em bases experimentais.
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O arquivo de artista segue seu caminho. Despretensioso ao bem-acabado, algo precdrio, que estd em
(re/de)formacdo, em andamento — ndo se contrai ao consumado, ao falecido ou ao inventariado. Em vez de se
circunscrever aos principios protocolares da arquivologia, o arquivo de artista, em sua especificidade, se situa préximo ao

imprevisivel.

O arquivo de artista pode ser experienciado através de diversos procedimentos: embaralhamento, acaso, (livre)
associacdo, recombinacdo, contestacdo das verdades, producdo de narrativas, (des)homogeneinizacdo e
(des)referenciamento, abertura, atravessamento, apenas para citar alguns. Cabe ao artista a escolha do método de

experimentacdo e preparacdo as aberturas.

Diferentes concepcdes de arquivo — de sua elaboracdo como extensdo até desconstru¢do — podem ativar
processos inventivos. Neste sentido um arquivo € passivel de transformacdo, atualizacdo, virtualizagdo, indefinidamente.
Encontro poténcia poética em seu paradoxo, o arquivo abarca nocdes sedentdrias e nomades, oscilacdo ancora-abismo.
Sob o viés experimental, o artista se depara com um mundo dentro do mundo, ao aceitar o arquivo como possibilidade,
impoe acdo, o amplia. Rosdngela Cherem aponta as virtudes do arquivo, que revelam valor criativo:

Concebido como um inesgotdvel arsenal imagético, nele coexistem todo tipo de referéncias e interlocugéeslque
constituem o repertorio, seja plastico ou tedrico, que os artistas trazem e processam no interior de seu trabalho. E ali,

ainda, que sdo germinadas as no¢Oes operatdrias com as quais eles definem suas solu¢des matéricas e de fatura, bem
como reconhecem e processam suas articulagdes poéticas (CHEREM, 2013, p. 2065-2066).

Neste ponto Paulo Bruscky é referéncia, o artista compreende o potencial do arquivo, em relacdo critica com o
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sistema e o objeto da arte. Desde a década de 1960 armazena variados documentos em seu atelié/arquivo/labirinto
(Figura 16), o qual acumula cerca de 70 mil itens, grande parte fruto de trocas com artistas a partir de um circuito de arte
alternativo ao das instituicoes oficiais (ARANTES, 2015). Para Cristina Freire, o artista opera o caos como ordem, por esse
paradoxo a pesquisadora identifica uma intencdo que converge em invencao:
O labirinto expressa essa vontade imemorial e simbdlica de representar o infinito, em eterna mutacido na figura da
espiral. Essa constante dindmica, manifesta na vontade de abragar o universo numa totalidade tangivel, estd presente

nesse arquivo, e guardar é ali sindnimo de revitalizar formas comuns de conceber o fazer artistico (FREIRE, 2006,
p-169).

Para Bruscky, revisitar seu arquivo é o meio de retomar ideias deixadas de lado em outros espacos-tempo e que
permanecem dotadas de potencial para desencadeamentos artisticos. Simultaneamente, esse espaco fornece as

coordenadas para andlise de sua poética.

Outro artista comprometido com fazer arquivistico foi Hélio Oiticica, que ao longo de sua extensa producao
artistica elaborou um arquivo pessoal ndo s6 alimentado por sua arte ou delimitado por um inventario de processos
criativos, mas constituido por uma gama de documentos cuja finalidade era a orientacdo interpretativa de suas
proposi¢oes, bem como detalhamentos e procedimentos para montagem dos trabalhos em exposicoes. Material que um
ano apds sua morte veio a se tornar o Projeto HO, o qual sofreu grande baixa ap6s um incéndio na sua reserva técnica em

outubro de 2009.

Como apontado pelo pesquisador Frederico Coelho, Hélio Oiticica estabeleceu uma relacdo orgénica com

praticas de arquivamento, um caminho contundente no que concerne ao arquivo como experiéncia:
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Esse didrio é, para mim, desenvolvimento de pensamentos que me afligem noite e dia, mais ou menos imediatos e
gerais. N&o sei se ha continuidade de um dia para outro ou se ha fragmentagio de assuntos ou ideias, o que sei € que é
vivo, documento vivo do que quero fazer e do que penso. Para mim anotacdes e ndo formulacdes de ideias sdo mais
importantes. Sdo, pelo menos, menos “racionais” e mais espirituais, cheias de fogo e tensdo (OITICICA, 1986, p.30 apud
COELHO, 2013, p. 273).

Entre os anos 1971 e 1977 em Nova lorque, Hélio Oiticica investe na coleta de materiais diversos sobre sua
trajetéria e os relaciona com referéncias artisticas, textos literarios e filoséficos. Newyorkaises (Figura 17), no estilo das
Passagens de Walter Benjamin, trata do estabelecimento do didlogo com a producdo de autores como Sartre, Rimbaud,
Yoko Ono, os irmdos Campos, Jimi Hendrix, Nietzsche, Deleuze, entre outros. Os diversos blocos de anotacoOes e
rascunhos acumulados, frutos do desejo arrebatador em registrar e refletir sobre seu repertério, foram organizados em
pastas-arquivo e tinham como intencao compor uma publicacdo denominada Conglomerado, projeto que nao chegou a ser

realizado pelo artista em vida. (VOTTO, 2016)

Outro projeto com caracteristica arquival e desenvolvimento continuo é o NBP — Novas bases para personalidade
(Figura 18), de Ricardo Basbaum. Elaborado desde 1990 é composto por um conjunto de desenhos, diagramas, objetos,
instalacoOes, textos e manifestos, dentre os quais o Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?, iniciado em
1994. Trata-se de um trabalho que foca no envolvimento do outro como participante de acdes a partir de um objeto
(relacional), uma estrutura tridimensional em aco pintado em forma octogonal (125 x 80 x 18 cm). O objeto contém um
orificio ao centro e sua forma geral remete ao olho humano ou a célula vegetal. O artista confeccionou uma tiragem deste
objeto, cujas unidades transitam por diversas cidades pelo mundo. Uma vez com a posse do NBP o participante tem cerca

de um meés para realizar a experimentacdo artistica que desejar com o objeto. Os registros destas multiplas situacoes
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participativas, de modo processual, alimentam um arquivo virtual.

Um projeto comprometido com as relagdes entre arte e arquivo e que explora as possibilidades de néo fixidez de
seus conteudos é a plataforma Desarquivo (Figura 19), de concep¢do de A Arquivista e Cristina Ribas. A proposicio
acontece em ambiente virtual” assumindo as caracteristicas das redes sociais e dinamicas dos circuitos de arte
autodependentes. O projeto deriva da pesquisa Arquivo de emergéncia desenvolvida por Cristina Ribas a partir de 2005,
parte do acervo foi incorporado a plataforma on-line aberta em 2011. Em seu projeto inicial Arquivo de emergéncia ha
urgéncia em estabelecer conexdes reflexivas sobre acontecimentos que, em suas tramas complexas, dispersam
mapeamentos, implodem inventdrios. A artista aponta a necessidade de pensar o arquivo como dispositivo de articulacao,
fazendo oposicao ao carater excludente implicito ao arquivo normativo.

[...] manteremos os olhos atentos para ndo sucumbir as determina¢bes normativas de um superdispositivo cuja
operacdo violenta “dentro e fora” (do arquivo) dé seguimento a praticas disciplinares. O alargamento do arquivo

contemporaneo precisa sofrer uma articulacdo ampla: arquivo ndo dentro e fora, mas através dos eventos. Arquivo
como novo dispositivo de articulagdo... (RIBAS, 2009, p. 91).

O projeto posterior Arquivos do Presente® — realizado no Museu da Maré localizado na Favela da Maré, Morro do
Timbau, no Rio de Janeiro — contou com uma mostra nas salas de exposi¢cdo temporaria que possibilitou a apresentacdo
do Arquivo de emergéncia em formato ampliado, na ocasido o foco de investigacdo se deu pelos questionamentos: “Como

podem ser formados os arquivos? O que pode ser um arquivo?” (RIBAS, 2009).

Em Arquivos de emergéncia, Arquivos do Presente e Desarquivo a intencdo da artista é dar sentido ao arquivo a

7  Desarquivo. 2011. Disponivel em: <http://desarquivo.org/>. Acesso em: 22 dez. 2016.
8  Arquivos do Presente. Disponivel em: <http://arquivosdopresente.wordpress.com>. Acesso em: 22 dez. 2016.


http://arquivosdopresente.wordpress.com/
http://desarquivo.org/
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partir do gesto de acionar/mobilizar seus contetdos, incita que seus itens sejam tirados do lugar de conforto e
recolocados em relacdo a outro algo. Desarquivar seus materiais é dar mobilidade para que nao se acomodem em pontos
fixos, assumindo tais operagoes e coreografias de aproximacgao e contato aos demais dados. A acdo provoca a liberdade de
uso dos elementos para além dos eventos e estratégias originais. A artista busca assim, recuperar aquilo que fica a
margem ou a espera. Trata-se portanto de uma ac¢do de enderecamento de algo contingente, dado a transitoriedade,
como a matéria-prima passivel a combustdo, que age por contaminacdes e atravessamentos. Em cada momento atento
para sintonizar novas situacoes de desarquivamento.

O >DESARQUIVO ¢ sempre diferencial: ou seja, cada operacdo de desarquivamento torna-se um novo agenciamento.

Sua imagem ¢é antes a de uma monotipia do que a de um negativo. H4 uma transmissividade possivel naquele

>DOCUMENTO >TEXTO >IMAGEM acessado, que se faz gravacdo sempre nova e desmedida. O arquivo prescinde de
um gesto que se desfaz no >DESARQUIVO (A ARQUIVISTA; RIBAS, 2014, p. 27).

Identifico-me com o pensamento de Cristina Ribas, pela compreensido que tenho de que a poética do arquivo se
da pelos gestos, pela autonomia de experimentacdo frente ao que pode ser arquivado. Agrada-me pensar e fazer do
potencial do arquivo turbilhdo, no qual posso arrastar, balancar, desordenar seus conteudos, seus regramentos, seus

principios a minha maneira, pelas minhas suposi¢oes, pelos meus impetos.

Destaco ainda a proposicdo museumuseu (2000) (Figura 20) da artista Mabe Bethoénico, que busca dialogar com
arquivos e institui¢des. Ao retrabalhar documentacoes de acervos evidencia a ficcionalizacdo da informacgdo. Seu interesse
¢ tensionar nocoes de verdade, atribuidas em documentagoes de fontes referenciais, bem como discursos predominantes,

muitos dos quais proferidos pelas instituicdes. O trabalho acontece em diversos meios, seja pela confeccdo de jornais e



79

posters ou mesmo pelo acesso em ambiente virtual®. A artista explora um terreno entre a documentacdo e construcao de
outros discursos. A maioria de seus projetos se estendem por varios anos, como o arquivo em processo O Colecionador
(1996), que retine cerca de 3000 imagens recortadas de jornais organizadas e categorizadas tematicamente. Conforme
surgem desdobramentos, essas producdes sdo incorporadas em seu arquivo flexivel e se estende por espacos e acoes
variadas, para entdo retornar no arquivo, método que possibilita alteraces em sua estrutura conforme 0s novos

elementos vao sendo incorporados.

Arquiviagem apresenta afinidades com as proposicoes de Ricardo Basbaum, Cristina Ribas e Mabe Bethoénico
vistas acima. Estes arquivos de artista tem como caracteristica o processo, pois assimilam a sequéncia de acontecimentos
artisticos que se ddo em tempo estendido, exploram o ambiente virtual, se apresentam como obra-arquivo expansivel e
consideram os niveis de participacdo, arquivos alimentados colaborativamente ou composto de acdes realizadas por

muitas maos.

9  Museumuseu. 2000. Disponivel em: <https://www.ufmg.br/museumuseu/>. Acesso em: 12 jan. 2017.


https://www.ufmg.br/museumuseu/

Figura 21: Didonet Thomaz. Relatdérios imaginais VIII: fichamento por ordem de entrada I:
Amostras/Fragmentos. 2013-14. Colegao Objetos de pesquisa em artes pldsticas.
Fotomontagem: Licio de AralGjo. Acervo Museu Paranaense.
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Figura 22: Marcel Broodthaers. A Aguia, do Oligoceno até nossos dias. 1972. Exposicdo no Stadtische Kunsthalle
de Dusseldorf. 16 de maio a 9 de julho de 1972: Museu de Arte Moderna, Departamento das Aguias Secao das
Figuras.
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Figura 23: Fred Wilson. Cigar store fndians.
Museu Maryland Historical Society.

Mining the Museuh.

1992-3. stté da instalacdo.
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Figura 24: Art & Language, Index 001. 1972. Arquivadores, suportes, fotocépias, Vista da instalacdo.
Documenta 5, Kassel.
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9. NOCOES DE ARQUIVO

“Arquivo” é somente uma nogdo, uma impressdo associada a uma palavra e para a qual
Freud e nés ndo temos nenhum conceito. Temos somente uma impressdo, uma impressdo
que insiste através do sentimento instdvel de uma figura mébil, de um esquema ou de um

processo in-finito ou indefinido.

Jacques Derrida — Mal de Arquivo: Uma Impressdo Freudiana

Na arte é possivel apontar variadas praticas sobre arquivo, desde sua concepc¢do usual — que engloba tratar,
inventariar, organizar, classificar, guardar obras e documentos — até praticas que optam por processos experimentais e
inventivos, buscando a extensdo ou desconstrucdo do termo e seus paradoxos. Ainda em sua concepcao inversa, como
experiéncia desprovida de resto, caracteristica do anarquivo. O fotégrafo e critico Allan Sekula problematiza a fotografia e
os processos de arquivamento relacionados ao capital, ao questionar “Quais futuros estdo prometidos; quais futuros sdo
esquecidos?”0 (2013, p. 444, traducdo nossa). Outra abordagem sobre arquivo € pensa-lo como matéria-prima para
experimentacoes, valendo-se esteticamente do universo arquival a elaboracdo de obras-arquivo, como a artista Mabe
Bethonico, ao atuar em seu arquivo processual O Colecionador (1996), ou Didonet Thomaz, ao organizar seus Relatdrios
Imagéticos (2012) correspondentes a agcdes museoldgicas de aquisicdo (por meio de doacdo) de Objetos de pesquisa em
artes pldsticas (Figura 21). H4 os que inventam museus ou arquivos como Andre Malraux com Le Musée Imaginaire

(Museu Imagindrio — 1947) e Marcel Broodthaers criador do Musée d’Art Moderne, Département des Aigles (Museu de Arte

10 What futures are promised; what futures are forgotten?
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Moderna, Departamento das Aguias — 1968) (Figura 22). Ressalto também a postura de artistas como Fred Wilson Mining
the museum (Minando o museu — 1992) (Figura 23) ou de grupos como o Art & Language (Index 001 — 1972) (Figura 24),
que ao se debrucarem sobre acervos ou arquivos, buscam subverter as verdades neles estabelecidas, questionando as
narrativas, as estruturas de linguagem, as hierarquias do sistema de arte, modelos de gestdo, politicas de memoria,
formas de sistematizacdo, normas de referenciacdo, ou ainda contestando sua dimensdo de prova documental e

enclausuramento simbdlico (MEDEIROS, 2005, p.103).

No campo reflexivo, na tltima década, percebe-se a intensificacdo de estudos sobre os impactos do arquivo na
arte contemporanea, assunto que tem sido objeto de estudo de criticos, curadores, historiadores e artistas, como € o caso
de Okwui Enwezor (2008), Hal Foster (2009) e Anna Maria Guasch (2011), apenas para citar alguns. No Brasil destaco
os pesquisadores Luiz Claudio da Costa (2009 e 2014), Priscila Arantes (2015), Cristina Freire (1999 e 2006), Giselle
Beiguelman e Ana Gongaves Magalhdes (2014). Para Priscila Arantes, um dos pontos interessantes ao se pensar a
producdo artistica contempordnea que perpassa pelas questdes do arquivo é compreender que ha outras formas de lidar
com o passado, o presente e o futuro. Experimentar a memoria € ir muito além da histdria “como representacdo mimética
de um passado inerte” (2015, p. 19), é pensar e agir o arquivo como dispositivo passivel a modos diferenciados de

apresentacao.

A palavra arquivo — Arkhé — etimologicamente sup0e uma pretensdo de ordem e de governo, no sentido de
comego e comando (DERRIDA, 2001). No iluminismo o termo arquivo designa a preservacdo da memoria de determinada
cultura, compreendido como conjunto de documentos histéricos que ordenam informacoes sobre pessoas, lugares e

eventos. O arquivo, a partir de um centro estabelecido, comanda seu esquadrinhamento, racionalizacdo e nomeacéo, em
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carater homogenizado, de modo continuo e sistemdtico, pressuposto em tempo cronoldgico, sob guarda, confinado em
local apropriado, com procedimentos criteriosamente definidos por uma geréncia que delimita o que (e como) deve ser
arquivado e “assegura” a preservacdo e a permanéncia. Um herculeo esforco que pressupde garantias de mantenimento
de uma histéria e o direito de acesso por geracgdes futuras de um passado devidamente registrado, sistematizado e de
algum modo disponivel a consulta. Como conjunto de informacdes registradas em suporte especifico, o documento de
arquivo em geral é concebido em uma ampla gama de possibilidades materializdveis, como midias digitais, midias
analégicas, documentos de estado, impressos, jornais, cadernos de campo, anotacoes, objetos pessoais, itens de coletas,
entre outros, que se justificam enquanto dimensdo de prova de determinados acontecimentos e discursos. De fato, em
muito o arquivo mantém as nocdes da racionalidade iluminista-moderna, apoiado em modelos sob uma perspectiva
histérica homogeneizante, com pretensa busca pela verdade e com vista ao retorno a origem (COSTA, 2010). No entanto,
o0 arquivo, sujeito aos caprichos do tempo, além de se voltar ao passado pode determinar o futuro. Para Derrida, a questao
do arquivo ndo se limita ao passado, mas ao proprio porvir, “a questdo de uma resposta, de uma promessa e de uma
responsabilidade para amanha” (2001, p.50). Neste sentido, as noc¢Oes de arquivo caminham ao exploratério, ao
recombinatdrio, facetas as quais me interessam seu carater desafiador, por sua finitude ilimitada, inclinacdo topoldgica,
furor temporal, que tensiona de modo inesgotdvel as contricbes do tempo. Agrada-me pensar que o arquivo é composto

pela variacdo de tempos, presente, passado e futuro se embaralham e se impregnam em seus limiares.

Duas literaturas relevantes pelas suas nocoes particulares sobre arquivo sdo Mal de Arquivo: uma impressdo
freudiana de Jacques Derrida e A Arqueologia do Saber de Michel Foucault. Estas deflagram as intensidades do arquivo,
efetivam singularidades, ampliam horizontes epistemoldgicos, revolvem os limiares acerca da importancia que o arquivo

estabelece sobretudo a partir da segunda metade do século XX. Ambos os livros, apesar da idade de publicacdo dos
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originais, permanecem atuais a qualquer pesquisador que propde pensar as relacoes entre arte e arquivo.

Quarto livro escrito por Michel Foucault, A Arqueologia do Saber foi publicado em 1969 e representa um marco
fundamental na trajetdéria do pensador. Em sua proposta de elaborar uma teoria dos enunciados denomina arquivo “o
sistema geral da formacdo e da transformacdo dos enunciados” (2009, p. 148). O arquivo ndo estaria, portanto,
relacionado ao conjunto de documentos sobre o passado que determinada cultura guarda em seu poder ou ainda
vinculado as institui¢does responsaveis em registrar e conservar os discursos escolhidos para serem disponibilizados como
lembrancga oficial. Foucault opera um deslocamento no sentido conceitual do termo, tece fina andlise sobre a ideia de
racionalidade incisiva do enciclopedismo do século XVIII e a perspectiva historicista das ciéncias humanas, esta vinculada
a continuidade, tradicdo, origem, verdade, evolucdo, linearidade. O autor propde, ainda, nocoes relacionadas a topologia
dos limiares do saber, como a descontinuidade, ruptura, transformacao, diferenca (COSTA, 2010). O termo arquivo
empregado por Foucault compreende um jogo de relagdes de nivel discursivo, segundo suas regularidades especificas:

Arquivo é, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento dos enunciados como acontecimentos
singulares. Mas o arquivo é, também, o que faz com que todas as coisas ditas ndo se acumulem indefinidamente em
uma massa amorfa, ndo se inscrevam, tampouco, em uma linearidade sem ruptura e ndo desaparecam ao simples acaso
de acidentes externos, mas que se agrupem em figuras distintas, se componham umas com as outras segundo relac¢des
multiplas, se mantenham ou se esfumem segundo regularidades especificas; [...] Longe de ser o que unifica tudo o que
foi dito no grande murmurio confuso de um discurso, longe de ser apenas o que nos assegura a existéncia no meio do

discurso mantido, é o que diferencia os discursos em sua existéncia multipla e os especifica em sua duracdo prépria
(2009, p. 147).

Foucault trama sua teoria enunciativa que se inclina a percepcdo da diferenca destituida de uma matriz
identitaria, como “origem esquecida e recoberta”, nisto o movimento difuso de nossa existéncia estd relacionado a

“dispersdo do que somos e fazemos” (2009, p. 149). No limite, trata-se de um “Lado de Fora” dobrado em subjetividade
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na qual dispersdo e heterogeneidade se conectam pelos vetores transversais em uma topologia das multiplicidades,

proporcionando o atravessamento dos niveis estruturais no tempo e no espaco.

Quanto a sua nocao de raridade, Foucault compreende que o enunciado, apesar de desprovido da necessidade de
originalidade e longe de se exprimir em termos como origem ou comeco, emite singularidade ao se presentificar como
regularidade enunciativa, ou seja, através do acimulo se conserva e por suas aberturas se transmite, se repete em
diferenca. “O enunciado é em si mesmo repeticdo, embora o que ele repete seja outra coisa — que pode, contudo, ser
semelhante e quase idéntica” (DELEUZE, 2005, p. 23). Deleuze percebe que a arqueologia de Foucault se contrapGe as
técnicas de formalizacdo e interpretacdo utilizadas pelos arquivistas. “O enunciado é, ao mesmo tempo, ndo visivel e ndo
oculto” (FOUCAULT, 2009, p. 124). Apesar de se referir ao dito, o enunciado néo se faz perceptivel de imediato, o que
requisita esfor¢o no sentido da descoberta e de invencao:

Ha que perseguir as séries, atravessar os niveis, ultrapassar os limiares, nunca se contentar em desenrolar os fendmenos

e os enunciados segundo uma dimenséo horizontal ou vertical — mas formar uma transversal, uma diagonal mével, na
qual deve se mover o arquivista-arqueologo.” (DELEUZE, 2005, p. 32).

A leitura de A arqueologia do saber, a partir da tentativa de ampliacdo das no¢Oes de arquivo, faz pensar na
atitude politica que o arquivo sustenta, no que ele traz como discurso e o que deixa de fora. Para Foucault, o arquivo esta

relacionado com a diferenciacdo dos discursos em sua existéncia multipla e os especifica em sua duracao prépria.

Jacques Derrida apresenta sua conferéncia O conceito de arquivo. Uma impressdo freudiana no dia 5 de junho de

1994 em Londres, na ocasido do coléquio intitulado Memdria: a questdo dos arquivos. A pesquisa por ele apresentada
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derivou no livro Mal de Arquivo: Uma impressdo Freudiana. A partir das leituras de Freud e Yerushalmi, Derrida tece
através de seu método de desconstrucao!! uma critica a noc¢ao tradicional de arquivo proveniente do campo da histdria’2,
pois percebe que o discurso psicanalitico concebido e modulado pelo bloco mdgico3 é propriamente um discurso do
arquivo no qual se configura uma estranha for¢a de efeito inverso, uma pulsdo contrdria ao desejo de memoria, inclinada
ao esquecimento. Esse apagamento Freud define como pulsdo de morte. Violéncia denominada por Derrida como febre de
arquivo ou mal de arquivo. A “pulsdo de morte é, acima de tudo, anarquivica, poderiamos dizer, arquiviolitica. Sempre foi,
por vocacao, silenciosa, destruidora do arquivo” (2001, p. 21). A nocdo de anarquivo é inerente a ideia de arquivo, como
experiéncia de esquecimento e pulsdo de morte. “O arquivo trabalha sempre a priori contra si mesmo” (2001, p.23).
Portanto, verifica-se que o arquivo traz em si uma ambiguidade, como duas faces da mesma moeda, em que se tem de um
dos lados o desejo de memoria e do outro, o desejo da destruicdo. Paradoxo que se desdobra na seguinte condicao
observada pelo autor: “todo arquivo [...] é ao mesmo tempo instituidor e conservador. Revoluciondrio e tradicional”
(2001, p. 17). Nessa circunstancia irresoluta verifica-se que as distin¢des sdo abaladas, momento em que o sismo atua
sobre o principio nomolégico do arquivo, gesto voraz deflagrado nos limiares de sua natureza, nas hesitacdes histéricas,
em suas fronteiras ontoldgicas, como a moeda quando lancada a sorte, em seu vertiginoso giro, momento cujas faces
indefinidas insurgem pela reabertura: “um sismo que ndo poupa nenhum preconceito classificatério e nenhuma

organizacao do arquivo. A ordem ndo estd mais garantida” (2001, p.15).

11 Em Gramatologia, a desconstrucdo estd relacionada ao questionamento da clausura histdrica de gestos e pensamentos, sentido delineado pela passagem: “Um
motivo a mais para ndo renunciarmos a estes conceitos é que eles nos sdo indispensaveis hoje para abalar a heranca de que fazem parte. No interior da clausura,
por um movimento obliquo e sempre perigoso, que ocorre permanentemente o risco de recair aquém daquilo que ele desconstréi, é preciso cercar os conceitos
criticos por um discurso prudente e minucioso, marcar as condi¢des, o meio e os limites da eficcia de tais conceitos, designar rigorosamente a sua pertencenca a
maquina que eles permitem desconstruir; e, simultaneamente, a brecha por onde se deixa entrever, ainda inomeavel, o brilho do além-clausura (DERRIDA, 1973,
p. 16-17).”

12 “[...] tecido em torno da dupla oposicdo conceitual verdade material/verdade histérica” (BIRMAN, 2008, p. 106)

13 Modelo técnico da méaquina-ferramenta que representa exteriormente a memoria como arquivamento interno (DERRIDA, 2001, p. 25).
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No caso do Arquiviagem, mais do que aquilo que se guarda (cara) ou aquilo que se perde (coroa), interessa-me

seu estado oscilatorio, seu sismo. A ordem nunca esteve garantida.

A além desses dois livros acima citados, menciono ainda o livro O que resta de Auschwitz, de Giorgio Agamben, o
qual aponta a palavra poética como aquilo que se situa na posicdo de resto e que pode entdo dar testemunho. “Os poetas
— as testemunhas — fundam a lingua como o que resta, o que sobrevive em ato a possibilidade — ou a impossibilidade — de
falar” (2008, p. 160). Entre a sobrevivéncia do testemunho, a repeticdo de diferenca dos enunciados de Foucault e o mal
de arquivo de Derrida, me pergunto se ndo haveria ainda a experiéncia privada de resto, mas também privada da morte.
Como situar o arquivo nesta situacdo do ndo dito enquanto interregno? Ou ainda, como situar o aquivo quanto a
atualizacdo da morte? Uma inquietude lacunar, ndo muito clara, mas que me faz pensar em outras nocoes possiveis a

partir das conexoes entre os autores.

4

Acionar o arquivo é provocar o sismo, é ndo garantir, é arriscar. E recombinar ou descombinar, atribuindo
errdncia em presentificacdio. E lancar-se ao ilimitével finito, seja pelo gesto, por suposicdo ou instinto, seja por devaneio
ou pura diversdo. Perseguindo as noc¢des perdidas ou ndo inventadas, me debruco sobre a poética do arquivo pela arte. O
lugar que permeio esta repleto de resquicios, de procedimentos inacabados, de repeticoes, de tautologias, de limiares, os
quais néo reluto em percorrer ou atravessar. Esforco-me pela via da poética de abertura, ou como prefere Michel Deguy,
de reabertura: “A arte ndo muda o mundo; nem de mundo. Antes, faz com que ele venha em certo modo de reabertura, o

outro-mundo neste. Altera-o nele mesmo. E a vida que ai se manifesta enfim muda a vida” (2007, p. 49-50).



Figura 25: Marcel Duchamp. A bruit secret. 1916. Readymade assistido. Rolo de barbante entre duas placas de

latdo, unidas por quatro parafusos compridos, contendo um objeto desconhecido adicionado por Walter Arensberg.
12,7 x 12,7 x 13 cm.

Nimero de acesso: 1950-134-71. Colecdo Louise e Walter Arensberg,1950. Philadelpha Museum of Art.
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Figura 26: Marcel Duchamp ou Rrose Sélavy. Bofte-en-Valise. 1935-1941. Edig¢do deluxe, Série A, 1943. Mala de couro marrom com

alca contendo sessenta e nove réplicas em miniatura,
fechada) .

reproducdes impressas e uma original. 40.6 x 37.5 x 10.8 cm (Valise

Colegao The Louise and Walter Arensberg, 1950. Philadelpha Museum of Art.
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Figura 27: Frans Francken
74 cm x 78 cm.
Inv. Nr.: Gemdldegalerie,

- The Younger. Cabine de arte e curiosidade. 1620-25.

1048. Kunsthistorisches Museum Wien, Gemdldegalerie.

Pintura.
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Figura 28: Kurt Schwitters. Merzbau. 1923-1937. Casé-atéiié
em Handver.

Sterling and Francine Clark Art Institute Library Photo
Archive.
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Figura 29: Aby Warburg. Mnemosyne Atlas.
linguagem gestual). 1924-29.
The Warburg Institute Archive.

Painel 45 (Superlativos da
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Figura 30: Antoni Muntadas. The File Room. 1994. Vista da instalagdo. Artefact Festival, STUK, Lovaina-Bélgica, fevereiro de
2010. Foto: Marc Wathieu. Repositério de imagens Flickr Marc Wathieu.
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16. DA ARCA AOS MEIOS DIGITAIS

No inicio do século XX movimentos vanguardistas constatam os impactos da tecnologia deflagrados com os
avancos da ciéncia e da intensificacdo industrial. Os futuristas incorporam os aspectos destas altera¢des sociais modernas
em suas acoes performaticas (como corrida automobilistica, transmissdo de radio, concertos e poesias barulhistas). Para
os dadaistas, a violenta experiéncia da Primeira Guerra Mundial deflagra a irracionalidade de uma sociedade em
decadéncia. Os artistas ligados a essa vanguarda buscaram escandalizar esse corpo social com suas producoes

(ndo)artisticas, tornaram suas obras impréprias para qualquer utilizacdo contemplativa tradicional.

Neste contexto Marcel Duchamp, pelo modo ousado de apropriacdo técnica revoluciona a arte com seus
readymades. Este conjunto de proposicoes se caracteriza por um pensamento dessacralizante da obra de arte (AGAMBEN,
2013) ao realocar objetos fora de seus contextos iniciais, destituindo-os de suas funcoes originais. O artista sugere que a
arte deve ir além do visual e apelar para a mente, bem como os sentidos. Em um sistema de arte em que vigora o carater
aurdtico (BENJAMIN, 1994), o artista leva para o interior do museu objetos banais de elaborac¢éo industrial, atribuindo
a eles valor de exposi¢do. Seu gesto provocativo enfatiza o artista e o conceito em detrimento da obra, discute a autoria e
os aspectos de legitimacao da arte, bem como critica os paradigmas do museu. O deslocamento do readymade somado as
problematizacdes das funcées mnemonicas e arquivisticas da fotografia impulsionaram os artistas ao questionamento dos

limites do documento e dos sistemas da arte. (COSTA, 2014)

Em A bruit secret (Um rumor secreto) (Figura 25), um readymade aidé (readymade assistido) realizado em 1916

com a colaboracdo de Walter Arensberg e Sophie Treadwell, Duchamp elabora uma ideia de objeto-cofre que arquiva um

14 Walter Benjamin ndo se desconsidera no entanto, as técnicas da gravura e da cunhagem, bem como suas derivagoes de reproducao.
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segredo sonoro, perceptivel somente ao chacoalhar a obra. Trata-se de um rolo de barbante prensado entre duas placas
de bronze presas por parafusos. Em seu interior ha um objeto encapsulado sigilosamente por Arensberg. Sobre as chapas
hd uma inscricdo criptografada. A obra remete a propria idiossincrasia da arte. Em suas aberturas e contencoes, espacos
de aprisionamento e liberdade, suas passagens, entropia, siléncio e ruido, aos muros e caixas, janelas e portas, aos
coédigos criptografados e decifracoes, legibilidade, seus dados e acessos, suas teias e nés, emaranhados, maleabilidades e
durezas dos materiais. A arte que carrega em si o potencial e a vertigem do amdlgama temporal, como Bachelard afirma
referenciando-se a metafora do cofre: “O passado, o presente, um futuro nele se condensam. E, assim, o cofre é a
memoria do imemorial” (BACHELARD, 2008, p. 97). Duchamp pediu a Arensberg para que nunca lhe contasse qual

objeto havia sido confinado, o artista optou por permanecer desinformado sobre parte do contetido da obra.
A bruit secret apresenta a seguinte inscricdo criptografada sobre a chapa de cobre:

P . G. . ECIDES DEBARASSE
LE . D . ESERT . F . URNIS . ENT

AS HOW . V . R COR . ESPONDES

IR CAR . E LONGSEA
F . NE, HEA . , O . SQUE

TE .U S . ARP BAR AIN

Outro conjunto de obras realizadas por Marcel Duchamp traz questOes criticas a pratica arquivistica, a

reprodutibilidade e acionam a multiplicidade de documentacdes e linguagens. Composto por Boite-en-Valise (1936-41)
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(Figura 26) e Boite verte (1934), ambas derivacoes da Boite (1914) — que d4 origem as investiga¢des sobre suas maletas —
e Boite Surréaliste (1920), esta ultima criada pelo artista em parceria com Man Ray. Boite-en-Valise contém 69 pecas de
trabalhos anteriores em reproducoes diversas como fac-simile e objetos miniaturizados dispostos em uma pequena mala,
obra associada a um museu portatil que remete ao artista viajante (KOSMINSKY, 2012, p.33), o qual leva consigo suas
ideias e criacOes. A maleta segue o principio das cabines de arte e curiosidades, composta por objetos e documentacdes
acumulados ao longo dos anos, como as representadas em tela por Frans Francken — the younger — no século XVII (Figura
27). Boite verte contém uma série de anotacoes, desenhos e fotografias referentes a obra La Mariée mise a nu par ses
célibataires, méme. Le Grand Verre (1915-1923) — acumuladas ao longo de oito anos — ao todo somam 93 fac-similes. A
obra traz a dimensdo conceitual do trabalho artistico, que atravessa um longo periodo, valoriza a elaboracdo das ideias e

do arquivo gerado pelo artista em funcao desse processo.

As maletas tém como caracteristica a multiplicidade de elementos e linguagens dispares contidas em uma tnica
obra, agregando fotografia, pintura, gravura, colagem, escultura e objetos, além da documentacdo dos processos pelos
quais as obras sao elaboradas. Ambas, Boite-en-Valise e Boite verte, passaram a ser reproduzidas em tiragem limitada. Em
certo grau, o principio das maletas é precursora da ideia de assemblage!s — uma derivacdo da collage (técnica desenvolvida
pelos cubistas) — que concebe a possibilidade de incorporar qualquer material em uma obra de arte. Objetos afins ou
distintos fazem parte de uma mesma proposta poética. A justaposicdo, o conjunto de elementos, criam uma nova

singularidade artistica.

Kurt Schwitters, artista alemao, € predecessor do conceito de assemblage em sua obra Merz, iniciada em 1919, no

qual busca relacionar as diferentes coisas do mundo. Em 1923 amplia o conceito para o Merzbau (Casa Merz) (Figura 28),

15 Assemblage surge nas artes em 1953. O termo foi cunhado pelo artista francés Jean Dubuffet (JAKOBI, s.d.).
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no qual passa a reunir em seu apartamento em Hanover uma variedade de apetrechos em uma obra processo que procura
romper com as fronteiras entre arte e vida. O valor de exposicdo é diluido a esfera do cotidiano e a obra pode ser

concebida como um gesto autobiografico do artista.

A estética de uma economia para além do acumulo permite compreender a complexidade que envolve a relacao
entre arte e arquivo. Nao se restringe a realidade material e ao valor de exposicdo da obra, pois se dobra ao imaterial,
simbdlico e virtual. A obra Merzbau obteve trés execucdes espagotemporais distintas (Hanover/Alemanha,
Lysaker/Noruega e Langdale Valley/Inglaterra). Atualmente trata-se de uma obra extinta fisicamente. Segue como
referéncia aos pesquisadores de arte ao ser acessada ou visualizada em seus desdobramentos documentais, por seus
poucos fotogramas, depoimentos e anotagdes do artista, amigos e familiares. O que nao desassocia e nem invalida a
experiéncia sobre a mesma, pois as reverberacdes de uma obra, em seus estados varidveis de apresentacdo ou exposicao,
operam como deslocamentos potenciais, que atravessam fronteiras da experiéncia, da memoria e do saber (FERVENZA,

2009).

Walter Benjamin aponta a reprodutibilidade técnica como um dos fatores de disseminacdo ampliada da obra de
arte em sua reflexdo critica sobre as relacbes entre os meios de massa e a producao cultural a partir do século XX (1994a;
1994b). A ideia do original se torna multiplo presente em cada copia, por exemplo, uma pelicula cinematografica ou a
disseminacdo de imagens em jornais e periddicos ilustrados. Assim, original e copia se diluem desestabilizando a aura da
obra de arte. O autor reavalia os pressupostos da estética tradicional ao constatar que a reproducdo exponencial de
imagens modifica a experiéncia artistica (ANDERAOS, 1997). Sua anélise calcada na fotografia e cinema se mantém
valida para compreender os meios digitais, lugar em que um mesmo arquivo tem o potencial de se multiplicar ad

infinitum por via de seu acesso. “A reprodutibilidade seria o fim da arte auratica — o culto ao objeto de arte tnico — e da
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autenticidade. E na rede, onde um trabalho de arte pode ser infinitamente reproduzivel essas caracteristicas desaparecem
definitivamente” (NUNES, 2003). Vale ponderar sobre essa ideia de desaparecimento da aura e da autenticidade, uma
vez que mesmo que se aceite o declinio de certas caracteristicas, sem dificuldade pode-se encontrar resquicios, uma vez

que o culto e a atribuicdo de origem seguem presentes em conceitos, instituicdes e sistemas de arte.

O entendimento de Walter Benjamin a respeito das transformacdes socioculturais dadas pelo desenvolvimento
tecnoldgico da modernidade implica uma radical reorientacdo da representacdo e da experiéncia espaco-temporal
declarada em seu método de pesquisa, organizacao e escrita, evidenciada na obra de publicacdo péstuma Das Passagen-

Werk (no Brasil publicado como Passagens).

Como um arquivo, a obra é o resultado de anos de apontamentos desconexos, coletas de imagens, citagdes,
recortes de reportagens, historias e antncios “dispostos em dimensdo temporal proxima ao ato fotografico” (GUASCH,
2011, p. 21). Seu procedimento — que vincula as teorias de montagem e de alegoria, influéncias diretas de Charles
Baudelaire — inclui apropriacdo, esvaziamento de sentido, fragmentacdo, justaposicdo dialética e separacdo entre
significante e significado. A partir de um material vasto e inicialmente desconexo, o autor pode chegar a resultados
inesperados e variados. Seu método é uma estratégia de desconstruir a hegemonia da unicidade e os sistemas

hierarquicos do saber.

Na obra de Walter Benjamin ainda estd presente a nocdo de colecionador: “O verdadeiro feito, normalmente
desprezado, do colecionador é sempre anarquista, destrutivo. Pois esta é a sua dialética: ele conecta a fidelidade para com
as coisas, para com o unico, por ele assegurado, o protesto teimoso e subversivo contra o tipico o classificavel” (1972, p.
216 apud SELIGMAN-SILVA, 2015, p. 205). Me interessa pensar o agenciamento do colecionador em seu sentido aberto

de contracolecionador, como aquele “que nao concorda com a manuten¢do de uma estrutura normalizante de poder que
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julga o que deve ou ndo ser armazenado e lembrado” (SILVA, 2014, p.195).

Em caminho paralelo e convergente ao projeto Das Passagen-Werk de Benjamin estd o Atlas Mnemosyne (Figura
29) de Aby Warburg, que vem a criticar o modelo de histéria linear e irreversivel vigente desde o Iluminismo e
intensificado pelas diretrizes hegelianas, apontando outro caminho ao entendimento de cultura, afinando a ideia do
espago-tempo suscetivel a multiplas configuracdes e recombinacoes. Esse atlas é organizado por painéis dispostos em sua
biblioteca, cujo conteudo consiste em conjuntos de imagens de diversas procedéncias que se relacionam por sua
recorréncia de aparicdo. Sdo fotografias, reproducoes, recortes publicitarios, mapas, selos, detalhes arquitetonicos,
postais, etc., de variadas épocas e culturas. Seu método de tratar a historia da arte lida com um imenso arquivo iconico
articulado a partir da heterogeneidade e descontinuidade, potencializado pelo fator relacional e rizomatico, desconsidera

portanto os limites, fronteiras, hierarquias, cronologias e temdticas (GUASCH, 2011, p. 24-25).

Na segunda metade do século XX, os artistas intensificam os questionamentos sobre os modos de estruturacéo e
especificidade das linguagens. A desmaterializacdo da arte, cujo meio passa a ndo depender da fisicalidade dos lugares ou
da materialidade dos suportes, se estabelece como foco de interesse de inimeros artistas, que em praticas processuais e
temporais valem-se de experiéncias com o corpo e o ambiente, como também as recentes tecnologias de subjetivacao,
como o video, as midias digitais e as redes. Presentificacdo, impermanéncia, instantaneidade, movimento, temporalidade
e virtualidade acentuam os sentidos e as relacdes da natureza humana nesses meios. Através dos restos materiais e
fragmentos, registros imagéticos em fotografia e video, bem como outros modos de documentacdo gerados diretamente
ou indiretamente, as proposicoes, eventos e performances artisticas inclinadas ao imaterial entram em convergéncia com

os principios de arquivo:
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Com o surgimento da fotocdpia, da televisdo e, mais tarde, do video portdtil e do computador, o ambiente técnico e
simbodlico mediado pelas formas de comunicacdo — seus meios e modos de producéo, sua alta reprodutibilidade e a
disposicdo para a transferéncia, a inclinacdo para o arquivo — se tornaria, pouco a pouco, a principal referéncia para os
artistas. (COSTA, 2009, p. 21)

Para Luiz Cldudio da Costa, movida por tamanhas transformacodes, a arte contemporanea traz como um de seus
vetores a concepcdo de obra de arte afinada com o arquivo: “A obra contemporanea torna-se, com efeito, um arquivo
muito particular, na medida em que ela apresenta uma topologia material-temporal que se abre e se disponibiliza para
desdobramentos transversais com ressonancias em novos trabalhos ou em novos corpos” (2008, p. 391). A obra
contemporanea ainda se apresenta a partir de uma dialética visual dada pela oscilacdo entre aparecer e desaparecer
(DIDI-HUBERMAN, 1998 apud COSTA, 2014). Como uma ambigua relacdo anacronica “Algo que estd diante de nds
mostra uma auséncia. Algo que estd presente apresenta também um tempo ausente, um trabalho da meméria” (2014, p.

17).

A memoria assume outra escala a partir dos emergentes discursos acerca do tempo. No rastro da descolonizacéao,
fomentado por movimentos sociais'® em busca de narrativas alternativas, opera-se uma recodificacdo do passado. A
sociedade informatizada opera um deslocamento frente aos ideais modernistas da busca pelo original e pela verdade. A
condicdo pos-moderna elabora outro modo de estruturar a experiéncia do homem frente ao mundo (LYOTARD, 2000).
Andreas Huyssen considera que este impulso de memdria estd diretamente relacionado a influéncia das novas tecnologias
de midia e de arquivamento. Quanto mais se incute a necessidade de lembrar, pelos mecanismos contemporaneos de
informacOes e memdria, mais forte é o sentimento de pavor do esquecimento, bem como a necessidade de esquecer.

“Minha hipétese aqui é que nds tentamos combater esse medo e o perigo do esquecimento com estratégias de

16 Refiro-me aos movimentos feminista, negro, LGBT, indigena, entre outros, que em suas pautas de luta englobam a desconstrucio, dentincia e inversdo estratégica
dos modelos historicistas hegemonicos.
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sobrevivéncia de rememoracdo publica e privada” (2000, p. 20). De fato o desenvolvimento da cibernética contribui a
expansdo da ldégica contemporanea em um mundo, que segundo Manovich, é configurado como uma “colecdo
intermindvel e desestruturada de imagens, textos e outros registros de dados” e inclina os artistas a reinventar uma

poética exploratdria sobre esse banco de dados (2005, p. 284).

Em caminho paralelo, o conceito de interface, em seu nivel ontoldgico, considera as relagdes da informatica com
mundo no qual estd inserido, a partir dos recursos explorados através do comportamento interativo entre seres e objetos
ao longo da histéria da humanidade (CORREIA & ANDRADE, 1998). Na tela do computador “o paradigma original da
interface grafica de usudrio dos anos setenta imitava interfaces fisicas conhecidas: o arquivo, o escritorio, a lixeira, o

painel de controles” (MANOVICH, 2005, p. 278).

The file room (Sala de arquivo)'” (1994) (Figura 30) obra concebida pelo artista espanhol Antoni Muntadas, de
carater multimidiatico e interativo, trata de um banco de dados expansivel em espaco virtual acessado pela internet e
também apresentado como instalacdo fisica tempordria em exposicdes. A obra traz elementos da esfera burocratica,
prépria das instituicOes arquivisticas. Com mobilidrio compartimentado, repleto de armarios e gavetas, iluminacédo baixa e
um ambiente claustrofébico, invoca associacdes as salas de tortura de érgdos de repressdo, memdria institucional e
autoritarismo. No centro do ambiente situa-se o terminal de computador e monitor disponivel aos frequentadores para

realizacdo de consultas e inclusdo de novos casos no banco de dados.

Muntadas critica duramente as esferas de poder, os sistemas de representacdo e de informacao, bem como as
arquiteturas invisiveis dos meios de comunicacao e institui¢des arquivisticas. Para o autor a invisibilidade da censura, seja

pelo incosciente ou pelo automatismo, transforma-se em ideologia. O trabalho agrega variados temas polémicos artisticos

17 Antoni Muntadas. The file room. Disponivel em: <http://www.thefileroom.org/>. Acessso em: 15 jan. 2017.
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e culturais que suscitaram a censura, abrindo o debate sobre liberdade de expressdo em ambiente publico e internet

(ANARQUIVE, 2014).

Sobretudo apds os anos 1990, a revolugao digital se intensifica com a popularizacdo da internet, compreendida
como um grande arquivo conectado, vastamente acessada e apropriada. Nesse meio, o banco de dados assume um papel
importante dentro do paradigma de arquivo contempordaneo, “uma vez que permite o acesso, classificacdo e
reorganizacdo rapida de milhdes de registros; pode conter distintos tipos de suportes e pressupde a indexacdo multipla
dos dados” (MANOVICH, 2005, p. 279). A internet se converte em “metafora para conceitualizar a memoria cultural

individual e coletiva, uma colecdo de documentos ou objetos, e outros fendmenos e experiéncias” (Ibidem).

Com os desdobramentos da cibernética, com uma sociedade interconectada (FLUSSER, 2008) intimeros artistas
se aproximam dos conceitos envoltos no termo hacker, relacionada a ética e aos pressupostos de liberdade, tais como
acOes propositivas e ativistas voltadas ao acesso do conhecimento, critica ao sistema restritivo, autonomia tecnoldgica,
apropriacdo, reprogramabilidade, recombinacdo, tdticas de contra-eficiéncia, dissenso, subjetividade e sobretudo a
producdo de diferenca (WARK, 2004). Licencas de uso sdo elaboradas a fim de dar conta dessas novas demandas de
distribuicdo e uso desse conjunto de saberes que enfatizam o compartilhamento. O controle sobre a responsabilidade do
autor sofre um abalo, em que “surgem deslocamentos da autoria e transitos continuos” (MELLO, 2002) e disseminam-se
personas coletivas que questionam o status do artista e os sistemas de poder. Como as tdticas de desaparecimento frente
ao controle institucional identificadas na TAZ — Zona Auténoma Tempordria (BEY, 2001), diversas manifestacOes artisticas
passam a acontecer nesses meios, sem a pretensdo de serem mapeadas conforme os ditames da histéria.

Ambientes desterritorializados e presentificados on-line. Encontramos mudancas no processo da criacdo artistica, no
modo de articular as relacoes de autoria e na maneira como se propde novas formas de estabelecer conexdes em plena
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era da informacdo. Uma escritura das interfaces, nédo-linear e em tempo presente. Uma escritura compartilhada.
(MELLO, 2002)

De modo geral, a producdo e os arquivos inseridos nos meios digitais apresentam similaridades aos principios de
metamorfose, heterogeneidade, multiplicidade, exterioridade, topologia e mobilidade, apontadas ao hipertexto (LEVY,
1993). Nos meios digitais as a¢Oes artisticas se apresentam por relacdes hipermidiaticas, que seguem fluxos sucessivos,
em tempo ubiquo, em ambiente dispersivo, descontinuo e sem volume (MELLO, 2002). Nas ultimas décadas, com o
aprimoramento das tecnologias digitais de armazenamento, processamento de informacdo, estruturagdo das redes de
trocas e o barateamento de tecnologias de reprodutibilidade, como cameras, celulares, computadores, houve a adequacado
e redimensionamento das possibilidades do fazer artistico (HORA, 2010). Atentos a tais transformacOes os artistas
assimilam e exploram esse ambiente tecnoldgico por infindaveis caminhos e procedimentos, dentre os quais a publicacao
de conteudos poéticos em ambientes virtuais e a manipulacdo de dados como operagoes cotidianas a esse fazer. A partir
do f4cil acesso e manipulacdo possibilita que os artistas retornem aos seus arquivos e obras passadas, gerando outros
enunciados, reinventando-os em espaco-tempo diferenciado e produzindo outras obras. Como consequéncia a obra de

arte contemporénea se apresenta em outros formatos.

Variacoes, diferencas, desdobramentos sdo condicoes desses meios, que configuram o arquivo
caleidoscopicamente. Nesse sentido, Arquiviagem engendra-se nessa malha que conecta heterogéneos pelo gesto do artista
e do arquiviajante. Assim, delineio um percurso dessa producdo, mapeando ligacdes e configurando perfis. Os conceitos
implicitos nas producodes artisticas acima mencionadas Boites, Merzbau, Das Passagen-Werk, Atlas Mnemosyne apresentam

germinam as nog¢oes de arquivo de artista em tempos de midias digitais, como em e The file room.
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ABISMO CONTEMPORANEO

O futuro € o que sempre foi

Richard Barbrook — Futuros imaginarios

Os didrios sdo eu

Tolstoi

Nas propostas artisticas descritas nesta dissertacdo o arquivo nasce de acdes criativas e criticas. Uma hipdtese é
que o arquivo ao ser acionado por praticas experimentais revela seu potencial de recombinacdo, se entrega em
singularidades, em ilimitados desdobramentos, como remixagens. Assim, a agdo artistica sobre o arquivo tem a
propriedade de ampliar os “territérios existenciais”, ou seja, de “sustentar a producdo de existentes singulares ou de

ressingularizar conjuntos serializados” (GUATTARI, 1990, p.29).

As praticas artisticas e vivéncias abordadas, se relacionam de diferentes modos as nocoes de arquivo aqui vistas.
Mais do que delimitar suas especificidades e tipologias, me interessa a abertura ao contemporaneo para qual o arquivo
nos conduz irremediavelmente — o choque das existéncias com as quais nos deparamos no infinito instante do inominavel.

Arrisco um salto em sua multiplicidade por pensamentos que lan¢am o arquivo em diversas possibilidades e caminhos.

Giorgio Agamben sugere que o contemporaneo paradoxalmente comporta uma singular relacdo de juncédo e
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distancia com o tempo: “a este adere através de uma dissociacdo e um anacronismo” (2009, p.59). Para o autor, o
contemporaneo se instaura na confluéncia de diversos tempos, na relagcdo especial entre presente, passado e futuro, bem
como nos limiares do visivel e ndo-visivel, do dito e nao-dito, do memorial e imemorial. O contemporaneo se faz no
momento em que ha atitude, no sentido de transformar o tempo a partir de uma cesura que o divide e o descontinua, no
movimento de interpolacdo que introduz a heterogeneidade. Contemporaneo é estabelecer o encontro entre os tempos e

as geracoes.

Para Michel Maffesoli, diferentemente do compromisso moderno com a permanéncia, controle, fechamento,
normatizacdo e domesticacdo, o contemporaneo carrega em seu intimo o desejo de errancia como “sede de infinito”
(2001, p.21), expressa a necessidade do vazio, da perda, do que foge da ordem das coisas ou contabilizacoes, do
codificavel e identificadvel. O autor privilegia o presente, o cotidiano, no sentido hedonista, como “a sucessdo de instantes
preciosos por sua propria fugacidade” (2001, p.29). Enfatiza a modulacdo contemporanea de desejo de outro lugar, de
mobilidade, de deslocamento, como nomadismo pés-moderno. Uma guinada transgressiva, um poder vital que se opde as
diversas formas de clausura, pois é desejo de rebelido contra a funcionalidade, contra a reducdo do mundo em simples
engrenagem mecanicista da sociedade. Uma postura que privilegia o exterior, aberta ao mundo e aos outros, cujo

reconhecimento néo se dd no estado de coisas existentes, mas na “aspiracdo do que poderia ser” (2001, p.32).

Ao preceder a palavra, o contemporaneo evidencia a impoténcia de sua domesticacdo, pois sua laténcia deflagra
o lugar no ndo nomeado. Nesse momento o arquivo se aproxima de alguma origem, instante em que a liberdade pulsa no

presente do caos.
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Pensar minha producéo a partir do arquivo foi o modo de encontrar outros sentidos para o que faco. Propiciar
um canal, revisitd-lo, estabelecer um terreno de convergéncia e reinvencdo. O arquivo fertiliza questdes do tempo na
contemporaneidade e na arte. As contricOes, fragmentacdes, associacdes, disjuncées do tempo para além das nocdes de
continuidade, linearidade, homogeneidade, sequenciamento, permitem que o artista reelabore seu fazer artistico sob

nocoes temporais diferenciadas, ndo condicionadas ao tempo e a tradicao.

O arquivo é finito e inesgotavel. De fato, as a¢des dos variados fluxos artisticos aqui elencados estdo longe de
extenuar. A complexidade do recorte optado considera seis nticleos elementares de minha producdo: Arché, Vitoriamario,
Orquestra Organismo, Coletivo E/Ou, Trdnsitos e Aberturas, cujo conjunto envolve producoes heterogéneas, com contextos,
motivagbes, graus de envolvimento, maturidade e pretensdo artistica diversificada. Tal caracteristica faz com que a
abordagem de determinados fluxos ou trabalhos, em certos momentos, se apresente de modo sucinto. Porém, o trabalho
ndo para aqui, serve de motivacdo a profusdo de outros desdobramentos poéticos, ao aprimoramento dos modos de
arquivamento, ao modo de compreender o espago-tempo. O fazer artistico-arquivistico trabalha com o tempo estendido,
como um work in progress atento aos momentos de intensidade ou repouso, preenchimento ou vazio, memoracdes e
esquecimentos. Assim, o texto ndo poderia ser diferente, assume seu carater especulativo, de construcdo modular, que vai

se encaixando em seu tempo, como fluxo de um pensamento desprovido de perspectivas conclusivas.

Mais do que o esfor¢o em legitimar um repertério em um sistema de arte, o arquivo Arquiviagem concentra
agles artisticas que servem ao aprimoramento conceitual e matérico de novos fazeres. No arquivo busco aberturas como

poténcia poética.

Refletir, escrever sobre meus atos é um exercicio que parte de experiéncias, de rastros, reminiscéncias e me



110

confundorienta. Em Arquiviagem o abismo é profundo, o mergulho requer félego. Em Arquiviagem o caminho é vasto e se
revela enquanto multiplicidade de direcOes atravessadas. Em Arquiviagem o labirinto é permedvel, sua vertigem escapa
pelas multiplas saidas. Ao encontrar em Arquiviagem as frestas, os pontos de fuga, as aberturas daquilo que faco,
estranhamente me pergunto se este processo de desocultagdo, na tentativa de romper com a superficie, paradoxalmente
ndo gera em si uma espécie de homogeneidade. Algo como um trabalho de Sisifo, que sobe a montanha carregando a
imensa pedra de mdrmore em eterna repeticdo. O arquivo virtual apresentado via ecra sugere infinitos cliques, como um
gesto incansavel, repetitivo e condicionante na dimensao do publico. Em uma viagem cujo destino é nada mais que outra

superficie. Superficies sobre superficies. O artista atua em paradoxos.

Uma vez elaborado o arquivo Arquiviagem sdo apresentadas algumas producdes e sugeridas rotas para que o
leitor estabeleca sua arquiviagem pelos labirintos conteudisticos. A dissertacdo passa a ser um documento que compde seu
préprio fundo (ou objeto de pesquisa), me interessa esta situacdo de gerar um documento publico de pesquisa que trata
deste arquivo de artista pessoal. O artista em sua dimensdo publica. A invencdo do documento publico do artista.

Disponivel ao didlogo e experimenta¢des com outros pesquisadores ou interessados por esta profusdo de acoes.

Em minhas prdticas de arquivo procuro relacionar fluxos artisticos, tensionar encontros, permitir seus
atravessamentos, rearticular nocoes espago-temporais, em um desdobramento sob a perspectiva da utopia de dar conta de
arquivar a materialidade da experiéncia, sob a perspectiva da abertura ao aprimoramento poético ou politico. Busco na
arte abrir mundos, mundos da experiéncia, da vivéncia, dos encontros, dos didlogos, das linguagens, do pensamento, do

delirio. Um arquivo é feito por gestos, acumulos, encontros, ideias (realizadas ou n&o), sonhos, desejos, limites,
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materialidades. Arquiviagem como processo-arquivo, como arquivo-obra, como dispensa-experimento, como remixagem,
como repeticdo em diferenca. Arquivo de arquivos, um vagar, um perder-se em caminhos. Meus caminhos sdo muitos,

meus caminhos sdo eu.
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Figura 31: Lacio de Araujo. Arquivo Mével. Itens de arquivo, carimbo e envelope. Fotografia. 2015.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem



ABERTURA B
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------- Atravessamentos
Processos poéticos

XXXXXX Contaminacgdes

Matema

Apodrece e Malditos
Vira Adubo Somos NO&s
i Tentando ser
Radio * N6s Mesmos
Macumba Malditos <
Acaros do
Microcosmos

Boi Mamao

___,/’// Fallency

\ e Programa
_ do Divino
Limbonautas

Figura 32: Detalhe do nlcleo Arché no arquivo Arquiviagem.
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11. ARCHE

E como se as notas de musica fizessem uma espécie de parénteses no tempo, de suspensdo,
um alhures aqui mesmo, um sempre no nuncd.

Muriel Barbery — A elegancia do ourico

Arché (Figura 32) é o nucleo do arquivo Arquiviagem (Figura 1) que abarca minhas primeiras experiéncias como
artista. A colecdo comporta a documentacdo de alguns grupos musicais que integrei, a saber: Fallency, Boi Mamao,
Limbonautas, Malditos Acaros do Microcosmos, Rddio Macumba e Matema. Abrange albuns musicais, fitas-demo,
registros de shows, letras de musica, set lists, videoclipes, cartazes, filipetas, crachds, cartas, releases, matérias
jornalisticas, entrevistas, fotografias, capas de albuns, adesivos, camisetas, entre outros itens do universo da mdusica.
Contaminado por este fazer também se inclui o Programa do Divino'8, pesquisa no universo musical e remixagem em
formato de programa de rddio, de minha concepcao, transmitido pela radio comunitaria Nativus 104,9 FM de Pontal do

Parana-PR em 2006.

Adentrar na particularidade de cada agao seria demasiado extenso para o propdsito da pesquisa, destes fluxos e
fazeres musicais me detenho as bandas Malditos Acaros do Microcosmos e Matema, cujas poéticas e realizacoes, por suas

intensidades, ecoam em minha producéo posterior.

18 Programa do Divino. Disponivel em: <http://programadodivino.arquiviagem.net/>. Acesso em: 12 jan. 2017.
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Figura 33:
Arché.

Arquivo Arquiviagem

Malditos Acaros do Microcosmos.

Foram identificadas as seguintes espécies:
Dermatophagoides pteronyssinus;

Tenuipalpus pseudocuneatus Blanch;

Scheloribates praencisus rotundiclava;

Euseius concordis Chant;

Iphiseiodes zuluagai Denmark & Muma

emitindo ruidos de vozes, saxofones, baixos, baterias e
guitarras semelhantes aos humanos. Estes ruidos foram
descobertos e maximizados pelo Dr. Alexandre Debes(foto) e
Prof. Capilé que com a ajuda do Dr. Alexandre Porres tiveram
suas ondas digitalizadas e organizadas para que fosse
possivel serem registrados nesta Fita Magnética. A foto dos
seres aumentada em 10.000.000 de vezes foi captada pelo
Prof. Fabiano Franco.

ATENCAO: Os barulhos e ruidos deste cassete podem ser
prejudiciais ao “seu aparelho auditivo, assim como as
mensagens contidas em linguagem humana podem ser
ofensivas ou contagiosas para determinadas pessoas.

Malditos Acaros do Microcosmos.

2000.
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Capa de fita-demo.
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\ ’ , { ,
Figura 34: Malditos Acaros do Microcosmos. Malditos somos nds tentando ser nés mesmos. 2001. Peca teatral encenada na Casa

Vermelha, Fundac¢do Cultural de Curitiba. X Festival de teatro de Curitiba, mostra Fringe.
Foto: Denis Mariano. Arché. Arquivo Arquiviagem
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Rétulo de bebida.
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Malditos Acaros do Microcosmos.

Arquivo Arquiviagem

2001.

Enxofre.

Figura 35:

Arché.
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Figura 36: Koostella. Malditos Acaros do Microcosmos. 2000-2001. Histéria em quadrinhos.
Arché. Arquivo Arquiviagem
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Reflex&o sobre a néo reflexao

Numa ir de aL ica de consumo o homem, movido por um inato impulso narcisista, ao deparar seu
busto diame do ospelhofu surgir uma série de sensagdes e sentimentos, trata-se do absoluto "eu’ radiante, sente-se tao
bem, contenle, forte, poderoso; tfo intime e privado, que desapercebe uma relagio desigual, de homem x espelho
transmuta-se, ilude-se para homem X seu "eu’ refletido.

O momento & dado, como sempre, silente, medonho; olhar fixo, devorador, por uma imagem reduzida, invertida e
intransponfvel, mas nem por isso menos venerada, evidencia-se entéo uma vaidade indestrutivel, endeusada, divinizada
& portanto, Deus como camplice de toda essa auto-afirnagao, a imagem elevada ao mais renomado patamar.

QOutro curioso sentimento que se manifesta de fronte ao espelho & o do poder, sempre passivo o espelho, sem
preconceitos e com impecével maestria, imita-se a repetir os mals e contor

que sejam eles, por mais profanos e insanos que possam parecer, neste caso o espelho adquire o valor de reles
ordinério, porém absolutamente fiel, jamais havendo traicio de sua parte acs comandos do suposto comandante, que
possui, salvo ocoméncias sobrenaturais (por hora descartadas deste ensaio), absoluta consciéncia disto.

O resultado do mais puro amor pela imagem prépria & a ecloséio de uma sindrome: a sindrome do contentamento,
contentes todos estfo, ao menos os que, por hoje, ja se olharam no espelho.

Imunes ao espelho se encontram os caros e tantos outros seres microscopicos, unicelulares ou néo, negam suas
imagens acs olhos macroscopicos (porém ndo menos cegos), e essa negagio vai contra aos pr

visuais do homem), que v& a natureza como parametro estético, 0 mais puro conceito de beleza, espléndida, magnifica e
harmoniosa.

Segundo Darwin o homem é conseqUéncia do ambiente em que vive, ou seja, conseqUéncia da natureza, sua evolugéio
agregada & vaidade, permitiu que a natureza compartilhasse consigo prépric da perfei¢fio, uma obra prima de Deus,
porém tal compartilhamento foi concedido somente a natureza dita visivel, s existe o belo se aceilo e percebido pelos
olhos humanos, conseqlentementa tudo que se abstenha aos olhos nus & posioc como macabro, maldito, perverso,
malévolo, ruim, feio, a pura doenga, o caos supremo, vé-se excluldo qualquer outra forma, a nfio ser a macroscépica, do
seleto grupo do belo, se Deus criou a natureza vislvel, o Diabo encarregou-se dos seres microscdpicos.

Por tras do misticismo ao racional instaura-se o mais horendo dos medos, toda supremacia
egélatra da humanidade, junio ao seu conceito prepolente (e ndo menos funesto) de fazer do
homem o topo da escala zoolégica & posto em cheque, o homem sente-se Indefeso,
passa a temer o Infimo, o invisivel, o imisério, surge a necessidade de se defender ao
que é cego diante de seus olhos, as forcas do mal, caminha-se entéo para uma
' nova diregio, formam-se cientistas, doutores, phds, anos s&o dedicados,
recofre-se as mais te como o do
microscopio, para poder dar-se conta de um universo nem um pouco

amistoso, anaerdbio, em constante transubstanciagéo, que
renega formas ou imagens, desprendido
do tempo, valores, ou simbolos,
- que colide de frente com o mite
] do espelho e trazendo como
conseqliéncia, a pane do
belo e de toda vaidade
pelo invisivel e no
instante que o espelho
se quebra, a
probabilidade de um

scheloribates praencisus rotundidava

ﬁighré 37: Malditos Acaros do Microcosmos.
Arché. Arquivo Arquiviagem

A,bodrece e vira adubo.

e vira adubo.
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Sonhos de um Pentium 133

A chuva caia quente e acida, furando o capd dos carros e colorindo as
ruas com seu aspecto azulilds. Tudo isso acontecia desde que o
navio Learyl tinha afundado na baia de Paranagua com
mais de 10000 litros de 4cido lisérgico. A tempestade
riscava raios coloridos no céu e a populagéo andava
meio estranha depois que aquelas chuvas
comegaram. Mas nada se compararia com o

que iria acontecer na casa de Floriano.

Floriano era um cara solitério, passava o

tempo inteiro no computador trabalhando em

seus algoritmos e criptografias para um portal de
encontros de ferceira idade o SENILover.com. Nos
momentos de descontragéo baixava misicas do
Poison, Warrant, Motley Crile, Winger & outras metal farofa
do final dos anos 80. Floriano no fundo era um rebelde romantico.

Entre uma punheta & outra nos sites
edticos em que era séclo, continuava seu trabalho pela madrugada a dentro. Seu computador nunca travava. Isto era seu

grande orgulho. Tratava seu Pentium 133 como uma esposa. Quando ligava com a maqui tando como foram
seus sonhos. Nas suas punhelas acariciava 0 mouse e algumas vezes chegava a gozar em cima do CPU. Antes de dormir
dava um befjinho de boa noite no manitor.

Naquela noite enquanto Floriano embalava seus sonhos um raio verde-amoxeado afingiu a antena de sua casa. Aquele facho
de luz de tempestade lisérgica:percormeu todos circuitos elétricos da residéncia até que num infimo acendeu uma luz
azul no No Break de seu amado Pentium 133, A méquina ligou sozinha. Dentro de sua placa mée as informagdes gritavam.
1011100011001100001110001001010010 - PI-1001100101-PPPPP- EEEEEEENNNNSSSSSSO00 10010001001010101.
PENSO LOGO EXISTOIIMM

" Penso logo existo? Existo logo penso? Quem sou eu? Pentium 133. Ano 2000 dia 30 de julho.

Alicia.JPG.. Feiticeira. JPG... Acesso a rede dialup...Conectar...www.library.com...Descartes...Nfo poderei falar-vos das
primeiras meditagbes que realizei; pois s&o tho metafisicas e to pouco comuns, que n&o seréo, talvez, do goslo de todo
mundo...Freud...Jung... A interpretacio dos sonhos... o inconsciente.. Darwin...a evolugdo da espécies...Karl Marx...2
utopia...o despertar do proletariado.. Nietzsche...E se um dia ou uma noite um demédnio se esgueirasse em tua mais

solitéria solidso e te dissesse: "Esta vida, assim como fu vives agora e como a viveste, teras de vive-la ainda uma vez

e ainda in(imeras vezes; e ndo haverd nela nada de novo, cada dor e cada prazer e cada pensamento e suspiro e
tudo o que ha de indizivelmente pequeno e de grande ha de retomar, e tudo na mesma ordem e
sequiencia...10101011001100011110000 NAO!I"

PENSO LOGO EXISTO.

No dia seguinte Floriano entrava em desespero. O computador fravava. Aimpressora imprimia desenhos
indecifravels. Tela Azul. Pressione Control Alt Del para reiniciar. Floriano chorava. E foi assim por mais uma
semana. Um m@s. Desligado (mas secretamente ligado em baixa voltagem) Pentium 133 sonhava com
suas musas em jpg, ao som de Motley Crile. Mais tarde descobriu o Napster e pode conhecer maravilhas
como Funkadelic e Frank Zappa. Aprendeu a usar o Sound Forge e fazer suas proprias misicas.
Conhecsu outros computadores que também sonhavam, que também finham consciéncia, Lembrava
do carinho de Floriano. Ria de sua dependéncia e caréncia afetiva.

Computadores nao tem coragio.

Germalophagoides pleromsm' e

2000. Fanzine. Numero 00.
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11.1. Malditos acaros do microcosmos

A banda Malditos Acaros do Microcosmos (2000-2001)?° é composta por Dermatophagoides pteronyssinus
(Glerm Soares — vocal), Tenuipalpus pseudocuneatus Blanch (Rodrigo Soares — saxofone), Scheloribates praencisus
rotundiclava (Lucio Araudjo — baixo), Euseius concordis Chant (Benedito Neto — bateria) e Iphiseiodes zuluagai Denmark &
Muma (Carlos Moraes — guitarra), isto mesmo, os integrantes se apresentam como acaros. Os desencadeamentos, as
composicoes e as performances do grupo tém como elementos poéticos centrais a poeira e a violéncia. A banda produz
um dlbum de titulo homonimo, fruto de uma precéria gravacao de ensaio (2000) (Figura 33) e um videoclipe da musica
Enxofre2° (2000). Malditos Acaros do Microcosmos elabora a peca de teatro Malditos somos nds tentando ser nds mesmos
(2001)2 (Figura 34), realizada junto a Companhia Malditos Acaros de teatro. A peca aborda a tendéncia autodestrutiva da
civilizacdo humana a partir da visdo festiva dos acaros. Um espetaculo multimididtico no qual o grupo apresenta seu
repertorio musical em meio a trechos de videos (apropriacdes de excertos de filmes) e encenacdes que vao do dramatico
ao absurdo. Uma garrafa de Enxofre (Figura 35), bebida acarolucindgena, é distribuida ao publico para degustacdo
durante o espetaculo. O registro fotografico da encenacéo é realizado por uma das personagens, um acaro fotégrafo. O
espirito da banda é representado pelo desenhista Koostella por meio de uma histéria em quadrinhos a partir de sua
experiéncia em assistir um show do grupo (Figura 36). Nesta época, em parceria com Glerm Soares € criado o fanzine

Apodrece e vira adubo (Figura 37), o qual, com o fim da banda, é reapropriado por Vitoriamario enquanto arquivo virtual.

19 Malditos Acaros do Microcosmos. Disponivel em: <http://mam.arquiviagem.net/>. Acesso em: 15 jan. 2017.

20 Videoclipe Enxofre. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=I1LMofJKkB6rE>. Acesso em: 15 jan. 2017.

21 Ficha técnica do espetaculo: Companhia Malditos Acaros do Microcosmos. Texto: Dermatophagoides Pteronissinus (Glerm Soares) e Scheloribates Praencisus
Rotundiclava (Ltucio de Aratjo). Adaptagdo e direcdo: Carlos Daitschman e Guilherme Duraes. Elenco: Waleska de S4, Luciana Martins de Oliveira, Candice DI,
Tiago Vieira, Thais Vargas, Isis Eich, Will Franco, Dermatophagoides Pteronissinus, Scheloribates Rotundiclava, Tenuipalpus Blanch, Eusies Concordis Chant,
Iphiseiodes Denmark & Muma. Local: Casa Vermelha — Largo da Ordem, Curitiba-PR. Datas de apresentacdo: dia 24, as 24 h; dia 25, as 18 h; dia 29, as 21 h; dia
30, as 24 h e dia 31, as 12 h de marco de 2001.


http://www.youtube.com/watch?v=lLMofJkB6rE
http://mam.arquiviagem.net/
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As composicoes da banda sao: Seres Unicelulares, Senhor dos Micrdbios, Sangue Gelado, Escove bem os dentes, Enxofre, Ko-i-
noor, Carne, Espirro de Deus e Malditos somos nos tentando ser nds mesmos (essas duas ultimas desprovidas de registro).
Apresento a letra de duas delas, por se aproximarem do escopo da pesquisa, Sangue Gelado é uma constatacdo, por parte
dos 4caros, do que resta aos humanos a partir de suas escolhas e conflitos. Ko-i-noor trata do raro, do colecionismo, da

ostentacdo, da posse e do poder.
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MGsica: SANGUE GELADO

Banda: Malditos Acaros do Microcosmos.

Album: Malditos Acaros do Microcosmos. 2000.

Letra: Dermatophagoides pteronyssinus (Glerm Soares)

Disponivel em: <https://soundcloud.com/lucio-de-araujo/sangue-gelado>. Acesso em: 10 jan. 2017.

No cemitério o mistério é porque todos os vivos estdo mortos dentro dos corpos
A carne, 0Ss 0550s O sangue sangrando na batida de um relégio

0 coracdo ja ndo é o maestro dessa orquestra

E o que resta é um bife que fala o que pensa

E o que pensa ndo presta

E o que resta? E o que resta?

Milhdes e milhGes de moedas ou simplesmente nlUmeros.

MilhGes e milhbes de amebas

Mortos vivos energumenos

“Abriu-se um corte no meio de céu e finalmente aquela mdo gigante mostrou vontade de agir de
alguma maneira.. uma mao no meio do céu.. tao grande que nao pdde cumprimentar ninguém.. esmagou a
todos..”

Se esta certo esta morto
Se esta errado esta chato
Se esta quieto esta vivo

Pensando. Sangrando. Palavras mudas sé tuas.


https://soundcloud.com/lucio-de-araujo/sangue-gelado

Cruas. Como a carne dos teus miolos
Sangue gelado vocé vai precisar
Cala boca se ndao tem nada pra falar
Eu, tu, ele, nb6s, vés, eles.

Todos uns estupidos sem direcao..
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Masica: KO-I-NOOR
Banda: Malditos Acaros do Microcosmos
Album: Malditos Acaros do Microcosmos. 2000

Letra: Dermatophagoides pteronyssinus (Glerm Soares)

Disponivel em: <https://soundcloud.com/lucio-de-araujo/koh-i-noor>.

Imagine o mais belo diamante

Descoberto pela humanidade

0 que sera que seu brilho esconde

Sera a verdade?

0 que se sabe é que ele tem 108,92 quilates..
Sera que os que latem mordem?

Onde esta a ordem? Ou o caos?

“0 mais belo dos diamantes nunca descobertos antes”
Desde 1739 pertencia ao Xa do Ira que lhe deu o nome de..
KO-I-NOOR! O Ma-ior! O me-lhor!

Monte de luz! Monte de 1luz!

Hoje pertence a coroa inglesa

Mas KO-I-NOOR ja pertenceu a um Maraja!

Ja! Ja Chegaaaaaaaaaaaaaal!!t!itrrrrrrrrrrrrind

Acesso em:

10 jan.

2017.
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https://soundcloud.com/lucio-de-araujo/koh-i-noor
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Figura 38: Matema. Estddio Matema. 2005. Integrantes da esquerda para direita: Lacio Aradjo, Glerm Soares, Nilo Rocha
Jr. e Gus Pereira.

Foto: Simone Bittencourt. Arché. Arquivo Arquiviagem
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Figura 39: Matema. Dissolve e coagula. 2005. Album. Arte grafica utilizada
no espelho da midia CD.
Arché. Arquivo Arquiviagem
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GAZETA DO POVD
apresenta

SEXTA | 06 SABADO | 07 6 ¢e7de agosto

Gianoukas Papoulas [SP) Transcargo (UK)

Cores D Flores Deus e o Diabo (RS) 20 HORAS | CHEGUE CEDO!
Wandula Fluid

Charme Chulo Sofia

OREOZ Johnz

Mordida Matema

ruido/mm Gengivas Negras

CINE MUSICA BAR | Inuresso De
Jodo Gualberto, 81 Treais /inverno

\acdes & Producdes

sEROCK

Geragéio Pedreira  FUNDACAO

espeito por vocé. é CULTURAL DE SURMBA
ao vivo

Figura 40: Matema. Curitiba Calling 7 e Rock de inverno 5. Filipetas de divulgagao de shows. Esquerda: Curitiba Calling, 7° edicdo. Espago
cultural 92 Graus. Curitiba/PR. 27 mar. 2005. Direita: Rock de inverno 5. Cine MUsica Bar. Curitiba/PR. 7 ago. 2004.

Arché. Arquivo Arquiviagem
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Figura 41: Matema. Upgrade do macaco. 2012. Videoclipe. Duragdo: 4°14”. Apropriagdo de excerto do video Chimp Ham: ”Traifblazer In Space" 1961
Detroit News Newsreel Mercury-Redstone 2. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=dimC28epFLY>. Acesso em: 15 jan. 2017.
Arché. Arquivo Arquiviagem



https://www.youtube.com/watch?v=dimC28epFLY
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11.2. Matema

Em seus atravessamentos e permeabilidades, a banda Matema (2003-2005), formada por Glerm Soares (vocal,
efeitos sonoros, computador e teclado), Gus Pereira (bateria, percussdo e vocal), Licio de Araujo (baixo, guitarra e
vocal), Nilo Rocha Jr. (guitarra, computador e vocal), Rodrigo Soares (saxofone, clarinete e VJ), propoe a convergéncia
de experiéncias musicais anteriores, como as bandas de rock experimental Ridio Macumba, Malditos Acaros do
Microcosmos, Limbonautas, Jason e Boi Mamao; a pesquisa em composicdo eletroacustica, redes, servidores e tecnologias
de dudio e vigilancia; a apropriacdo e remixagem de contetidos audiovisuais??; e o ativismo politico e lidico nos preceitos
do organismo coletivo Vitoriamario, do qual Matema é uma das células. O envolvimento do grupo com processos de
gravacdo de sua propria produgao no Estudio Matema (Figura 38) (pratica hereditaria da banda Radio Macumba) gera o
album Dissolve e coagula (2005) (Figura 39). Em sua curta existéncia (apenas dois anos) a banda dedicou-se a
experimentacdo em estudio, contudo chega a realizar apresentacoes em festivais de rock na cidade de Curitiba (Figura
40). Em consonancia com o coletivo Orquestra Organismo trabalha na criacdo e manutencdo de um servidor web
dedicado ao coletivo, contribui com o projeto académico EmbapLab, cujo objetivo € articular grupos colaborativos com
pesquisadores técnicos da area de exatas (programadores e engenheiros), artistas e educadores em busca de novas
ferramentas para novas estéticas e por alternativas de producdo fazendo uso de software livre. Em sua poética Matema
propde a desconstrucdo do espetdculo alienante pela catarse exasperada, trabalhando com sons explosivos que
contrastam com singelos momentos de quase-siléncio. Visualmente trabalha tanto com a analogia algoritmica

computacional entre imagem, ritmo e som quanto com a ressignificacdo e deslocamento dos objetos (eletrodomésticos,

22 Refiro-me as imagens exibidas em monitores de televisdo nas apresentagdes e ao videoclipe da musica Upgrade do macaco (Figura 41) em que a banda utiliza
imagens de Ham, o primeiro chipanzé a visitar o espaco — Chimp Ham: "Trailblazer In Space" 1961 Detroit News Newsreel Mercury-Redstone 2. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=0beLt0zdngl>. Acesso em: 15 jan. 2017.


https://www.youtube.com/watch?v=ObeLt0zdngI
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cameras e outras maquinas).

Destaco as musicas Ldgrima e Solve et Coagula, que trazem diluidas em suas poesias questdes relacionadas ao
arquivo. Percebe-se em meio a letra de Solve et Coagula o atravessamento da poética embriondria do coletivo Orquestra
Organismo, nesta época em vias de formacdo. Uma das primeiras tentativas de conceitualizacdo do coletivo surge em

forma de canto pelo Matema.



Mdsica: SOLVE ET COAGULA
Banda: Matema
Album: Dissolve e coagula. 2005

Letra: LuUcio de Araujo e Glerm Soares

Disponivel em: <http://matema.arquiviagem.net/09 solve.mp3>.

Eu sol

Incendeio-me

Um ou dois fésforos bastam
Palavras ndo.. juntemos todas elas..
Mais toda a nostalgia do passado.
Fotos. Revelacgdes.

¢ ’

E claro ndo se esqueca todos os ‘se
E os ‘talvez’.. talvez..

Sangro. Eu coracdo. Faco pela lua aquela..
Ela me eclipsa

Sugiro fagamos disso tudo uma grande chama..
Fogueira, incéndio.

Pra nos aquecermos numa dessas noites frias

Incinero-me no auge da minha alquimia

Acesso em:

10 jan.

2017.
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http://matema.arquiviagem.net/09_solve.mp3
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Locugdo: (0 Organismo Casulo é sobretudo uma experiéncia de aprendizado cientifico. Uma nova
proposta de acumula¢do do saber. 0 Organismo Casulo inicia-se como uma alternativa ao consumo do
espetaculo alienante produzido pelas maquinas corporativas e aos poucos vai tomando lugar como
uma nova forma de espetaculo, aonde a producdo de autoconhecimento e reflexdo sobre a condigao

humana é constantemente aprimorada. O Organismo Casulo é espaco de acumulacdao e reprodugao
empirica do saber. Como no conceito deleuziano de maquina abstrata, o casulo esta sempre na linha
ténue e invisivel de uma forma ainda ndo territorializada. E como o espaco de sua existéncia sao
as redes virtuais sua forma sera sempre mutavel. Em fases mais avancadas de sua existéncia, o
casulo torna-se um organismo auto sustentavel pela prépria comunidade de células que ela vai
gerar ao redor do mundo, que por sua vez estara gerando novos organismos casulo trazendo um
equilibrio e autocritica no maquinario de exercicio de influéncias e no préprio conceito de
organismo casulo.)

Como aquilo que no organismo, dissolve e coagula..

E a estrela que sangra e dd a luz a tal estrela que danca..
Teu suor nos esquenta..

0 que sangra o sol..

Sangra a lua..

0 que segue o sol..

Segue a lua..

0 que cega o sol

Cega a lua..

Dissolve e coagula.



MGsica: LAGRIMA
Banda: Matema
Album: Dissolve e coagula. 2005

Letra: LuUcio de Araujo e Glerm Soares

Disponivel em: <http://matema.arquiviagem.net/07 lagrima.mp3>.

No sagrado momento que resolvi

Dar tempo ao tempo

Descobri que as lagrimas também choram
Dessas lagrimas eu me embriago

Delas me disfarco

Diluo-me - viro lagrima

Revelo-me em

Todas as nossas fotografias

Num (Gnico e constante poema

Pra sempre o mesmo, ser sempre o mesmo..
Fotos pra me guardar

Na mais ilustre das ilusdes

Ou em qualquer outro lugar

Onde é outro lugar..

0 Sol caiu no oceano.

Acesso em:

10 jan.

2017.
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http://matema.arquiviagem.net/07_lagrima.mp3
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Figura 43: Vitoriamario. VM logo. 2001. Desenho.
Apodrece e vira adubo - Vitoriamario. Arquivo Arquiviagem



137

Bl e SN for s ST C o Rt " T - T S,
Figura 44: Vitoriamario. Identidade contestdvel. 2001. Intervencdo em fotografia.
Foto: Claro Jansson. Apodrece e vira adubo - Vitoriamario. Arquivo Arquiviagem

- 5



Figura 45: Vitoriamario. Avatar aberto em redes sociais. 2016 (reedigdo da chamada original realizada em 2003). Filipeta
digital.
Apodrece e vira adubo - Vitoriamario. Arquivo Arquiviagem
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Figura 46: Vitoriamario e Suzana's Baunten. AntiOv0. 2016. Album musical. Disponivel em: <https://archive.org/details/AntiOv0>. Acesso em: 14

jan. 2017.
Apodrece e vira adubo - Vitoriamario. Arquiviagem



https://archive.org/details/AntiOvO
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Figura 47: Vitoriamario. Qual seu real valor?. 2015. Carimbo em cédulas monetarias.
Apodrece e vira adubo - Vitoriamario. Arquivo Arquiviagem
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Figura 49: Vitoriamario. Perigo! 2001-2016. Hist6ria em quadrinhos. Apropriacdo de ilustracdes de livro cuja referéncia se
perdeu. Versdo digital.
Apodrece e vira adubo - Vitoriamario. Arquivo Arquiviagem
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Figura 50: Vitoriamario. Dona Matilde. 2001. Clipoema. Duracgdo: 3’. Disponivel <http://www.youtube.com/watch?v=cntlim-11xgA>.
Acesso em: 20 jan. 2016.
Apodrece e vira adubo - Vitoriamario. Arquivo Arquiviagem


http://www.youtube.com/watch?v=cnt1m-1lxgA
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Figura 51: Vitoriamario. 32 pontos x 231 tipos. 2002. Excerto de mensagem eletrénica.
Apodrece e vira adubo - Vitoriamario. Arquivo Arquiviagem
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12. VITORIAMARIO

Outras vezes eu imaginava que um gémeo invisivel andava ao meu lado, por assim dizer o
inverso de uma sombra.

W. G. Sebald — Austerlitz

O nucleo Vitoriamario (Figura 42) € composto pelo arquivo virtual Apodrece e vira adubo. Um arquivo
alimentado a partir de fragmentos de acdes da personagem aberta Vitoriamario, cujo contetido abarca videos, albuns
musicais, web arte, manifestos, histérias em quadrinhos, apropriacées, entre outros fazeres (Figuras 43, 44 e 45). O
surgimento de Vitoriamario remonta ao ano de 2001, misturado as poéticas das bandas Malditos Acaros do Microcosmos
e Radio Macumba, como uma entidade de perfil anarquico, algo como um coringa ou uma consciéncia desvairada, um
mito por vezes desobediente. Desde entdo, Vitoriamario aparece e desaparece em diversos momentos de minha produgéao
artistica, contudo sem se restringir a ela, como uma personagem aberta (seu nome é disponibilizado publicamente), se
espalhou pela internet em agdes convergentes e fluxos colaborativos, alguns deles sem pretensdo de ser mapeados. Nao
raro é possivel encontrar seu nome sendo acionado em situacOes inusitadas, por exemplo: a parceria com a banda
Suzana’s Baunten?? (2016) (Figura 46) ou escrevendo o prefdcio da versdo em portugueés do livro Futuros Imagindrios de
Richard Barbrook (2009). De modo descentralizado, Vitoriamario é capaz de se rearticular em diversas frentes. As
proximas paginas desta dissertacdo assumem a caracteristica de escrita desta personagem. De modo intencional recorre-se

a poética que confundorienta seu sentido de existéncia. Se pauta na ideia do pesquisador aquiviajando pelo arquivo de

23 Suzana’s Baunten e Vitoriamario. AntiOvO. 2016. Disponivel em: <https://archive.org/details/AntiOvO >. Acesso em: 14 jan. 2017.


https://archive.org/details/AntiOvO
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Vitoriamario. Ao passo que atravessa o universo de Vitoriamario, se influencia por sua poética, contaminando seu texto.

12.1. Arquiviagem pelo eu-arquivo? Vitoriamario

Lanco o olhar para aberturas e diferencas contidas no arquivo do mito pop Vitoriamario. Uma vez que este
cosmos me atravessa e, como um levante sobre poeira, o transponho. Assim, avento agucar o faro do eu-autor?s contido
no eu-artista®. O desejo aqui é provocar excitacdo pelas multiplicidades moleculares de eus-retdricos. “Todos os discursos
que sdo providos da funcdo autor comportam esta pluralidade de eus” (FOUCAULT, 1992, p. 70). Pretendo catalisar
variacOes, exponenciar deslocamentos discursivos que propiciem o surgimento de outros lugares de (nao-)fala, outros-eus,
eus-devires. No agenciamento do sujeito, busco abrir caminhos ao desenvolvimento da poética do duplo. Uma
caleidoscopica poética de extracdo de pares, em cada nova referéncia aceita, cada novo didlogo a ser realizado, cada
contato, cada esbarrar no outro “em variagdo perspectiva e multiplicacdo especular” (PELBART, 1998, p. xix). Deste

modo, adoto uma investigacido que sugere o transito por fissuras entre o eu-artista e o eu-criatura?.

Mas afinal quem ¢é Vitoriamario? A que vem? Que arte propoe? Quais seus desejos? Na tentativa de resposta, me

aproximo de uma poética das personas embebida no que Vitoriamario denomina de crise do individuo (2002b), poética

24 Eu-arquivo pode ser compreendido como o arquivo de uma personagem através percepcdo de um de seus autores.

25 Eu-autor se refere a pessoa que elabora o texto, artigo, dissertacdo ou manifesto.

26 Eu-artista é o propositor de arte, aqui assume diversas responsabilidades, desde a invencéo de Vitoriamario até a invenc¢do de uma viagem pelo arquivo Apodrece e
vira adubo de Vitoriamario.

27 Eu-criatura refere-se a Vitoriamario como invencéo, como entidade performaética.
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relacionada a crise da representacdo presente no vazio de Mallarmé, no abandono da palavra de Rimbaud, nas obras de
Beckett, Blanchot, Barthes, Foucault e Agamben, e a crise do autor e do que resta das tensdes de poder dos agentes dos

enunciados. O assunto é demasiado complexo, mas que serve como ponto de partida a arquiviagem em Vitoriamario.

Beckett verifica que, ao entrar em contato com a realidade inominavel, a linguagem entra em colapso. A anomia,
presente na origem dos siléncios significantes em seu teatro, aponta a faléncia do dizer. Uma vez nessa condicdo, o ser
autor se vé condenado a uma fala impotente. Disso, Blanchot elabora: “O inomindvel, um ser sem ser que ndo pode nem
viver, nem morrer, nem cessar, nem comecar, o lugar vazio em que fala a ociosidade de uma fala vazia e que ¢é recoberta,

bem ou mal, por um Eu poroso e agonizante” (2005, p. 312).

Na esteira desse pensamento, Foucault e Barthes propoem a dessacralizacdo da figura do autor (FIGUEIREDO,
2014) pelo viés da abertura. O primeiro através do arquivo, enquanto sistema de enunciados e do discurso como
acontecimento (FOUCAULT, 2009), o segundo pela morte do autor, enfatizando a recepg¢do, ou seja, o leitor como
elemento-chave que atravessa e é atravessado pelo texto (ou arte), na propulsdo de outros significados, na diferenca. “O

texto é plural (...); um plural irredutivel” (BARTHES, 1988, p. 74).

A partir dos mugulmanos sobreviventes de Auschwitz, Agamben desloca a questdo do autor ao testemunho, o qual
se estabelece no hiato entre o dito e o ndo dito. Proximo ao inomindvel de Beckett e problematizando os escritos de
Foucault, o testemunho seria um estranho autor que funda sua lingua entre a possibilidade e a impossibilidade de falar,
entre o enunciavel e o ndo enunciavel, entre o arquivavel e o ndo arquivavel. Esse lugar ¢ identificado pelo autor como o
que resta. Para Agamben, a complexa tarefa de adentrar no universo do testemunho se da a partir dessa lacuna, a saber

“escutar o ndo dito” (AGAMBEN, 2008, p. 21).
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Ao demonstrar inconformismo com a realidade, Vitoriamario decide lutar contra as muitas formas de resignacao.
Encontra no paradoxo seu caminho, suas acoes se ddo pelo gesto manco, pela farsa ingénua e descarada, pela pilhagem e
desgaste da autoria. Um jogo que a cada lampejo (anti-)heroico alucina e extravasa em eu-vitoriamario. Suas agdes sao
curto-circuitos nos sistemas de cristalizacdo produzidos pelo nomindvel. Como tatica para anular o autoritarismo e
desmascarar as diversas faces da represséo, o eu-vitoriamario se coletiviza e se singulariza no incerto, pelo cédigo aberto.
Entidade publica, nome fantasia, seu eu-miiltiplo dispensa protocolos e requerimentos de permissdo de uso. Para fins
libertarios se dispde a diferenca (como licenca de uso). Prescinde de referéncias e reveréncias. Sua atitude consiste na
apropriacao irrestrita, na manipulacdo enquanto invengao. Atrevido, Vitoriamario busca brechas, visa transpor aquilo que,
em um primeiro tempo, impressiona (ou se supde) como rigido. Vitoriamario é o préprio pandeménio desprovido de

contornos.

Em meio a convulsio social, Vitoriamario atua por doses de confusdo. Em suas taticas de guerrilha, considera
diversas versdes de realidade a fim de elaborar situacoes de presentificacdo. Em Rumo ao desconhecido, um de seus
diversos videos Ctrl+C Ctrl+V, em surto delirante o narrador declara: “Nao tenho medo de descobrir que eu ja nédo
importo, eu nao sirvo pra nada se eu ndo morrer pra virar uma lenda”. Interregno de seu eu-extempordneo, o duplo vaza

por infindaveis pontos de fuga propensos ao caos inevitavel.

Marcel Duchamp: Rrose Sélavy; Fernando Pessoa: Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis, incansaveis
avatares que acompanham seus propositores. Amigos imagindrios, espectros virtuais, Prometeus do psiquismo desviante.
Evocam artificios de linguagem na intencao de buscar amplos jogos de sentido. Ao passo que estabelecem pistas e pontos
de referéncia definidos, elaboram inversamente taticas de escape. Como fantasmas, tdo logo assombram as consciéncias,

dissipam-se em fumaca. Neste sentido, Vitoriamario é o mesmo que retorna e abandona, manifesta-se pelo desmonte
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previsto de si, habita o espaco daquilo que o violenta.

Na disputa entre memoria e esquecimento, como procedimento inventivo de Vitoriamario, estdo sua habilidade
em investigar e manipular arquivos, o desembarag¢o na apropriacdo, o gesto inconsequente de embaralhamento das

coisas.

A partir dessa expertise, como cumplice de sua producao, sintonizo-me com tal logorreia ficcional, na intencao de
testemunhar ao leitor um conjunto de proposicoes que configuram uma poética de arquivo de artista. Ao adotar o
procedimento escrita-arquivo?8, sugiro ocasionar conexdes discursivas entre os varios eus, na confluéncia de espacos-
tempos variados. Na face experimental desse pensamento-arquivo opto por tecer a teia que nédo se limita ao referente
inconteste. Arquiviagem implica risco, como o de ser incompreendido ou compreendido como tautologia. Risco do qual

ndo pretendo desviar.

12.2. No atalho de Vitoriamario, Arquiviagem em Apodrece e vira adubo

O que resta de Vitoriamario é um condividuo® de cardter anarquico, identidade aberta, que se apresenta como
mascara vazia de uso coletivo, cujo propdsito é a insubmissdo politico-cultural e a banalizacdo da moral que caduca o
individuo desatento no corpo social. Na guerrilha das informacdes, seus desvios e devaneios sdo difundidos por meio de

arquivos deturpados, spamails3°, logins abertos, ingenuidades alegoricas, falsificagbes de mitos, psicografias, pajelancas,

28 Escrita-arquivo como invencdo de texto em perspectiva de arquivo. Esta dissertacdo ao mesmo tempo em que trata do arquivo do artista, como documento compd&e
este arquivo.

29 Condividuo propde multiplicidade por sua coletividade, compartilhamento, liberdade, desprendimento ou desmonte.

30 Spam é o termo usado para referir-se a mensagens néo solicitadas, geralmente de cardter publicitdrio e enviadas para um grande nimero de pessoas via correio
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contorcionismos, dissimulacoes e manipulacdes em variadas linguagens e técnicas. Vitoriamario ocupa seu tempo o tempo
todo, assim se distrai frente ao conservadorismo:
Sédo plagios, détournments, colagens, combines, found art ou found text, intertextos e apropriacoes que vao de entrevistas,
manifestos, textos literarios, proposi¢oes artisticas, ensaios socioldgicos, releases de grupos musicais e até noticias

nonsenses, como a suposta execucdo de um bruxo em plena praca publica ou do pirata que vivera no litoral do Parana
nos idos de 1900 conhecido como Vitoriamario (2002c).

Vitoriamario se alinha aos defensores da livre utilizacdo do capital simbdlico e se manifesta na cultura das fontes
de producdo abertas, na partilha, no retiso de dados e reciclagem signica. Para Vitoriamario, préticas como o livre plagio
e a pirataria ndo deveriam ser recriminadas ou hostilizadas, pois sdo comuns ao ato de criacdo e acompanham a
humanidade ao longo de sua existéncia (GOLDSMITH, 2011). Como efeito dessas ideias, em sintonia com a aporia do
excedente vinda de Bataille: “O sol d4 sem nunca receber” (1975, p. 66), Vitoriamario estabelece a dddiva em seu modus
operandi economico. Tensiona os sistemas de valores, pesos éticos e padrdes sociais, como nas intervencoes em cédulas de

dinheiro, ao carimbar a indagacdo Qual seu real valor? (Figura 47).

Ao fazer uso de um instrumento oficial capitalista, Vitoriamario encontra um meio de reflexdo sobre a situacao
de aprisionamento ao sistema de troca com base no dinheiro. A mesma questdo retorna no video Zero Kelvin, na cena em
que Vitoriamario é presenteado com uma espada por obediéncia ao Rei. O soberano diz: “Vitoriamario tem sido valente e
corajoso, tal dignidade em defender a coroa, seus esforcos merecem uma recompensa. Muito bem Vitoriamario!” (2002d).

Através da ironia, Vitoriamario demonstra aversao aos sistemas de subordinacao.

Em seu manifesto, Vitoriamario propde o fim dos acordos, cobra sua divida do sistema financeiro e de valores, da

eletrénico.
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um basta nos sistemas de significacdo, regozija a utopia, deseja a partilha, abala o bitolado, intrépido cutuca os vespeiros
da hipocrisia. Vitoriamario luta pela vida despojada, seu eu-critico denominado virus de lucidez alerta sobre a paranoia

sistémica e questiona as armadilhas da linguagem:

Musica — Poesia — Arte — tudo € mentira espetdculo — subciéncia de alienacgio de seres que se alimentam da nostalgia do
passado (pretérito imperfeito). Sonham com a ilusdo de um Futuro (futuro do subjuntivo). E s6 pela poesia consegue
lamber um pouco deste instante presente — Vitoriamario é a ilusdo de pertencer a linguagem — Vitoriamario € a iluséo
de possuir um pronome e de verbalizar-se no Infinitivo escolhendo seus préprios advérbios — Vitoriamario néo ¢é arte —
Vitoriamario é poesia — Vitoriamario ndo é musica e nem ciéncia — a ciéncia sé existe em funcéo da industria — a arte sé
existe para mover o consumo. N&o existem génios — ndo existe ciéncia — ndo existe arte — s6 existe consumo — o0 que nao
vende é o ruido. %&% ™ *& ™ ™~ %5 65 e o ruido somos nos... %&% ™ &%*&& ™ (£_C. Vitoriamario é um produto
pseudointelectual (sim Vitoriamario é puro pleonasmo). Sem Direito autoral — Sem Discurso Moral - Influenciando as
elites desta industria do mal. Vitoriamario é um meta-substantivo-verbo-advérbio-adjetivo que pode designar um ser, um
momento, uma acdo uma qualidade que simplesmente significa a vitéria da percepcdo da existéncia presente. O que um
Vitoriamario produz nédo é arte ou poesia (conceitos destruidos pela industria cultural), é simplesmente Vitoriamario
produzida por Vitoriamario... e isso ndo implica consumo, 6nus ou créditos para qualquer ego humanizado.
Vitoriamario é simplesmente uma clareza de linguagem, um virus de lucidez !:180 8& p perante toda a paranoia
conceitual do espetaculo da industria. Sejamos todos simplesmente Vitoriamario. Aos que ainda se perguntam,
Vitoriamario ndo significa nada e é assim que tem que ser. Chega de significar. Ndo queremos estética — Ndo queremos o
mito — Ndo queremos linguagem — Queremos um gozo doce e eterno no siléncio absoluto das pulsées (2002b).

Pirata, bruxo, magico, louco, eu, tu, ele, nds, vds, elas. Vitoriamario é o elo no instante do fluxo-flagra pisca-
piscando (GUATTARI, 1987), energia motriz que impulsiona a pluralidade de ciclos. Como na légica das multidoes, a
morte urge no ato heroico, para que entdo o mito possa retornar em forma de idolatria (CARVALHO, 2001) — até sua
completa banalizacdo -, Vitoriamario irrompe como possibilidade de redefinir seu espetdculo profético. Ao ser

questionado sobre o seu futuro, Vitoriamario enfatiza: “A morte espetacular!” (20022) (Figura 48).

Ap06s ter anunciado seu suicidio, ja em estado de decomposicao foi identificado pelos algoritmos de busca em

Apodrece e vira adubo3!, um de seus sitios publicados na web, arquivo disléxico onde estdo reunidas diversas elucubracgoes

31 Apodrece e vira adubo surgiu em 2000 no formato de fanzine impresso, com duas edicdes publicadas. Criado como suplemento literdrio da banda Malditos Acaros
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sobre a cultura do excesso, banalizacdo da ordem, dentincia da propriedade (sobretudo intelectual), desconstrucao de
comportamentos alienantes e da vulgarizacdo das linearidades e certezas. Blasfema a originalidade e realca com paeté a
crise do autor: “Vitoriamario confunde-te por muito menos” (2002a). De fato, a confusdo é a regra em Vitoriamario,
“quanto mais se 1€ mais confuso se fica sobre suas origens... até remetendo a séculos anteriores e a personalidades talvez

imaginadas” (ANTOCEVEIZ, 2005, p. 48).

Ao atravessar o arquivo Apodrece e Vira Adubo tem-se inicialmente a sensa¢do de lapso de orientacdo. Em certos
momentos o arquivo se revela labirintico, em outros surge como litania, um loop cuja repeticdo retorna em diferenca
(DELEUZE, 1988). A fim de insurgir, Vitoriamario bafeja o despertar no texto plagio Acorde!, o qual convida novos
adeptos para uma rede subversiva de disseminacdo de memes e elaboracdo de tdticas mididticas3? — como manifestacoes

orgidsticas diante da globalizacdo ou ao escambo monetario.

Na pagina web do arquivo Trace seu eu-vitoriamario, é ofertado um campo de inscri¢do voltado a autorretratos e
assinaturas. Seria isso teste de filiacdo ou exame de multiplicacdo para seguir adiante? Nesse espaco, Vitoriamario cria
uma espécie de jogo da reflexdo, um didlogo permanente com seu eu-outro navegante. Paradoxalmente, o grafo em pixel
sugere do ecrd um suddrio cujo registro é impermanente. Os rastros toscamente delineados pelo aplicativo estdo fadados

ao apagamento a partir da desconexdo com a pagina.

Em outra péagina, o texto Nada Além de vocé fornece subsidios para saber afinal do que trata Vitoriamario. O

do Microcosmos, cujos integrantes Glerm Soares, Carlos Moraes, Neto, Rodrigo Soares e Lucio de Aradjo assumiam personas dcaros e mascarados entoavam a
condenagio da humanidade. A saga é evidenciada na dpera-rock Malditos somos nés tentando ser nds mesmos, exibida no Festival de Teatro de Curitiba em 2001.
Apodrece e vira adubo ganha forma on-line em 2002. Disponivel em: <http://apodrece.arquiviagem.net>. Acesso em: 26 set. 2016.

32 Para o movimento Critical Art Ensemble, midia tdtica é “situacional, efémera e autoterminal. Ela incentiva o uso de qualquer meio de comunicacdo para envolver
um contexto sociopolitico em particular, a fim de criar intervencdes moleculares e choques semidticos que, coletivamente, poderiam diminuir a intensidade da
cultura autoritdria” (2013, traducéo nossa).


http://apodrece.arquiviagem.net/

153

texto explicita seu jogo de eus — eu-artista, eu-viajante3, eu-vitoriamario®* e ainda um eu-narrador?*> homoénimo, a um
curioso pesquisador que foi contemplado com um spam a maneira de Mallarmé enviado por Vitoriamario:
Dias atrds um estranho e-mail caiu na minha caixa postal. O remetente se autointitulava Vitoriamario. Pelo fato de ser

meu/minha xard despertou-me atencdo redobrada. O e-mail apresentava o seguinte titulo Vazio — Empty — Vide e o
contetido era uma pagina em branco (2002c).

O que a tela em branco sugere? Com o vide (mensagem em branco) Vitoriamario abre um didlogo como plano de
seu eu-invisivel. A proposicdo opera na inducdo da duvida, serd um erro de mensagem? Quem remete? A quem destina?

Vitoriamario remete aquele que destina, porém, espera algum retorno? Qual retorno do vazio?

Em outro trecho do mesmo texto, o eu-narrador articula diversas referéncias artistico-ativistas, sugerindo
interlocutores potenciais:
O tal pseudonimo esta diretamente ligado ao atual ativismo politico-cultural de ponta encontrado na rede: Zapatismo,

Hackerismo, Critical Art Ensemble, Luther Blissett, Hakim Bey, Zerowork, Nadaismo, entre outros ismos de inimeros
istmos contraculturais (2002c).

Nessas afinidades conceituais, Vitoriamario encontra seu jogo retdrico. Um jogo incisivo, cujo discurso nao
hesita, toma de assalto o leitor ao estabelecer a aporia: “Vitoriamario € vocé!”. Em reacdo ao texto Nada além de vocé, o
leitor Hélio Fernando comenta: “Vitoriamario seria uma possivel abnegacdo do eu que é submetido a info-afirmacao

alheia...”.3¢ Assim, Vitoriamario ecoa na busca pelo outro:

33 Eu-viajante se refere a persona que se permite em deslocamento.

34 Eu-Vitoriamario é o Vitoriamario préprio, em si.

35 Eu-narrador é o xard do eu-vitoriamario. O eu-narrador relata a descoberta de Vitoriamario no texto Nada Além de vocé. Disponivel em:
http://apodrece.arquiviagem.net/amenad.html. Acesso em: 14 jan. 2017.

36 Comentdrio a  publicacio Nada além de vocé no  sitio  CMI-Brasil. ~ Centro de  Midia Independente.  Disponivel  em:


http://apodrece.arquiviagem.net/amenad.html
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Hoje néo fiz nada. Quem sou? Quem se importa? O que importa é: Quem é vocé? Perdido na frente de pixels e uma
caixa cheia de p6 de fésforo procurando respostas para sua existéncia? Quer seu rosto neste espelho? Quer sua foto = a
minha foto? Um nome um pai perverso um ttero félico pra se guardar. (...) Ndo me venha com leis dialéticas de
sentido. Seja-me. J&! Apareca Vitoriamario! (2002c).

Vitoriamario expde uma relacdo que tensiona o eu-outro em sua inversao, estendendo o espaco de fala ao abismo

da impermanéncia.

Em suas ladainhas, Vitoriamario reconhece seu contrassenso e fracasso, dos quais se vale na poética dos
encontros. Atrair e desprender-se da érbita de contato sdo questOes presentes em Perigo! (Figura 49), uma histdria em
quadrinhos derivada de ilustracdes de um opusculo sobre quimica nuclear?” em que Vitoriamario aponta para a inevitdavel
separacdo. A criatura reivindica emancipacdo do criador, momento em que a relagdo se abre a bifurcacdo. Em sentido
correlato, o eu-artista duvida da pertinéncia daquilo que elabora por intuicdo ou autoengano, uma espécie de tropeco, de
esbarro, instante em que o sismo cisma, em que o projeto balanca. O extremo da experiéncia seria um ponto de
interrupcao, curto-circuito, rompimento de elo, ruptura. Perigo! entrevé aquilo que escapa das méos, momento em que o
vinculo caminha ao seu desenlace, quando o processo se inclina a entropia. Alude a recorréncia da norma como fatidica
lei que freia o devaneio. Acentua a ironia da vida frente ao que ndo deu certo. O que resta dos desenlaces dos imbroglios
apodrece para entdo retornar como poténcia, como adubo. Em seu detalhe consta a perspicdcia como atitude de revés, a
sabedoria de saber deixar. A morte aparece como chama ao desconhecido, a guiar por novos caminhos, a soprar outras

arquiviagens.

Vitoriamario € critico de sua prépria condicao e do mundo no qual estd imerso. Quebra a nostalgia com escarnio.

<http://www.midiaindependente.org/pt/red/2002/09/37153.shtml >. Acesso em: 03 abr. 2016.

37 A referéncia do livro foi perdida no processo de recorte e colagem. Mantém-se publicada em pédgina web somente a versdo digital da histéria em quadrinhos.


http://www.midiaindependente.org/pt/red/2002/09/37153.shtml
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Embaralha as certezas da verdade e daquilo visto como promissor. Ele se manifesta pelo esdrixulo e pela duvida daquilo
que se afirma como verdade. Em sua fanfarrice, perder-se faz parte do caminhar. Em Rituais eletroactsticos, um album
musical com mais de sessenta faixas, o estapafurdio se faz presente, zomba: “Os Estados Unidos dominam o planeta e
essa estatua é homenagem ao grande lider deles...”. O release de um de seus grupos musicais, denominado Rddio
Macumba38, menciona que a comunidade Vitoriamario pode ser definida como:

(...) uma comuna de anarquistas, que desistiram da fatalidade de tornarem-se tedricos académicos para viver da pesca e

horticultura de subsisténcia, conquistando os nativos da regido com suas performances, festas e artesanato, estimulando
a criatividade e aprendendo com a humildade do pessoal local (2001).

Nessa ocasido, Vitoriamario chegou a ser responsabilizado por autoridades locais pela realizacdo de transmissoes
piratas de mensagens subversivas em alta frequéncia, sendo uma das pautas a tentativa de construir uma linguagem

desprovida de ego — estranhamente o inico pronome usado seria o eu.

Uma das séries de videos de Vitoriamario disponiveis em Apodrece e vira adubo é fruto de pesquisas em acervos
audiovisuais. Talento Nacional, Danga Baliza, HIVHS e Rumo ao desconhecido derivam da apropriacdo e edicdo de
registros, propagandas e programas de televisdo retirados de midias obsoletas como o VHS. Can. 02 e A cdpia a partir do
real sdo videos realizados pela experimentacdo com dois videocassetes. Entre os assuntos estdo comemoracoes civicas,
cursos de capacitacdo profissional, programas jornalisticos, cultura de massa, padronizacdo da linguagem audiovisual,
discursos desenvolvimentistas e tecnoldgicos proferidos no final do século XX. Vitoriamario retorna ao seu tempo o que ha

de trivial em registros ocultados e esquecidos pela voracidade das transformacoes das tecnologias em imagem.

38 Rddio Macumba. Disponivel em: <http://radiomacumba.arquiviagem.net/>. Acesso em: 22 dez. 2016. Banda com diversas formacdes, alguns integrantes foram:
Alexandre Debes, Ellen Piragine, Glerm Soares, Liicio Aratdjo, Gus Pereira, Oneide Diedrich, Alexandre Porres, Bhorel Enrique, Louise Bianchi, Vitoriamario, entre
outros.


http://radiomacumba.arquiviagem.net/
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No video (clipoema) Dona Matilde® (Figura 50), Vitoriamario se apropria do poema A hipérbole do cabeleireiro-

crocodilo e da bengala de autoria de Hans Richter, realizado colaborativamente com artistas dadaistas*. Nesse video,

Vitoriamario registra a leitura em voz alta do poema pela protagonista, que declama a seu jeito: “Nem a gramatica, nem a

estética, nem o Buda, nem o sexo (ops, o sexto) mandamento poderiam impedi-lo. O poeta cacareja, xinga suspira,

gagueja (igual eu!!) ao seu bel-prazer”.4! Novamente um jogo de espelhos em que Dona Matilde é homonimo ficcional do

seu eu real, que ao se ver na tela da televisao reprova as escolhas de Vitoriamario. Como Denise Guimaraes analisa:

A obra vale-se do uso quase exclusivo da camera para explorar parodicamente os clichés e os lugares-comuns da
linguagem da televisdo, efetuando uma critica de seus efeitos sobre as pessoas simples. (...) Imagens de uma infancia
nostalgica no campo efetuam o contraponto entre o real — tecnoldgico e restrito — e o imaginario, que aparece ligado a
uma vida em contato com a natureza. Ha uma organizacfo linear das cenas, uma sequéncia dos episddios centrais, com
algumas inclusdes de imagens de programas de TV, bem populares, cujo efeito sobre a personagem € hipnético. Ao
final, Dona Matilde, uma senhora idosa, que acreditava ser real tudo o que via na telinha, vai ver-se e ouvir-se na TV; e
a camera registra o impacto desse evento sobre ela, com a troca de papéis na subversdo da ideia de espetdculo. (...) Os
programas citados visualmente constituem protétipos da representacdo visual e da imagem da midia: imagem
onipresente e invasora, imediatamente associada a TV de forte apelo popular e conformadora do repertério de Dona
Matilde. A heterogeneidade das imagens (os mdultiplos materiais que as compdem) articulam suas significacoes
especificas entre si, para a producdo da mensagem global veiculada. (2004, p. 289-290).

Dona Matilde, diferentemente da série de apropriacdes de arquivos e midias em VHS, se alinha com os videos

Zero Kelvin, O Anti-Edipo e Rddio Macumba, elaborados a partir de roteiros, narrativa, planos sequenciais, captura de

imagens, minuciosa edigdo e uso de efeitos visuais.

39 Dona Matilde. 2001. Clipoema. Duracéo: 3’. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=cntlm-1IxgA>. Acesso em: 20 dez. 2016. O video Dona Matilde

40

41

foi laureado na primeira edicdo Concurso Nacional de Clipoemas, idealizado por Décio Pignatari, promovido pela Fundacgio Cultural de Curitiba e exibido na edigéo
do Perhapiness em 2001.

Uma poesia cuja composicdo se caracterizava pelo revezamento dos poetas frase a frase em um processo automdtico e independente, ndo necessitando a
linearidade ou subordinacéo de sentido. Esse método dadaista foi denominado de Poesia Simultinea (LIMA, 2012, p. 44).

Poema de Hans Richter na integra: A hipérbole do cabeleireiro-crocodilo e da bengala / nem o postilhdo de linguagem nem o hexametro nem a gramatica / nem a
estética nem o Buda nem o sexto mandamento deveriam impedi-lo / o poeta cacareja, xinga, suspira, gagueja canta a tirolesa e ao seu bel-prazer / seus poemas
sdo como a natureza: ninharia / sdo to preciosos para ele como uma retdrica sublime / porque na natureza cada particula / é tdo bela e importante quanto uma
estrela / e os homens é que se julgam no direito de determinar / o que é belo e o que é feio. (RICHTER, 1993)


https://www.youtube.com/watch?v=cnt1m-1lxgA
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Em outra vertente, buscando explorar os meios digitais, Vitoriamario elaborou uma série de mensagens
graficas/textuais baseadas em cddigo de programacdo HTML#. Isto ndo é uma mensagem, Qual a diferenca?, Entmeros,
Emovie, Muiltipla escolha, Babel, Caolho, Arte ou vagalumes sdao algumas dessas spamarts®3. As mensagens foram

encaminhadas via correio eletronico para uma vastiddo de enderecos e hoje compdem o arquivo Apodrece e vira adubo.

Em 32 pontos X 231 tipos (Figura 51) — mensagem eletrénica enviada como spam — Vitoriamario explora as
multiplas possibilidades de transformacao aleatéria ou involuntaria do arquivo. A “carta”, ao transcorrer de sua origem
(remetente) até o destinatdrio sofre desvios composicionais por meio de variacoes de comportamento e configuragoes
estabelecidas em cada computador ou aparelho mével de uso pessoal, ou nas possiveis plataformas de correio eletronico
receptoras. O propositor apenas joga com a aleatoriedade de padrdes estéticos de programacdo predeterminados, que em
seu conjunto, de algum modo, influenciam o resultado final. A soma de circunstancias e de elementos (ndo) intencionais

é que forma a mensagem.*

Essa proposicdo evidencia o interesse de Vitoriamario por aquilo que foge de seu dominio. O que importa é
justamente a falta de controle implicito por uma indeterminacdo de resultados ou consequéncias advindas do processo,
ou ainda o controle extremo do mesmo pelas pré-codificacoes dos sistemas enredados. A trama formada por multiplas
circunstancias gera variadas mensagens, organizacao de pontos diferenciados, além do previamente elaborado. A partir
disso, os resultados sdo heterogéneos (DELEUZE; GUATTARI, 2011). Contudo, cada destinatdrio recebe somente a
mensagem que sua maquina ou programa formatar. Uma mensagem via correio eletronico € enviada para

aproximadamente dez mil enderecos abertos em aparelhos com softwares e configuracdes diferenciadas, na qual cada

42 HyperText Markup Language (Linguagem de Marcacdo de Hipertexto) é uma linguagem utilizada para elaboracio de websites.
43 Spam como arte.
44 O conjunto das empresas (de hardware ou software), servidores, profissionais de informédtica, bem como o préprio usudrio de um endereco eletrdnico.
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circunstancia que determina essa mensagem € tdo elementar como um ponto — forma a priori adotada pela ideia da
multiplicidade das reticéncias ou talvez por sua carga minimal e zerodimensional (FLUSSER, 2008). Vitoriamario utiliza-
se das fontes disponiveis em seu computador para representar 32 pontos enfileirados na horizontal, linha a linha até seu
esgotamento. O resultado é um pontilhismo padronizado, um poema sistemdtico que atesta/protesta pontualmente os

esquadrinhamentos estéticos e massifica¢des culturais condicionados aos aparatos cientificos, tecnolégicos e industriais.

12.3. Levante sobre poeira

O levante se instaura no instante em que a poeira se exalta. Se a arquiviagem se da pela pratica da deriva,
arquiviajar em Apodrece e vira adubo* € levantar a poeira do eu-mtiltiplo do artista, visitar seu espaco de arquivo a fim de
sondar resquicios, perceber rastros, apurar restos. Esse gesto implica embrenhar-se na materialidade (mesmo que em
fragmento), na ideia latente (pela ndo realizacdo ou mesmo pelo apagamento) e no préprio esquecimento. Ao
arquiviajante cabe analisar ou conectar as varidveis que acometem a absurda, e ndo menos necessdria, existéncia de
Vitoriamario. Apodrece e vira adubo surge como um espaco rizomatico de invencdo, em sua entropia nao escapa ao
acumulo, ora em repeticdo, ora em sobreposicdo, ora em baderna — poeira que se agita na medida das escolhas da
arquiviagem. Vitoriamario forja seu proprio bau, repleto de elementos fabulosos, um bat sem fundo e que se preenche na
medida em que outros Vitoriamario o vasculham e toma sentido no risco implicito em acionar memdrias, explorar a

imaginacdo e tramar mundos.

45 Apodrece e vira adubo é a denominagdo do arquivo virtual de Vitoriamario.
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Nesses atravessamentos, constato um paradoxo. Tais aberturas emergem a partir daquilo que invariavelmente as
interrompe. Os projetos abandonados, as frases malditas, os abortos intencionais, os forcados e os acidentais — neles
curto-circuitam tempos e espacos, redobrados em arquivo. Ao se estabelecer uma trajetéria, surgem aberturas e
atravessamentos. Por eles é que Vitoriamario invade a atencdo, sem pedir licenca, chega, marca e abandona — como
fumaca que se esvai, principio instdvel que ndo se ancora. Seu cdlculo se rende ao desvio. Em poténcia se eleva na medida
de sua redefinicdo, na variacdo de cada ciclo. Vitoriamario intui ao excéntrico ou atrai por magnetismo. Um modo de ser
que ao chegar retorna, que insiste em desistir, nesse ciclo, em cada recomeco, varia em reabertura para outras atitudes

inconsequentes.

O eu-arquivo Vitoriamario se propde como oscilacdo. Quando o artista arrisca, em voo percorre o extemporaneo

— movimento amplo, que entdo retorna em arte. Algo que nao se vé, mas estd, como algo que apodrece e vira adubo.
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13. ORQUESTRA ORGANISMO

Mas um discipulo, tido como incapaz, tirou a mdscara e abanou-se com ela, a muitos
ventos abandonado, — desafiatlux! A arte estd sempre certa, por isso os mestres s@o
teimosos. Tudo feito, nada dito; estamos feitos. [...] Declamo mas ndo declaro, ndo
esclareco nem reclamo, proclamo as aclamacées!

Paulo Leminski — Catatau

Orquestra Organismo (2005-2010) — composto pelos artistas Glerm Soares, Octdvio Camargo, Simone
Bittencourt, Claudia Washington e Lucio de Aratjo* — é um coletivo de carater artistico/ativista que promove diversas
acoOes relacionadas a agenciamentos poéticos. Suas atividades se destacam pelo aspecto colaborativo e gestdo horizontal,;
pela reflexdo sobre os recursos tecnoldgicos, sobretudo em relacdo a utilizacdo e difusdo de ferramentas voltadas ao
conhecimento aberto (software e hardware livres), contextualizado e de constante recombinacdo simbdlica; e pela

construcdo de métodos centrados no processo de pesquisa e experimentacao.

Em sua génese o coletivo estrutura metaforicamente a ideia de um corpo sem 6rgédos paradoxalmente batizado
de Organismo. Seus integrantes confabulam sobre a aquisicdo de espaco em um servidor na internet para o arquivamento

de documentacdes, bem como acdes de publicacdo colaborativa. Em conversa com os membros da Listaleminski*’, Glerm

46 Passam pelo coletivo, em distintos niveis de envolvimento ou convivio, os artistas e companheiros Nilo da Rocha Jr., Gus Pereira, Cristiano Figueird, Carlos
Paulino, Vanessa Santos, Ricardo Palmieri, Newton Goto, Salvio Nienkoétter, Mathieu Struck, Jodo Debs, Gilson Camargo, Cristiano Rosa, Claudete Pereira Jorge,
Gera Rocha, Silia Moan, entre outros.

47 A Listaleminski foi uma lista de discusséo criada em junho de 2005 que serviu como veiculo para o desenvolvimento dramattirgico da peca “Leminski — A Justa
Razdo Aqui Delira” e férum dindmico para articulagdes rapidas e discussdes relacionadas aos projetos do coletivo Orquestra Organismo. Em algum momento a
lista foi desativada e parte de seus contetidos se perderam.
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Gostaria de propor a reflexdo, a possibilidade de criar uma “cooperativa” para sustentar um local onde funcione o
servidor Organismo, atualmente temos espaco locado num servidor em Sao Paulo (com espago em HD limitadissimo).
Um espaco que abrigue o servidor e também algumas mdquinas metarecicladas com livre acesso a internet, um
telecentro nosso, onde possamos nos reunir para blogar, produzir e preparar metodologias para implementar isso em
outros lugares, trazendo possibilidade de gestdo do espaco. Poderiamos colocar uma maquina com 300GB de HD e
prover um acervo, além de com isso organizar o bau dos envolvidos. Com isso também sustentar uma cultura mais
prética, com troca de conhecimentos palpéveis e suporte mttuo. [...] O que seria mais interessante é que possamos
prover este espaco como uma “cooperativa”, mantendo-o no limite possivel “desinstitucionalizado”,
permanecendo autébnomo (por mais que possamos costurar participacdes em processos institucionais),
semelhante ao estiudio Matema. O essencial é que tenhamos soberania nas decisdes conceituais sobre o
espaco (2005).

A partir desse debate é criado, sobre o dominio <http://www.organismo.art.br>*, um espaco web que abarca de modo

dindmico toda a cadeia de projetos do coletivo e convergéncias. J4 no surgimento do coletivo Orquestra Organismo

evidencia-se uma inclinacdo a procedimentos arquivisticos. O arquivo como bau, como articulagdo, como agenciamento

sdo conceitos implicitos a poética do grupo, a ser orquestrado de modo autonomo conforme seus integrantes o

desejassem. Dentre suas realizacOes e atravessamentos do coletivo Orquestra Organismo (Figura 52) destaco: Hackeando

Catatau, Desafiatlux, Lmsk, Geada, ConSerto, CO-OC, Circuitos Compartilhados e Interfaces.

13.1. Hackeando Catatau

Espaco web para publicacdo e documentacdo, Hackeando Catatau (2005) (Figura 7) em sua intencdo inicial era

ser uma revista eletronica, porém a afirmou como um blog. O titulo faz referéncia a obra experimental de Paulo Leminski

48 Até o momento da publicacdo desta pesquisa o dominio <http://www.organismo.art.br> encontra-se inoperante. Parte de seus contetidos foram migrados para

<http://oo.arquiviagem.net/>. Acesso em: 20 dez. 2016.


http://www.organismo.art.br/
http://www.organismo.art.br/
http://oo.arquiviagem.net/
http://www.organismo.art.br/
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Catatau. De carater aberto e participativo, é desprovido de delimitacdo editorial, embora o conteido em geral assuma
tendéncia poética no sentido da criacdo de uma rede de afinidade e troca de informacéo. Sua organizacdo dos contetidos
se d4 de modo descentralizado e esta aberto para novos colaboradores. Tornou-se uma importante forma de
experimentacdo, apropriacdo e web arte, promovendo o envolvimento de artistas e multiplicadores no uso de ferramentas
livres. Em seus tempos de maior fluxo contou com mais de cem autores registrados, contabilizando cerca de mil e
duzentas postagens desde sua criagdo. Guarda uma documentacdo expressiva do conjunto de ac¢des coletivo Orquestra
Organismo. Ao arquiviajar pelos conteidos do blog é possivel identificar os atravessamentos entre proposicdes de grupo e

fluxo afins.
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DESAFIATLUX

POR LUCIO HENRIQUE DE ARAUJO

DE 15 DE AGOSTO A
25 DE SETEMBRO.2005

ORQUESTRA ORGANISMO APRESENTA UMA
METAFORA DO AGENCIAMENTO COLETIVO

Desafiatlux. 2005. Folder de divulgagado.

Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem

DESAFIATLUX

Uma obra-processo que discorre sobre a condigéo do artista
ativista na era da informagdo total das redes globais
auténomas, usando de um processo ritualistico que percorre
todo o periodo da mostra, a obra propGe tornar-se uma
meétafora do "agenciamento coletivo” com o qual a Orquestra
Organismo vem trabalhando desde sua formagdo. Para isto a
obra discursa sobre o nascimento de um "ser-instalagdo"
representado por uma entidade plastica-sonora: um
conceito, uma escultura ou corpos conectados ao mundo
externo, localizados num espago de mostra artistica. Como
um "Frankeinstein" construido de fragmentos de maquinas,
orgdos de animais (identidade da semelhanga dos orgdos e
tecidos), objetos do cotidianos e inessencialidades,

' sobretudo conexdes com o mundo da informagdo em rede

por meio da internet e outras midias. O publico da mostra
tem datas cifradas durante a exposigdo para interagir num
processo de socializagdo do Organismo, onde ele sera
influenciado pelas aspas a sua volta.

A Orquestra Organismo € um corpo semidtico agenciador de
coletivos de arte. Este fluxo acontece em convergéncia com
as agoes de articulagdo entre os grupos: Matema, Museu do
Poste, Embaplab, Dezenhistas, Epa, Interlux, Esqueleto
Coletivo, Situagdo, Ruido/mm, Estudio Livre, Debian-pr,
Zumbi do Mato, na Listaleminski e na revista eletronica
Hackeando Catatau, por enquanto.

AGENDA

15/08 - segunda - ABERTURA DA EXPOSICAO
NASCIMENTO DO ORGANISMO (ritual da pulsdo de vida)
Video sobre a génese do ORGANISMO Concerto celebragdo
com Matema

Primeiras palavras de ORGANISMO

Producdo do dlbum de fotos do nascimento de ORGANISMO
Ritual de conexdo do ORGANISMO no "pleroma da
sociedade"

Depoimentos

19/08 - sexta - BATISMO NA INSTITUICAO ARTE'

(religido - rumo - crenga - psiqué)

Missa-celebracdo de batismo de ORGANISMO na ARTE -
Sincretismo de diversas missas e anti-missas. O estadio do
espelho Ferro de batismo, dgua benta, etc.

Invocagdes, promessas e oferendas

26/08 - sexta - PERDA DA VIRGINDADE (sexo
sexualizagdo - género - escolha)

Interagdo para acoplamento de "armas falicas" do
ORGANISMO

Interag&o para acoplamento de "Uteros" do ORGANISMO
Obras, discursos e desconstrucdes sobre género e escolha

0 anti-édipo

. 02/09-se\)‘(ta-iF:¢' AT
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Sala para coleta de esperma (con
Rituais de acasalamento e troca
alguma continuidade fora do espag

industria) “.

Acéo direta simultanea em cidades diferentes em Outdoors e
Webdoors “
Criagdo de manifestos sobre "papel do artista" em "mercado”
Ativismo e lucro

MenSALAO de arte politica. Exposigdo de cartuns politicos
Apresentagdo do happening "A Incrivel Maquina de Fazer
Moedas"

Saida para as ruas para colagem de stickers e intervengdes
urbanas .

09/09 - sexta - CASAMENTO (alianca de clas
patriarcado/matriarcado - estruturalismo e parentesco)

Agdes com trocas e permutagdes de individuos Filmes sobre
encontros de "deriva" entre pessoas desconhecidas Ritual de
conexdo do Organismo com algum outro ORGANISMO
localizado e criado externamente ao espago da mostra
Trabalho sobre a genealogia destes fluxos de coletividade

16/09 - sexta - REPRODUCAO (destino - impoténcia
sobre o outro - responsabilidade)

Ritos de popularizagdo do mito ORGANISMO pela cidade
Banalizagdo e profanag&o do seu nome em manifesto
Criagdo e discuss@o de uma problemética sobre a identidade
ORGANISMO e os futuros avatares :
Festas simultanéas em locais distintos

22/09 - quinta - miniauditério - Teatro Guaira - 21h00
Acédo Secreta, Hackeando ORGANISMO

23/09 - sexta - JULGAMENTO (inscrigéo na histéria -
viséo do outro - espetacularizagdo do mito) .

Ritual Tribunal de J0ri sobre o papel de ORGANISMO na arte
contemporanea

Julgamento sobre a agdo de ORGANISMO

Inicio da semana de aplicagdo da pena

Jejum

Inscrigdo histérica do processo

30/09 - sexta - MORTE (desmonte - desmanche -
inscrigdo no inconsciente coletivo)

Desafiatlux

Desmonte do projeto 5
Ritual de celebragdo em jam aberta Registro fin
"desencarnar” - ritual de P4scoa *
Intervengdes artisticas nos cemitérios da cidade
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Figura 54: Orquestra Organismo. Hélio Leites no Polavra. Julgamento. Desafiatlux. 23 set. 2005. Ao fundo vé-se o computador 312.

Foto: Gilson Camargo. Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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Figura 55: Orquestra Organismo. Suddrio e Enterro do palito de fésforo. Desafiatlux. Cemitério Municipal Agua Verde.
30 set. 2005.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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13.2. Desafiatlux

Proposta de transformacgdo do espago ofertado pelo SESC da Esquina de Curitiba (Galeria do SESC da Esquina)
em um ntcleo de experimentacdo participativo, disponivel ao publico para o desenvolvimento dos mais variados tipos de
acOes artisticas e linguagens. Como fio condutor em Desafiatlux (2005) foi previamente elaborado um cronograma
baseado na metafora do ciclo de vida de um organismo. Da articulacdo com diferentes coletivos e individuos as
proposicoes de ocupacgdo foram tomando forma, tais como: metareciclagem?, trocas em ambientes virtuais, encontros,

instalacOes, intervencOes visuais e sonoras, saraus de poesia, debates, acdes performaticas, teatrais e urbanas.

Embora sua base fisica fosse Curitiba, o projeto estabeleceu ligacdo com grupos do Brasil e do exterior através de
redes tecnoldgicas de comunicacdo mediadas por telefonia e computador (internet) com propodsito de repensar formas de
trabalho em ambientes virtuais. O processo de ocupacdo aconteceu de forma continuada e colaborativa. Através de
incursoOes e interferéncias no espaco, ora em forma de acontecimentos, ora como espaco de mostra e exposicao, foi

instigada a participacao do publico.

As agdes do Desafiatlux (Figura 53) procuraram recombinar da triade artista — obra — publico onde o espaco nao
mais fosse considerado somente como local para exposicdo de trabalhos, e sim como um espaco de articulacido de agoes e
reflexdes que pudessem repensar desde o cubo branco, a instituicio, as redes, a comunidade, o ecossistema, a situacao na

qual o projeto estava inserido.

Durante a ocupacdo um computador denominado 312, trazido do EmbapLab%, foi utilizado para armazenar

49 Metareciclagem é uma rede organizada com a finalidade de desconstrucéo e reaproveitamento de equipamentos obsoletos para fins sociais e artisticos. O termo na
dissertacdo deve ser compreendido como a agdo de apropriacdo e reinvencdo tecnoldgica.
50 EmbapLab — Laboratdrio de Musica Computacional do Curso de Composigdo e Regéncia da Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Projeto de Octavio Camargo



168

registros das acoes do evento. Um pano de algoddo cru nas dimensdes 10 x 1,5 metros, batizado de Suddrio (2005), foi
alimentado com diversas intervencoes fruto da participacdo do ptblico, tais como bordados, desenhos, mensagens e
poesias. No interior de uma caixa de madeira, disposta no centro da sala, foi criada uma cidade imaginaria feita de restos
de componentes eletronicos de informadtica. A “cidade” era monitorada por quatro cameras de vigilancia, cujas imagens
eram exibidas em um monitor localizado ao lado da caixa. Em um dos cantos da sala foi montada uma escultura

eletronica com sobras de equipamentos.

O grupo adotou um cronograma semanal de ac¢des, a fim de explorar metaforicamente cada etapa do ciclo de
vida de um organismo. Os rituais propunham identificacdes afetivas entre os participantes, proposicoes inéditas de forma
continuada. As etapas foram denominadas de Nascimento, Batismo, Perda da virgindade, Formatura, Casamento,

Reprodugdo, Julgamento e Morte.

O encontro destacou-se pelas invocacoOes, cantos, promessas e oferendas manifestados sincronicamente com o
Polavra (Figura 54), de concep¢do de Savio Nienkotter e Nils Skare, sarau poético-literdrio com a intervencdo de
ferramentas eletronicas de software livre. As performances foram captadas em arquivos de dudio e video para posterior
edicdo e manipulacdo. Os participantes realizaram leituras poéticas, performances, intervencdes, improvisos musicais,
atuacOes e registros. Ao final do acontecimento o Suddrio, pano que recebeu intervencdes durante todo o processo
ritualistico de Desafiatlux, foi retirado cuidadosamente da parede, enrolado e guardado para derradeira acdo e apos as
portas da galeria serem fechadas houve o desmonte de toda a instalacdo e a guarda de seus restos. O tltimo encontro se
deu na calcada (pelo lado de fora) do cemitério Agua Verde em Curitiba foi tracada uma linha imagindria a partir do

muro que faz divisa entre os cemitérios catolico e israelita, local com um gramado e um poste. A acdo se deu pela

e Glerm Soares.
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instalacdo de uma placa de rede no arame farpado que se sobrepde ao muro. Cavou-se um buraco 7 dedos do chéo, onde
foi enterrado um palito de fésforo e por fim, enrolou-se o Suddrio (Figura 55) no poste desprovido das assinaturas e 14

permaneceu a sorte de seu destino irrastreavel.

Desafiatlux, pelo seu conjunto de acgdes, evidencia o modo o qual o coletivo Orquestra Organismo trata
paradoxalmente a questdo do arquivo, se por um lado o grupo se dispde a registrar suas acoes, a ponto de instalar o 312°!
como terminal para armazenamento de dezenas de gigabites de registros em seu HD, por outro lado, na acdo do Suddrio
junto ao cemitério, o coletivo se desprende da materialidade de suas agdes performaticas ou ritualisticas. Acumulo e
desmonte sdo fazeres comuns nas acdes do Orquestra Organismo, elementos que evidenciam no grupo uma poética

arquivistica entropica.

51 312 é a denominagéio de um computador (CPU) dedicado a producdo multimidia em software livre e arquivamento de experiéncias.
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Figura 56: Claudete Pereira Jorge. Leminski: A justa razdo aqui delira ou LMSK. 2005. Peca teatral encenada no dia 22 de setembro
de 2005 no miniauditério do Teatro Guaira, Curitiba-PR.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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13.3. Leminski: A justa razdao aqui delira

A convite da atriz Claudete Pereira Jorge, integrante a Companhia Iliadahomero de teatros2, o coletivo participa
de uma acao teatral intitulada Leminski: A justa razdo aqui delira®® ou LMSK (Figura 56), encenada no dia 22 de setembro
de 2005 no miniauditério do Teatro Guaira, véspera do julgamento do Organismo no Desafiatlux. O envolvimento do

coletivo Orquestra Organismo com o projeto LMSK reverberou na escolha do nome do blog Hackeando Catatau®*.

52 Companhia Iliadahomero de Teatro, Curitiba-PR, dirigida por Octavio Camargo, apresenta os cantos da Iliada, de Homero, na forma de mondlogos teatrais. O
grupo, formado por 24 atores, estuda a obra de Odorico Mendes desde 1999. O texto é encenado sem cortes, ressaltando a diversidade imitativa e dramatica da
pratica dos rapsodos. Disponivel em: <http://iliadahomero.wordpress.com/>. Acesso em: 20 dez. 2016.

53 LMSK ou Leminski: A justa razdo aqui delira. Proposicio teatral de Claudete Pereira Jorge. Disponivel em:

<http://orquestraorganismo.arquiviagem.net/Ilmsk.html>. Acesso em: 20 dez. 2016.

54 Criado em 2005 o blog Hackeando Catatau foi o principal meio eletronico de publicacio experimental do coletivo Orquestra Organismo. Ver item 3.1. Disponivel

em: <http://hackeandocatatau.arquiviagem.net/>. Acesso em: 20 dez. 2016.


http://hackeandocatatau.arquiviagem.net/
http://orquestraorganismo.arquiviagem.net/lmsk.html
http://iliadahomero.wordpress.com/
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Figura 57: Orquestra Organismo. ConSerto. 2007. Ocupagao. Secretaria de Assuntos Estratégicos do Estado do Parana. Curitiba.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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13.4. Geada e Co-oC

Pesquisa em experimentacdo tecnoldgica vinculada ao programa Acao Cultura Digital do Ministério da Cultura,
Geada (2007) contou com a Co-oC — co-ocupacdo do espaco E/Ou (2007)°°, fruto de uma articulagdo com o artista
Newton Goto, no qual o coletivo utilizou a casa E/Ou como espaco-laboratdrio. Nesta ocasido o grupo aprofunda suas
investigacdes em open hardware (hardware livre) a partir de plataformas de prototipagem (Arduino) e em programacao
usando bibliotecas e ambientes open source (softwares livres) como o Pure Data. Em linhas gerais o objetivo do projeto
foi entremear conhecimentos de construciao de instrumentos musicais, que mesclam procedimentos artesanais, tais como
marcenaria e luthieria, aos da ciéncia da computacao, da eletronica e do audiovisual. Dentre os trabalhos desta fase estao
Toscoldo Digital, Computambor, Digitarra, Toscolino Cobaia e Caxetotem (instrumentos acusticos como interface digital) e
E/Ou Pong (game em TV analdgica). Ainda em funcdo do projeto Geada, o coletivo propde a ocupacdo da Secretaria de
Assuntos Estratégicos do Estado do Parand, acdo denominada ConSerto (2007) (Figura 57), na intencdo de transformar o
espaco institucional em um ntcleo de experimentacao artistico-tecnolégico participativo, em encontros periédicos abertos

que propunham poesia, musica, artes visuais e tecnologia.

55 Co-oC — Geada. Disponivel em: <http://orquestraorganismo.arquiviagem.net/cooc.html>. Acesso em: 20 dez. 2016.
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13.5. Circuitos Compartilhados

Outro atravessamento do coletivo Orquestra Organismo na co-ocupacdo Co-oC (2007) foi a participacdo do
acervo Circuitos Compartilhados (2008)%¢ (Figura 58), que engloba uma série de producdes audiovisuais de videoarte
relacionada a iniciativas de coletivos de artistas, arte de ativismo cultural e acdes colaborativas e é uma referéncia na
reflexdo dos circuitos artisticos brasileiros a partir de suas proposicoes audiovisuais. Orquestra Organismo participa com
os videos Toscoldo e Novas Bases Instrumentais (2007) dentro do recorte de programacdo denominado Midias Tdticas.
Sobre o conteudo dos videos Braulio Neves argumenta:

Nos videos da Orquestra Organismo, a sustentacdo da veracidade de “contetdos assertivos” se transforma em um
pretexto para a experimentacdo tecnopoética. Nas raras vezes em que ultrapassa o compartilhamento das experiéncias
das performances, os documentarios se apresentam quase como mockumentaries instrucionais que autoironizam a
producdo de recursos expressivos eletronicos ou ambientais. O compromisso epistémico das proposicdes desses videos

se limita ao registro poético das praticas hackers-amateurs-bricoleurs da exploracdo logotécnica de recursos precdrios
pelos participantes do grupo. (2011, p. 357)

Os registros audiovisuais realizados pelo coletivo Orquestra Organismo, produzidos em ferramentas livres de
edicdo de video, evidenciam os procedimentos de pesquisa artistica do grupo. Ao incorporar o precdrio, a gambiarra, o
fracasso, a fragilidade da tecnologia e dos sistemas, de modo inventivo o grupo questiona os modelos cientificistas

hegemonicos e métodos de conhecimento pautados na lei eficdcia.

56 Circuitos Compartilhados é um projeto de concepcdo de Newton Goto que trata da constituicido de um acervo de videoarte. Conta com 225 titulos em video e filme
associados a 87 ag¢des de circuitos artisticos ocorridos no Brasil entre os anos 70 e a atualidade. Projeto selecionado no Edital Arte e Patrimonio — 2007 (Ministério
da Cultura / Iphan / Pago Imperial / Petrobras), voltado a arte contemporanea.
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Figura 60: Orquestra Organismo. Caverna Kernel (ambiente 3). 2009. Vista da Instalacdo. Exposigdo Bolsa Producdo para Artes
Visuais 3, Museu da Gravura, Curitiba-PR.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem.



Figura 61: Orquestra Organismo. Arte é tudo menos isso. 2009. Cédigo Arduino em monitor analégico. Exposigao Bolsa Produgdo para Artes Visuais 3,
Museu da Gravura, Curitiba-PR.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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. ¥ - B i
Figura 62: Orquestra Organismo. Manto Polifénico. 2009. Indumentdaria. Mario Ramiro e Glerm Soares
Museu da Gravura, Curitiba-PR.

Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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Figura 63: Orquestra Organismo. Seus ossos. 2009. Ritual e objeto sequenciador. Videogame, velas, componentes eletrénicos,
solenéide, copo, cachaga, Infinito|Infinito.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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Figura 64: Orquestra Organismo. Produ¢do em série. 2008. Circuito eletrénico e desenho. POster, eucatex, componentes
eletrdnicos, pincel, cartaz. Infinito|Infinito.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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Figura 65: Orquestra Organismo. Ndo ouse amar o erro. 2009. Letreiro eletrénico artesanal. Madeira, papel, fita, componentes eletrdnicos.
Exposigcdao Bolsa Producdo para Artes Visuais 3, Museu da Gravura, Curitiba-PR.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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Figura 66: Orquestra Organismo. Caverna Kernel (ambiente 2). 2008-2009. Exibicdo de videos. Duracdo: 1:03'. Exposicdo Bolsa Producdo para Artes
Visuais 3, Museu da Gravura, Curitiba-PR.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem



favoritos

Figura 67: Infinito|Infinito; Orquestra Organismo. Favoritos.
2008. Gravura com carimbos. Revista Fatia, organizacdo de Ana
Gonzalez. Impressao artesanal. Tiragem: 400 exemplares.
Orquestra Organismo. Arquivo Arquiviagem
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13.6. Interfaces

Interfaces (2008-2009) é um projeto” selecionado no edital da 32 Bolsa Producdo em Artes Visuais da Fundacéo
Cultural de Curitiba, impulsionado pelas ocupacoes anteriores Desafiatlux, Geada — Co-oC e ConSerto, o coletivo viabiliza
uma casa-laboratério, denominada Infinito | Infinito (ou 818) (Figura 59), na qual o grupo desenvolve pesquisa artistica
em arte e tecnologia em ambiente de imersdo e intensa convivéncia, assumindo as relacdes do cotidiano como método
artistico coletivo. O conjunto de situacdes geradas nesse ambiente culmina na mostra Caverna Kernel (2009) (Figura 60),
realizada no Museu da Gravura em Curitiba, cujo mote é descrito pelo coletivo Orquestra Organismo:

Motivado em estabelecer dispositivos para interlocucéo, o grupo configura o espaco como exposi¢do a Novos processos e
didlogos. <INTERFACES> <RITUAIS> A ocupacio parte do conjunto de experimentos derivados da pesquisa na qual a
Orquestra Organismo se concentra: procedimentos de eletrOnica artesanal, com énfase em computacéo fisica (sensores,
hardware livre, joysticks artesanais e microcontroladores) e computacdo sonora (sampling, sintese sonora, audio digital).
Grafismos, colagens, montagens, rituais relacionais, didlogos, publicacées, documentacdes, materiais brutos,
sobrecargas, recombinacoes, fracassos, projecoes, derivas, ensaios. O meio caminho desencriptado das maquinas como
substrato para novos cédigos e recomposicdo de influéncias. </INTERFACES> Ao longo do periodo da exposicéo, o

grupo presencia o espaco em momentos de encontro presenciais ou remotos definidos em didlogo. </RITUAIS> (2009,
p. 117).

Constam entre os trabalhos elaborados ao Interfaces: Caverna Kernel (instalacdo); Arte tudo menos isso (Figura
61), Subverta os meios, Verdade Mentira e Vaza, (cédigo Arduino em TV analdgica), Manto Polifénico (interface-
vestimenta) (Figura 62), MSST (manifesto), Insira algo no circuito (articulacdo com parceiros de fluxos convergentes),
Seus ossos (experimento eletronico) (Figura 63), Produgdo em Série: esse som é um mistério (circuito-pintura) (Figura 64),

Ndo ouse amar o erro (letreiro artesanal) (Figura 65) e Rituais (encontros, festas e ensaios musicais); Caverna Kernel

57 Interfaces. Disponivel em: <http://orquestraorganismo.arquiviagem.net/interfaces.html>. Acesso em: 20 dez. 2016.
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(exibicao de videos) (Figura 66).

Caverna Kernel é uma instalacdo realizada em trés ambientes. O primeiro ambiente é composto por um estreito
corredor que desemboca em dois cubiculos. Em uma das paredes do corredor sao disponibilizadas lanternas para uso do
publico, na parede oposta hd uma obra intitulada Produgdo em série, a qual questiona as linhas de producdo em escala
industrial e as burocracias das instituicGes de arte. Composto por um quadro pré-fabricado coletado na rua, grafismos
precarios e um circuito eletronico com um chip grafado Esqueca. Ao acionar um botdo inicia o sampler ‘Esse som € um
mistério’, dado pela invisibilidade do cddigo nele compilado. No cubiculo da esquerda estdo dispostos trés monitores de
televisdo analdgicos, que funcionam como letreiros a partir de um protétipo e codigo Arduino. No jogo de desenhar com
pixels, os dizeres: Verdade Mentira, Subverta os meios e Arte tudo menos isso, percorrem oS monitores e se repetem ad
infinitum. No cubiculo da direita, disposto em um cabide o Manto Polifénico, uma inteface-vestimenta repleta de alto-
falantes e um circuito eletréonico, com um chip grafado Calma. Indumentaria disposta ao publico para deambulagio pelo
museu. Ainda no cubiculo da direita, desenhos do MSST (Movimento dos Sem-Satélite), o Toscoldo (resquicio do Co-
0C/Geada) suspenso na parede em meio a uma massaroca de fios de rede e uma carcaca de um videogame, base do
experimento Seus Ossos, cujo circuito dispara através de um solenoide8 ritmos em um copo de cachaca, em meio a velas
brancas, como uma oferenda ritualistica. No segundo ambiente é exibido uma programacdo de videos, composta por
fragmentos de experiéncias capturadas ao longo da residéncia Infinito|Infinito, fluxos convergentes e momentos da
montagem da exposicdo. Durante a abertura da exposicao houve ainda neste ambiente a interagdo com grupos de outras
cidades do Brasil através de um grupo de conversa on-line. No terceiro ambiente, fazendo uso das lanternas, é possivel

visualizar grafismos por toda sala e em determinados pontos, a partir da incidéncia de luz em sensores LDR

58 Solenoide é um componente eletronico, um condutor enrolado em forma de espiras (WIKIPEDIA, 2016).
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(fotoresisténcia), fragmentos de dudios de fluxos artisticos passados da Orquestra Organismo, como audios do ConSerto,
Desafiatlux e Co-oC, sao disparados em alto-falantes espalhados pelo espaco. Um display artesanal composto por um

protétipo do circuito Arduino’® dispara a frase Ndo ouse amar o erro.

A partir de seu acompanhamento junto ao coletivo Orquestra Organismo, Mamelucovich (personagem criado por
Newton Goto) elabora o texto Arte e conhecimento tecnolégico compartilhados, documento critico sobre o projeto Interfaces
(Anexo II). O texto Vermelho medula && deep blue :(){ :|:& };:, assinado por Vitoriamario, complementa o catalogo da 32

Bolsa Producédo em Artes Visuais de Curitiba (Anexo III).

Em convergéncia com artistas locais, o Infinito |Infinito enquanto grupo®, é convidado por Ana Gonzalez para
participar da Revista Fatia, de edicdo Unica e lancada em agosto de 2008. Como proposta artistica a revista deveria ser
realizada artesanalmente a partir de técnicas em gravura, sendo os artistas ou grupo teriam de uma a quatro paginas para
elaborarem seus trabalhos. Cada proposta com tiragem de 400 cdpias. O trabalho do Infinito|Infinito consistiu em
abordar as questoes da reproducdo digital e artesanal, a linguagem bindria e os mecanismos de organizacdo de
contetidos. Como éramos em quatro artistas no grupo, cada um ficou responsavel por uma pagina. Escolhemos utilizar
impressdes em carimbo ou em impressora jato de tinta. Assim, sugeri uma proposta participativa relacionada ao

arquivamento, na qual o leitor pudesse colar fotos 3x4 a partir de determinadas palavras-chave de classificagdo, como:

59 Arduino (biblioteca Firmata) é uma plataforma eletronica de cddigo aberto baseado em hardware e software de facil utilizacdo. Destinado ao desenvolvimento de
projetos interativos. Disponivel em: <http://www.arduino.cc/>. Acesso em: 15 jan. 2017.

60 O grupo Infinito|Infinito foi formado por Licio de Aratjo, Claudia Washington, Glerm Soares e Simone Bittencourt, habitantes da casa Infinito |Infinito. O grupo
pode ser compreendido como um organismo derivativo pertencente ao coletivo Orquestra Organismo. Deixou de existir com o término do projeto Interfaces e a
devolucdo das chaves da casa a imobilidria.
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favoritos, globalizados, enganados, degenerados, injusticados, libertados, reproduzidos, malcriados, entre outras (Figura

67).

13.7. Outros fluxos 0.0.

O grupo participa do projeto Poéticas Experimentais da Voz — do fonetismo a palavra falada®!, evento no campo
expansivo das linguagens sonoras, acdes ao vivo, investigacOes auditivas extensivas a palavra. A proposicdo Presente
Sobra, Sombra Presente, foi apresentada em duas etapas presenciais, a primeira em Curitiba — PR, no espaco “A Grande
Garagem que Grava”; a segunda no Museu de Arte Contemporanea em Niterdi-RJ. Também se envolve ativamente com
acoes colaborativas e discussdes do Estudio Livre, portal voltado a documentacdo técnica para producdo imagética e
sonora em software livre, que conta ainda com servigos de streaming, blog, um grupo de e-mail e um acervo aberto a
receber conteidos realizados através de tecnologias livres. O coletivo participa de diversas edicoes do evento
Submidialogia, significativo festival de arte, midia, comunicacdo e tecnologia que propunha acoes prdticas e reflexivas a
cerca da contracultura digital. Junto ao Des).(centro organiza o evento 7° Submidialogia (2010) na Ilha dos Valadares,
Paranagud-PR. Apds esse conjunto de agdes o coletivo Orquestra Organismo se dispersa e de modo informal, encerra suas
atividades ao fim de 2010. Outros contetidos no nticleo Orquestra Organismo presentes no arquivo Arquiviagem sao as

realizacOes e atravessamentos Costurando Pontos (2005), Andante Allegro (2005), Polavra (2005), Segunda Experimental

(2007), E_squina (2007), Arte em circulagdo (2008) e MSST (2009). Os processos apontados produziram em sua entropia

61 Poéticas Experimentais da Voz — do fonetismo a palavra falada é uma realizacdo de Margit Leisner e Alex Hamburger. Contemplado pelo programa Conexdes
Visuais, do Ministério da Cultura/Funarte/Petrobras.
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uma densa e cadtica documentacao, até o momento em que este texto é escrito uma porcentagem deste material aguarda

por sua publicacao.
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do seu

0 que VOcé traz?

2'39".

Barraca do Eduardo. E do seu lugar, o que vocé traz?. 2009. Video. Duracgdo:
tp://www.doseulugar.transitos.org/media/barracadoeduardo.ogv>. Acesso em: 12 jan. 2017.

Figura 69: LUcio de Araljo e Claudia Washington.
Disponivel em: <ht
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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14. TRANSITOS

O que faz estranharmos um lugar é mais a falta de experiéncia nele do que uma ideia de ‘fora de casa’.

Claudia Washington

No arquivo Arquiviagem o nucleo Trdnsitos (Figura 68) é dedicado ao conjunto de acOes relacionadas a
deambulacoes realizadas em parceria com a artista Claudia Washington desde 2008. Agrega mobilidade, producéo
audiovisual, fotogréfica, grafica, textual e publicacdo. O conjunto de propostas tratam de estratégias de tomada de

espaco, modos de estar que configuram um campo criativo moével. Como Claudia Washington define:

[...] o plano gerado por aqueles que de alguma maneira sentem ou percebem os limites a eles impingidos
pelo modo de organizacdo da vida cotidiana. A partir de algumas delas € possivel tornar visivel aquilo que é
omitido, saber como se move o opressor, ocupar areas restritas e tomar coletivamente espacos de tirania.
(WASHINGTON, 2011, p. 57).

As acdes em Trdnsitos sdo: Triplice Fronteira%? (2009), primeira viagem da dupla a fronteira entre Brasil, Paraguai
e Argentina, a qual gera uma documentacdo inicial e contribui na elaboracdo de projetos subsequentes; Trdnsito a
margem do lago (2009-2011), deriva ao redor do lago artificial de Itaipu orientada a partir do contato com habitantes da
regido ao longo da viagem, como parte do projeto é realizada uma publicacdo trilingue denominada Caderno de viagem

(2010). Cinco Lagos (2012), exposicao realizada a partir dos arquivos de Trdnsito a margem do lago; Rock’n’roll ou a

62 Triplice Fronteira. 2009. Disponivel em: <http://www.triplicefronteira.transitos.org/>. Acesso em: 12 jan. 2017.
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mecdnica dos solos (2009), série fotografica e deambulac@o sobre deslocamentos de terra e erosdo; E do seu lugar, o que
vocé traz?3 (Figura 69), proposta realizada a partir do encontro de duas investiga¢des, uma relacionada as tecnologias
livres que compartilham a ideologia dos cédigos abertos e distribuidos, tendo como base a eletronica digital low-tech
aplicada em displays e TV analdgica, outra relacionada a situagdes criativas a partir de estados de transito, em que é
considerada a percepcdo, a apropriacdo dos lugares, os momentos e os encontros. Pertence ainda ao ntucleo Trdnsitos, o
subconjunto de acdes denominado Desvios, que engloba a série de desenhos Desenhos Podres (2008) e Futuros

Imagindrios® (2009) (Figura 70), além do video Avenida da Reptiblica®s (2008).

Nesta pesquisa me detenho as documentac¢des de Trdnsito a margem do lago, Cinco Lagos e ao desdobramento
artistico do trabalho Rock’n’roll ou a mecdnica dos solos denominado Hd uma linha (2015) realizado pela artista Darli

Nuza.

63 E do seu lugar, o que vocé traz?. 2009. Disponivel em: <http://www.doseulugar.transitos.org/>. Acesso em: 12 jan. 2017.

64 Série de ilustracOes realizadas para o livro: BARBROOK, R. Futuros Imagindrios: Das Maquinas Pensantes a Aldeia Global. Sdo Paulo, Peirdpolis, 2009. Uma
traducdo autorizada pelo autor da 12 edicdo em lingua inglesa intitulada Imaginary futures: From thinking machines to the global village, publicada por Pluto
Press, Londres, Inglaterra, 2007. A iniciativa de traduzir o livro foi do Des).(centro em parceria com a Editora Peir6polis. Processo colaborativo de traducéo e
revisdo: Adriana Veloso, Alexandre Freire, Elisa Tkatschuk, Giuliano Djahjah Bonorandi, Guilherme Soares, Leticia Canelas, Licio de Aratjo, Paulo José Lara,
Ricardo Ruiz, Rose Marie Santini, Salvio Nienkoétter, Simone Bittencourt, Tatiana Wells, Thiago Novaes e Wanderllyne Selva. Disponivel em:
<http://www.desvios.transitos.org/futurosimaginarios.html>. Acesso em: 12 jan. 2017.

65 Avenida da Reptiblica. 2008. Video. Duracéo: 1'08”. Disponivel em: <http://www.desvios.transitos.org/avenidarepublica.html>. Acesso em: 12 jan. 2017.


http://www.desvios.transitos.org/avenidarepublica.html
http://www.desvios.transitos.org/futurosimaginarios.html
http://www.doseulugar.transitos.org/

195

.‘{'\. e Z - 7 i b7,
Figura 71: Lacio de Araujo e Claudia Washington.
Lago, Diario de Viagem.
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Figura 73: Lucio de Aratjo e Claudia Washington. Djenifer com o Caderno de viagem. 2010. Publicagdo em fotocépia. Fotografia.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Capa Rotas Sobre Realizacado

Pesquisa

Nueva Esperanza - Hernandarias -
Ciudad del Este - Foz do Iguacu

De Nueva Esperanza partimos para Hernandarias, depois de algumas horas de viagem num taxi

Figura 74: Lucio de Aratjo e Claudia Wasﬁ?ﬁgtaﬁtib?%??&ﬁdéhﬁ%éééh':”fféné;fbﬁéwhé}ééh”ao”lago. 2010. Publicacdo em blog integrante da rede Kuai
Acesso em:

<http://margemdolago.nosdarede.org.br/2010/01/25/nueva-esperanca-hernandarias-ciudad-del-este-foz-do-iguacu/>.

Tema. Disponivel em:
20 set. 2011 (Atualmente pagina indisponivel).
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Figura 75: LGcio de AralGjo e Claudia Washington. A margem. 2010. Video. Duracdo: 9'. Disponivel em:
Acesso em: 15 jan. 2017.

<http://www.margemdolago.transitos.org/media/amargem.ogv>.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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14.1. Transito a margem do lago

A proposta Trdnsito a margem do lago® (2009-2011) (Fitura 71), é o principal vetor do nucleo Trdnsitos, no qual
o deslocamento é acdo fundamental a ampliacdo de territdrios, a producdo e distribuicdo de arquivos constituindo novos
espacos de atuacdo. A acdo propde uma deriva ao redor do lago artificial da usina hidrelétrica de Itaipu®’. O trabalho é
objeto da dissertacao Transito a margem do lago (2011) de Claudia Washington®, na qual a artista apresenta e reflete
minuciosamente o projeto. Como parte da proposta € realizado o livro Caderno de Viagem® (2010) (Figuras 72 e 73) —
publicacdo trilingue (Portugués, Espanhol e Guarani) que conta com os textos postados pelos artistas no blog Didrio de
viagem?° (Figura 74) e a contribuicio de colaboradores” —, e o video A Margem72(2010) (Figura 75), que faz uso mais de
8000 fotografias da deriva combinadas a depoimentos de habitantes da regido. Ainda como parte do projeto Trdnsito a

margem do lago é realizado o encontro Relagbes de Fronteira’® (Curitiba, 2010), que reune artistas e ativistas para

66 Transito a margem do lago. Disponivel em: <http://www.margemdolago.transitos.org/>. Acesso em: 08 jan. 2017.

67 Itaipu Binacional. Disponivel em: <http://www.itaipu.gov.br/>. Acesso em: 08 jan. 2017.

68 Pesquisa defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais do Centro de Artes (CEART) da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) em 2011.
Importante documento das a¢des de Trdnsitos a margem do lago. Disponivel em: <http://www.margemdolago.transitos.org/media/transitoamargem.pdf>. Acesso
em: 15 jan. 2017.

69 O processo de elaboracdo da publicacdo se deu em trés etapas: a primeira partiu do convite a pessoas que, por seus fazeres e modos de estar, dialogam com
questdes sobre as quais o projeto Transito a Margem do Lago se debruca; a segunda etapa ocorreu ao longo da deriva realizada durante os 30 dias do més de
janeiro de 2010, assumindo um carater mais processual (ao passo dos encontros e acontecimentos, novos contetidos eram agregados ao Caderno - fotocopiado e
distribuido durante o percurso, esse material foi um importante objeto para novas relacdes); a terceira etapa aconteceu apds o retorno a Curitiba, também agregou
contrlbmgoes de colaboradores e somou parte da documentacédo gerada durante a deriva. Disponivel em:

i i _17mb.pdf>. Acesso em: 15 jan. 2017.

70 Blog assoc1ad0 a rede do pontao de cultura Kuai Tema. A part1c1pa<;ao do | projeto Trénsito & margem do lago junto ao Kuai Tema se deu na forma
de residéncia artistica virtual, como consta no projeto original encaminhado ao edital publico Prémio Interacdes estéticas — Residéncias Artisticas
em Pontos de Cultura — Funarte, Ministério da Cultura do Brasil, edicdo 2009.

71 Lauro Spaniol, Elisa Rodrigues Dassoler, Felipe Prando, Janice Martins Sitya Appel, Ana Helena Polak, Peetssa, Mauro Souza, Glerm Soares, Francisco Amarilla,
Aguirras, Moacir Ferreira, Didonet Thomaz, Hélio Leites, Sara Blanco, Newton Goto, Coletivo Baoba Voador, Amancio Chamorro, Gustavo Bianchet, Maria Rosa
Miranda, Pedro Aguillera, Eligio Ortiz, Flavia Vivacqua, José Luiz Kinceler, Guillermo Sequera, Julinho Nhemboatevy.

72 A margem. 2010. Video. Duracdo: 9°23”. Disponivel em: <http://www.margemdolago.transitos.org/media/amargem.ogv>. Acesso em: 08 jan. 2017.

73 Participaram do encontro como debatedores o artista Felipe Prando (PR), a ativista Tatiane Wells (RJ), a estudante de agronomia e campesina Sara Blanco (PY) e
Gustavo Guedes (PR), do Ponto de Cultura Kuai Tema.
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tratarem de suas experiéncias artisticas e/ou expressivas acerca de questoes culturais de fronteira. O conjunto de registros

das acoOes efémeras e a documentacao das etapas posteriores ddo origem a pagina web Trdnsitos”*.

Uma das estratégias em Trdnsito a margem do lago é o uso da publicacdo Caderno de Viagem ao longo da deriva.
O caderno como objeto que auxilia o estabelecimento de novas relacées. Ao passo das trocas nos encontros, novos
conteudos sdo acrescentados na publicacdo, que entdo é novamente fotocopiada em pequena tiragem (cerca de 10
exemplares por vez). Na proposta artistica é incorporado um fazer arquivistico, cuja poética estd relacionada a memoria,
ao acolhimento, a troca, a relacdo, a colaboracdo. O arquivo ndo pensado como pds-producdo e sim presente na propria

efemeridade das agoes.

74 Transitos. Disponivel em: <http://transitos.org>. Acesso em: 12 jan. 2017.
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Figura 76: Lacio de Aratjo e Claudia Washington. Outras Palavras - Marly, Spaniol e Urbano 2012. Exposigdo Cinco
Lagos, Museu da Fotografia, Curitiba-PR. 2012.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Figura 77: Ludcio de Araljo e Claudia Washington. Outras Palavras. Cinco Lagos. 2011. Deslocamento do Arquivo Lauro Spaniol.
Fotos: Lauro Spaniol. Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Figura 78: LuUcio de Araljo e Claudia Washington. Outras Palavras. Cinco Lagos. 2011. Imagens do acervo do Museu da familia de Marly Franque.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Encontro com Urbano Toillier na oficina da

Figura 79: LlGcio de Araujo e Claudia Waéhington. Outras Palavras. Cinco Lagos.
Casa da Memé6ria, Itaipulandia-PR.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Figura 80: Lucio de Araljo e Claudia Washington. Travessia. Cinco Lagos. 2012. Video. Duracdo: 4’. Disponivel em:
<http://www.5lagos.transitos.org/media/travessia.ogv>. Acesso em: 15 jan. 2017.

Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Figura 81: Lucio de Araljo e Claudia Washington. Rddio Marangatu. Cinco Lagos. 2010-2012. Filipeta com programa¢ao. Video.
Duragdo: 5’29”. Disponivel em: <http://www.5lagos.transitos.org/media/radiomarangatu.ogv>. Acesso: 15 jan. 2017.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Cinco Lagos. 2010-2012. Video. Duragado: 4'44". Disponivel em:
15 jan. 2017.

Figura 82: Lucio de Araujo e Claudia Washington. Vigilia. Anunciacion.
<http://www.5lagos.transitos.org/media/anunciacion_vigilia trecho.ogv>. Acesso em:

Transitos. Arquivo Arquiviagem
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14.2. Cinco Lagos

Como desdobramento de Trdnsito a margem do lago, é encaminhado um projeto subsequente denominado Cinco
Lagos ao edital de ocupacdo de espacos de exposicoes da Fundacdo Cultural de Curitiba em 2010. A ideia central da
proposta € a realizacdo de uma exposi¢do a partir dos arquivos ndo publicados da deriva na fronteira. A mostra Cinco
Lagos aconteceu no Museu da Fotografia da Fundacao Cultural de Curitiba em 2012. Na ocasido a abordagem curatorial
considerou a natureza dos registros e das situacoes que os geraram para conformar cinco ambientes: Anunciacion, Vila C,
Travessia, Outras Palavras, Rddio Marangatu e ainda o Plano de Inunda¢do da Capital. A proposta expositiva incluiu

também duas palestras e a publicacdo do catdlogo Todavia Rohayhu’s (2012).

Cinco Lagos é uma exposicdo que estabelece diversas relacdes entre arte e arquivo. O trabalho Outras Palavras’
(Figura 76) é composto por arquivos de Lauro Spaniol (Figura 77), Marly Franque (Figura 78) e Urbano Toillier (Figura
79), ambos moradores da fronteira que, durante nossa deriva pelas margens do lago artificial de Itaipu, apresentaram

suas producoes ou colecOes e seus modos de se relacionar com seus acervos.

Lauro Spaniol € fotégrafo e morador de Porto Mendes-PR. Seu acervo fotogréfico conta com imagens do periodo
do alagamento das terras que margeavam o Rio Parand em 1982, entre elas uma série de fotografias do transporte de
casas inteiras da regido atingida para outras localidades. Durante o didlogo com o fotégrafo, apresentamos nossa intengao
em expor a série no trabalho Outras Palavras. Lauro Spaniol decide visitar as casas das familias detentoras de cdpias das

imagens e refotografa suas fotos a partir das imagens dispostas em porta-retratos.

75 Todavia Rohayhu. 2012. Disponivel em: <http://www.5lagos.transitos.org/todavia.html>. Acesso em: 12 jan. 2017.
76 Ouras Palavras. 2010-2012. Disponivel em: <http://www.5lagos.transitos.org/outraspalavras.html>. Acesso em: 12 jan. 2017.
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Marly Franque € professora de alemao e artesd em Marechal Candido Rondon-PR. Sua casa é uma das que foram
transportadas no periodo do alagamento. Uma casa que traz a histéoria da ocupacdo da regido, pois Marly preserva
objetos, imagens e documentos de sua familia, pioneira na regido. Durante nosso encontro a professora expos seu desejo
em transformar sua casa no Museu da familia. A transposi¢do dos documentos de seu museu porvir em QOutras Palavras

(trabalho exposto em um museu) foi um modo de Marly impulsionar ou realizar seu desejo.

Ao visitar a Casa da Memodria em Itaipuldndia-PR conhecemos Urbano Toillier, responsavel pelo espaco. Ele nos
convida para uma conversa nos fundos do museu, lugar onde passa maior parte de seu tempo. Um ambiente privado ao
publico que funciona como um misto de oficina, depésito e jardim. A inclusdo do trabalho de Urbano em Outras Palavras
se dd pelo modo com o qual ele se relaciona com seu o universo de trabalho. Seu vinculo com objetos restaurados (ou em
vias de restauro), suas invencoes, os cuidados com as plantas, as histérias e o acolhimento revelam a organicidade do
espacgo. Retornamos a um espago expositivo o que nédo é dado a ver na Casa de Memdria. Trazemos a publico o que lhe é

restrito.

O video Travessia’’ (Figura 80) apresenta sobreposicdes de imagens da memdria de um rio hoje submerso com
um projeto de usina ndo realizado. Utiliza imagens de arquivo dos filmes de Vladimir Kozdk Arara - Rio Parand I e Arara -
Rio Parand II (1948), cujo conteudo trata de uma época que antecede a configuracdo da paisagem atual do lago artificial
de Itaipu, e plantas do projeto da usina hidrelétrica de Ilha Grande, presentes no livro Ilha Grande - Alternativas para o
aproveitamento do Rio Parand em Guaira, publicado pela Eletrosul Centrais Elétricas do Sul do Brasil S.A. em 1979.78

Travessia remonta as situagdes de fronteira temporal, histérica e de linguagem. Articulagdes que configuram passagens de

77 Travessia. 2010-2012. Duragdo: 4’ . Disponivel em: <http://www.5lagos.transitos.org/travessia.html>. Acesso em: 12 dez. 2016.
78 Ambos (livro e filmes), gentilmente cedidos pelo Museu Paranaense, Secretaria de Estado de Cultura, Governo do Parana.
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um cédigo ao outro e revelam detalhes do cotidiano em deslocamento.

Em Rddio Marangatu” (Figura 81) é apresentado uma caixa com olho magico, através do qual é possivel assistir
um video onde se mesclam registros audiovisuais, trilhas e falas de diversos momentos da deriva de Trdnsito a margem do
lago. Rddio Marangatu faz referéncia direta as fronteiras faladas e aéreas, que redesenham os mapas da regido. Também
faz alusdo a violéncia e modos de justicamento comuns em rincoes de fronteira. Explora a ideia de transmissdo como
geradora de espacos interpessoais e de fendas relacionais. Composto por uma selecdo de 26 arquivos de dudio e cerca 60

de fragmentos de video, apresenta um pouco da diversidade de sons e paisagens do lugar.

Anunciacion® enfatiza relatos pessoais em dois momentos, um deles é o video Vigilias! (Figura 82), que justapoe
instantes de siléncio, suspiros, intersticios entre uma fala e outra dos entrevistados; o outro, video Anunciacions?, foca no

que é dito para transparecer questdes recorrentes e decisivas nos sentidos de ocupacao dos espacos.

79 Radio Marangatu. 2010-2012. Duragdo: 5°29”. Disponivel em: <http://www.5lagos.transitos.org/radiomarangatu.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.

80 Anunciacién. 2010-2012. Disponivel em: <http://www.5lagos.transitos.org/anunciacion.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.
81 Vigilia. 2010-2012. Video. Duracdo: 4'44”. Disponivel em: <http://www.5lagos.transitos.org/media/anunciacion_vigilia_trecho.ogv>. Acesso em: 15 jan. 2017.

82 Anunciacién. 2010-2012. Video. Duracdo 5’35”. Disponivel em: <http://www.5lagos.transitos.org/media/anunciacion.ogv>. Acesso em: 15 jan. 2017.



http://www.5lagos.transitos.org/media/anunciacion.ogv
http://www.5lagos.transitos.org/media/anunciacion_vigilia_trecho.ogv
http://www.5lagos.transitos.org/anunciacion.html
http://www.5lagos.transitos.org/radiomarangatu.html

212

Figura 83: Ludcio de Araljo e Claudia Washington. Rock'n'roll ou A mecdnica dos solos. 2009. Caminhar sobre
deslocamento de terra e erosdo. Série fotografica.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Figura 84: Darli Nuza. Hd uma linha. Costura de papel sobre fotografia do Rock’n’roll ou A mecdnica dos solos. 2015.
Foto: Darli Nuza. Imagem gentilmente cedida pela Artista. Transitos. Arquivo Arquiviagem
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14.3. Rock'n'roll ou a mecanica dos solos - Ha uma linha

O encadeamento de uma série de imagens dispostas lado a lado, aliado a capacidade mental de estabelecer
associacdo conotativa, conduzem ao ficcional, elemento motriz da literatura visual. Para exemplificar essa questdo, uma
sequéncia imagética que tensiona o espaco-tempo em uma narrativa inventiva ou sugestiva é Rock'n'roll ou a mecanica dos
solos®3 (Figura 83), a qual evidencia uma paisagem alterada pelo homem. Uma série composta por quatro imagens traz o
artista caminhante que se distancia do ponto de captura da fotografia indo de encontro ao vazio propiciado pela erosao
em um morro parcialmente devastado. O artista preenche um lugar constituido pelo recorte e esvaziamento do espago. Ao
desencadear do percurso € possivel perceber a relagdo de proporciao e mimese enfatizada pelo procedimento de conotacao
de trucagem atribuido as fotografias (BARTHES, 1990). De certo modo a acdo negativa — erosdo, distanciamento,
desproporcdo — apreende o olhar. O interesse dos artistas é experimentar a dimensdo de estar em deslocamento no espaco
por modos diferentes, ora caminhando em (Lucio Aratjo como performer), ora avistando a amplitude do lugar em
relacdo ao outro (Claudia Washington como fotégrafa). A realidade material, os simbolos e cédigos das situacoes sdo
imaginados e considerados ainda por pontos de referéncia diversos, caracterizados por tais entidades: os que encontram
indices da situacdo (o leitor desse texto por exemplo); o destruidor/criador do morro/estrada, que deixa sua obra; os

agentes criadores de situaces novas a partir dos registros (ARAUJO; WASHINGTON, 2007).

Para essa ultima situacdo, aponto o trabalho Hd uma linha (Figura 84), da artista Darli Nuza, que propde um
desdobramento tendo como ponto de partida a costura das quatro imagens de Rock'n'roll ou a mecdnica dos solos. Ao se

apropriar das fotografias gera um novo documento artistico, agora deslocado a outro contexto. Novos registros

83 Rock’n’roll ou a mecanica dos solos. 2009. Disponivel em: <http://www.rocknroll.transitos.org/>. Acesso em: 12 dez. 2016.
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fotograficos mostram uma mdquina de costura tracando uma ténue linha interrompida, que paradoxalmente une um
papel branco sobreposto a uma das imagens de Rock'n'roll ou a mecdnica dos solos, referente que transita entre icone e
indice (DUBOIS, 1994), imagem quase imperceptivel pelo véu branco da folha que a sobrepée. Um novo registro
fotografico é realizado e desencadeia em formato de poster lambe-lambe, fixado ao longo das passagens subterraneas 6/7

e 8/9 do Eixdo Norte em Brasilia-DF, os quais permaneceram expostos por alguns meses.
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Figura 86: Coletivo E/OQu. Descartografia. 2008. Acdo participativa no terminal de 6nibus do Pinheirinho,
Curitiba-PR.
Coletivo E/OQu. Arquivo Arquiviagem
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os caminhos aqui descritos foram produzidos por usuarios do terminal pinheirinho em maio de 2008.

Figura 87: Coletivo E/Qu. Memérias de caminhos para casa.
Coletivo E/Ou. Arquivo Arquiviagem.

2008. Descartografia. Mapa.



Figura 88: Coletivo E/Qu. Memdérias de caminhos para casa. 2008-2013. Impressdo em chapas de acrilico, canaleta inox, Ileds, cabo de
Museu da Gravura Cidade de Curitiba. Bienal de Curitiba.
Foto: Claiton Biaggi. Coletivo E/Ou. Arquivo Arquiviagem
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Figura 92: Coletivo E/Ou. [Re(des)]jcartdgrafos, 2013. Exposigdo O abrigo e o terreno: arte e sociedade no Brasil
1, Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro-RJ.
Coletivo E/Ou. Arquivo Arquiviagem
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15. COLETIVO E/OU

O espago € a acumulagdo desigual dos tempos.

Milton Santos — Pensando o espaco do homem

A partir de 2008 o Coletivo E/Ou®* (Figura 85) — composto pelos artistas Lucio de Araugjo, Claudia Washington e
Newton Goto — propde uma série de intervencoes urbanas. Em Descartdgrafos, reinventa mapas da regido sul da cidade de
Curitiba e municipios limitrofes a partir de um terminal de 6nibus. Os mapas Descartografia (Figura 86) e Memdrias de
Caminhos para Casa (Figura 87) sdo realizados acionando memorias e desejos dos usudrios do proprio terminal, relativos
a recodificacdo do espaco urbano. Na Descartografia, as pessoas sdo convidadas a intervir em um mapa dado — uma
versao oficial adaptada aos limites geograficos de nossa investigacdo. As localidades representadas no mapa passam a
agregar diferentes nominagdes, sdo apagadas e/ou redesenhadas, surgem novas convencOes existenciais a partir do
territério vivido. Memdrias de Caminhos para Casa (Figura 88) é um registro grafico construido a partir do acimulo das
lembrancas dos individuos, em desenhos de trajetos percorridos e em palavras que traduzem a experiéncia cotidiana
desses percursos. Em Recartdgrafos (2010) é desenvolvida uma cartografia colaborativa na vila (Figura 89) — e area de
risco — chamada Pequeno Espaco (Figura 90), a producdo de um mapa hidrogréfico e a publicacdo Recartdgrafosss (Figura

91). Entre 2012 e 2013, o coletivo concentra-se em propostas museogrdficas, com montagens expositivas de cunho

84 O E/Ou iniciou suas atividades em 2006, com base em Curitiba, inicialmente como base fisica de um coletivo de artistas focado na reflexdo e produgéo cultural. A
partir de 2008 o coletivo propde a série de intervengdes urbanas relacionadas a (des)cartografia. O coletivo findou suas atividades em 2014.

85 Recartdgrafos. 2010. Disponivel em: <http://eou.arquiviagem.net/media/recartografos200dpi.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2016.


http://eou.arquiviagem.net/media/recartografos200dpi.pdf
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compilatdrio, como a instalacdo [Re(des)Jcartégrafosse (Figura 92) que agrega em midias diversas a materialidade fugidia
das intervengdes e organiza um conjunto de arquivos acumulados em sua poética descartografica. Desde o inicio das
experiéncias (des)cartograficas observa-se uma inclinacdo ao arquivo pelo coletivo, evidenciada na trama complexa das
operagdes empregadas em seus projetos, presente tanto em procedimentos da producdo de imagens, no acumulo e
camadas de intervencOes criadas pelos participantes, na coleta de dados, na pesquisa, nas compilacoes dadas pelos
registros e documentagdes, nas propostas expositivas, nas escolhas de montagem, nos circuitos inventados e articulacoes

geradas nos diferentes contextos.

No final de 2011, o pesquisador André Mesquita encaminha ao Coletivo E/Ou um questiondrio a propdsito da
poética (des)cartogréfica do grupo em funcao de sua tese de doutorado Mapas Dissidentes: Proposi¢oes Sobre um Mundo
em Crise (1960-2010) elaborada junto ao Programa de Pds-Graduacdo em Histéria Social da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, a qual investiga as relaces entre cartografia, arte e ativismo a
partir das experiéncias de artistas e coletivos ao redor do mundo. Posteriormente a entrega das respostas por escrito pelo
coletivo em meados de 2012, dentro do recorte definido pelo pesquisador, as experiéncias do Coletivo E/Ou acabaram
ndo sendo utilizadas em sua tese. Porém, o documento é uma fonte para se compreender os processos e poéticas
desenvolvidas pelo Coletivo E/Ou acerca de seu fazer descartogrdfico, nele é possivel identificar em diversos trechos a
relacdo do grupo com questdes como memoria, identidade, afeto, transito, cidade e contexto. Desse modo, em didlogo (e
extensdo) com Mapas Dissidentes, articulando ideias e intencoOes, trazendo também como elemento para se pensar as

relacOes entre arte, atlas, cartografia e arquivo. A entrevista na integra estd disponivel em anexo nesta pesquisa (Anexo I).

86 [Re(Des)]cartografos. 2013. Disponivel em: <http://eou.arquiviagem.net/>. Acesso em: 15 dez. 2016.


http://eou.arquiviagem.net/

Figura 93: Newton Goto, Glerm Soares e RB. Restam
Bases e/ou Cachoeira dos Descartdgrafos. 22 nov.
2007. Agdo de perda da rastreabilidade do objeto
artistico. Fotografia.

Coletivo E/Ou. Arquivo Arquiviagem
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15.1. Restam bases

No periodo em que o coletivo Orquestra Organismo co-ocupa a casa E/Ou em 2007, hd no espagco um objeto da
proposicdo Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?®’ de Ricardo Basbaum, este recebido por Newton Goto.
Pelo fluxo de artistas que vivenciam a casa E/Ou a proposta de acdo sobre o objeto se configura coletivamente. Apds um
longo debate sobre o que fazer e de algumas experimentacgdes iniciais (utilizacdo como instrumento musical, tentativa de
transformd-lo em moedas, passeio do “her6i” pelo Teatro Guaira), reflete-se sobre a condicdo de aprisionamento do NBP
enquanto objeto de arte. Como encaminhamento se opta pela “libertacdo” da arte, liberando também seus participantes
do condicionamento imposto pela pergunta formulada como titulo da proposicdo. Assim, o objeto NBP é deixado na
Cachoeira dos Descartografos®® por Newton Goto e Glerm Soares, para seguir seu destino “livre” de sua rastreabilidade

artistica. O elo participante-experiéncia-artista é quebrado para que o objeto possa seguir seu fluxo de modo auténomo.

A acdo é registrada e gera um video denominado Restam bases e/ou Cachoeira dos Descartégrafos (2007)%
(Figura 93). No arquivo do NBP de Ricardo Basbaum encontra-se publicado o texto Restam bases e/ou mapa da Cachoeira
dos Descartografos, assinado pelo avatar RB%, no qual reflete a radicalidade da acdo a partir das tensdes da proposi¢cdo

ofertada pelo artista propositor. Compartilho o texto na integra:

87 A hospedagem do NBP na casa E/Ou foi de 22 abr. 2007 a 22 nov. 2007. A acédo da perda de rastreabilidade do NBP na Cachoeira dos Descartégrafos aconteceu
no dia 22 nov. 2007.

88 Nome inventado a uma cachoeira ndo mapeada dentro do perimetro urbano de Curitiba.

89 Restam bases e/ou Cachoeira dos Descartdgrafos. 2007. duragio: 408”. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=A3fYxbOsGRA>. Acesso em: 15
jan. 2017.

90 Arquivo NBP — Would you like to participate in an artistic experience? Disponivel em: <http://www.nbp.pro.br/blog_comentarios.php?critico=124>. Acesso em:
15 dez. 2016. Contetdo originalmente publicado em Hackeando Catatau. Disponivel em: <http://hackeandocatatau.arquiviagem.net/?p=2421>. Acesso em: 15
dez. 2016.



http://hackeandocatatau.arquiviagem.net/?p=2421
http://www.nbp.pro.br/blog_comentarios.php?critico=124
https://www.youtube.com/watch?v=A3fYxbOsGRA
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RESTAM BASES E/OU MAPA DA CACHOEIRA DOS DESCARTOGRAFOS

Segundo uma conhecida lenda de Curitiba, existe dentro de seu perimetro urbano e central uma
cachoeira escondida. La, aguardando pelo momento em que tera suficiente eloquéncia para sustentar
as bases de um discurso produtivo sobre as bases desta experiéncia, o nosso heréi NBP, aguarda
por bases que ainda restam para isso E/OU quem sabe alguma nova base para seguir seu rumo a
fragmentacao de seu discurso num simulacro de género.

Deixando em aberto a possibilidade de circulagdo do “objeto” em um ponto cego dos mapas, queremos
aqui provocar discussdes sobre a imaterjalidade da experiéncia, intangibilidade entre os elos da
tal “corrente”.

Reclamamos a relacdao de continuidade e relacionamentos que a rede que ele gera poderia
potencialmente proporcionar, e que é desviada pela discussao em que sua forma plastica, conceito
e relacdo com autoria e mesmo sua poténcia semidtica eloquente o coloca quando inevitavelmente é
documentado como “objeto artistico”.

A pergunta: “Vocé quer participar de uma experiéncia artistica”? Nos parece de resposta muito
O6bvia: Nao tenho mais escolha, portanto reclamo viver simplesmente a experiéncia e dela tentar
gerar caminhos para nossas buscas.

Na medida que essa pergunta me faz minimo de sentido (quase em seu carater puramente sintatico)
eu ja ndo tinha mais escolha. Eu fui esmagado por um significado maltiplo de algo que quer se
impor como simulacro de wuma matriz de simulacros e a tal forma torna-se fractalmente
infinitesimal.

Como escapar da fetichizagdo que o objeto finge ser adverso (com sua “plastica” supostamente
austera, que harmoniosamente muta-se em sua “beleza”)?

Um amigo disse sabiamente que a melhor estratégia possivel para ignorar este objeto como forma
seria “reduzi-lo” ao seu lugar original de “escultura”.

Z

Por que ndo o fizemos? Por que o simulacro NBP se instaurou? Porque o grande éxito do NBP é
justamente sua poténcia de vertigem. Amamos odiar o NBP.
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Apesar de nos sentirmos oprimidos pelo NBP, estamos interessados nas tais Novas Bases para
Personalidade.

Queremos a utopia de que vocés existem além desse objeto. Ele ndao é feio, ele nao é belo, ele nao
é curioso, ele ndao é arte, ele nao é nada. E nem o fato de poder ser afirmado que isso ja nos era
dado como conceito pode nos oprimir. Negamos qualquer autoria ou epistemologia “artistica” sobre
essa ideia. Queremos estar além do jogo de conceitos. Queremos tragcar nossos proprios mapas.

Nem mais um suspiro pelo objeto ou pelo “objeto-conceito”. Vocé que ai que existe em si, é algo
que almejamos. Queremos compartilhar nossas vertigens.

Por que eu gostaria de participar dessa experiéncia “artistica” tentando trazé-la para além
desta? Para reclamar um lugar de potencial simbdélico para nossas epifanias como afirmagao de
realidades em comum, independente de institucionalizagdes, documentagbes e qualquer tipo de
simulacro.

“ ”

Quem é o “objeto”? Aquele que “usa” o NBP é usado por ele.

Negamos a existéncia do NBP. Quem existem somos nés. Solicitamos a presenca de todos os
envolvidos. Sao estes que nos interessam.

Queremos uma experiéncia muito mais que artistica.
Sejam bem-vindos.

22 nov. 2007, RB
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Ao questionar a circunscricdo da experiéncia como artistica, os artistas reclamam por outras formas de
experiéncia para além dos limites em que a arte opera. Mas que experiéncia seria esta? A experiéncia vivencial? A
experiéncia além linguagem? A experiéncia imaterial? A traumdtica? A morte? A reflexdo é proficua. Entendo a

imaterialidade da experiéncia pelos artistas apontada é um deslocamento da proposicdo da arte para a vida e as relacoes.
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16. ABERTURAS

O mundo, concluiu solenemente, é um espago infinito e azul, com o sol por cima.

Machado de Assis — Ideias de Canario

Aberturas (Figura 94) é o ntucleo do arquivo Arquiviagem voltado a questdes emergentes, poéticas de abertura
que abarcam confluéncias de fluxos inéditos, mas que também considera as possibilidades de atravessamentos e
convergéncias de processos e producdes passadas. Até o momento € composto por acOes artisticas individuais como
Arqueidoscdpica, Antitotem, Rasgo, Congelo, Dissolu¢do, Programa do Divino, Revolugoes Minimas; producdes em parceria,
como SomoS Cast; e realizacoes em fluxos colaborativos e circuitos autodependentes como o Circuito Grude e Golpe tem
cara. Estd preparado para receber novas ideias e realizacOes. Projetos em elaboragdo, incubacbes que trazem novas
questoes e desafios, Aberturas é o espaco do fazer no agora, o arquivo apontado ao devir artistico. Busco encontrar
conexoes, contaminacoes e hibridismos que desdobram conjuntos variados de proposicoes, por exemplo: a confluéncia de
processos que geraram o recente trabalho Revolugdes Minimas, que traz evidentes elementos poéticos de Trdnsitos e
Vitoriamario; a influéncia da pesquisa em tecnologia do coletivo Orquestra Organismo (como Geada e Interfaces) e a
contaminacdo da percepcdo critica do espaco urbano do coletivo E/Ou (Descartdgrafos) presentes no trabalho Antitotem;

o desdobramento das construcoes de sintetizadores artesanais de Antitotem nos registros de Rasgo (Arkestra); as

pesquisas sonoras do Programa do Divino e as experimentacoes em estudio que culminaram nos albuns das bandas Radio
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Macumba, Vitoriamario e Matema agora retrabalhada em SomoS Cast®!, projeto recente realizado em parceira com Phil
Jones. E de modo ampliado, os fazeres em web arte em Vitoriamario (Apodrece e vira adubo) e procedimentos de
publicacbes e agenciamento em ambiente virtual do coletivo Orquestra Organismo (Hackeando Catatau) que culminaram
no proprio arquivo Arquiviagem. A reflexdo sobre o fazer documental nos diversos processos abordados ao longo desta
pesquisa permite que eu aprimore projetos emergentes, para tanto estabeleco meu arquivo como lugar de

atravessamento, reinvengéo e reabertura.

91 SomoS Cast. 2016. Disponivel em: <https://soundcloud.com/user-690790691 >. Acesso em: 08 jan. 2017.


https://soundcloud.com/user-690790691
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. B s 3
Figura 95: Lucio de Araljo. Antitotem - imersdo ponte. 2012. Objeto Sonoro em ponte sobre Rio Barigui, Curitiba-PR.

Foto: Claudia Washington. Aberturas. Arquivo Arquiviagem

kel
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Figura 96: Lucio de Araljo. Antitotem. 2013. Vista da exposicdo Antitotem. Participacdo de Rodrigo Soares e Fernando
Velazquez. Centro de Arte Digital, Portdo Cultural, Curitiba-PR.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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16.1. Antitotem

Antitotem — objetos sonoros nos fluxos da cidade (2012) (Figuras 95 e 96) propoe experiéncias sensoriais voltadas
ao espaco vivencial por meio de sinais eletrénicos. A partir de objetos sonoros dispostos em espacos especificos da cidade
a obra sugere outros caminhos, tensiona rotas, sinaliza o entorno, cria didlogos, estabelece presenca, preenche lacunas,
evidencia a auséncia, reinventa tecnologias que possibilitam a interatividade e amplia dindmicas espacotemporais. Em
potencial, essas pequenas invencoes sdo catalisadoras de percepc¢oes sobre a materialidade da cidade, ou seja, mais do
que ser uma agao pessoal sobre o objeto, valoriza a relacdo de escuta do espacgo habitado ou transitado. A manipulagédo
destas caixas sonoras — compostas por circuitos e componentes eletronicos — gera uma gama de timbres, ritmos e
espectros sonoros no ambiente. Para ampliar as possibilidades sonoras os circuitos podem ser conectados uns aos outros,
como modulos que se encaixam de diferentes formas. A realizacdo de cada objeto é acompanhada por registros em video
de sua instalacdo em locais estratégicos da cidade, esquemas de fabricacdo e tutoriais de operagdo — os quais alimentam

um arquivo do projeto publicado em forma de pagina web prépria.®?

E comum na pesquisa em eletrnica experimental®® que a investigacdo passe pela vasta documentaciio de féruns
de discussdo e paginas web de pesquisadores afins espalhadas na internet. Cito como exemplo Ray Wilson, que oferta
orientacgdo aos interessados no feitio de sintetizadores artesanais e disponibiliza esquemas, publicacoes, projetos, circuitos
e kits de componentes em sua pdgina propria Music from outer space.®* Em meu fazer artistico relacionado a arte

eletronica me habituei a organizar meus experimentos, organizando os projetos, apostilas, listando componentes,

92 Antitotem. Disponivel em: <http://antitotem.arquiviagem.net/>. Acesso em: 08 jan. 2017.
93 Abordagem metodolégica calcada na experimentacéo e no fazer artistico.
94 Music from outer space. Disponivel em: <http://musicfromouterspace.com/>. Acesso em: 08 jan. 2017.


http://musicfromouterspace.com/
http://antitotem.arquiviagem.net/
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registrando os processos e as sonoridades. Procuro ministrar oficinas e organizar grupos de estudo com o objetivo de
compartilhar conhecimentos, experiéncias e fomentar a cultura do “faca vocé mesmo”. Nesse procedimento o arquivo

aparece como meio para irradiar a troca de conhecimento entre os pares.

Como dito anteriormente, a pesquisa em sintese sonora® contribui na concepcdo do arquivo modular. Um
arquivo pode ser composto por diversos nucleos ou cole¢bes, como € o caso de Arquiviagem. Seus fragmentos por diversos

caminhos podem se conectar, resultando proposi¢oes artisticas variadas.

ENTREVISTA - DENISE BANDEIRA%” E LUCIO DE ARAUJO - ANTITOTEM, 2015

Denise Bandeira - Qual a importancia do espa¢o social e dos participantes para o
desenvolvimento do projeto Antitotem?

Lidcio de Aradjo - De alguns anos pra ca meu interesse em investigar possibilidades de atuar
diretamente em espa¢o publico se tornou recorrente. S3ao experiéncias que de algum modo propiciam
dialogos e trocas com a sociedade. Posso dizer que esse interesse se deu a partir de algumas
praticas coletivas, como as descartografias do Coletivo E/Ou, em que uma série de acgles
artisticas ocorreram em um terminal de ©6nibus na regido sul da cidade de Curitiba, e as
realizadas em parceria com Claudia Washington, as quais cito duas: Trdnsito a margem do Lago, uma
deriva ao redor do lago artificial que represa a Usina Hidrelétrica de Itaipu - fronteira Brasil-
Paraguai e Do seu lugar o que vocé traz?, acao que se deu nas ruas de Salvador/Bahia. AcgOes
colaborativas ou participativas também ja estavam presentes em proposicdes do coletivo Orquestra
Organismo, como as ocupacdes Desafiatlux, encontros ritualisticos que mobilizaram dezenas de

95 Do it yourself é uma pratica de criar ou reparar algo por conta prépria.

96 Sintese sonora é aqui entendido como modulacdo ou desenho de ondas sonoras a partir da experimentacdo com componentes eletronicos e criacdo de circuitos
simples.

97 Denise Bandeira é pesquisadora e professora da Universidade Estadual do Parand, campus II — Curitiba — Faculdade de Artes do Parand.



238

pessoas, e Caverna Kernel em que os participantes, com o auxilio de lanternas, interagiam em uma
rudimentar instala¢dao descobrindo cdédigos poéticos entremeados no ambiente da exposicao. A
Orquestra Organismo se valia de praticas hackers que englobavam o espirito do it yourself,
motivadas e configuradas pelas possibilidades de compartilhamento das produc¢des daquele momento,
que aliavam acesso a diversos tipos de conhecimento e experimentacdo com finalidades libertarias,
comuns a redes colaborativas vinculadas a comunidades de software e hardware 1livres no Brasil,
entre outros fluxos de criacao relacionados a arte e tecnologia. Essas caracteristicas de atuar
em espaco publico, experimentacao tecnolégica, documentagcao compartilhada e participacdo estao
presentes em Antitotem, uma pesquisa que permitiu investigar possibilidades poéticas em que o
elemento principal é, em sentido amplo, a energia. Entdo construi uma série de objetos sonoros
desenvolvidos a partir dos espagcos que a cidade oferta ou pensados para ocupar determinados
espagos sociais, propiciando tensdes, percepcdes, reacdes e reflexdes a cerca dos lugares por
onde passamos ou ocupamos, como passagens (escadaria, calcada); mobiliarios publicos (ponto de
6nibus, parapeito de ponte) e espagos de convivio (praca, concha acustica, museu). Como resultado
dessa pesquisa foi montada uma exposicdao em que os objetos sonoros foram disponibilizados junto
com uma série de registros audiovisuais das inserc¢des na cidade.

Denise Bandeira - Quais as etapas de realizagao em Antitotem? Como a metodologia do projeto
é definida? Entre as fases estdao incluidos procedimentos da arte contempordanea, tais como:
praticas investigativas, deslocamentos, levantamentos, coletas de informagdes,
documentagdo, processos de criagdo e exploragdo de linguagens artisticas?

Licio de Araujo - Antitotem se insere na cultura de apropriagdo criativa dos aparatos
tecnolégicos, mescla conhecimentos da eletrénica com os da construcdao de instrumentos e permite a
confluéncia de diversos métodos. Analisa, seleciona, revisa, transforma, aprimora, experimenta.
Esses processos fluem até que tais objetos alcancem suas singularidades. A esse métier se
empregam técnicas nao convencionais como a gambiarra, comumente wutilizadas na luthieria
eletrbnica artesanal.

Em deriva pela cidade atravesso espa¢cos na medida em que 0s espacos me atravessam. A caminhada
possibilita a identificacdo de locais para insercdao de objetos sonoros na intencdao de tornar
audivel o ambiente. Por sua configuracdao maquinica, os sons emitidos pelos objetos em alguns
momentos se mesclam aos da cidade, em outros os suplantam ao ponto de tornar perceptivel a dureza
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do espag¢o, uma vez que despertam a atencdo ao entorno. Antitotem proporciona, por meio de
instrumentos eletrOnicos e seus sinais sonoros, experiéncias sensoriais que possibilitam a
ampliagdo da percepc¢do acerca do espago em que vivemos ou circulamos. Reinventa tecnologias que
possibilitam a interatividade e ampliam dinamicas espacotemporais. Problematiza as Artes
conhecimentos tecnolégicos que embora estejam discriminados ao campo ‘técnico’ possuem grande
potencial poético. Serve como antitese a estrutura totémica da cidade. Em potencial, sugere
outros caminhos, tensiona rotas, sinaliza o entorno, ativa a percepc¢do, cria dialogos, estabelece
presenca, preenche lacunas e evidencia a auséncia. Adaptaveis e manipulaveis os objetos sonoros
possibilitam a participacdao, de modo que o gesto surge como elemento descondicionante. Algo como
um catalisador de percepc¢des sobre a materialidade da cidade.

Em consonancia as praticas de bricolagem, vasculha projetos encontrados em revistas de eletrénica
e tutoriais, investiga processos de artistas, construtores e cientistas afins, se conecta a uma
rede de colaboradores que valorizam o acesso a informagdao e que de modo criativo disponibilizam
seus arquivos em diversos meios. 0s processos técnicos e poéticos sao registrados em video,
audio, relatos de experiéncia, esquemas, ilustra¢les e tutoriais. Organizar e disponibilizar essa
documentag¢do faz parte do processo.

Denise Bandeira - Com quais campos de conhecimento, além da arte, Antitotem esta
relacionado?

Licio de Araudjo - Em uma perspectiva transdisciplinar as questdes contidas em Antitotem
perpassam diversos campos do conhecimento, o0 que certamente se alteram sdo os modos como as
perguntas sdo formuladas, abordagem, bem como as metodologias aplicadas. Elenco algumas areas que
me vem a cabeca de momento, sdo elas: mlsica, fisica, educacdao, tecnologia, construcdo de
instrumentos, design, filosofia, arquitetura, engenharia, ciéncia, urbanismo, matematica, ciéncia
da informacao, computacao, quimica, geografia, sociologia, marcenaria, entre outras.

Denise Bandeira - Quantas vezes o projeto ja& foi realizado? Em caso positivo, houve alguma
alteracao (de lugar, de publico, de metodologias etc.) em cada edigado?

Licio de Aratjo - Antitotem derivou de algumas investigacdes que eu vinha fazendo no coletivo
Orquestra Organismo, como o Desafialux, ConSerto, nosso envolvimento com o Cultura Digital,
Estddio Livre, Submidialogia, o Descentro, a parceria com Coletivo E/Ou denominada Co-o(C, mas
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sobretudo no projeto Interfaces, nessa época construi meu primeiro sintetizador, um sequenciador
simples feito com alguns componentes eletrbénicos, logo em seguida um transmissor de curto
alcance, nessa época O grupo morava na mesma casa onde era comum as pessoas se encontrarem para
aprenderem coisas juntas, posteriormente passei a ministrar uma série de oficinas sobre
construcao de instrumentos sonoros eletrbénicos. A partir dessas experiéncias houve um
desdobramento conceitual que resultou em um projeto voltado a producdao artistica e
desenvolvimento de pesquisa enviado ao primeiro edital de Arte Digital do Programa de Apoio e
Incentivo a Cultura (PAIC) fomentado pela Prefeitura de Curitiba, em 2012. Esse processo se deu
ao longo de 2013, culminando em uma exposi¢do no Centro de Arte Digital do Portao Cultural,
unidade da Fundacdao Cultural de Curitiba realizada no final do mesmo ano. Apés o fim do projeto,
passei a me interessar na construgcdo de sintetizadores modulares e a documentar sequéncias
sonoras a partir do gesto minimo, do detalhe, uma vez que passei a dominar melhor as
possibilidades desses objetos sonoros, o que me permitiu descobrir um universo timbrico peculiar
e 1inesgotavel. Em agosto de 2015, fui convidado pelo Professor Caio Nocko a participar do
CuCAMus'15, um projeto de extensdo universitaria realizado na Unespar, na ocasido propus uma
performance musical com os objetos sonoros desenvolvidos em Antitotem e que contou também com um
video feito a partir de deslocamentos pela cidade. Outro caminho que venho trilhando, talvez como
um desdobramento, trata-se de uma investigacdo pelo universo imagético disseminado em portais de
informacdo, estou trabalhando em um protétipo denominado Arqueidoscopio, uma interface simples -
que se utiliza de tecnologias como Arduino e c6digo Processing - capaz de acessar, capturar e
processar imagens fotojornalisticas de repositéorios digitais com propdésito de tensionar o sentido
de construcdo da realidade e da meméria coletiva impresso pela grande midia. Como resultado
proponho a invencdao de novos documentos espacotemporais a partir da sintese de tais imagens.
Tenho conviccdo de que os conhecimentos de Antitotem e Arqueidoscopio confluirdao em breve.



Figura 97: Luc de Araljo. Arqueidoscépica. Incendidria. 2016. 60 x 60cm. Exposigcdo 1° Atelié Aberto Remix. Galeria Ponto. Brasilia-
DF. Coordenagao Christus Nobrega.
Foto: Pedro Lacerda. Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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Figura 98: LGcio de Araujo. Arqueidoscopica. Ritual Golpista. 2016. Cédigo Processing.
Captura de ecra. Impressao Fine Art. 60 x 60 cm.

Repositério de imagens Flickr Midia Ninja.

Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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16.2. Arqueidoscépica

Quais futuros estdo prometidos; quais futuros sGo esquecidos?

Allan Sekula — Reading an Archive: Photography Between Labour and Capital

Experimentacdo em arquivos através do Arqueidoscopio®® (2015), um dispositivo capaz de acessar e manipular
imagens fotograficas de repositorios digitais®?, executado em Processing!?®® e uma interface simples, de modo a gerar novos
documentos imagéticos, desdobramentos e ressignificacdes composicionais que tensionam os processos de construgiao da
memoria na contemporaneidade. A ideia basica consiste em capturar as imagens das publicacdes recentes de portais de
informacdo. Esse processo € possivel a partir da interpretacdo dos enderecamentos fornecidos pelos itens do arquivo
XML™1 de paginas web denominadas feeds RSS%2. Com isso, as imagens podem ser processadas de vdrias formas, bem
como manipuladas através de uma interface que se comunica via Arduino®3, cuja operagdo de componentes eletrénicos,
como potencidémetros e chaveamentos, servem como entrada de dados, resultando em alteracdes no processamento e no

resultado visual em telal®4. As imagens apresentadas sdo atualizadas conforme a ordem de publicacdo das paginas de

98 Arqueidoscépio, em alusdo ao Caleidoscdpio, tem como origem etimolégica as palavras gregas: arkhé — comeco; arkhaios — antigo; eidos — imagem, figura; skoped
— olhar para, observar.

99 O exemplo dado ao longo da apresentacdo refere-se a acervos fotojornalisticos, outras possibilidades sdo: a investigagdo no acervo do préprio artista, em bancos de
imagens ou arquivos fotograficos temadticos.

100 Processing é uma linguagem de programacéo de cédigo aberto e ambiente de desenvolvimento integrado (IDE) voltado para a Arte Eletronica e comunidades de
projetos visuais. Disponivel em: <http://processing.org/>. Acesso em: 15 jan. 2017.

101 XML significa Extensible Markup Language, é uma recomendac¢do da W3C para gerar linguagens de marcacdo para necessidades especiais.

102 RSS significa Rich Site Sumary ou Really Simple Syndication, é um modo de distribuicdo de contetidos de uma pagina web de forma padronizada que permite a
leitura em diversos leitores de noticias. Os enderecos que distribuem noticias no formato RSS também sdo conhecidos como Feeds.

103 Arduino (biblioteca Firmata) é uma plataforma eletronica de cddigo aberto baseado em hardware e software de fécil utilizacdo. Destinado ao desenvolvimento de
projetos interativos. Disponivel em: <http://www.arduino.cc/>. Acesso em: 15 jan. 2017.

104 Experienciado com diversos jornais, entre os quais a BBC News (Inglaterra), New York Times (Estados Unidos) e Sol (Portugal).


http://www.arduino.cc/
http://processing.org/
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noticias determinadas pelo editorial de cada veiculo informativo. Nao se trata portanto de selecionar imagens de um
arquivo, mas de ativar um conjunto de imagens atuais disponibilizadas momento a momento, que servem como matéria
prima a desacomodacdo do olhar — uma atitude ante a postura passiva frente a ordem dos acontecimentos (ou ao menos
sobre as pautas do dia). Uma passagem do consumo de informacao pasteurizada a criacdo singular de novas memorias

em tempo de arquivo.

O fotojornalismo opera via construcdo social da realidade, do cotidiano e do senso comum; narrativa, dimensao
simbdlica, influéncia sobre o imaginario coletivo e memdria visual (SILVA, 2005). Esse modelo faz pensar na fluidez
inorganica dos processos midiaticos, manipulada desde a origem até as células ideoldgicas pelos varios filtros de verdade.
Interroga-se aqui o previsivel de tais imagens e simulacros. Vislumbra-se, no entanto, outros sentidos de construcao de
mundo, possibilidades de se surpreender, narrativas improvaveis e significacoes diversificadas dos modelos utilizados pela
midia a partir de uma poética que tensiona a concep¢ao de arquivo fotografico — em certo ponto circunscrito ao passado e
ao atual (DERRIDA, 2001). A proposta busca ampliar o conceito de memoria associando imagem fotografica a
probabilidade, ao porvir e ao virtual (LEVY, 1996). Uma atitude frente aos processos midiaticos e tecnolégicos geradores
de amnésia social.

Mil vezes o caleidoscépio gira diante dos olhos: antes de se cristalizar em uma forma precisa, figuras hipotéticas passam
diante dos olhos, se estilhacam em jatos de luz iriados antes de se imobilizarem sob outros ornamentos. O menor

movimento torna-as entdo pereciveis fazendo com que delas nascam outras. O sentido do arquivo tem a forca e o
efémero dessas imagens convocadas uma a uma pelo turbilhdo do caleidoscépio (FARGE, 2009, p. 91-92).

Arqueidoscopica enfatiza o arquivo como espaco de investigacdo e questiona os sentidos de veracidade implicitos

nas narrativas impostas diariamente pelos meios de comunicacdo. Através de técnicas de remixagem o trabalho, ao
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evidenciar esta celeuma de informacdo ininterrupta, busca autonomia (NAVAS, 2012) para desconstruir este modo de

opressao.

Arqueidoscopica ganha folego a partir de minha participacdo no 1° Atelié Aberto Remix — imagens de dominio
ptblico (Figura 97), fomentado pela Galeria Ponto e oficina ZeroZeroZero, iniciativa coordenada por Christus Nébregalos,
que aconteceu na cidade de Brasilia-DF em novembro de 2016. Ao final do processo ocorreu uma exposicdo em que
apresento quatro obras impressas em grande e médio formato, um video e uma projecado interativa a partir de imagens
extraidas do banco de imagens (Flickr) do Midia Ninja. Parte das obras também compuseram a mostra coletiva Onde
Anda a Onda 2, com curadoria de Wagner Barja, no Museu da Republica Honestino Guimaraes'® em Brasilia-DF, com
abertura em 14 de dezembro de 2016. Apds o término da exposicdo as obras Ritual Golpista (Figura 98), Incendidria e

Mdscaras foram doadas ao acervo do Museu.

Para o 1° Atelié Aberto Remix respondi dois questiondrios acerca das minhas intencoes de producao, o primeiro
ainda no processo de selecdo, o segundo direcionado ao texto de apresentacido da exposicdo do 1° Atelié Aberto Remix
//imagens de dominio ptiblico, elaborado por Christus Nobrega. Ambos os documentos, revelam informacdes sobre minha
investigacdo poética voltada ao arquivo, ao remix, aos bancos de dados e repositérios imagéticos. Os documentos

integram o arquivo de Arqueidosopica.

105 Christus Nébrega ¢é artista e professor do Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia.
106 Informalmente conhecido como Museu Nacional da Reptiblica
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QUESTIONARIO DE SELECAO - 1° ATELIE ABERTO REMIX - GALERIA PONTO E LUCIO DE ARAUJO -
ARQUEIDOSCOPICA, 2016

Galeria Ponto - Iniciando por uma breve apresentagdo. Qual sua inten¢dao de participacao no
1° Atelié Aberto Remix da Galeria Ponto?

Lidcio de Arafijo - Sou artista e pesquisador em poéticas contemporaneas pelo Instituto de Artes
da Universidade de Brasilia. Como elemento central de minha pesquisa em poés-graduagao busco as
relacdes entre arte e arquivo, bem como explorar as tensbes espacotemporais dessas conexdes no
limiar do contemporaneo. A proposta do atelier de remixagem é uma excelente oportunidade para
trocar conhecimentos e experiéncias, conhecer artistas pesquisadores com 1interesses afins,
desenvolver uma poética sobre arquivos de dominio publico e elaborar uma proposicdo artistica a
partir de um trabalho que venho desenvolvendo denominado Arqueidoscépica, o qual faz uso de
imagens de publica¢les recentes de portais de informacao, acionadas e recombinadas por coédigo em
Processing em forma caleidoscépica. Essa proposicdo sera adaptada a arquivos de dominio publico e
concebe duas formas de apresentacdo: pelo modo grafico, via impressdes de médio a grande formato
(aproximadamente 1,50x1,50m) e via modo videografico em monitor LED ou projecdao, incluindo a
participacdo do publico através de uma interface que propicia a manipulag¢do de dados.

Galeria Ponto - No mundo em que vivemos, 0 que deve ser remixado?

Licio de Aradtjo - Aquilo que nos atinge de forma dura, manipuladora e opressiva. Porque remixar
é um ato de sensibilizar e fomentar o pensamento critico frente ao mundo em que vivemos. Mundo
esse, repleto de informagdes superficiais e alienantes. Remixar passa a ser um gesto de
desconstrucdo daquilo que nos é dado como verdade (ou realidade). Remixar é uma postura ativa
frente a condicdo de consumidores de imagens e sons. Remixar é disputa na batalha diaria das
significagbes. Remixar pode produzir diferenca, pode alimentar outras utopias. Remixar é um ato
contemporaneo que preza pela cultura do compartilhamento, pela liberdade de uso irrestrito.
Remixar é considerar aquilo que nos alcanca como algo passivel a desdobramentos. As apropriagdes
e recombinacfes sao procedimentos pertinentes a abertura da obra.
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QUESTIONARIO - TEXTO DE EXPOSICAO 1° ATELIE ABERTO REMIX //IMAGENS DE DOMINIO PUBLICO
- CHRISTUS NOBREGA E LUCIO DE ARAUJO - ARQUEIDOSCOPICA, 2016

Christus N6ébrega - 0 que é remixagem para Vvocé?

Licio de AraGjo - E o ato de apropriacdo, relso e recombinacdo de elementos preexistentes de
distintos contextos, intencdes, épocas e lugares. E uma pratica de composicdo e desdobramento que
envolve ag¢bes como selecionar, cortar, copiar, colar, misturar. A pratica de remixar enfatiza a
nocao de abertura da obra, operando sobre questdes como aura, reprodutibilidade, materialismo
histérico, autoria, criatividade, licenciamento, apontadas de diversas maneiras por artistas ou
pensadores como Marcel Duchamp, Walter Benjamin, Aby Warburg, Kenneth Goldsmith, Eduardo Navas,
entre outros. A remixagem parte do pressuposto que a criagao ndao é um ato isolado e que todo
elemento disponivel é passivel de transformagcao, recontextualizacdo e repotencializacdo. Me
interessa na remixagem explorar em diferentes niveis as tensfes e limites desses atos.

Christus N6ébrega - Como esse conceito de remixagem aparece em seu trabalho proposto?

Licio de Aradjo - O mergulho em arquivo e a remixagem sdo procedimentos elementares para a
elaboracao das Arqueidoscopias. Arqueidoscopica nasceu ha dois anos a partir do desejo de
realizar experimentacdes que recombinassem imagens de determinado diretério de um disco rigido.
Naquele momento optou-se pelo uso de tecnologias como Processing e Arduino. A ideia se estendeu
ao uso de 1imagens acessadas e capturadas on-Iine de jornais, portais de informagcdo da grande
midia, sem uma prévia selecdo das imagens em si (apenas o canal era selecionado). Naquele momento
a remixagem era realizada com as imagens das UGltimas noticias publicadas nesses canais de
informagcdao. No 1° Atelié Aberto Remix da Galeria Ponto, em convergéncia com a proposta
curatorial, busco compor arqueidoscopias a partir de 1imagens de acontecimentos politicos e
manifestacbes recentes do Brasil, disponiveis em distintos albuns do banco de 1imagens FIlickr do
Midia Ninja. A obra ¢é gerada pela manipulacdao de uma interface simples munida de trés
potencibémetros, a qual desenha no ecra uma sequéncia de 1imagens caleidoscédpicas. 0O resultado é
gravado em disco rigido. Esse processo gera imagens exibidas em projecdao (ou monitor) e algumas
delas sao impressas em Fine Art.

Christus Nébrega - Qual repositério escolhido?
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Licio de Aradjo - Midia Ninja, seu banco de imagens Flickr.
Christus N6ébrega - Por que escolheu?

Licio de Aradjo - 0 Midia Ninja é um grupo de comunicacdao e militancia que atua diretamente com
questdes relacionadas aos direitos humanos, as lutas das minorias e as disputas politicas no
Brasil. Desde o inicio de 2016 (ap6és as ocupacdes do MinC-Funarte Brasilia) estabele¢o contato
com sua equipe em Brasilia. Alguns meses atras passei a participar de seu grupo de trabalho pelo
Telegram. Na medida em que posso, ainda que esporadicamente, contribuo com o grupo sugerindo
pautas, comunicando acontecimentos ou gerando algum material imagético. A escolha pelo arquivo do
Midia Ninja se da tanto pelo meu interesse em inventar novas relacdes e parcerias, como pelos
conteldos desse arquivo estar em convergéncia ao que busco no momento. Faz algum tempo que meu
trabalho artistico atravessa questbes politicas e desde que resido em Brasilia percebo que essa
inclinacdao ao politico toma félego nos Ultimos trabalhos que venho desenvolvendo.

Christus N6ébrega - Dentro do universo de imagens do repositério quais (e por que) escolheu
as que esta trabalhando?

Licio de Aralijo - Busquei imagens relacionadas a quatro tépicos especificos: Pessoas mascaradas
em manifestag¢bes; Atos 1incendiarios em manifestacdes; Manifestacbles deflagradas por garis;
Rituais politicos em instituicdes de poder (como o Congresso Nacional). Delimitei esses tépicos
por perceber certa recorréncia nas imagens disponiveis no arquivo pesquisado; por se tratar de
questdes contemporaneas (pela emergéncia e complexidade em esfera macropolitica); por serem
imagens de qualidade visual que se adequam ao tipo de remixagem por mim proposta; e por intuir
que tais conteldos potencializariam o resultado final do trabalho.

Christus N6ébrega - De modo geral, defina sua poética/estética em 5 palavras?
Licio de Aradjo - Arquiviagem, Atravessamento, Abertura, A¢do, Contaminacdo

Christus Nébrega - Defina em 5 palavras a poética/estética da sua produgcdo no atelier remix
(as palavras podem ser repetidas da resposta anterior)?

Licio de Araajo - Arquiviagem, Arqueidoscopia, Caleidocépio, Arquivo, Contexto

Christus Nbébrega - Quais tecnologias usara? Impressdo, Corte Laser; Fresadora, Impressdao 3D
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etc.
Licio de Araajo - Impressdao Fine Art e Corte a Laser.
Christus Nébrega - Quais materiais usara?

Licio de Araajo - Papel RAG branco 310 g, Acrilico 3 mm transparente, Barbante ou fio de nylon.
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Figura 99: LUcfb de Araujo. Revolugédes Minfhas, Cdpsula de navegac¢do. Plano Capital. 2015. Brasilia-DF.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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PLANO DE INUNDACAO DA CAPITAL

200080 ¢ GUDEDE B

BERITEL
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Figura 100: LGcio de Araujo e Claudia Washington. Plano de inunda¢do da capital. 2011. Arte grafica.
Transitos. Arquivo Arquiviagem
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Figura 101: Lacio de Araujo. Revolug¢bes minimas: Vare. 2014. Arte Digital.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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e A

Figura 102: Eliane Prolik. Ndo pare os olhos - Pape. 2003. Impressao off-set s/papel, 14 pegas. 50 x 50 cm.

Imagem do Acervo on-line do Museu de Arte de Santa Catarina. Disponivel em: h 2/ /WWW. m v.br/?mod= rv =obra&id=1617. Acesso em: 12

fev. 2017.


http://www.masc.sc.gov.br/?mod=acervo&ac=obra&id=1617
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16.3. Revolug¢des Minimas

Revolugbes Minimas propde experimentacdo poética/politica via operacOes artisticas que envolvem taticas de
inversdo, subversdo, atravessamento e abertura da ordem estabelecida, agindo de modo singular sobre seus cédigos e
mecanismos de dominacdo. Até o momento a série é composta pelas proposicoes Cdpsula de navegagdo (2015) (Figura
99) e Vare (2014-2015). Enquanto a primeira é obra em deriva pelas dguas da Bacia do Paranad desde o Lago do Paranoa
— Distrito Federal, no qual é identificado o atravessamento com a proposicdo Plano de Inundag¢do da Capital (2011)
(Figura 100) realizado em parceria com Claudia Washington a exposicdo Cinco Lagos; a segunda sugere atravessamento
do observador, a superacao do olhar, oscilacdo, deslocamento, rompimento da barreira, imersdo em paisagem, abalo da
estrutura rigida, transposicdo do espaco, experiéncia de passagem. Valorizo aqui o gesto simples. O elementar é dotado
de enorme potencial capaz de provocar revolucoes maximas. Vale aqui desorientar o momento, na tentativa do insélito,
do estranhamento, pelo torpor do cotidiano, operando um deslocamento ao extraordindrio, instante em que algo aparece,
capaz de provocar a cisdo pelo banal. Um estalar do lugar nomade. Caracteristicas similares sdo encontradas nas poéticas
de artistas contemporaneos como Jorge Macchi ou Cildo Meirelles, em que o menor movimento é capaz de gerar
profundas transformacoes. Em entrevista cedida a Ana Paula Cohen, Jorge Macchi afirma: “Sou partidario do movimento

minimo, da menor modificacdo que origina a maior revolucdo na percepc¢do da realidade”1?” (COHEN, 2004).

Em Vare (Figura 101), o signo lida com o elemento cultural relacionado ao transito, agora como o ato de cindir,
insurgir contra os obstdculos, acdo corporal frente a oscilacido da visibilidade. Ao furar se esvazia, cria-se o vazio. Ainda

que involuntdria, a proposicdo estabelece relacdo com a obra Ndo pare os olhos — Pape (2003) (Figura 102), a intervencao

107 Livre traducéo.
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em placa de sinalizacdo de transito de Eliane Prolik. Ambos os trabalhos apresentam variacdo minima na palavra PARE,
imperativo de atencdo, e alteram profundamente a finalidade usual para qual o objeto (placa de sinalizagdo), em sua
origem, foi designado, pois em sentido inverso, ainda que em sentido imperativo, remetem a ideia de movimento

transgressivo.

Vare integrou a exposicdo Limiares'®s, VI Pés-Happening, realizada pelo Coletivo da Pds-Graduagdo em Arte
(ComA) da Universidade de Brasilia (UnB) (Figura 103) e que aconteceu na Galeria Espago Piloto, Campus Darcy Ribeiro,
UnB, Brasilia-DF, entre os dias 11 e 17 de novembro de 2015. Pela primeira vez a proposicao foi adaptada para espaco
expositivo. Uma peca gréfica foi instalada no limiar do espaco da galeria, no entre dentro e fora, teve como suporte o
vidro da fachada, acontecendo também como imagem projetada sobre o vidro do lado oposto (entrada/saida 2) a fachada

da galeria (vidro voltado aos fundos da galeria).

A respeito da proposta artistica Cdpsula de navegacdo (ARAUJO, 2016) elaborou-se uma carta manifesto
intitulada Sobreposi¢do das dguas veiculado no projeto coletivo Coordenadas Vagabundas, publicado na primeira edicdo da

revista eletrénica Metagraphias'®. Atribuo a autoria do manifesto, em carater apdcrifo tardio, ao Vitoriamario.

108 A mostra de cardter coletivo contou com 26 propostas artisticas.
109 Revista Eletronica Metagraphias — ISSN: 2448-1246. Disponivel em: <http://periodicos.unb.br/index.php/metagraphias>. Acesso em: 19 dez. 2016.


http://periodicos.unb.br/index.php/metagraphias
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SOBREPOSICAO DAS AGUAS

Consta que o plano foi exitosamente executado. Para conter a passagem da agua foi necessaria uma
muralha que engoliu dezenas de milhdes de metros cubicos de pedra, engenhosamente empilhados e
suficientes, até que o0s morros dessem finalmente as mdos no vasto vale. Sintonizados ao fluxo
hidrico entoamos nosso canto anarquico ao passo que um novo mapa se desenha. As aguas sobem ao
nivel planejado celebrando o término da Ultima era cultural (a previsao é de que atinja a linha
do horizonte). Soberba planificacdo em forma de espelho d'agua. Mergulhamos de cabeca no
reservatério que arbitrariamente forjamos como demonstracdao de forca. Convictos, fluimos ao
movimento das ondas dando vida ao ritual de lucidez da existéncia e que sera considerado de agora
em diante um ente vivo espléndido, sagaz. Uma vez que a velha ordem se auto-aniquilou, nadamos
contentes sobre suas ruinas, em poucos instantes todos os panépticos, mastros e bandeiras estarao
submersos, ja ndao sdo mais necessarios, afinal nos libertamos dessa canalhice toda. 0 habito
entrou em crise. Declaramos impiedosamente: Estado Alagado! A cidade esta arquivada. Um brinde as
novas possibilidades, a quebra dos vinculos. Como um suspiro césmico eis que nasce agora outra
légica - incansavel - inundando todos os espagos possiveis, penetrando pelas frestas. Movimento
de pura astlcia liquida. A margem se adianta, o territério se reconfigura e na medida em que o
lago se amplifica vagamos inconformados em busca de saciar a sede do mundo. Corpos umedecidos,
nossas identidades se dissolvem. Percebemos que em cada segundo ha um abismo, composto de
infinitos déja vus, plenos de vigor. Jorros simultaneos, geradores de mais e mais devires lagos,
com propriedade de fender o presente embrutecido e estacionario. Sentidos agucados, seguimos
nossos instintos. Do momento oportuno criamos nossas rotas de fuga, o desejo é navegar, todo o
além nos interessa. E preciso estar atento, pois apdés o dique ha uma queda, igualmente
necessaria, a fim de dar conta dos excessos, vazdo aos desejos, fluéncia da mudanca em ritmo
proprio. Outros lagos acontecem para além dessas margens, estdao conectados por inumeros afluentes
que se resolvem cada qual a sua maneira, afinal o terreno é amplo e facil de se perder. Nesse
outro tempo o dentro e o fora sdo permeaveis, indiscerniveis. Viveremos passo a passo, segundo as
intensidades, no incomum do necessario. Agora a antena mais alta esta submersa e as Uultimas
caravanas ja partiram em busca de novos abrigos. Sobrevivéncia requer adaptacao. Tempo aqui é
areia. Sob nossos pés a histdoria de uma civilizagao. A meméria balanca e o esquecimento é nosso
direito. O campo da probabilidade abre para ndés o caos - Derivamnese. Nessa reminiscéncia o devir
do novo tempo, quem sabe, continuara a nos surpreender.
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Figura 104: Rasgo. Arkestra. 2016. Album musical.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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Figura 105: Rasgo. Asas para nds. 2016. Bordado.
Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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16.4. Rasgo

Originariamente Rasgo foi uma revista eletronica surgida em 2011, fruto de minha parceria com Claudia
Washington e Sabrina Lopes. Tinha como propdsito ser um espaco de publicacdo de contetidos poéticos, entrevistas e
divulgacdo de projetos artisticos. Porém, a intencdo inicial perdeu forca e a revista (junto com seu dominio) acabou
deixando de existir em 2013.119 A partir da construcdo de sintetizadores artesanais em Antitotem, me aproprio do nome
Rasgo e invento uma personagem para dar vazdo ao repertdrio sonoro fruto de experimentagbes com instrumentos
eletrénicos, em cddigos e aplicativos musicais para portateis. Deste desdobramento nasce o artista sonoro Rasgo. Elabora
as compilagdes sonoras Nos somos SoN (2012-2013), Antitotem (2013), Medula (2014) e em 2016 elabora o dlbum

Arkestra'! (Figura 104), com 15 faixas instrumentais.

Rasgo amplia sua atuacdo também nas artes visuais, passando a produzir desenhos (experimentais, ilustracdes,

charges, tiras, cartuns), bordados (Figura 105), colagens, digitalizacGes e tratamentos graficos digitais.

110 Rasgo — dominio original <http://www.rasgo.info> (atualmente inexistente); dominio atual: <http://rasgo.arquiviagem.net/>.

111 Rasgo. Arkestra. 2016. Disponivel em: <http://rasgo.arquiviagem.net/index.php/2016/11/26/arkestra/>. Acesso em: 16 jan. 2017.


http://rasgo.arquiviagem.net/index.php/2016/11/26/arkestra/
http://rasgo.arquiviagem.net/
http://www.rasgo.info/
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REVOLU¢ A0
MINIM A
DO DiA

Figura 106: Circuito Grude. Grude pela democracia. 2016. Troca e colagem de pdster lambe-lambe em 15 cidades (ordenamento da
esquerda para direita, superior para inferior): Belo Horizonte-MG, Brasilia-DF, Curitiba-PR, Florianépolis-SC, Fortaleza-CE,
Natal-RN, Porto Velho-RO, Vitéria-ES, Valéncia (Espanha), Recife-PE, Rio de Janeiro-RJ, Macapa-AP, Porto Alegre-RS, Sao Paulo-SP,
Teresina-PI.

Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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16.5. Circuito Grude

Proposicdo artistica realizada em ambiente urbano desde o ano de 2013, Circuito Grude é agenciado por uma
rede colaborativa de artistas e coletivos que estabelecem um circuito livre de trocas de lambes via correio. Apo6s a etapa
inicial de envio e recebimento das artes, as colagens sdo realizadas em espacos de diferentes cidades em data previamente
agendada pelos articuladores. Ao final, os registros sdo compartilhados nas redes sociais. A acdo valoriza as trocas
simbdlicas, as parcerias e conexdes entre artistas que atuam em diferentes contextos. O projeto funciona de forma
independente, ndo sendo custeado por érgdos governamentais ou empresas do setor privado. Na edicdo de 2016 sua
sugestdo temadtica foi Grude pela democracia (Figura 106) e contou com a participacdo de cerca de 140 artistas de

quatorze cidades do Brasil!!2

No didlogo entre os articuladores durante a fase inicial de producdo da segunda edicdo, debateu-se sobre a
viabilidade da criacdo de uma pagina web que funcionasse como canal virtual oficial de comunicacdo, divulgacdo de acoes
futuras e que abarcasse o memorial das acOes, pois o fato da publicacdo dos registros da primeira edicdo ter sido
realizado de modo descentralizado pelos articuladores locais, grande parte em blogues ou repositérios pessoais, em parte
dificultou o acesso desse contetido sob o ponto de vista da a¢do como um todo. Em meados de 2016 tomo a iniciativa de
criar uma pégina pela plataforma Wordpress!3, entao realizo uma pesquisa junto ao grupo de discussdo do Circuito Grude
no Facebook'* com objetivo de resgatar documentos das acoes de colagem, imagens dos cartazes, além de informacoes

relevantes para contextualizagdo e organizacdo do material a partir de cada cidade e artistas envolvidos.

112 Belo Horizonte, Macapd, Rio de Janeiro, Brasilia, Natal, Sdo Paulo, Curitiba, Porto Alegre, Teresina, Floriandpolis, Porto Velho, Vitéria, Fortaleza e Recife.
113 Circuito Grude. Disponivel em: <https://circuitogrude.wordpress.com/>. Acesso em: 15 jan. 2017.
114 Grupo Circuito Grude no Facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/164461373740422/?fref=ts>. Acesso em: 15 jan. 2017.


https://www.facebook.com/groups/164461373740422/?fref=ts
https://circuitogrude.wordpress.com/
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Sera que nunca faremos sendo conf
Aincompeténcia da América catélica,

ZBI8s anp
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Figura 107: Lacio de Aradjo. Mostra virtual de arte Golpe tem cara. 2016. Primeira fileira (esquerda para direita): Florido. Cegueira. 2016.
Fotoperformance. Foto: Diego Mazmanian; César Becker. Principio da queda (empurra que ele cai). 2016. Terra e concreto; Lourival Cuquinha.
Verdade dos atos. 2016. Aco, moedas de 5 centavos e fio de cobre; Segunda fileira (esquerda para direita): Andrea Lourenco. Jogo de queimada.
2016. Bordado sobre canvas; Rodolfo Godoi. Destaque Caetano. 2016. Fotocé6pia; Claudia Washington. Ouro. Série Precioso. 2016. Arte digital; Gian
Shimada. NVTG! 2016. Fotografia.

Aberturas. Arquivo Arquiviagem
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16.6. Golpe tem cara

A mostra virtual de arte Golpe tem cara (Figura 107) se caracteriza como uma proposicdo artistica de protesto
frente aos desencadeamentos politicos em curso no Brasil. A acdo poético-politica convoca artistas a explorar de forma
colaborativa o termo ‘golpe’. Golpe tem cara é uma mostra manifesto impulsionada por questionamentos como: Qual a

cara do golpe? Quem déa golpe? Fere a quem? Como identificd-lo? Como desmontd-lo?

Trata-se de uma iniciativa independente, autogestionada e de cardter ndo competitivo que busca articular
artistas em uma frente de acdo face aos acontecimentos antidemocrdticos deflagrados na disputa pelo poder. Como
estratégia se vale do potencial das redes sociais como ponto de encontro, agenciamento e difusdo. Também opta pro
plataformas em ambiente virtual!’s, a qual permite o desburocratizado processo de participacdo. Na medida em que os
artistas e ativistas enviam seus materiais, em poucas horas sdo publicados e compartilhados — processo que contribui na

mobilizacdo da classe artistica e propicia um rdpido feedback por parte do ptblico que acessa essa producao.

A mostra foi organizada em duas etapas. A primeira, denominada Golpe em Curso (Pré-impeachment), teve seu
inicio em 20 de julho de 2016 e findou em 31 de agosto de 2016, dia da votacdo decisiva do impedimento da presidenta
Dilma Rousseff no Senado Federal do Brasil. A segunda fase denominada Agora permanece com chamada aberta por
tempo indeterminado, uma vez que os excessos e conspiracoes permanecem em voga. Desde sua criacdo até o momento

de escrita deste texto a mostra contabiliza 122 colaboradores!!é, entre artistas e coletivos de varios cantos do Brasil,

115 Golpe tem cara no Facebook Disponivel em: <https://www.facebook.com/golpe2016/>. Acesso em: 15 jan. 2017. Golpe tem cara em pagina prépria Disponivel
em: <http://golpetemcara.arquiviagem.net/>. Acesso em: 15 jan. 2017.

116 Os colaboradores da mostra virtual de arte Golpe tem cara sdo: Airton Cardim, Ana Lucia Oliveira, Ana Paula Moreira, Andiara Ruas, André Barroso da Veiga e
Tuca Kawai, André Gongalves, Andrea Lourengo, Aparecidos Politicos, Asbotas (Augusto Botelho), Auxiliadora Farias, Bruno Duque, Bruno Marafigo, Caren
Bohnke, Carla Negron, Carlos Ferreira, Celiane Neitsch, César Becker, Circuito Grude — Rede de artistas, Cirilo Quartim,Claudia Washington, Cleriton Ferreira
Alves, Coletivo F.U.D.EU., Coletivo Vinhetando, Comunidade mundial de professorxs, pesquisadorxs contra o golpe & democracia, Corpos Informaticos, DaDa


http://golpetemcara.arquiviagem.net/
https://www.facebook.com/golpe2016/
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inclusive brasileiros residentes no exterior e estrangeiros. Sdo cerca de 260 obras, um vasto material em diferentes

linguagens e midias.

16.6.1. Taticas de mobilizacdao, sentidos de coletividade

Circuito Grude e Golpe tem cara tomam forma a partir da soma do desejo de insurgéncia poética com o de
reinven¢do humana. As ac¢des aqui descritas demonstram a capacidade de mobilizacdo dos artistas, agentes culturais e
ativistas. Sao proposi¢des que transparecem um sentimento compartilhado de que as coisas nao vao bem no Brasil, seus
contetidos propiciam a reflexdo do tempo e do espago em que vivemos, tratam da complexidade dos sistemas, das
relagdes e do que esta em jogo na turbulenta disputa pelo poder (bem com seu esvaziamento). De modo dindmico estas
proposi¢des evidenciam a compreensdo dos artistas sobre o potencial politico que ha na arte frente as emergéncias e
incertezas da contemporaneidade. O carater critico dessas manifestacdes valoriza os sentidos da arte como protesto, como

combate, como mobilizacao e coletividade.

Attack, Daniel Bordini, Daniel Chaves (Dach), Deise Trevisan, Deneir De Souza Martins, Diego Oli, Diego Ruas (Coletivo poético Assum Preto), Drica Catarina,
Elaine Pauvolid, Elaine Ruas, Elenize Dezgeniski, Elida Lima e Daniel Lima, ERRO Grupo, Fernando Hermégenes, Fliper Antagonico, Florido, Frank Maia, Gabi,
Gian Shimada, Gongcalves Ribeiro, Graci Mello, Gustavo Barros Rocha, Gustavo Silvamaral, Halley Chaves, Hieda Oviar, Hugo Houayek, Igor Naedro, Igor
Rodrigues, Inatobi, Isabel, Caballero, Isabela Cribari, Isadora Nocchi Martins, Jacqueline Lisboa, Jaider Esbell, Jodo Bosco de Almeida, Jodo Gabriel da Motta,
Joesér Alvarez, Joice Aglae B — Cia Buffa de Teatro, Jorge Antunes, Joto Gomo e Taind Barros, Julian Carlo Fagotti, Leandro Muniz, Leci Augusto, Lena Muniz, Leo
Papel, Lidia Ueta, Lilian Amaral, Lourival Cuquinha, Luana Navarro, Lucas, Pereira Nery, Luciano Zanatta, Luciene Viana, Lucio Agra, Lucio de Aratijo, Mano Zé,
Manoel Neto, Manu Maltez, Marcelo Lima, Mércia Cardeal, Marcos Cavalcante, Marcus Neme, Mari Velasco, Maria Tsonis, Mariana Brites e Thaisa Taguatinga,
Matheus Assuncdo, Newton Goto, Nic Cardeal, Nikolas Gomes, Nilton Pinho, Objeto Encontrado, Ocupa MinC SC, Outro Nicleo de, Espetacularidades, Pablo
Pablo, Paulo Nenflidio, Paulo Stocker, Rafael Sica, Rafael Silva, Rasgo, Ricardo Corona, Roberta Nascimento, Rodolfo Godoi, Rudimar Gomes, Sabrina Lopes,
Sambinha, Silvia Tafarelo, Somostodoscildo, Suely Farhi, Talitinha Andrade, Tavarez, Thiago Moreira, Victor de La Rocque, Vitoriamario, Vivaldo Vieira Neto,
Wagner Barja, Wilson Inacio, Wolder Wallace, Zmario.
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ARQUILEXICO

Abertura: Sentido da arte. Vaz&o. Poténcia ao diferente. Ilusdo. Utopia.

Arquiviagem: Viagem ou percurso por arquivos do artista. Obra. Pesquisa. Metarquivo.

Arquivo-atelié: Arquivo como espaco do fazer artistico.

Arquivo-laboratdrio: Arquivo como espaco para experiéncia.

Atravessamento: Contato em fluxo, em deriva, enquanto conceito ou experiéncia. Contaminac¢do. Penetracdo. Escape.

Mistura. Confusio.

Coletivo: Conjunto de dois ou mais artistas que realizam acOes artisticas. Grupo de artistas. Espécie de entidade de

artistas. Vivéncia, didlogo, relacio entre artistas.

Condividuo: Pensonagem passivel de apropriacdo por diversas pessoas. Entidade representativa. Nome fantasia. Nome
comum. Um condividuo propde multiplicidade por sua coletividade, compartilhamento, liberdade, desprendimento ou

desmonte.

Contaminacao: Processo, projeto ou trabalho artistico idealizado por outro artista, coletivo ou afins influenciados por

determinados processos artisticos contidos no arquivo Arquiviagem. Atravessamentos nos processos e poéticas artisticas
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por mim experienciadas.

Contracolecionar: Acdo de diferenca. Inversao estratégica do colecionismo em seu sentido normativo, distante do fetiche

ou da finalidade mercadolégica. O contracolecionador se interessa pelo que é desinteressante.

Descartografia: Método artistico cartografico coletivo que parte de experiéncias e vivéncias no lugar (des)cartografado.

Engloba a participacdo de moradores, transeuntes, artistas e interessados.

Escrita-arquivo: Confluéncia de espaco-tempo variados. Invencdo de texto em perspectiva de arquivo. Esta dissertacao

como documento, ao mesmo tempo em que trata do arquivo do artista, compoe este arquivo.

Eu-arquivo: Gesto pelo arquivo pessoal. Arquivo de uma personagem através percepcdo de um de seus autores.

Oscilagao.

Eu-autor: Refere-se a pessoa que elabora o texto, documento, dissertacdo ou manifesto.

Eu-artista: Propositor de arte. Assume diversas responsabilidades, desde a invencdo de Vitoriamario até a invencdo de

uma viagem pelo arquivo Apodrece e vira adubo de Vitoriamario.

Eu-criatura: Refere-se a Vitoriamario como invencédo, como entidade performatica.

Eu-extemporaneo: Refere-se a liberdade dos tempos. Articulagao dos sujeitos.
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Eu-multiplo: Eu composto por diversos eus. Variedade de eus em si.

Eu-narrador: Xard do eu-vitoriamario. O eu-narrador relata a descoberta de Vitoriamario no texto Nada Além de vocé.

Sujeito que direciona um dado discurso.

Eu-viajante: Refere-se a persona que se permite em deslocamento. Sujeito expansivo.

Eu-vitoriamario: O mesmo que o eu-criatura ou pode ser qualquer Vitoriamario. Vitoriamario em si. Préprio.

Logorreia: Profusdo de acoes sem sentido e/ou intteis.

Pensamento-arquivo: Ampliacdo de possibilidades do arquivo enquanto linguagem. Abertura. Desacomodacao.
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IT — Arte e conhecimento tecnoldgico compartilhados — Mamelucovich (2009)
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ENTREVISTA - ANDRE MESQUITA E COLETIVO E/OU (2011-2012)

André Mesquita - 0 que motivou o coletivo E/Ou a comecar a trabalhar com mapas?

Coletivo E/Ou - 0 E/OQOu sempre desejou atuar diretamente no espa¢o publico em a¢des que pudessem
estabelecer dialogos intensos com a sociedade. Entretanto isso demorou um tempo para se efetivar,
pois nos dois primeiros anos de existéncia do grupo nossas propostas estiveram bastante
vinculadas a Casa E/Ou e aos diversos fluxos coletivos e de trocas culturais que nela ocorreram,
principalmente entre pessoas do meio artistico. Somente em 2008, quando participamos do projeto
Galerias Subterrdneas (que instigava artistas e coletivos de artistas brasileiros convidados a
intervirem nas seis passagens subterraneas para pedestres existentes nos terminais de 6nibus de
Curitiba) é que aquela vontade de interagir mais diretamente com a cidade foi catalisada e
encontrou condig¢des propicias para acontecer.

Os membros do grupo ja tinham realizado anteriormente diferentes experiéncias individuais e
coletivas com cartografia: Goto com cartografias sociais em Guaraquecaba-PR, em 1994, e Superagui
(também em Guaraquecaba-PR), em 2001; com a obra Mapas de um Estado Novo, de 2004; com
cartografia de produg¢do artistica vinculada a circuitos autogestionados, desde 2000, mapeamento
que em 2008 confluiu para o projeto Circuitos Compartilhados; e com a proépria coordenacao do
projeto Galerias Subterrdneas, que requisitou, desde o inicio de 2007, algumas acbOes de pré-
producdao envolvendo cartografia, percursos urbanos, registros fotograficos e organizagcdo de
informagcdes sobre a cidade, visando tanto formatar o projeto que foi encaminhado ao edital
Conexdo Artes Visuais - MinC/Funarte/Petrobras - quanto disponibilizar subsidios contextuais aos
artistas convidados*; Claudia com os desdobramentos de suas 1investigacdes sobre o registro de
percurso do corpo no espa¢o, que a partir de 2006 estendeu seu campo de observagdo e analise do
ambiente fechado para o aberto, inclusive a cidade, interesse que desembocou no projeto
Armadilha, realizado em 2008 e 2009. Lucio vinha de participacdo, desde 2005, em redes
colaborativas vinculadas a comunidades de software e hardware livres no Brasil, e toda rede de
trocas espalhada por um territdério amplo carrega consigo alguma no¢do de mapeamento.

Ainda que houvesse essas distintas experiéncias pessoais com cartografia, o E/Ou até entao nao



283

havia sistematizado nenhuma a¢do nesse sentido, ainda mais envolvendo a participagdao mais direta
do “plblico”, ou de alguma comunidade especifica. Mesmo assim, algumas acdes realizadas numa
localidade préxima a Casa E/Ou ja haviam demarcado um campo simbélico para reflexdo sobre o
territério e suas representacbes: a Cachoeira dos Descartografos. A bela (mas poluida) queda
d'agua de cerca de 6 metros fica numa area de reserva florestal urbana de Curitiba, porém é um
espago sem urbanismo, uma area praticamente ndo visitada e bastante desconhecida da populagao - e
mais ainda sua cachoeira - mesmo com seu entorno de tradicionais bairros residenciais da Zona
Norte, algo entre Bom Retiro, Pilarzinho e Vista Alegre (pesquisando, é possivel descobrir que
essa area verde esta projetada para futuramente ser o Parque Vista Alegre, juntando-se ao
conjunto de parques da cidade). Foi para essa geografia meio desconhecida que realocamos
(Orquestra Organismo e E/Ou) um objeto relacional WNBP, de Ricardo Basbaum, com a declarada
intencdo de “apagar a rastreabilidade da obra” dentro do circuito artistico e devolver a ela uma
condi¢gao de mistério, pois a partir de entdo, num ocasional encontro com alguém, a “coisa” nao
mais estaria preconcebida como arte e o objeto poderia ser a prépria davida e a experiéncia
relacional aberta e direta com quem o encontrasse. A Cachoeira dos Descartégrafos, cujo batismo
de nome foi simultaneo a todo esse fluxo, passava a agregar, desde novembro de 2007, essa
significacdao de ser uma espécie de buraco negro da ocupagdo territorial, um ponto cego no mapa da
cidade. Um lugar antes de tudo imaginario, mesmo sendo real. E poderia ser também uma metafora
para o proprio circuito artistico local em relacdo a “arte brasileira”, cujo repertério abunda
referéncias histéricas vinculadas ao eixo Rio de Janeiro e S3do Paulo e mingua na articulacdo de
dialogo com as histérias de outras regides, inclusive outros grandes centros urbanos do pais,
numa mera replicacao nacional dos conceitos de indlstria cultural e de centro e periferia ja tao

N

debatidos em relagdao a arte internacional, cujos parametros dominantes fundam-se na Europa e EUA.

Tudo 1isso pairava no ar como poténcia imanente, entretanto nossa enveredada para a atividade
cartografica surgiu mesmo foi no proprio desafio de elaborar uma proposta de ocupacdo artistica
para o Terminal de 6nibus Pinheirinho durante o projeto Galerias Subterrdneas (o Terminal situa-
se na regiao Sul da cidade). A principio desenvolveriamos duas estratégias de trabalho, uma de
Claudia e outra de Goto**, ambas lidando com a ideia de deslocamento de registros fotograficos da
paisagem da regidao do entorno do Terminal para a passagem subterranea. Mas como tinhamos
conhecimento de que pelo menos dois outros convidados do Galerias Subterrdneas também
trabalhariam com fotografia e colagem de lambes, passamos a nos questionar sobre alguma investida
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que pudesse ser mais diferenciada em relagdao aos outros enquanto linguagem e mais singular em
relacao ao contexto no qual fariamos nossa insercdao. Foi nesse momento que a 1linguagem da
cartografia foi escolhida como nossa perspectiva de trabalho: Curitiba é uma cidade conhecida por
seu urbanismo; os terminais de 6nibus e as vias estruturais de transporte coletivo sdao elementos
fundamentais no desenho dos eixos de desenvolvimento da cidade; os mapas oficiais relacionados ao
transporte publico sdo uma constante em muitas das paradas de ©O6nibus; a cidade tem muitas
cartografias. Ou seja: wurbanismo, rotas de deslocamento, terminais de ©6nibus e cartografias
compdem um conjunto de elementos bastante articulados entre si em termos de gestdo publica e de
linguagem direcionada a populac¢do, porém fazendo uso de um repertério de informagdes, signos e
orienta¢bes basicamente funcionais, visando o bom fluxo de deslocamento de veiculos e pessoas.
Pode-se dizer, entdao, que a escolha por trabalhar com cartografia partiu de uma analise do
contexto especifico, abrangendo trés niveis: o Terminal do Pinheirinho, os terminais de O6nibus em
geral existentes na cidade e a dimensdo simb6lica que o urbanismo ocupa no imaginario relacionado
a Curitiba. A partir disso, pareceu-nos bastante propicio trabalhar com cartografias que pudessem
agregar uma carga existencial relacionada ao territério, a partir de marcacdes participativas,
feitas pelos proéprios habitantes da area representada no mapa, no caso, uma delimitagao
geografica vinculada a regiao sul da cidade, abrangendo todos os bairros e areas de fronteira com
outros municipios alcangados pelas linhas de O6nibus sediadas naquele terminal de transporte.
Assim, os usuarios daquele terminal teriam mais facilidade em se perceber como pertencentes ao
territério cartografado e poderiam se sentir mais a vontade para enunciar suas percepgdes,
memérias e desejos em relagdo a geografia que habitavam. A escala de grandes dimensfes dos mapas
também visou aproximar o publico, com tamanho de impressdo definido pela prépria altura da parede
da passagem subterranea, criando uma relag¢do mais corporal com as pessoas, além de oportunizar
boa leitura dos detalhes e apreensdao do todo.

Fazer outros mapas do territério, demarcar outras experiéncias de vida e formas de uso do espaco,
questionar e recodificar cartografias oficiais, tudo isso foi nos levando a resgatar e dar
continuidade aquela verve conceitual que haviamos denominado como Descartdgrarfos, desde a
Cachoeira dos Descartégrafos.

* 0 projeto Galerias Subterraneas foi selecionado no edital publico Conexdao Artes Visuais
MinC/Funarte/Petrobras em agosto de 2007, o financiamento foi liberado no 1inicio de 2008, e a
agenda de realizacdo das intervengdes foi entre maio e junho de 2008.
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** Na pratica, ambos eram entdao os remanescentes do coletivo E/Ou, entretanto, durante as
definicdes do projeto, Lucio foi incorporado/incorporou-se ao grupo.

André Mesquita - Como pratica social e artistica, o que o trabalho com os mapas permitiu a
vocés realizarem que outras estratégias (como uma acao de intervencdao urbana, por exemplo)
ndo possibilitaram alcangar?

Coletivo E/Ou - 0Os mapas como co6digo comum funcionam como ponto de partida para estabelecermos
relacdes com as pessoas e com os lugares, ou seja, um objeto social, e na medida em que essa
sociabilidade é concebida como um fazer artistico o mapa passa de seu carater técnico e puramente
informativo para o campo poético, subjetivo e «criativo. Nossa proposta, em Descartégrafos,
evidenciou a necessidade ou a vontade de sobrescrever, a partir de vivéncias, a cartografia

oficial.

Ao intervir sobre o mapa um outro territério foi criado, produzido coletivamente e compartilhado.
Revelando a capacidade de transformar o espaco ao redor a partir do seu exercicio critico,
estabelecendo conexdes inusitadas e apontando caminhos, cruzamentos e colisbes inesperadas. Essa
cartografia social/artistica contempla, por exemplo, a caligrafia, o trago, o gesto, as escolhas
- aspectos humanos ignorados pelos métodos cartograficos preponderantes.

0 procedimento aplicado na construcdo dos mapas descartograficos faz de todos os participantes
cartografos, no sentido de que cada um documenta ao mesmo tempo que 1intervem no espaco. Um
registro maltiplo, que pelo carater grafico, traz a carga temporal e emotiva da agdao sobre o
papel e simultaneamente torna-se um memorial das histdérias que cortam o territdério e ainda um
campo de projec¢bes, quando as intervencbes direcionam-se ao futuro, aos planos e desejos. Ha uma
reescrita do mapa a partir das vivéncias locais.

No mapa recartogrdafico a ideia de documento persiste, seu diferencial esta no carater inaugural
do mapa, que declara a existéncia de uma ocupacdao territorial especifica, retrata um momento
social e agrega dados quantificativos e qualitativos que atestam além de varias outras coisas a
situacdao a margem em que as pessoas se encontram, por exemplo, em relacao ao direito a salde,
tendo em vista as péssimas condicdes de saneamento do lugar.

Estrategicamente a proposta Descartdégrarfos nao se diferencia de outras praticas artisticas que
partem da analise do espaco, do seu esquadrinhamento, de um recorte muito bem definido, mas se
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distancia daquelas que tem no elemento humano apenas mais um dado a ser considerado.
Descartoégrafos trabalha com o espaco vivido, com as taticas cotidianas, abre-se ao deslocamento,
aos encontros fugidios e as possibilidades geradas pelas decisb®es do aqui/agora, seu principal
material sdo desejos, histérias, atitudes que constroem a camada de existéncia articulada ao
ambiente compartilhado, ao ser publico e a sua interlocucdo. Partimos de uma representacao desse
espago para trazer a tona singularidades e similaridades das rela¢bes que o constituem, gerando
permissividade e o sentimento de poder sobre o territério.

Como pratica artistica podemos dizer que em Descartdgrafos o mapa configura-se como uma obra
aberta, onde o artista foi o mediador 1inicial, mas ndo era o principal responsavel pela execucgao
e conservacao do mapa. Ja em Recartdgrarfos a delimitacao do campo de acdo partiu de um simbolo e
nos levou a um espac¢o delimitado, com cédigos de mobilidade mais restritos e determinados por uma
pequena parte das pessoas envolvidas, por 1isso talvez tenha se configurado como um processo
fechado de construg¢ao do mapa, a responsabilidade pela sua execucdo e distribui¢cao ficou, em sua
maior parte, a cargo dos artistas. Por fim, os mapas foram distribuidos aos moradores, para que
cada um lhe atribuisse sentido, como documento, meméria, afeto, referéncia, ferramenta critica.

André Mesquita - Durante o projeto Descartégrarfos, o publico foi convidado a intervir em um
mapa da regido sul da cidade de Curitiba, apagando ou inserindo informa¢gdes nessa
cartografia que foi colocada nas passagens subterraneas do terminal de &nibus do
Pinheirinho. Por que o grupo partiu de um mapa oficial da cidade para intervir sobre ele?
De que maneira essas intervencdes e registros conseguiram reinventar este mapa oficial,
ajudando também a diminuir a distdncia entre a pratica cartografica e a experiéncia direta
sobre o territério?

Coletivo E/Ou - Foram duas as estratégias em Descartdégrafos. Uma delas explorava os caminhos
imaginarios que as pessoas faziam do terminal de 6nibus do Pinheirinho as suas casas, desenhavam
as rotas e renomeavam ruas, os desenhos foram sobrepostos digitalmente e geraram dois mapas,
Memérias de Caminhos para Casa. A outra partia do recorte do mapa oficial, Descartografia, além
do que ja foi abordado anteriormente essa escolha também tinha o sentido de questionar a
pressuposta exatidao das informacdes oficiais; de evidenciar o que esta de fora desse registro; e
como possibilidade de intervencdao direta no territério oficial, simbolicamente, através de
ideias, marcas, reivindicacOes, demarcacles territoriais.
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A interven¢do no mapa possibilitava uma certa liberdade em relacdo ao que era dito sobre o lugar,
assim surgiam questdes como dificuldades de transitar, eram apontados regides de violéncia e
possiveis ambientes de lazer, havia denuncias de abuso do poder, relacdes afetivas, descrigdes da
geografia do lugar. Além do exercicio pessoal daquele que fazia o registro o mapa possibilitou o
compartilhamento com um grande numero de pessoas que circulam na galeria todos os dias, gerando
respostas e complementacdes de informacao, intervencbles que ocorriam a qualquer tempo mas que
dialogavam entre si. A cartografia foi tomada como uma ferramenta de reflexdo sobre o lugar.

André Mesquita - Ainda sobre as interven¢des no mapa do terminal Pinheirinho. Poderiam
citar alguns exemplos de inscri¢des feitas no mapa que vocés consideram marcantes?

Coletivo E/QOu - A que mais nos impressionou e que levou ao desencadeamento do Recartégrafos, foi
feita por uma mulher de cerca de quarenta anos e um menino. Em um espaco vazio eles colaram
adesivos coloridos para indicar as casas da vila onde moravam, sobre os adesivos inscreveram o
nome Pequeno Espacgo.

Quando projetavamos o Recartdgrafos algumas outras inscri¢des que apontavam historias, lugares e
acdes foram elencadas como possibilidade de investigacao:

Lagoa Azul - Um local para banho préximo a uma area verde;

Conjunto Habitacional Nossa Senhora da Luz - localizado no bairro Cidade Industrial o Conjunto
Habitacional Nossa Senhora da Luz foi projetado para receber trabalhadores das industrias locais,
segundo informac¢des de uma moradora seria o primeiro no Brasil a ser projetado com esse fim;

Deslocamento for¢cado - covardia dos politicos: linhas vermelhas cortam horizontalmente o mapa
praticamente de um extremo ao outro registrando o percurso que algumas familias tiveram que fazer
quando foram levadas a deixar suas casas numa remocao determinada por instancias publicas;

Assinaturas do graffiti - as assinaturas dialogavam com as outras informacdes, respeitando os
espagcos ainda a serem ocupados no mapa e outras inscrigdes;

Reldgio dos hordrios a partir dos passarinhos - um homem descreveu seu dia a partir do canto dos
passarinhos, apontou o0s horarios em que cada um deles canta, o sabia, o periquito, o bem-te-vi, o
papagaio, a coruja, o canario-da-terra;
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Situagbes Romdnticas - um casal assinalou a esquina de seu primeiro beijo;

Homens sujos - demarca um espaco de encontro, uma ocupacao de territério diferenciada, com
dinamicas de grupo em sentido subversivo. Se autodenomina Zona Autbénoma Temporaria,
Psicogeografia Anb6nima, Situacionismo Convencional;

Algumas inscric¢cdes mencionam o0 passado, histdérias de colbdnias, familias migrantes e imigrantes,
outras se direcionam ao futuro, fazendo do mapa um lugar de reivindicacgdes.

André Mesquita - 0 mapa do terminal Pinheirinho permaneceu naquele local por dois anos. A
que se deve esta permanéncia?

Coletivo E/Ou - Esta 1a até hoje.. 3 anos e meio!

Duas das manifestagbles de pessoas que frequentam o terminal do Pinheirinho sdao exemplares nesse
sentido. Um grafiteiro disse que o mapa propiciava a identificacdao das pessoas com seu lugar.
“Esse mapa sO esta ai porque as pessoas se identificam nele”. Qutra pessoa apontou para algumas
assinaturas, tags, que eram de conhecidos seus importantes para ela e para seu grupo. O sentido
pertencimento e de poder sobre o mapa gerou uma forma de responsabilidade coletiva na sua
conservacao.

André Mesquita - Me chamou a atengdao nos textos que eu 1i no catdalogo de vocés sobre o uso
do nome Descartégrarfos para este projeto e as reflexdes que este levanta sobre “estar no
territério e ndao ser mapeado”. Em um mundo totalmente mapeado, existe tal possibilidade?
Que tipos de mapeamentos vocés ndo querem estar associados?

Coletivo E/Ou - Ainda que os Estados e as corporacfes econdmicas possam supostamente mapear tudo
na superficie da terra e até mesmo as riquezas minerais no subsolo, assim como rastrear,
monitorar e até apropriar-se de informagdes particulares de usuarios de internet e telefonia, a
partir de critérios sociais ha muitas populacdes e situacdes ndo mapeadas.

Ha comunidades que necessitam de algum reconhecimento do poder publico e das instituigcbes para
terem garantidas suas necessidades basicas de moradia, luz, agua, alimentacdo, educacdo, esgoto,
assisténcia médica, transporte, trabalho. Essas sao condi¢des fundamentais para poderem perceber
a si mesmas como integradas com dignidade a seu contexto social e histérico. Essas questdes
precedem outros direitos de inclusdao social, como a inclusadao digital ou a inclusdao comunicacional
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via telefonia. Para essas populacdes, estar mapeado representa uma busca de regularizagdo para
alcang¢ar uma vida melhor. Existem centenas de ocupa¢des fora do mapa em Curitiba, assim como em
muitas outras cidades do Brasil, situac¢des irregulares que constam (quando constam) somente em
cartografias de excegbes (cartografias das ocupag¢des irregulares) da Secretaria de Urbanismo ou
mesmo da Companhia de Habitacdo. Ocupagbes idirregulares em area de risco sequer possuem
mapeamentos provisérios da Companhia de Habitacdo. E é muita gente. E a margem do poder publico,
muitas dessas populacdes tornam-se reféns do controle imposto pelo crime organizado, trafico de
drogas e violéncia, que vé no territério fora do mapa as melhores condi¢bes para fazer valer suas
leis e Tlucros, inclusive gerenciando os mercados imobiliarios informais. Em muitos ambientes
urbanos assim caracterizados sobra pouco espago para um espirito e pratica coletivas,
colaborativas ou associativas. Mesmo assim, comunidades que consigam se 1instrumentalizar e se
organizar podem também fazer seus préprios mapeamentos, o0 que representa um poder de autonomia
bastante acentuado, ainda que raro.

Por outro lado, ha também a ideia de “estar no territdério e nao ser mapeado” como uma acgao
intencional e estratégica. Em parte esse conceito tem a ver com uma observacao de Paul Virilio em
seu livro Estratégia da decepcdo, quando ele relata sobre a guerra da Iugoslavia e a postura do
exército sérvio, num determinado periodo do conflito, em ndo realizar movimentagdo de tropas e de
comboios a partir do momento em que perceberam que a guerra tecnolégica que estavam enfrentando
contra a Otan ndo promovia o confronto corpo a corpo entre soldados e sim a rastreabilidade via
satélite visando o bombardeio aéreo. Assim, a “imobilidade e a dispersao” foram também
incorporados como logistica da guerra. Em relacdo a essa questdo, outra inspiracdao para o
conceito do “apagar-se do mapa” esta vinculada a uma experiéncia que Goto teve quando morou no
Rio de Janeiro, entre 2002 e 2004, vivenciando “indiretamente” muitos dos conflitos entre faccdles
criminosas ligadas ao trafico que ocorriam na cidade, contexto esse que deflagrou também algumas
reacbes da policia para tentar controlar a situacdo, inclusive realizando filmagens diurnas e até
noturnas dos populosos morros cariocas com uso de helicOptero, visando o mapeamento das
comunidades e de suas vielas para uma possivel invasdo. Esses sobrevoos continuos eram bastante
ostensivos em relacao aquelas populagbes, primeiro porque representavam a estigmatizacdo de todos
0s moradores como bandidos, depois porque a vigilancia ocasionava uma grande pressdao psicoldgica,
espalhando uma forte tensdao e coagdo sobre as pessoas, inclusive interferindo em seus momentos de
descanso. Morando no bairro de Santa Teresa Santa, Goto frequentava esporadicamente a comunidade
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vizinha do Morro dos Prazeres, principalmente aos domingos, onde ia com alguns amigos para tomar
cerveja e comer uma porcao de frango ou sardinha, e as vezes assistia trechos de partidas de
futebol de um torneio entre times de diversos morros da regido. Assim, foi testemunha daquela
estigmatizacdao coletiva e ostensiva promovidas pela policia, as quais eram anunciadas
publicamente como a resposta do Estado a guerra entre facgdes criminosas. Em outras palavras, na
praticamente ausente postura propositiva, construtiva, participativa e continuada do Estado junto
as comunidades mais pobres, o poder plblico instituido ameacava e praticava a repressao
indiscriminada. Indignado com a “linguagem de didalogo” estatal naquele caso, Goto propbs uma acgao
artistica - Pipeiros dos Prazeres (dezembro de 2003) - para a qual chamou alguns amigos e
conhecidos da comunidade para soltar pipas no campo de futebol ao alto do morro, e a partir delas
despejar no ar tiras de papel-aluminio com a intencdo eminentemente simbélica (ainda que, em
certa medida, também factivel) de instaurar uma zona de interferéncia nos radares da policia,
como que criando um escudo que manteria a comunidade 1livre da vigilancia autoritaria,
resguardando o espaco de liberdade, integracdao e vivéncia coletiva: estratégias para nao ser
mapeado.

No segundo semestre de 2007, quando os membros da Orquestra Organismo estiveram coocupando a (Casa
E/Ou / Espacial EPA! Surgiram outras conversas afins ao tema: inteligéncia artificial, avatares,
emuladores, simuladores, simulacros digitais, camuflagem e rastreabilidade eletrénicas.. Situacdes
que poderiam ludibriar a verdade das informag¢bes trocadas pela internet, que poderiam capturar um
internauta desatento pela verosimilhanca de web designs, etc. Coisas do universo hacker, que
envolvem assuntos sobre politica, ciéncia da computagdo e o desenvolvimento de suas linguagens.

A questdo do mapeamento, da identificacdo e do monitoramento ampliava sua complexidade, tornando-
se até ambigua: por um lado, a necessidade de realizagdo de mapeamentos sociais para garantir as
comunidades o direito sobre os territérios que habitam; por outro aspecto, tentar descartografar
territérios para garantir liberdade de experiéncia e de deslocamento.

Esse contexto todo encontra também analogias com o meio artistico, pois ha alguns mapeamentos da
producdao instituidos no circuito de artes visuais, entre eles alguns bastante sofisticados
vinculados aos institutos culturais de grandes empresas e ao mercado de arte, e estes as vezes
imbricam-se de uma forma bastante promiscua com o circuito institucional plblico e com o mais
auténomo. De antemdo é necessario dizer que para a maioria dos artistas visuais brasileiros



291

sequer 1importa essa distincdo, como se tudo fizesse parte de uma mesma ordem de coisas e nao

implicasse nenhuma reprodu¢dao de valores sociais maiores relativos a no¢dao do publico e do
privado na sociedade. E ha agravantes ainda nessa analise:

- Quando se percebe que boa parte das acdes de mapeamento do dito circuito institucional privado
de arte se faz usando recursos publicos de isencao fiscal de leis de 1incentivo - ou seja, o
Estado financia publicidade gratuita das empresas através de marketing cultural subsidiado,
fomentando também a ampliacdo do capital simbdélico social das empresas junto a sociedade.

- Quando se percebe que intelectuais do meio artistico passam a colaborar com essas instituicdes
privadas e apropriam-se de conceitos radicais e criticos da cultura para apresentar seus projetos
de pesquisa e curadoria dentro de agbes desses mesmos institutos, promovendo indiretamente wum
esvaziamento e um amortecimento do proéprio sentido critico do referencial teérico do qual fazem
uso, corroborando para a construcdo desses circuitos privados como se fossem neutros em relagao a
sociedade e, por fim, forjando uma importancia social superestimada para essas iniciativas
culturais empresariais. Exemplo: conceitos de Foucault, Deleuze e Guatarri aplicados ao texto de
apresentac¢do de uma exposi¢do de um instituto cultural de um banco privado.

- Quando artistas que tém trabalhos voltados a critica cultural e ao envolvimento social ndo
percebem ou minimizam o potencial de cooptag¢do existente em suas migracdes sem atrito também para
dentro desses circuitos privados, fato que gera um singular e paradoxal esvaziamento critico,
pois a mesma poética artistica que é capaz de posicionar-se criticamente em relacdao ao contexto
social mais amplo se torna alheia a sua base de legitimacdao mais imediata enquanto arte, que é o

préprio circuito artistico.

Em relagdo ao trabalho Descartdégrafos, nao queremos que nossos mapeamentos realizados sirvam de
fonte de dados para a promocao do controle social ou subsidiem acdes de repressdao policial,
tampouco sejam usados pelo crime organizado, e nem para gerar investidas do mercado imobiliario.
Queremos que nossas cartografias possam contribuir para um processo de autoafirmacao coletiva
sobre o territério e que promovam uma ampliacdo da tomada de consciéncia sobre a cidade e seus
fluxos.

Quando a nés, enquanto artistas e coletivo de artistas, ndao queremos estar mapeados por
iniciativas que promovam o controle social, a opressdao, a exploracdo de trabalho, a injustica
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social, a concentracao de riquezas e o0 esvaziamento do pensamento critico. Quanto a isso,
inclusive, ja manifestamos, individual e coletivamente, algumas recusas em relacdo a convites e
oportunidades que ndo se alinhavam com esses principios.

André Mesquita - Vou retomar a ideia da pergunta anterior a partir de uma das ag¢des da
etapa Recartégrafos. 0 que significou para vocés mapear o Pequeno Espago? Que visibilidades
puderam ser geradas ao mapear uma Aarea de risco? E quais seriam os perigos ou problemas
dessa visibilidade?

Coletivo E/Ou - O Pequeno Espaco se constituiu para ndés como uma surpresa. Desde sua primeira
marcacao feita no mapa, em 2008, empreendida por uma ex-moradora. Naquele momento a representacao
feita significou algo muito poético e simultaneamente politico. Poético pois a comunidade foi
representada com diversos adesivos circulares coloridos, cada qual significando uma casa da
comunidade, e por causa do nome do lugar, cujas letras foram escritas nos proéprios adesivos,
carregando uma carga meta significativa bastante singular em relagdo ao nosso préprio trabalho,
pois ele abordava justamente a questdo da ocupagao social do espaco da cidade. Politico pois a
marcacao era a afirmacdo de uma comunidade que ha 18 anos encontrava-se descartografada do mapa
oficial da cidade. Aquela marcagdao chamou nossa atencao e em 2010, na etapa Recartdgrafos,
resolvemos ir 1a conferir. E conhecer o Pequeno Espaco surgiu para nés como uma nhova surpresa,
pois entramos em contato direto com uma realidade de crise social bastante forte, armazenadora de
diversos dos conflitos que ocorrem no macro-contexto brasileiro: ocupagao irregular (e em area de
risco), condicdes precarias de moradia e saneamento basico, grande contingente de migrantes,
local praticamente a revelia do poder publico instituido, populacao desorganizada, local em parte
com alta rotatividade de moradores, preconceito social dos moradores nativos em relacdao aos
migrantes de outras regides do Brasil, alto indice de violéncia, trafico, inseguranca. Ainda
assim, mesmo envoltos nesse pequeno caos, havia algum espirito de coletividade, uma motivacgao
construtiva de uma vida melhor e um surpreendente bom humor de boa parte dos moradores.

Em termos artisticos, representou para ndés novos questionamentos sobre os limites da arte, até
que ponto o que faziamos era compreendido pelos outros e por noés mesmos como arte. De fato, no
Pequeno Espa¢o, acabamos sendo antes cartégrafos que descartdografos. SO que ha um sentido poético
quase ficcional em realizar uma cartografia para uma populagcdo invisivel a verdade de um mapa
oficial. Novamente aquela concepc¢dao do ponto cego no mapa, como era a seu modo a Cachoeira dos
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Descartégraros. Cartografar uma realidade supostamente inexistente ha mais de 18 anos, a proépria
maioridade da inexisténcia. Encontramos ainda outros sentidos para ndés mesmos enquanto artistas,
como a liberdade de transito sobre o territério atuando como mediadores e observadores culturais.
Nés estavamos 1a para conhecer, interagir, intervir, mas sem metodologias rigidas. 0 proéprio
método e os critérios de avaliacdao foram sendo reinventados durante contato com a populacao
local.

Sobre as visibilidades enunciadas por essa cartografia, no que se refere a sua condigcao de
“ocupagao irregular”, um dado bastante singular se relaciona com o contingente de alagoanos que
encontramos, pois em Curitiba ndo é muito comum identificar, em ocupa¢bes semelhantes, numero tdo
expressivo de nordestinos (geralmente a maioria provém das regides do interior de Santa Catarina
e do Parana, além da proépria regido metropolitana de Curitiba). Nunca antes tinhamos ouvido falar
dessa especificidade migratéria tdo acentuada em relagdo a um grupo provindo de um Unico estado
do Nordeste. Enfim, passamos a saber muitas questdes sobre esse fluxo migratério: os alagoanos
vieram para trabalhar na vizinha CEASA (Central de Abastecimento); no bairro do entorno havia
outros alagoanos; havia outro nicleo de alagoanos na cidade, numa ocupacdao mais antiga.

Sobre as visibilidades reveladas por nossa cartografia em relagdao ao lugar enquanto “ocupagao
irregular em area de risco”, no caso, sob uma bifurcagdo de duas redes de alta-tensdao da
companhia de energia elétrica estatal Eletrosul, acho que o contexto mais contundente posto em
evidéncia foi a prépria morosidade do Estado em encaminhar alguma solu¢dao de moradia para a
comunidade, pois se ela ndao pode ficar onde esta porque é uma localidade proibida e perigosa, que
se determine alguma alternativa para onde 1ir, ou se realoque a rede elétrica. Cultivar uma
situagcdao de instabilidade dessas por tanto tempo, numa area sob sua responsabilidade, e de certa
forma até negar a existéncia dessa realidade, imprime uma carga de angustia social ao mapa, como
se exibisse complementarmente um selo oficial de “impotente poder publico instituido”, pois se o
Estado tem poder, poque ndao exerce esse poder? N3ao o poder da for¢ga de repressao, obviamente, mas
0 poder de reconhecer o direito a moradia, o poder de administrar solug¢des, o poder de prover
habitacdo a populagdo. Num sentido mais objetivo e abrangente, todos os dados que levantamos em
nosso mapa fazem parte dessa evidenciacdo especifica vinculada a uma area de risco, pois essas
areas ndo recebem projetos de cartografias oficiais por parte da Secretaria de Urbanismo do
municipio, nem da Companhia de Habitacdo, ndo podem ser reconhecidas pelo Estado, nao ha nem
cartografias detalhadas provisdérias; ha somente croquis estruturais, com o perimetro de cada area
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e com esbo¢os de seus caminhos principais, croquis esses que constam naquelas cartografias de
excecdo antes citadas. Assim, esse poder de acdo cartografica foi exercido exclusivamente por
nés, espontanea e autonomamente.

0 mapa que fizemos revelou também algo que é comum a outras ocupagdes irregulares, mostrando que
0s limites das casas geralmente coincidem com os dos terrenos, e que as vielas de acesso as
moradias vao desenhando a geografia do 1lugar num processo relacional e organico entre os
moradores.

Sobre os perigos e problemas da visibilidade do Pequeno Espago a partir de nossa cartografia,
acreditamos que o trabalho tenha tido uma contribuicdo bastante afirmativa para a proépria
comunidade, no sentido de ser um documento que resgata um memorial de ocupag¢do do espago e possui
dados relevantes sobre o perfil social da populagdo, suas atividades de trabalho, sua origem e
também alguns de seus anseios, entre varias outras informacdes. Ndo identificamos em nosso mapa
algo relevante que pudesse acarretar risco ou perigo para a comunidade. Buscamos dados pessoais e
sociais, entretanto evitamos objetivar percep¢bes que tivemos sobre o ambiente associado ao crime
e ao trafico. Essa questao nao foi nosso foco, surgiu durante o processo, vindo a tona
paulatinamente. Quando nos deparamos com interlocutores que deduziamos ter algum tipo de vinculo
com o crime - e isso passou a ser menos dificil de avaliar conforme iamos conhecendo melhor o
lugar - mantinhamos nossa abordagem focada nos outros parametros que processualmente elencamos
como prioritarios para o nosso trabalho. Ndao nos colocamos como um grupo que tivesse a pretensao
de querer resolver ou denunciar o trafico, a violéncia e/ou o crime organizado, que sdao problemas
complexos e duradouros, amplamente noticiados, muitas vezes insollUveis para prépria comunidade e
também para o Estado, problemas que de diversas formas permeiam quase todas as ocupag¢des urbanas,
as irregulares e as regulares, dos bairros pobres aos ricos. Queriamos acessar as histérias de
vida das pessoas da comunidade e devolver a elas um retrato cartografico coletivo, e isso
fizemos. A questdo da inseguranca também permeia nosso mapa, principalmente a partir do indice
“sentimentos em relagao ao lugar”, onde surgem frases das quais podemos deduzir que o ambiente em
gquestao tem os seus conflitos, e de que “a vida nos becos ndo é facil”. 0 mapa tem um potencial
que pode ser usado num sentido afirmativo, individualmente ou pela prépria comunidade como um
todo, desde que haja o interesse e a organizacao para saber usar o instrumento disponibilizado.
Sempre deixamos isso claro para os moradores com 0SS quais conversamos, de que dependeria deles
mesmos o melhor uso dos mapas que lhes entregariamos. Ndo consideramos que 0 nosso mapa pudesse
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ser um facilitador para a repressdao policial, ou para algum conflito entre gangues rivais, pois
nos pareceu que policia e bandido (e bandido e bandido) ja se conheciam bem e ja sabiam se
localizar bem naquela pequena area populosa. Assim como bandidos, moradores e associacdao de
moradores também sabiam quem era quem e onde morava. Como buscamos contato primeiro com a
associacao de moradores, e depois fizemos uma reunido publica com a comunidade na rua mesmo, e na
continuidade fomos de viela em viela e de casa em casa tentando conversar com todos, ndao ficou
caracterizado que houvesse participantes que pudessem ser identificados como informantes
especiais para serem acusados como delatores pelos criminosos, e assim correrem risco de vida.
Toda a comunidade foi informante, inclusive muitos que constatavamos serem vinculados ao trafico.

Os perigos maiores em relagcdo a esse mapa parece que recairam sobre nés mesmos, depois de um
certo periodo de convivéncia. No geral, tivemos uma boa relagao com a comunidade, que quase
sempre reagia positivamente em relacdo ao nosso trabalho. Fizemos cerca de nove incursdes a
localidade, durante trés meses, quando ndo chovia. A area da ocupacdao equivale a dois blocos de
um terco de uma quadra cada, uma area realmente pequena, e esse tempo de contato foi suficiente
para abrangermos todo o territério que delimitamos. Iamos geralmente aos sabados a tarde, logo
depois do almoco, conforme nos foi sugerido pelos préprios moradores como sendo o melhor periodo
para encontra-los em casa, pois a maioria estaria livre de atividades de trabalho, e também
porque nessa parte do dia teriamos menos oportunidades para encontrar pessoas excessivamente
alcoolizadas ou com os animos exaltados (inclusive gente 1ligada ao crime), visto que essa
movimenta¢do vinculada ao divertimento, ao dalcool e aos bares comecava geralmente no entardecer
de sabado e se estendia até domingo. Entretanto, a partir de um certo momento, percebemos que
algumas das mesmas pessoas que embarcavam empolgadas em nossa proposta nos primeiros contatos que
faziamos, numa outra visita se manifestavam distantes, incomodadas ou desconfiadas, e comecamos a
perceber que 1isso provavelmente fosse por causa de alguma repreensao subsequente as nossas
visitas encampadas por pessoas ligadas ao trafico. Os traficantes pareciam ser minoria, porém era
uma minoria armada, e comecaram a ficar incomodados com nossa presenca a partir do momento que
perceberam que nossos mapas poderiam interferir na continuidade daquela situacao (que para era
eles era vantajosa) e que estavamos como autdnomos, sem uma “retaguarda” institucional mais
fortemente vinculada ao poder publico 1instituido (estavamos somente realizando um projeto
autdénomo de arte com o apoio do Ministério da Cultura..). Na pendltima visita de coleta de dados
que fizemos, recebemos a “eufemistica” mensagem vinda do trafico de que ndao éramos mais bem-
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vindos ao lugar. Uma mensagem que chegou a ndés via indireta, porém com conteldo claro e direto.
Como faltava cobrir pequena parte de uma (ltima viela, que era afastada da area que percebemos
ser a mais critica, e tinhamos a nosso favor o fator surpresa de marcarmos nossa agenda de visita
conforme nosso interesse e possibilidade, sem que o trafico fosse avisado de nossa chegada,
resolvemos correr o risco e concluir o mapeamento. Em Curitiba e naquela situacdo especifica isso
foi possivel, mas foi uma atitude arriscada, talvez até imprudente de nossa parte. Algo que
também pesou em nossa decisdo de insistirmos na conclusdo do trabalho foi o envolvimento da
maioria da comunidade e as expectativas que eles criaram em cima de nosso mapa, como algo novo
que poderia ser usado a seu favor. Essa expectativa foi marcante na fala de algumas pessoas.
Haviamos colhido as histérias dos moradores com o comprometimento de 1lhes entregar um mapa
pronto. Depois da Ultima visita de mapeamento, nos ausentamos da ocupagao por cerca de trés
meses, e retornamos somente uma vez mais, para entregar o mapa a comunidade. Para eles talvez
tenha sido uma nova surpresa o retorno dos descartdgrafos.. E fomos relativamente rapidos. Desta
vez ficamos no outro lado da via publica em frente a vila, frontalmente a sede da associagdo de
moradores, num gramado que haveria de ser a calc¢ada para pedestres. Permanecemos cerca de 1lh, num
sabado logo depois do meio-dia, e quase sempre nos mantivemos no mesmo local recebendo as pessoas
interessadas em ganhar seus mapas. Mais da metade dos mapas entregamos diretamente a um morador
de cada uma das 78 habitacdes. A outra parte deixamos com a associagao de moradores, para
posterior distribuigao.

Uma observacdao complementar: o Unico grupo dentro da comunidade que pareceu ter uma forga
politica capaz de evitar a hostilidade promovida pela minoria do trafico era o dos alagoanos, que
inclusive constituia o maior grupo populacional do local. E além de serem maioria e de saberem
disso, a coesdao tinha a ver com a identidade regional e também com os lacos familiares entre
muitas pessoas do grupo. Tinham também a fama de serem passionais e de usarem “armas brancas”.

André Mesquita - Praticas colaborativas tém sido cada vez mais frequentes em projetos
artisticos no contexto de uma comunidade. Em que sentido vocés consideram o projeto
Recartégrafos e a cartografia social uma pratica colaborativa? Que situagdes de conversa e
protocolos de negociagdo vocés tiveram de 1lidar, por exemplo, ao se aproximarem dos
moradores do Pequeno Espago?

Coletivo E/Ou - O projeto Recartégrafos tem alguns sentidos colaborativos: um deles é& a busca
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por estabelecer uma rede de cooperacao para apontar questdes comuns, como a necessidade de
numeracdo das habitacdes do Pequeno Espaco, numa busca por elementos identitarios.

Podemos pensar também nas trocas como parte desse sentido colaborativo. Por exemplo, ao mesmo
tempo em que as informagdes geradas durante a ag¢do no Pequeno Espaco serviam as pessoas como
referéncia e documento do 1lugar onde vivem, para nés, entre outras coisas, era um tipo de
conhecimento sobre mobilidade ou modos de ocupagao que ampliam nossa nogao do espaco e das
dindamicas entre o urbano e o rural. Uma das informagdes levantadas diz respeito ao éxodo da
populacao de uma regido de Alagoas para o sul de Curitiba.

Os encontros como situacdes necessarias ao nosso trabalho produzem dialogos e experimentacdo
espacial compartilhada e em muitos casos ativacdao da meméria. Quando fomos a Horta Comunitaria
estivemos com Josefa, uma das responsaveis pela horta, e entendemos melhor a dimensdao das areas
sob a rede de energia e o uso que é feito dele pelas pessoas que produzem a horta, Josefa

descreveu como a horta iniciou e declarou a necessidade de contar e registrar essa histéria.

Os procedimentos em Recartdgrafos buscavam sempre a colaboragao como elemento essencial aos
fazeres, em alguns momentos 1isso se realizava e em outros nao, talvez porque os sentidos
colaborativos em certos grupos precisem ser construidos ao longo do tempo, assim Recartdgrafos
foi também um exercicio colaborativo que considerou diversos niveis de participagdo além das
dinamicas locais. Em relacdo as negociacdes e conversas procuramos primeiramente um dialogo com
associacdes de moradores buscando um elo ja instituido para adentrar aos lugares.

A partir disso houve desdobramentos: no Pequeno espago marcamos um encontro mediado pela
associacao com alguns moradores para a confeccdao de um mapa inicial; assim como a selecdo de um
lugar para a aplicacdo dos mapas iniciais em espago publico, com a inten¢do de que outras pessoas
pudessem intervir, aos moldes do que ocorrera anteriormente no Terminal do Pinheirinho. Esta
Gltima agao ndo surtiu efeito, um dos mapas chegou a ser arrancado.

Num segundo momento, a partir de uma reavaliagdo das primeiras ac¢Oes, fizemos uma convocatdéria
verbal para a participacdao em uma secdo de video que apresentava o histérico do projeto, e uma
conversa publica na rua principal; No dialogo, um dos moradores nos sugeriu uma abordagem, que
pressupunha a coleta de informacdes e articulacdao local. Foi definido a partir dai que o melhor
seria percorrer cada uma das vielas e conversar de morador por morador. Partimos entdo para a



298

coleta de dados (processo que procurava respeitar o cotidiano local, como horario de descanso,
lazer e outras movimentacdes).

0 retorno do mapa aos moradores ocorreu na rua principal com a sua distribui¢do para aqueles que
por la passavam, outros ficaram na Associacdo de Moradores para serem entregues aos demais. Algo
que esteve presente no decorrer do trabalho foi uma certa ameaga velada, noticias de assassinatos
e outros crimes chegavam a nés através de comentarios ao pé do ouvido, também o descontentamento
do grupo ligado ao trafico de drogas em relacdo a movimentagao que se imprimia por 1a desde a
nossa chegada. Passavamos a entender algumas atitudes de uma parcela minima das pessoas que de
inicio se mostravam positivas em relagao ao trabalho e com o passar do tempo tornaram-se hostis.

Como artistas ndo fizemos distincdo em relagdo aos grupos que ali se apresentavam, a abordagem
era sempre a mesma, a cada encontro deixavamos claro oque estavamos fazendo, quais eram nossas
inten¢gdes e a que serviam, mas a “légica” do trabalho artistico quando em colisao com alguns
aspectos do cotidiano - como a necessidade de levar vantagem em tudo, de fazer algo com um fim
econdbmico definido - ndo encontra eco, e por vezes fomos confundidos com algum tipo de agente do
poder publico, como funcionarios da COHAB, da saude, ou ainda policiais. Esse U(ltimo caso
representava um risco a nossa seguranc¢a, uma certa confusdao que facilitou de 1inicio uma entrada
na ocupag¢ao mas que gerou uma tensdo ao longo do trabalho. Muito dessa estranheza tem origem no
fato de que as pessoas de outros lugares ndao circulam por ali, segundo o depoimento de uma
moradora as Unicas pessoas de fora que adentram ao Pequeno Espaco estdo ligadas a alguns servigos
publicos.

André Mesquita - Por fim, gostaria que comentassem, a partir de suas experiéncias, quais
seriam as relag¢des entre os mapas que vocés produziram com educagao. Qual seria aqui o
papel do artista como mediador e de que maneira a aproximagdao entre a geografia e arte pode
ampliar as fronteiras dessas duas disciplinas?

Coletivo E/Ou - A producdo dos mapas serve ao exercicio e ampliacdo da capacidade de sentir e
testemunhar a realidade que nos circunda (BLANCO, 2001), um exercicio do conhecimento, assim tem
sentido educativo. 0 aspecto educativo também se evidencia na formagao de um publico nao
especializado, pois fazemos do espago comum nosso principal ambiente de agdo, nos direcionamos
aos contatos pessoais em diferentes extratos - faixas etarias, niveis de educacdao formal, etc -
convertendo o “publico” em participante ativo, pois na heterogeneidade ampliamos nossas
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possibilidades perceptivas. Além do publico de onde os mapas foram confeccionados podemos falar
do “publico dos registros” para quem o sentido educativo também é a do exercicio e ampliacdo da
capacidade de sentir e testemunhar a realidade que nos circunda, mas através dos materiais
graficos distribuidos gratuitamente e que apontam para uma cidade pouco conhecida, negligenciada,
mas que se interliga com varios outros pontos da cidade, por exemplo através da distribuicdo de

alimentos a partir da CEASA.

No processo da confecgdao dos mapas sao articuladas diferentes disciplinas, esferas da vida e do
conhecimento - passando por experiéncias pessoais, compilacdo de informacdo, analise de
informagcdo e acao em si. Pode-se dizer que essas passagens e entrecruzamentos de uma
especificidade a outra fazem com que o posicionamento do artista seja alterado varias vezes no
decorrer do processo, nisso esta em jogo a capacidade de mediacdao e interacao do artista em
relacao a ordem piblica. Nesse sentido a fung¢do analista parece ser determinante, pois a cada
encontro partiamos a uma série de novos questionamentos sobre o lugar e sobre a melhor estratégia
de 1imersdao, mediacdo e interacado. Essa funcdo serve a articulacdao de atividades intelectuais
diversas, como a educacdo, a histéria, a geografia, aspectos culturais e questdes ambientais,
cria-se através dela um outro campo colaborativo entre as disciplinas.

A geografia é uma ciéncia do espaco; a arte cria, interfere, questiona espacos; ambas prop0e
métodos de investigacdao do espa¢o, ha uma interface relativamente permeavel entre elas. A arte
faz uso de vocabulario geografico para expressar conceitos, a geografia toma exemplos da arte
para seus trabalhos de campo. Em nossa pratica podemos elencar alguns exemplos frutiferos para as
duas areas:

Quando o gedgrafo Alvaro Heidrich esteve em Curitiba participando das atividades do
Recartdégrafos, comentou o quando nossa acao no Pequeno Espaco - especificamente a reunido na rua
principal para sec¢do de video e debate sobre as possiveis abordagens para a construcdao do mapa -
foi eficiente no sentido de conseguir uma resposta coletiva as questbfes que se colocavam; Para
Jorge Montenegro, professor de geografia da UFPR, uma das coisas que lhe chamava a atencdo era a
diversificacdo de meios de representacdao e registro wutilizados por n6és em relagcdo aos
procedimentos tradicionais da cartografia;

As metaforas espaciais encontradas na geografia (juridicas, politicas, econbmicas, histéricas,
geolégicas, militares, etc.) somam-se as no¢Bes da arte para enriquecer ag¢des direcionadas ao
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espaco vivido, que agrega além de seus elementos formais (tradicionalmente abordados pela arte) a
atividade humana, onde estdo implicados o conhecimento da realidade social contemporanea, a
diversidade cultural, a relacdao da geografia com a cadeia produtiva e sua interferéncia na
realidade humana, urbana e na mobilidade.
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ARTE E CONHECIMENTO TECNOLOGICO COMPARTILHADOS (1)

A coisa

Um pdster retrabalhado com pinturas, rabiscos, grafite, escritos, anotagbes, colagens e
agregacbes de dispositivos eletrdnicos e computacionais. Esse som é um mistério: produgcao em
série, um trabalho de Glerm Soares, do coletivo Orquestra Organismo.

As partes mais evidentemente tecnoldégicas compdem um hardware dedicado a audio, uma pequena placa
com o0s componentes de um microprocessador, ao qual somam-se um alto-falante, uma bateria, um
joystick e seus respectivos cabos de conexdo. Ligada, a obra repetidamente pronuncia a frase:
“producao em série”. Uma fala maquinal, soando estranha e 1indefinida nos primeiros momentos,
parecendo também dizer outros enunciados, como: “comecou o ensaio”. Ndao ha um player onde se
acoplaria uma midia avulsa analégica ou digital. O audio modulado em nUmeros esta gravado na
meméria do proprio hardware.

Aparéncia; o além da imagem; os layers de conceito; interfaces entre arte e tecnologia.

Na apreensdo visual imediata, a plasticidade espontanea, cadtica, expressiva e eclética
sobreposta a imagem de um péster (2). Aparéncias e vinculos de conteddo com a imagética dadaista,
fluxista, psicodélica, cyberpunk.

A rastreabilidade de contextos - lastros interpretativos - com cada elemento visual da colagem e
suas interconexdes de significados passam longe de uma leitura linear, ha tramas de linguagem
intencionais, outras casuais, e algumas soldas entre elas (3). N3o se trata de uma espontaneidade
somente lirica ou gestual: o quadro é o receptaculo de um turbilhdo de ideias. E simultaneamente
uma critica cultural aos saberes e fazeres tecnoldgicos subservientes a indlstria capitalista e
também uma explicita ironia a arte da pintura, especialmente aquela que quer se restringir, ainda
hoje, ao exclusivo jogo da linguagem visual.

As ideias sobrepujam qualquer busca do belo, equilibrio compositivo, qualquer referéncia restrita
ao campo das artes visuais. 0 dialogo com a tradicdo da pintura e/ou da “Arte ocidental” ocorre
na frequéncia antiarte. Arte de contracultura, subversiva. Ha um repertério de antiarte dentro da
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histéria da arte; se buscarmos algum campo de afinidade, esse é um deles.

Outro contexto afim é a arte conceitual, entretanto, num viés diferente da tradicao que
privilegia a escrita (como Joseph Kosuth), e num caminho também distinto do conceitual que
materjaliza-se organizada e sinteticamente em objetos e instalag¢bes, com suas 1imanéncias de
significados culturais (como Cildo Meireles). O conceitual aqui é de aparéncia e consisténcia
cumulativa e cadtica. Se Catatau é o tupiniquim Finnegans Wake joyciano, leminskiano, imagine
Hackeando catatau: “a justa razao aqui delira”, outra vez. Hackear Catatau diz muito sobre a
filosofia do processo em questdo. Diz algo, ao menos; e mais pode ser encontrado no site homdnimo
do coletivo na internet. Uma tendéncia contempordnea essa, a da aleatéria disponibilizag¢do de
dados, onde os contextos acessados continuam agrupados em camadas entropicas de informagao, num
denso subsolo disponivel para diferentes percursos a serem trilhados por novos exploradores.
Navegacdo intersemidtica aberta, curadoria do usuario, busca motivada pelo desejo do momento,
tendéncias de afinidade agrupadas por inteligéncia artificial ap6s uma ignicdo de escolha humana.
Em meio a narrativas, interpretacdes e contextos que continuam sendo necessarios de serem
revisitados, reinventados, organizados e produzidos no espa¢o/tempo contemporaneo, para que a
vida ndo fique confinada nas frequéncias dos ventriloquos do discurso oficial, as possibilidades
mais anarquicas de comunicacao também reivindicam seu modo de existir. Hackear Catatau, “pois”..

0 ambiente transdisciplinar associado as relacdes entre arte e ciéncia evidenciam outra area de
interesse. 0s antecedentes histéricos e possiveis campos relacionais sao muitos, entre artistas,
acontecimentos e teorias. Leonardo da Vinci, Laszl6é Moholy-Nagy, Bauhaus, Jean Tinguely, Abraham
Palatnik, Waldemar Cordeiro, Eduardo Kac, Corpos Informaticos, Paulo Bruscky, Vilém Flusser, etc.
Para Glerm, LGcio Araltjo e Simone Bittencourt, parceiros de mais longa data entre os componentes
da Orquestra Organismo (4), talvez parte dessas referéncias - as mais focadas no campo das artes
plasticas - ndo sejam tdo fundamentais em suas trajetérias, visto que o percurso do grupo
origina-se na mUsica (Boi Mamdo, Estdidio Matema, Vitoriamario, Radio Macumba e Malditos Acaros do
Microcosmos), caminho ao 1longo do qual foram incorporando o instrumental e a sonoridade
eletrdnica (5). Dai para a busca do entendimento das 16gicas funcionais e de producdao dos
instrumentos foi um passo. E uma jornada ainda em curso. Isso sem falar nas investidas de
aprendizagem nas areas da matematica, antropologia e psicologia. Entre referenciais e repertérios
de influéncias musicais do grupo, outros e muitos sdao os nomes que transitam por suas memérias
(ver entrevista abaixo). E no campo das investigacbes computacionais e da comunicagdo pela
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internet, pesquisadores e ativistas como Richard Stallman, Linus Torvalds, Tim Berners sado
presencas muito mais préximas e intensas que a de artistas visuais. Agora tudo se mistura
novamente, a mixagem se amplia: mldsica, ciéncia da computacdo, critica cultural, artes plasticas:
Interfaces.

Pensando os pensamentos, ainda: os acumulados, os escritos, e, inclusive, os anunciados através
dos objetos e suas imanéncias de valor cultural, funcionalidades e re-funcionalidades ali na obra
aplicadas. Esses pensamentos sobreagregados focam na critica do establishment da sociedade
contemporanea - com sua légica de producdao em massa, mecanicista e alienada, que aniquila as
subjetividades dos individuos. Esses pensamentos criticos ndao sao colocados somente como tema ou
referéncia, eles sdao também matéria e linguagem. Eles propdem também uma conduta: o sujeito, além
de usuario e consumidor das tecnologias contemporaneas, pode e deveria ser, simultaneamente, um
entendedor, experimentador e/ou desenvolvedor criativo da ciéncia, em seu préprio cotidiano (ao
menos na relacdao com instrumentos tecnolégicos dos quais faz uso, o que ja ndo seria pouco). No
ambito da ciéncia da computacdao, essa atitude converge para as politicas ciberativistas,
propagadoras da inclusdo digital, da cultura dos cédigos livres e da humanizacao das maquinas,
principalmente através das atuacdes das comunidades de software e hardware livre. A ciéncia e a
tecnologia a servigo de uma vida mais criativa e libertaria, ao invés de sua aplicacao hegembnica
na atualidade, sendo ferramenta para desenvolvimento de produtos para competigdo capitalista,
concentracdo de poder e riquezas, exclusdao social, fomento a guerra. Mesmo sabendo-se uma pequena
peca quase imperceptivel no meio da grande engrenagem, a obra Esse som é um mistério: producdo em
série vislumbra uma outra humanidade, ndo vitimada por uma de suas criacdes, a tecnologia. Como
parte dessa grande engrenagem, a obra é, por um lado, objeto de sabotagem largado em meio a
maquina, desejando e incidindo no colapso total do macrossistema. E por outro lado, é proposicao
recodificante de atuag¢do pratica coletiva. Assim, na sintese de desejos, pensamentos e

materialidades, a obra é também um manifesto.
Conhecimento tecnolégico compartilhado

ou

desalienagdo do circuito de produ¢do tecnoldgica

ou
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desideologizacdo do capitalismo inserido nos circuitos industriais de produ¢do tecnolégica

“Ndo ha um player onde se acoplaria uma midia avulsa analégica ou digital. 0O audio modulado em
nimeros esta gravado na meméria do proéprio hardware”. Esse som é um mistério: producdo em série é
uma obra especifica, singular. Condensa conhecimento e é protétipo de um fazer tecnolédgico.
Incidindo sobre si mesmo, como pensamento redundante, autocritico, e sendo ao mesmo tempo exemplo
de artesania computacional e experiéncia criativa, o trabalho é critica da cultura contemporanea,
conhecimento tecnolégico compartilhado, objeto cultural anti-industrial, desalienacao do circuito
de producdo tecnolégica, desmistificacdo da tecnologia. E uma desideologizacdo do capitalismo
inserido nos circuitos industriais de producao tecnolégica, fazendo aqui analogia a proposta
Inserc¢des em Circuitos Ideolégicos - Projeto Coca-Cola, de Cildo Meireles (6):

“Por pressuposto, a arte teria uma funcdo social e teria mais meios de ser densamente consciente.
Maior densidade de consciéncia em relacao a sociedade da qual emerge. E o papel da indlstria é
exatamente o contrario disso. Tal qual existe hoje, a forca da indlUstria se baseia no maior
coeficiente possivel de alienacao. Entdo as anotacdes sobre o projeto “Insergdes em circuitos
ideoldégicos” opunham justamente arte a indulstria.”

Se em Cildo o projeto caracteriza-se na identificacdo de um circuito industrial (e alienante) no
qual a insercdao (consciéncia) age num processo subversivo, em Esse som é um mistério: producdo em
série, ha a tomada de consciéncia e compartilhamento dos saberes da producao tecnolégica, o que,
dentro da l6gica vigente, ja é acdo subversiva (bastaria lembrar algumas das praticas das grandes
corporacdes empresariais: controle de patentes, segredo industrial, dominio de mercado,
segmentacdo alienada das etapas do trabalho, producdao e consumo em larga escala, etc). Ha ainda o
convite a participacao, o “insira algo no circuito”. Com essa chamada, a noc¢do de circuito evoca
outros dois sentidos: o circuito eletrdnico especifico do trabalho e o circuito do conhecimento
compartilhado, construido nas redes relacionais entre pessoas, na participacao, na articulagdo de
circuitos artisticos autodependentes. Em Cildo a participacdo é também base para a potencializar

a acao.

Considerando as questdes tocadas pelo trabalho especifico, e, genericamente, as produgdes do
coletivo Orquestra Organismo, pontes reflexivas poderiam ser construidas sobre a questdo arte e
tecnologia, reprodutibilidade técnica, producdo em série. Haveria um repertério de negacdao a ser
acessado quando esses conteudos fossem associados a estratégia pop de Andy Warhol, replicante de
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imagens da indlstria, inclusive da indlstria cultural, talvez 1irbénico em algum sentido,
certamente bastante condescendente com o status quo, inclusive pela forma e conteddos com os
quais construia sua prépria carreira e imagem publica. Por outro lado, surgiriam afinidades com a
teoria de Walter Benjamin, por exemplo, ao aproximarmos as estratégias de veiculacao e
participacdo pela internet empreendidas pela Orquestra Organismo a alguns apontamentos de
Benjamin em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (7), no sentido da
potencializacdo politica oportunizada pela maior circulacdo de uma obra de arte reproduzida
tecnicamente. 0 que também confluiria afirmativamente para idearios comuns é a vontade do
envolvimento entre artistas, técnicos e comunidade, num processo coletivo, inclusivo, e focado no
compartilhamento de saberes, como nas reflexfes do texto O artista como produtor (8). E muitas
outras conexfes tedrico/praticas poderiam ser feitas. Arte, ciéncia e tecnologia proporcionam um
campo transdisciplinar para a investigagcao contempordnea, seja do presente ou do passado, em seus
diferentes contextos.

Os comentarios aqui elaborados poderiam estender-se para outras obras realizadas por Glerm
Soares, assim como para outros trabalhos do coletivo Orquestra Organismo, o T7Toscoldo, o manto
polifénico, o painel eletrbnico Ndo ouse amar o erro.. Tendo a obra a dimensdo de um manifesto
dentro de si, o reverso de um comentario especifico pode também se dar: falar sobre a obra é
também falar sobre as produc¢bes do grupo, ainda que cada investigacdo tenha campos especificos de
experimento tecnolégico. E dai em diante, seria também falar sobre o ideario de outros grupos
afins, como o Estudio Livre, o Descentro, o Ystilingue. E falar de parte de uma cena do ativismo
cultural contemporaneo, cujo ambiente de atuagdao é também wuma interface entre grupos de
autogestdo de artistas e ciberativistas.

Aquele pbster que serviu de suporte e base para a apropriagao e reciclagem - lixo encontrado numa
rua de Curitiba (trash object trouvé) - também pode tornar-se alvo num sentido critico similar ao
dito sobre a alienacdo dos processos industriais capitalistas, a tal “producao em série”. O
referido pdster pop serial é imagem estereotipada reproduzida em série. A propria busca de
estilo, no campo da arte, é algo fadado a alienacdo, a repeticdao de padronagens de pensamentos e
formas, férmulas, artesanato cerebral: “o estilo, seja das maos, seja da cabeca (do raciocinio),
€ uma anomalia” (9). 0 serial nesse caso seria a estereotipacao dos pensamentos e dos sentidos
levado a escala de mudltiplo; num contexto bastante diverso daqueles desejos libertarios
impactantes visualizados por Benjamin ao argumentar sobre a arte reproduzivel tecnicamente. O
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estilo, a subserviéncia ao mercado de arte e a crenca de que arte é produto blindado a seu
entorno social formam as bases do trabalho de arte anestesiado e alienado. Muito além da
visualidade, o artista opera, através da 1linguagem, sobre as 1légicas dos acontecimentos
culturais, sobre o imaginario coletivo. Diferente de atrofiar-se no estilo individual e na
producao em série, o0 artista expande-se no compartilhamento de consciéncia critica, sensorial e
afetiva. Mais engajamento com a vida e a liberdade, essas sdao algumas das bases psiquicas e
comportamentais do trabalho do artista, alguns de seus desejos, em qualquer época. As utopias

continuam a existir. Esse som é um mistério, como a vida.

Mamelucovich, Cachoeira dos Descartdégrafos, ano do boi.

Notas do texto: Arte e conhecimento tecnolégico compartilhados

1. Este texto foi motivado por uma troca simbdlica proposta a mim por Glerm Soares, conforme relato que
segue: “Recebi de Glerm em novembro de 2007, em maos, uma obra chamada Esse som é um mistério: producdo em
série. Eu havia acompanhado alguns momentos da construcdao do trabalho na casa 818, paragem temporaria do
coletivo Orquestra Organismo. Ao ver a coisa pronta, se é que chegou ao fim, gostei. Empatia pela
aparéncia/contelddo/processo. Layers de ideias, fazeres e ironias sobre arte e indlstria. Foi uma satisfacado
receber o presente. Recentemente chegou por e-mail o convite para elaborar um relato da experiéncia com a
obra, alguma troca relacional, perspectiva de participacao essa denominada “insira algo no circuito”. Isso
como uma agdo complementar a montagem da exposicdao Interfaces, empreendida pelo coletivo no Solar do Barao,
resultado de um ano de pesquisa oportunizado pelo projeto Bolsa Producdo em Artes Visuais, da Fundacado
Cultural de Curitiba, edital publico do qual o Orquestra Organismo foi um dos contemplados. A exposig¢do abre
amanhda.. Optei por escrever um texto para o “insira algo no circuito”: Arte e conhecimento tecnolégico
compartilhados. Com a escrita em curso, surgiu a ideia de fazer também uma pequena insercdao no préprio
trabalho.. Ta (quase) 1a (a obra estd na exposicao agora). No meio do processo senti ainda a necessidade de
elaborar algumas perguntas a Glerm, para tirar certas davidas sobre o trabalho e sobre a histéria do
coletivo. Frente as generosas respostas dadas, resolvi incorporar a conversa por e-mail como uma entrevista
- Brainstorm sobre terremotos de bits - a qual segue logo ap6s o texto. Aquela vontade de contextualizar os
acontecimentos a partir de certa base de valores dos quais também me sinto cumplice. Goto, Curitiba,
03/03/2009.”
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2. Em exercicio de arqueologia da cultura pop, rastreou-se o pOster encontrado na rua que serviu de suporte
para as derivacgles artisticas da obra Esse som é um mistério: producdo em série. Trata-se de um desenho da
artista (???) estadunidense Sara Moon, Girls by the fontain, de 1985.

3. Alguma semantica sobre a imagética do pbster: ele comunica pela escrita, através de um pequeno cartaz de
divulgagcdo, o horario de atendimento do servigo prestado ao publico, somente para dias Uteis e sabados; dias
inGteis sem previsdo. Essa mensagem associada as figuras humanoides ali representadas e demais plasticidades
acrescidas levam a algumas ddvidas sobre qual seria, afinal, o tal servico ofertado: uma clinica de
telepatas, de mestres em hipnose, de videntes misticas, de emissarias de abducdes, de massagem alucinatoéria
tecno-er6tica? Isso porque a clareza e a beleza idealizada (e estereotipada) das representacdes graficas
femininas que permanecem residuais no desenho evanesceram-se numa atmosfera psiquica e fantasmagérica. Os
rostos das garotas estdo desfigurados e diluem-se na presentificacao da imagem, na des-paisagem, na negagao
da perspectiva e de representacdes realistas. areas de pintura chapada, escritas, linhas ortogonais
grafitadas, sobreposicdo de colagens e objetos. Cabelos verdes esvoagcantes, desproporcionais, tornados
grafismos. Um joystick esta cravado na testa de uma das garotas (on/off da terceira visao?), enquanto a
outra expande-se em barbas pela face, instantaneamente congelada na lembranca de um eventual e andrégino ser
do Planeta dos Macacos. Ha ainda um poético instrumento de solda colado ao lado de um bucoélico pincel de
pintura. Duas linhas perpendiculares encontram-se na lateral esquerda do quadro, referindo-se as dimensdes
bidimensionais do proprio suporte da obra, sua altura e comprimento: talvez indicio autorreferente de
quantos centimetros quadrados de arte ha, numa improvavel cobig¢a por alguma cotacdao monetdria avantajada por
area de trabalho artistico realizado. Ha alguns componentes eletrbénicos colados também, como dito. E eles
funcionam.. Conectando os cabos e mexendo no joystick, um pequeno alto-falante emite a frase: “produ¢dao em
série”. Enfim, loucurada. Além do que a obra esta mais para patinho feio e Malasartes que para uma obra de
Belas Artes. (Ver Nota (10))

4. Além da base estruturante do grupo, formada por Glerm, Simone e LUcio, também participam do coletivo os
artistas Octavio Camargo e Claudia Washington. O grupo esta aberto a novas participagdes.

5. Dentre eles, Lucio é o Unico com formacdo especifica em artes visuais, mesmo vindo também da mulsica.
Claudia, a mais recente colaboradora do grupo, também tem formagdao em artes visuais.

6. MEIRELES, Cildo. Inserg¢des e Circuitos Ideolégicos. Rio de Janeiro: Colegdao ABC - Funarte, 1970. p.22

7. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In:_. Magia e Técnica, Arte e
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Politica. Sd@o Paulo: Brasiliense, 1984.p. 165.
8. 0 autor como produtor. In: idem Nota (5). p. 120.
9. MEIRELES, Cildo. Insergdes e Circuitos Ideolégicos. Idem Nota (4). p.24

10. As Notas (1) e (2) acima escritas, interpretativas sobre a imagética da obra, tornam-se quase
desnecessarias ao texto, supérflua busca de contexto na visualidade nonsense, iconoclasta e escrachante.
Exercicio digressivo de semantica sobre a aparéncia das coisas, pensamento transcendente. Paradoxal
rastreabilidade de significados da imagem num processo de trabalho intencionalmente construido para negar
justamente a supremacia da imagem sobre os contelddos. Ainda assim, quase supérfluas, as notas trazem dados
sobre tudo aquilo que ndo importa e é negado, reforgando talvez as opg¢des escolhidas, aquelas que apontam a
articulagdo de conteldos, a aplicagdao de conhecimento e o fazer consciente como fundamentais. Assim
colocadas, essas notas esperam ter ganho sua razdo de existir.
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VERMELHO MEDULA && DEEP BLUE :(){ :|:& };:

Posted on 3/2/2009 by vitoriamario
Aqueles que se dizem artistas olham para o meu trabalho e me chamam de técnico.
0s que se dizem técnicos e cientistas me veem como um tosco artesdao bradando contra os moinhos.

Circulo por comunidades “virtuais” como um paria praguejando visdes de vetores e marcando
encruzilhadas para encarnacao das entidades, certo do quanto elas nao sao virtuais, viajando
quilbmetros para encontrar pessoas que eram apenas avatares, apelidos, enderecos numa rede aberta
de computadores que desde a infancia ajudei a construir manipulado pelos jogos de guerra e paz de
um grande leviata informacional.

Tateio os contornos fisicos dessa identidade sem patria, dessa lingua sem regras gramaticais se
refazendo por dentro de um fragil 1éxico de referéncias culturais globais, instantaneas e ainda
ndo catalogadas pela histéria da humanidade em pacto.

Justifico uma tradugao de protocolos semi-algébricos, olho para essas placas-mde sem metafora
materna, sé crendo no esqueleto tatil daquilo que para os que ignoram meu mundo é um fantasma a
lhes puxar o pé, um monstro poés-industrial encarnado nestes objetos mortos ressuscitados pela

captura da luz, barreira intransponivel da velocidade dos corpos.
Seus virus de laboratério sdao s6 uma desculpa para ndo conhecer nossas entranhas.
Dissecando e amando :(){ :|:& };:

0 passo pra cima do abismo de calcular todas as possibilidades sintaticas pra acalmar teus
sentidos.

Meteorologia na sua danca da chuva. A banal e gloriosa rima perdida em um xeque-mate que ja foi
vencido, em azul profundo e vermelho medula, por nés, software-hardware encarnados e aceitos como
um de vés: Interfaces.
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