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Cada sonho é um existir de outro sonho

(Alvaro de Campos)



RESUMO

Referéncia: SOUZA, Fabio Alcides. O sonho na escrita de Cecilia Meireles e de Jorge Luis
Borges. 9111. Literatura. Universidade de Brasilia, Brasilia, 2017.

O sonho, fendmeno presente na vida de todas as pessoas, ¢ algo cuja explicacdo nao ¢
plenamente compreendida. O tema do sonho € frequente na Literatura e, historicamente, tem
sido motivo de diversas interpretacdes filosoficas, cientificas e culturais, especialmente no
ambito das religides. Na América do Sul, durante o século XX, a tematica do sonho foi
utilizada pelos escritores Cecilia Meireles e Jorge Luis Borges em varios de seus textos, de
maneira recorrente. A partir da perspectiva dos estudos literdrios comparados, este trabalho
aborda a tematica do sonho no universo literario, mas também em outras areas do
conhecimento, utilizando as varias percepg¢des sobre o tema como subsidio para a analise das
obras de ambos os escritores sul-americanos, especialmente, no que se refere a oposi¢cao
sonho e realidade.

Palavras-chave: Sonho. Realidade. Cecilia Meireles. Jorge Luis Borges.



ABSTRACT

Reference: SOUZA, Fabio Alcides. The dream in the writing of Cecilia Meireles and Jorge
Luis Borges. 91 pg. Literature. Universidade de Brasilia, Brasilia, 2017.

The dream is something whose explanation is not fully understood. The theme of the dream
is recurrent in literature and, historically, has been the subject for various philosophical,
scientific and cultural interpretations, especially in the scope of the religions. In South
America during the twentieth century, the theme of the dream was used by writers Cecilia
Meireles and Jorge Luis Borges in several of their texts. From the perspective of comparative
literary studies, this work approaches the theme of the dream in the literary universe, but also
in other areas of knowledge, using the various perceptions about the theme as subsidy for the
analysis of the works of both South American writers, especially, as regards opposition
dreams and reality.

Keywords: Dream. Reality. Cecilia Meireles. Jorge Luis Borges.
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INTRODUCAO

O sonho ¢ elemento presente na vida do ser humano, seja durante o sono, ou no
periodo da vigilia, a experiéncia do sonho ¢ algo inerente a todas as pessoas. Experiéncia que
pode ser alegre ou triste, parecer real ou totalmente absurda, e cuja interpretacdo estd
associada a fatores culturais, que variam conforme a regido, o momento historico, o
desenvolvimento cientifico de cada povo ou civilizagao.

Na Literatura, de forma geral, referéncias a sonhos sdo recorrentes, passando por obras
classicas como Odisséia e Eneida, pecas de Shakespeare, Dom Quixote, dentre muitas outras,
sendo O Sonho de Cipido, episddio constante do livro De Republica, de Cicero, considerado
“pela critica” um precursor do modelo de sonho literario (TRUEBA, 1999, p.30).

Na Literatura Brasileira, a poeta Cecilia Meireles, cuja obra apresenta como um dos
seus tragos distintivos um certo distanciamento da realidade, tratou diretamente desta tematica
em poemas escritos no periodo de 1950 a 1963, e posteriormente organizados e publicados na
antologia denominada Poesia Completa. O sonho, entretanto, se apresenta como tema em sua
obra desde seu primeiro livro Espectros de 1919.

A importancia da poesia de Cecilia Meireles ¢ reconhecida por criticos, como Alfredo
Bosi e Otto Maria Carpeaux, além de diversos autores brasileiros dela contemporaneos, como
Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade e Manuel Bandeira. Em artigo sobre o
livro Viagem, publicado em 1939, Mario de Andrade, um dos principais nomes do movimento

modernista brasileiro, escreveu:

Por todas as tdo diversas conceituagdes e experiéncias de poesia que apareceram no
movimento literario brasileiro do Modernismo pra cé, Cecilia Meireles tem passado,
nio exatamente incoélume, mas demonstrando firme resisténcia a qualquer adesdo
passiva. Ela ¢ desses artistas que tiram seu ouro onde o encontram, escolhendo por
si, com rara independéncia. E seria este o maior trago da sua personalidade, o
ecletismo, se ainda nio fosse maior o misterioso acerto, dom raro, com que ecla se
conserva sempre dentro da mais intima e verdadeira poesia. (ANDRADE, 2012,
p.156)

O poeta Carlos Drummond de Andrade, ao escrever sobre Cecilia Meireles, também
ressaltou a obra singular e independente dos estilos de época, a tal ponto diferenciada que
“ndo ¢ de estranhar que a achassemos diferente do retrato comum dos poetas e das mulheres”;

e conclui que a poesia ceciliana ¢ “sem paridade no quadro da lingua, pela sintese vocabular e

fluidez de atmosfera” (ANDRADE, 1964, p.6).
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Na Literatura Hispanoamericana, o argentino Jorge Luis Borges utilizou o elemento do
sonho de forma recorrente em seus contos e poemas, oferecendo uma percepcdo em que
sonhos e devaneios funcionam como criadores de realidades. De forma semelhante a escritora
brasileira, Borges também tratou do tema desde seu primeiro livro de poesia Fervor de
Buenos Aires, publicado em 1923.

Comumente considerado um dos principais autores do século XX, Jorge Luis Borges
produziu uma obra livre dos estilos de época, e que possui grande destaque no ambito da
literatura produzida no mundo ocidental. Se hoje ¢ reconhecido mundialmente, no Brasil,
ainda no ano de 1928, o ja citado Mério de Andrade escreveu um artigo em que exaltava a

obra inicial de Borges, e ja previa seu éxito futuro.

Este poeta e ensaista me parece a personalidade mais saliente da geracdo moderna da
Argentina. Depois de Ricardo Giiiraldes — o que teve a felicidade de morrer depois
da obra-prima — a figura de Jorge Luis Borges ¢ a que mais me atrai e me parece
mais rica de 14. Sera talvez ele quem vai substituir Ricardo Giiiraldes e consolar com
uma presenga de intimidade a memoria do morto. (ANDRADE, 2001, p.284)

Cecilia Meireles e Jorge Luis Borges sdo, portanto, dois autores que compartilharam a
mesma época, 0 mesmo continente, a mesma tematica. E ao observar as opinides de Mario de
Andrade — um escritor fortemente ligado ao movimento modernista brasileiro — verifica-se
que a independéncia de estilo das obras dos dois autores ndo impossibilitou a apreciacdo de
seu valor.

O objetivo deste trabalho ¢ analisar e confrontar obras dos escritores Cecilia Meireles
e Jorge Luis Borges que tratem da tematica do sonho e suas representagdes. Além dos
aspectos literdrios, serdo apresentados também possiveis didlogos com filosofias e
pensamentos pertinentes, que porventura possam ser Uteis para a analise.

A partir da leitura de textos de Cecilia Meireles, cronicas e poemas, se pretende
verificar a oposi¢do entre sonho e realidade, na obra da poeta brasileira. E, no que se refere a
Jorge Luis Borges, serdo utilizados poemas, contos, alguns ensaios publicados pelo escritor
sobre o tema, além de depoimentos concedidos em entrevistas.

No primeiro capitulo, a partir da utilizacdo de alguns textos tedricos — de teorias
literarias e filosoficas — serdo apresentados alguns elementos que possibilitem o emprego de
pensamentos e conceitos de outras areas do conhecimento como forma de subsidio para o
entendimento dos textos estudados, tendo em vista aspectos considerados no ambito dos

estudos literarios comparados.
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O objetivo desta exposicao inicial € propiciar um didlogo entre obras e teorias; didlogo
no qual possa haver aproximagdes ou ndo, mas sempre tentando evitar que sejam
estabelecidos critérios de ascendéncia entre as disciplinas estudadas, ou entre estas disciplinas
e a obra em analise.

Serdo elencados alguns dos conceitos existentes em areas do conhecimento humano,
que tratem da tematica do sonho e do devaneio, especialmente no que se refere a espacgos de
criacdo de novas realidades em confronto com a realidade vivida durante o periodo da vigilia,
na perspectiva da concepcao de experiéncias artisticas que tenham énfase no imaginario
surgido ou possibilitado pelo elemento onirico.

Além disso, sdo expostos aspectos historicos e culturais que possibilitem observar as
raizes culturais do tema desde os paises ibéricos, como forma de apresentar o percurso do
tema até os autores aqui estudados, e 0 momento vivido na primeira metade do século XX.

O segundo capitulo trata, de forma breve, de aspectos da obra da poeta Cecilia
Meireles, tragando, em linhas gerais, algumas de suas caracteristicas mais comuns. Neste
capitulo, havera também a apresentagao de aspectos cronologicos e biograficos, que permitam
ao leitor que ja ndo possua um conhecimento prévio, uma breve percepcao da vida e obra da
poeta carioca.

Por intermédio da analise dos poemas Sonhei um sonho, Em sonho anunciam a minha
morte € Aqui estou nos vales da terra de Cecilia Meireles, se busca estabelecer algumas linhas
de entendimento sobre a maneira como o tema do sonho se apresenta nestes poemas, suas
formas de representacao, e possiveis relagoes dos aspectos existentes com teorias filosoficas e
literarias, anteriormente apresentadas, de forma a ampliar as possibilidades de estudo da obra
poética.

O terceiro capitulo tem por objetivo demonstrar que a utilizagao dos sonhos na obra de
Jorge Luis Borges seria parte da sua poética. O sonho seria um dos varios elementos
recorrentes utilizados pelo escritor na elaboragdo de seus textos, que agregados a referéncias a
teorias e pensamentos de ordem filoséfica ou mesmo religiosa compdem uma espécie de
identidade de suas poesias e contos.

O capitulo apresenta ainda poemas e contos de Borges em que o sonho ¢ o tema
principal. Desde seu primeiro livro de poesia Fervor de Buenos Aires de 1923, o escritor
escreveu sobre o tema, e aqui serdo analisados poemas de Jorge Luis Borges publicados a
partir da década de 1960, além de dois contos As ruinas circulares e Everything and nothing,

em que o sonho ¢ elemento fundamental no tema das narrativas.



12

O quarto capitulo estabelece relacdes entre obras dos escritores Cecilia Meireles e
Jorge Luis Borges, buscando associacdes e diferencas na abordagem do tema do sonho. Ha
nao s6 referéncias a alguns outros poemas e contos dos autores, mas também a possiveis
influéncias compartilhadas por ambos, dentro da perspectiva dos estudos literarios
comparados.

Finalmente, o ultimo capitulo apresenta uma conclusdo, na qual serdo retomados
alguns pontos apresentados, de forma a compor um relacionamento entre as partes anteriores,
concedendo ao leitor uma percep¢ao geral dos assuntos anteriormente expostos com o
objetivo de permitir uma breve recapitulagdo da teméatica do sonho nas obras de Cecilia

Meireles e Jorge Luis Borges que foi exposta no decorrer deste estudo.
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CAPITULO 1

SONHOS NOS ESTUDOS LITERARIOS COMPARADOS

Inicialmente, ¢ essencial estabelecer linhas tedricas que possibilitem a associagdo de
ideias de outras disciplinas e aspectos culturais no ambito da analise literaria. Como forma de
introduzir o assunto, apresenta-se entdo o conceito estabelecido por Henry H. Remak, que

define, em linhas gerais, o objeto de estudo da chamada Literatura Comparada:

a literatura comparada ¢ o estudo da literatura além das fronteiras de um pais
especifico e o estudo das relagdes entre, por um lado, a literatura e, por outro,
diferentes areas do conhecimento e da crenga, tais como as artes, a filosofia, a
historia, as ciéncias sociais, a religido etc. (REMAK, 2011, p.189)

1.1 Estudos literarios comparados

Os estudos literarios comparados permitem, portanto, a busca pela eliminagdo de
barreiras, sejam as impostas pelas divisdes geograficas, sejam aquelas estabelecidas pela
divisdo das ciéncias ou areas do conhecimento; “¢ uma visdo globalizante da literatura, do
mundo das letras, uma ecologia humanistica, [...] uma visdo do universo cultural, englobante e
abrangente” (JOST, 2011, p.353).

Dentro deste universo, questdes como influéncia e intertextualidade sdo importantes
para o balizamento dos estudos literarios comparados. Numa tentativa de conceituagdo breve,
a influéncia estaria ligada a uma forgosa hierarquia entre o criador atual e aquele que o
influenciou — seja positiva ou negativamente — ou, conforme Nitrini (2010, p.167) “o conceito
de influéncia permite que se instrumentalize a ideia de modelo”.

No que se refere a intertextualidade, ha a referéncia a ideias anteriormente expostas de
forma que haja uma reutilizacdo de temas, onde o texto atual perfaz cambios com o original,
gerando assim, nas palavras de Perrone-Moisés (1990, p.94) “um vasto sistema de trocas,
onde a questao da propriedade e originalidade se relativizam, e a questao da verdade se torna
impertinente”.

Ao dissertar sobre outras formas e possibilidades de trocas entre textos, Perrone-
Moisés (1990) apresenta ainda a visdao proposta por Jorge Luis Borges, em que, de alguma
forma, os escritores atuais, ao utilizarem referéncias anteriores, recriam os passados,

funcionando como precursores daqueles.
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Jorge Luis Borges propde uma total subversdo do conceito de tradigdo, a partir de
uma teoria da leitura. Em "Kafka e seus precursores", ele observa como uma obra
forte nos obriga a uma releitura de todo o passado literario, onde passaremos a
encontrar ndo as fontes daquele novo autor, mas obras que se tornam legiveis e
interessantes porque existe esse autor moderno; obras que passam a ser, entdo,
"precursoras" dessa nova obra. [...] Para Borges, portanto, a tradi¢do ¢ uma questao
de leitura, de recep¢do, € como essa recepgdo se transforma em cada momento
historico, a tradigdo estd constantemente sujeita a uma revisao, esta em permanente
mutagio. (PERRONE-MOISES, 1990, p.95)

Considerando a visdo de intertextualidade como esse sistema de trocas com outras
disciplinas e questdes culturais, e considerando a necessidade de se tratar de um tema
especifico no ambito de uma obra literaria — neste trabalho, o tema do sonho —, o estudo deve
levar em consideracao diferentes formas de leitura de seu contetdo, em que tanto o texto em

si como o seu entorno cultural sejam insumos para a analise.

Paralelamente, o estudo do tema [...] obriga o investigador a empreender duas
leituras simultaneas dos textos analisados: em primeiro lugar, o texto é, no plano da
criacdo literaria, um universo coerente; em segundo lugar, a procura dum sentido
deve ser feita no interior do texto e também no conjunto cultural a que esse texto
pertence. Assim, passa-se obrigatoriamente duma analise formalista ou estruturalista
do texto para uma analise intertextual e cultural: o texto literario ¢ o lugar dialético
onde se articulam estruturas textuais e extratextuais, participando o tema,
justamente, das duas séries. (MACHADO; PAGEAUX, 2001, p.94)

Outro aspecto diz respeito aos estudos literarios comparados no ambito da América
Latina. Conforme proposto por Pizarro (1985), seriam trés possiveis formas de se analisar, de
maneira comparada, a literatura latino-americana. A primeira, e a mais tradicional, seria
aquela que enfatiza o eurocentrismo, relacionando obras ou autores da América Latina com
outros da Europa Ocidental. A segunda seria efetuar comparagdes entre literaturas nacionais
dentro da América Latina. E a terceira forma ¢ a que permite apontar as heterogeneidades das
literaturas nacionais em relacdo ao continente como um todo.

Neste trabalho, em que serdo analisadas obras de escritores de Brasil e Argentina,
naturalmente sera considerada a segunda forma de comparacdao, mas levando em conta a
necessidade de observar, nas semelhancas e diferencas de abordagens e intertextualidades, as

identidades das obras e do espago que constroem no ambito da literatura universal.

la aproximacién intertextual no podra sino conducir a la observacion de la riqueza
del proceso, de la asimilaciéon creadora de elementos [...]. La funcion del
comparatismo en este caso tiene la doble posibilidad de ayudarnos, por una parte, a
comprender procesos de identidad, y por otra a ubicarnos en el espacio que a nuestra
literatura le corresponde en el ambito de la literatura universal, a contribuir a
construir el campo de lo que Etiemble llam¢ la literatura verdaderamente general.



15

Asi, al surgir, como una necesidad de la compleja configuracion de nuestros
sistemas literarios, se podra transformar el signo de lo que ha sido su
instrumentacion en el Continente, para dar paso a un conocimiento real de nosotros
mismos, asi como de nuestras formas de relacion con las literaturas del mundo.
(PIZARRO, 1985, p.59)

A partir dos conceitos acima estabelecidos, ao analisar uma determinada obra
podemos estabelecer possiveis relagdes da Literatura com diversas outras areas do
conhecimento humano. Ou conforme Steiner (2001, p.165), “nada ha tdo fascinante e tao
conducente a hermenéutica que a experiéncia de observar e elucidar a intertextualidade da

filosofia e da poética, de ouvir a musica que habita o pensamento”.

1.2 Literatura e Filosofia

Esta inter-relacdo, certamente, ndo ¢ exclusividade da Literatura: a prépria Filosofia
possui aproximagdes com diversos outros campos, sejam eles cientificos ou nao; pois “as
ciéncias humanas aproximam a ciéncia do campo da Filosofia, o acolhimento filoséfico da
divergéncia e da subjetividade aproxima a Filosofia do campo da arte” (LYRA, 1984, p.14).

Esta ideia permite que, no ambito da Filosofia, em fun¢do da necessaria aceitacdo da
divergéncia de pensamento, e considerando ainda o carater subjetivo inerente a uma disciplina
baseada em conceitos mentalmente construidos, seja possivel a utilizagdo de outros campos de

estudo, como as artes e a ciéncia, outras formas distintas de pensamento.

A filosofia quer salvar o infinito, dando-lhe consisténcia: ela traca um plano de
imanéncia, que leva até o infinito acontecimentos ou conceitos consistentes, sob a
acdo de personagens conceituais. A ciéncia, ao contrario, renuncia ao infinito para
ganhar a referéncia: ela traga um plano de coordenadas somente indefinidas, que
define sempre estados de coisas, fungdes ou proposicdes referenciais, sob a agdo de
observadores parciais. A arte quer criar um finito que restitua o infinito: traga um
plano de composi¢do que carrega por sua vez monumentos ou sensagdes compostas,
sob a agdo de figuras estéticas. (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p.253)

Especificamente no que se refere a este estudo, um dos tipos de arte, a Literatura surge
como uma forma de saber que, a partir de diversas influéncias, ¢ capaz de introduzir novos
significados, especialmente pelo uso de uma linguagem que enseja a criagao de imagens nao
diretamente perceptiveis, mas que possibilitam entendimentos diferentes e inovadores sobre
determinado objeto.

Por se utilizar do discurso simboélico, metaforico, a Literatura seria entdo “uma das

formas mais abrangentes do saber, porque se expressa através da palavra, como a Ciéncia ¢ a
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Filosofia, embora descompromissada com a verdade empirica - conforme a Ciéncia Natural -
ou com a demonstragio da verdade - conforme a Filosofia” (KHEDE, 1984, p.34).

Importante ressaltar a necessidade de se evitar a subordinacdo da obra literdria a
conceitos filosoficos, como se a Literatura apenas reproduzisse, de forma artistica, ideias
anteriormente expostas no ambito da Filosofia. Conforme exposto por Benedito Nunes, deve-
se evitar estudar a obra literaria como ““a ilustracdo de verdades gerais”, que seriam advindas
da Filosofia. Mas deve-se permitir que a Filosofia opere como “uma aventura do pensamento
diante da Literatura” e que a “dialogagdo com a obra literaria [...] sempre colocara a
imaginacao nos limites do Entendimento” (NUNES, 1993, p.199).

Haveria, portanto, o risco de, ao se efetuar uma andlise literaria, reproduzir a ideia de
que os contetidos seriam necessariamente produzidos por teorias filoséficas e que aos
escritores remanesceria o papel de criarem formas artisticas, cujas imagens permitiriam uma
forma mais palatdvel de entendimento daquelas teorias, muitas vezes eivadas de uma

linguagem hermética a grande parte dos leitores.

Assim, sO caberia aos escritores e aos poetas traduzir de maneira mais agradavel
aquilo que os filésofos ja teriam pensado de maneira complicada ou “abstrata” [...].
No limite, isso significa que os filéosofos sabem pensar, mas ndo conseguem
comunicar seus pensamentos, que ndo sabem nem falar nem escrever bem; e que os
escritores sabem falar bem, sabem se expressar, mas ndo tém nenhum pensamento
proprio consistente. A imagem da literatura como sendo uma linguagem bela, mas
vazia, que precisa de “recheio filos6fico” para ndo se reduzir a uma brincadeira tdo
graciosa quanto futil, tem seu oposto simétrico numa representacdo da filosofia
como “pura” atividade intelectual, séria, profunda, complicada e incompreensivel
para o comum dos mortais. (GAGNEBIN, 2004, p.12)

Seria, portanto, uma espécie de esteredtipo, em que o pensamento elaborado e
complexo seria atribuicdo exclusiva de filosofos, tendo em vista que eles dominariam a
capacidade de “pensar”, mas sem a capacidade adequada para se expressarem. Aos escritores
remanesceria a alternativa de produzir um discurso belo, mas de conteudo vazio, sem que
houvesse neste discurso qualquer possibilidade de producdao de pensamento proprio; discurso
que ndo passaria de uma espécie de “brincadeira” graciosa, mas futil.

Desde que, na Grécia Antiga, Platdo estabeleceu uma espécie de condenacao dos
poetas — e do trabalho ligado a mimese —, a separagdo entre Filosofia e Literatura tornou-se
algo aparentemente irreconcilidvel, levando a construcdo de esteredtipos como os acima
apresentados. Conforme a ideia apresentada por Platdo “o artista ndo mereceria um lugar na

Republica por ser um imitador de nivel inferior, alguém que poderia, inclusive, corromper a
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compreensdo da juventude por lancar mao da ilusdo como forma de representagdo”
(MAGALHAES, 2009, p.49).

O artista — ou o poeta — afastaria as pessoas do ideal, ao apresentar, em sua obra,
representacdes da representagdo primeira, residente no mundo perceptivel que vivemos.
Enquanto ao filosofo estaria reservado o papel de afastar as pessoas das sombras em que
permanecem, de conduzi-las ao plano das ideias, posto que presas ao universo material do
mundo sensivel.

Na idade Moderna, esta visdo da obra poética, gradativamente, conduziu a uma
exacerbagdo do pensamento racional, especialmente durante o periodo iluminista, que
aprofundou a separagdo entre Filosofia e Literatura. No entanto, no final do século XVIIL, o
movimento romantico surgido na Alemanha ira se contrapor ao racionalismo, iniciando um
processo de reaproximacgao entre ambas as disciplinas.

Conforme Martin Heidegger, a importancia da linguagem poética estaria no revelar e
ocultar o ser, ou seja, a representagdo na obra de arte de situagdes cotidianas das vidas em
geral, a que todos estamos expostos, permite que o sujeito encare a sua propria situagcdo

particular de forma mais complexa e profunda.

En lo existente y habitual nunca se puede leer la verdad. Mas bien s6lo acontece la
apertura de lo manifiesto y el alumbramiento del ente cuando se proyecta la patencia
y llega al estado de proyeccion. La verdad como alumbramiento y ocultacion del
ente acontece al poetizarse. Todo arte es como dejar acontecer el advenimiento de la
verdad del ente en cuanto tal, y por lo mismo es en esencia Poesia. [...] La esencia
poetizante del arte hace un lugar abierto en medio del ente, en cuya apertura es
distinto que antes. En virtud de la proyeccion puesta en operacion, la desocultacion
del ente que se proyecta hacia nosotros, todo lo habitual y lo hasta ahora existente
deja de ser ente por virtud de la obra. (HEIDEGGER, 1992, p.110-111)

A partir da utilizagdio da hermenéutica, Hans-Georg Gadamer sugere que,
diferentemente do que se costumava considerar no ambito da Filosofia, a verdade nao ¢
absoluta, mas sim vinculada a necessaria compreensao do mundo ao redor e ao tempo vivido,
uma percepcao diferente daquela propugnada pelo racionalismo cientifico, em que somente

seria verdadeiro aquilo que comprovado cientificamente, de forma definitiva.

Lo que me parece indiscutible es que la lengua poética tiene una relacion peculiar,
muy propia, con la verdad. Eso se muestra, en primer lugar, en que no se adecua en
todo tiempo a cualquier contenido; pero también, en segundo, en que siempre que tal
contenido adquiere la figura de palabra poética, experimenta una especie de
legitimacion. (GADAMER, 2013, p.111)
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No entanto, se eliminada esta restricdo de cunho racionalista, que estabeleceu uma
separagdo entre o elemento racional e o elemento sensivel, poderiamos considerar que a
Filosofia, na sua busca pela verdade, poderia se valer de outras disciplinas para constru¢ao do
saber pretendido. Nesta busca torna-se fundamental “la revitalizacion de una dimension
simbolica del hombre que ha de estar a la misma altura que la dimension racional, ya que s6lo
ambas, entrelazadas, dan cuenta de la complejidad de la naturaleza humana” (ARNAIZ, 2013,
p-50).

Por outro lado, o poeta, ao produzir sua obra literdria, incorre num universo de novas
possibilidades, situagdes imaginarias, ideias e sentimentos, cuja verdade ndo estd estabelecida
por regras racionais ou de carater empirico. Na poesia, ¢ possivel a abordagem de questdes
cientificas, historicas, sociais, culturais; sem que o poeta esteja preso a elas, pois o seu
trabalho ¢ direcionado pela busca da imagem, do elemento sensivel, do mitico.

Assim, teriamos o filésofo buscando uma unidade absoluta do ser, na sua tentativa de
encontrar a verdade, enquanto o poeta seria o responsavel pelo trabalho de lidar com os

fragmentos, com as coisas todas, individualmente, sem desprezo a nenhuma delas.

asi como el filosofo si alcanzara la unidad del ser, seria una unidad absoluta, sin
mezcla de multiplicidad alguna, la unidad lograda del poeta en el poema es siempre
incompleta. [...] El filésofo quiere lo uno, porque lo quiere todo, hemos dicho. Y el
poeta no quiere propiamente todo, porque teme que en este todo no esté en efecto
cada una de las cosas y sus matices; o poeta quiere una, cada una de las cosas sin
restriccion, sin abstraccion ni renuncia alguna. (ZAMBRANO, 2006, p.22)

Nesta vertente, a verdade ndo € um objetivo do trabalho poético, visto que € permeado
pelo imaginario, pela criagdo de outra realidade; seja pela imitacao, seja pelo mascaramento.
A poesia seria entdo o espaco onde se torna possivel o didlogo com outras areas do
conhecimento — ainda que discordantes — que provém de um “aceptar el mundo como ficcion
[...], de este mentir consciente, asumido y lucido nace la persona, la méscara que oculta
nuestra verdadera alma” (LOPEZ, 2013, p.12).

Ainda no que se refere a relacdo entre Literatura e Filosofia, torna-se pertinente
utilizar as assertivas propostas por Luigi Pareyson, que, em seu livro Os problemas da

estética, afirma:

A filosofia pode estar presente como tal na obra literaria e contribuir com esta sua
explicita presenga para o valor artistico da mesma. Naturalmente, ha depois uma
presenca implicita, ndo menos eficaz e profunda, e ¢ aquela pela qual tudo na obra,
mesmo a minima inflexdo estilistica, ¢ significante, revela a espiritualidade do autor
e, por isso, também o seu modo de pensar, a sua Weltanschauung, a sua filosofia.
(PAREYSON, 1997, p.48)
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A presenga da Filosofia na obra literaria, portanto, ndo diminui seu valor artistico, e
pode inclusive, com sua presenca, contribuir na constru¢do deste valor. No entanto, a
posteriori, esta presenca remanesce como algo implicito, cuja importancia sera semelhante a
todos os demais elementos, na construcao da obra, na revelacdo do elemento artistico.

Considerando isto, podemos entender que Filosofia e Literatura podem conviver na
obra literaria, mas a obra literdria tem em si a independéncia que possibilita a criagao de algo
que ndo esta necessariamente vinculado aos conceitos que, originalmente, porventura a
tenham influenciado.

No intuito de evitar incorrer na impropriedade de entender a Literatura como algo
subordinado a Filosofia, neste trabalho se buscard apresentar didlogos plausiveis das obras
analisadas com algumas ideias filosoficas, estabelecendo, sempre que possivel, aproximagoes
e divergéncias, de forma que a andlise literaria seja subsidiada por elementos nao atrelados ou
subordinados, mas que adjuntos permitam novos olhares e entendimentos sobre a obra

estudada.

1.3 Sonhos na Filosofia

Sem pretender estabelecer uma relagdo exaustiva das abordagens existentes sobre a
tematica do sonho, este trabalho apresenta algumas referéncias que permitam a elaboracao de
uma analise comparada das obras de Cecilia Meireles e de Jorge Luis Borges.

A abordagem dos sonhos na Filosofia remonta a Antiguidade, podemos verificar em
Platdo, na obra Teeteto, que, no didlogo estabelecido por Socrates, surge o questionamento de

como diferenciar a realidade no sonho e na vigilia.

até podemos discutir se estamos acordados ou a sonhar e se o tempo em que estamos
a dormir ¢ igual aquele em que estamos acordados, e se em cada um destes a nossa
alma sustenta sempre que as opinides apresentadas sdo verdade acima de tudo; de
modo que, metade do tempo, afirmamos que umas coisas sao reais, na outra metade,
que sdo as outras, mantendo ambas com a mesma firmeza. (PLATAO, 2010, p.217)

Ainda na Grécia Antiga, a questdo do sonho ird ser tratada também por Aristoteles, na
obra Parva Naturalia, que aborda diversos aspectos relativos a fendmenos naturais, dentre
eles, os periodos do sono e da vigilia e o fenomeno do sonho; onde aspectos que discutem se
os sonhos sdo pertencentes a alma ou ao corpo sdo tratados.

Ainda que a visdo apresentada por Aristoteles seja fundada principalmente em

questdoes de fundo bioldgico, ha no texto discussdo sobre a relagdo dos sonhos com a
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realidade, quando compara os sonhos aos reflexos na 4gua, em que 0os movimentos corporais
tém papel fundamental na formacdo das imagens, turbulentas ou claras, e no que se refere aos
sonhos de predicao do futuro, que o autor considera que ndo seriam de origem divina,
diferentemente da percepgao da época.

Posteriormente, no século XVII, René Descartes ird formular o chamado “argumento
do sonho”, em que considera que “o que podemos pensar que ¢ real, poderia ser simplesmente
sonhado” e que “nao hé indicios suficientes para estabelecer uma clara separagao entre o real
e o sonhado” (MORA, 2001, p.2737).

Descartes ird apresentar como argumenta¢do o fato de que, muitas vezes, quando
estamos sonhando, temos a percep¢do de que aquela situagdo € — ou parece ser — tdo real,
quanto a que vivemos durante o periodo da vigilia. Em func¢ao disso, e de forma correlata, ndo
teriamos como comprovar que, durante a vigilia, poderiamos nao estar vivendo algo

semelhante ao que vivemos quando estamos sonhando.

Quantas vezes ocorreu-me sonhar, durante a noite, que estava neste lugar, que estava
vestido, que estava junto ao fogo, embora estivesse inteiramente nu dentro de meu
leito? Parece-me agora que ndo ¢ com olhos adormecidos que contemplo este papel;
que esta cabeca que eu mexo ndo estd dormente; que ¢ com designio e propdsito
deliberado que estendo esta méo e que a sinto: 0 que ocorre no sono nio parece ser
tao claro nem tdo distinto quanto tudo isso.

Mas, pensando cuidadosamente nisso, lembro-me de ter sido muitas vezes
enganado, quando dormia, por semelhantes ilusdes. E, detendo-me neste
pensamento, vejo tdo manifestamente que ndo ha quaisquer indicios concludentes,
nem marcas assaz certas por onde se possa distinguir nitidamente a vigilia do sono,
que me sinto inteiramente pasmado: e meu pasmo ¢€ tal que ¢ capaz de me persuadir
de que estou dormindo. (DESCARTES, 1996, p.259)

O “argumento do sonho” serd entdo fundamental para abordar a dualidade sono e
vigilia, e se a experiéncia do sonho poderia ser outra espécie de realidade perante a que
vivemos quando estamos acordados.

Enquanto Descartes questiona a realidade ao confronta-la com a experiéncia do sonho,
George Berkeley ira elaborar a doutrina denominada “imaterialismo”, na qual ira propor que a
realidade esta diretamente relacionada com a percepgao, ou seja, somente existiria aquilo que

¢ perceptivel, e que, portanto, a existéncia seria algo exclusivamente realizado na mente.

Dar-se-a que a realidade das coisas sensiveis consiste no serem percepcionadas? Ou
sera ela qualquer coisa distinta do fato de serem percepcionadas, algo que nao tenha
relacdo com a mente? [...] SO falo a respeito das coisas sensiveis. E sobre essas,
pergunto: por existéncia real das coisas sensiveis entendeis uma existéncia exterior a
mente, e distinta do serem percepcionadas? (BERKELEY, 2005, p.99)
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A partir da discussdo da realidade como algo necessariamente representado na mente,
poderiamos, por analogia, considerar que o sonho — aparentemente, uma constru¢ao mental —
poderia representar uma espécie de outra construcao de realidade, posto que perceptivel.

Seguindo nesta discussao da realidade, Arthur Schopenhauer ira questionar como seria
possivel estabelecer uma forma de diferenciacdo entre sonho e a realidade vivida durante o

periodo da vigilia:

temos sonhos; ndo seria toda a vida um sonho? Ou, dito de maneira mais precisa: ha
um critério seguro para distinguir o sonho da realidade, os fantasmas dos objetos
reais? A alegacdo de que o sonho possui vivacidade e clareza menores que a intuicao
efetiva ndo merece ser levada em conta, pois ninguém ainda teve os dois juntos um
do outro para poder efetuar a comparagdo; mas se pode apenas comparar a
lembranga do sonho com a realidade presente. (SCHOPENHAUER, 2013, p.18-19)

A partir destas questdes, a realidade poderia ser pensada como uma constru¢do do
imaginario, tal como o sonho, mas também seria possivel entender o sonho como outra forma
de realidade, ou ainda que a realidade fosse uma espécie de sonho de outro plano ainda
superveniente. Questdes debatidas na Filosofia, e representadas na Literatura, como sera visto

na sequéncia.

1.4 Sonhos na Literatura

A tematica do sonho na Literatura, nos moldes em que seria posteriormente utilizada
em outras obras, teria se originado no Sonho de Cipido, capitulo VI da obra A Republica, de
Marco Tulio Cicero, fildsofo e politico da Roma antiga. No capitulo citado, o personagem
Cipiao Emiliano conta seu encontro com o rei Massinissa, ¢ o didlogo entabulado sobre seu
avo Cipido, o Africano. ApoOs a conversagao, o personagem narra o sonho que teve apds cair
no sono.

No sonho, o personagem encontra seu avd, que lhe da varios conselhos, com a
recomendacao de que ndo se esquega do que lhe serd dito. No decorrer do sonho se vé
transportado para a Via Lactea, e, dentre outras assertivas, seu avd lhe diz que a vida na Terra
¢ como a morte e que a vida depois desta € que seria a verdadeira.

Diversos elementos apresentados no Sonho de Cipido serdo utilizados posteriormente
em obras que tratam da tematica do sonho, criando uma espécie de modelo para a construgao

do elemento onirico:

la justificacion del suefio por los pensamientos tenidos antes de dormir, (...)
aparicion y enseflanzas de un personaje ya muerto que se convierte a la vez en guia y
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maestro del que suefa; prediccion del futuro politico; descripcion del cosmos y
recriminacion del maestro al sonador ante su insistencia en contemplar la tierra y no
atender a la novedad que tiene ante sus ojos. (TRUEBA, 1999, p.92)

E a partir deste mundo novo possibilitado pelo sonho que diversas obras irdo se pautar.
A Literatura convive, normalmente, em didlogo com o imaginario, e, a partir do texto
literario, se possibilita a criagdo mental de cendrios e situagdes que sdo construidos pelo leitor
durante o processo de leitura.

Durante a vigilia, ainda que estejamos vinculados a uma realidade visivel, no
pensamento reside a possibilidade do devaneio, da elaboragdo de imagens nao
necessariamente relacionadas ao aparentemente concreto e perceptivel.

No sonho, livre da amarra da consciéncia, o elemento imaginario ganha novas
possibilidades, que permitem o surgimento de situagdes que poderiam ser aparentemente
absurdas, ou mesmo impossiveis no mundo fisico, mas que, no universo onirico, fomentam o
surgimento de visdes que talvez ndo fossem sequer imaginadas durante a vigilia.

Segundo modelo proposto por Gilbert Durand, existiriam dois “regimes” de
imaginario: um diurno, ligado ao periodo de vigilia, em que a pessoa acordada, experimenta a

possibilidade do devaneio; e outro noturno, subsistente durante o sono:

No regime diurno do imaginario, as imagens expressam uma luta contra a passagem
temporal e contra a morte que se afigura como um destino aterrorizante. Ja no
noturno, esse terror se eufemiza, expressando-se em duas modalidades estruturais:
uma de “negagdo” do tempo, tentando ignora-lo, mas, ao mesmo tempo,
empreendendo a busca de um espago livre da temporalidade; outra de aceitagdo ou
inser¢do no tempo, vendo-se a repeti¢do ciclica ou o fluir temporal como um eterno
presente, cujas mudangas sao formas de permanecer. (MELLO, 2002, p.10)

A partir desta dualidade, pode-se estabelecer a mesma relagdo entre sonho e devaneio,
como espagos quase ndo interseccionais de criacdo de cendrios imaginarios distintos,
vinculados a formas de expressao de diferentes intengdes e possibilidades, em que a agdo sera
pautada por questoes temporais e de foro psicologico.

Seguindo neste apartamento de sonho e devaneio, Gaston Bachelard (2009, p.153)
indica a “diferenca radical” que ele considera existente entre ambos os eventos, diferenca esta

que residiria no “ambito da fenomenologia”, ou seja, na esfera dos estudos da consciéncia:

Ao passo que o sonhador de sonho noturno ¢ uma sombra que perdeu o proprio eu, o
sonhador de devaneio, se for um pouco fildsofo, pode, no centro do seu eu sonhador,
formular um cogito. Noutras palavras, o devaneio ¢ uma atividade onirica na qual
subsiste uma clareza de consciéncia. O sonhador de devaneio estd presente no seu
devaneio. Mesmo quando o devaneio d4 a impressdo de uma fuga para fora do real,
para fora do tempo e do lugar, o sonhador do devaneio sabe que ¢ ele que se ausenta
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— ¢ ele, em carne e 0sso, que se torna um “espirito”, um fantasma do passado ou da
viagem. (BACHELARD, 2009, p.144)

A diferenga, portanto, estard exatamente na “clareza de consciéncia” presente no
devaneio e ausente no sonho, tendo em vista que no sonho noturno ha a perda do “proprio
eu”. Seja como for, no ambito do sonho — ou do devaneio — o imaginario podera se
estabelecer como espago da possibilidade de criacao de outros universos, ndo necessariamente
reais. Sobre este universo onirico, interessante observar também a proposicdo de Maurice

Blanchot:

o sonho ¢ o despertar do interminavel [...] dai resulta que o sonho parece fazer
surgir, em cada um, o ser dos primeiros tempos — € ndo somente a crianca mas, para
além, para o mais longinquo, o mitico, o vazio e o vago do anterior. Aquele que
sonha dorme, mas aquele que sonha ja ndo é mais aquele que dorme, ndo € um
outro, uma outra pessoa, ¢ o pressentimento do outro, o que ndo pode mais dizer eu,
0 que ndo se reconhece em si nem em outrem. (BLANCHOT, 2011, p.293)

Blanchot reforca a ideia da perda da identidade do sonhador do sonho noturno, e
indica que, numa espécie de viagem onirica, somos levados para lugares distantes, para longe
do nosso “eu”, na dire¢do do universo do mito. Podemos considerar que a preponderancia do
elemento inconsciente no sonho faz com que surja algo que esta apartado, que ndo € proéximo,
nem pessoal, nem mesmo reconhecivel.

A liberdade contida no elemento imaginario existente no sonho faz com que, em varias
obras literarias, haja relatos e narrativas onde o sonho seja recorrente, como forma de
estabelecer um espaco onde a linguagem simbolica ali contida traga novas interpretacdes e
perspectivas para os personagens. ‘“Nesta direcdo, o simbolo afigura-se como o terreno eletivo
do campo do imaginario, na medida em que ¢ um meio através do qual o sentido pode
manifestar-se e realizar-se” (MELLO, 2002, p.10).

O sonho pode ser percebido também como uma espécie de criagdao literaria,
considerando que nele sdo apresentados fatos — do cotidiano ou fantasticos —, em que ha a
possibilidade de participagao de outras pessoas — ou personagens —; em todo remetendo a uma
espécie de representacdo. Em uma série de entrevistas, o escritor argentino Jorge Luis Borges
afirma que “o sonho ¢ o mais antigo dos géneros literarios, [...] uma peca na qual somos o
autor, o ator e o teatro. Ou seja, a noite, todos somos, de alguma maneira, dramaturgos.”

(FERRARI, 2009a, p.154).
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Se o sonho traz diversas possibilidades de representacdo que surgem de forma
inesperada, ¢ no devaneio, que seria a capacidade de imaginar — ou sonhar — durante o periodo

da vigilia, que residiria o trabalho do poeta. Conforme Bachelard:

os documentos de onirismo desperto que o devaneio nos oferece devem ser
trabalhados pelo poeta para receber a dignidade dos poemas. [...] A substincia
fluente dos nossos sonhos, os poetas nos ajudam a canalizé-la, a manté-la num
movimento que recebe leis. O poeta conserva muito distintamente a consciéncia de
sonhar para dominar a tarefa de escrever o seu devaneio. (BACHELARD, 2009,
p.153)

Considerando esta ideia, podemos entender o poeta como o responsavel em propiciar
que — a partir de seus devaneios — os leitores experimentem situagcdes que os remetam ao
universo onirico, e encontrem realidades e imagens que possibilitem reviver a experiéncia do
sonho, as vezes desejada, especialmente quando confrontada com a realidade conhecida

durante a vigilia.

1.5 Evolucido da compreensao dos sonhos

No ambito da Filosofia, uma das disciplinas que guarda rela¢do direta com a discussao
sobre a realidade ¢ a Metafisica, termo que, segundo MURCHO (2016, p.262), teria surgido a
partir da obra de Aristoteles, assim nomeada por reunir textos que discutiam questdes
referentes nao s6 a realidade, mas ao conhecimento, a logica e a linguagem, ou seja, algo que
vem depois da fisica. Uma defini¢do para o termo seria que a Metafisica “¢ a disciplina que se
ocupa dos problemas filoséficos mais gerais sobre a natureza da realidade” (MURCHO, 2016,
p-259).

Normalmente, as ciéncias tendem a tratar seus objetos de estudo de forma limitada ao
proprio ente estudado, desconsiderando todo o mais que o circunda, ou considerando que todo
0 mais ndo passaria de nada. Cada ciéncia tem o seu foco, e cada uma explica completamente
um determinado ente de acordo com suas leis e teorias. A questdo ¢ que disciplina se ocuparia

de todo o resto, de todo o nada restante?

Frente a eso, la ciencia tiene que volver a afirmar ahora su seriedad y lucidez: que lo
unico que le importa es lo ente. {Qué otra cosa le puede parecer a la ciencia la nada
mas que un espanto y una fantasmagoria? Si la ciencia esta en lo cierto, entonces
una cosa es segura: la ciencia no quiere saber nada de la nada. [...] Al meditar sobre
nuestra actual existencia, en cuanto estd determinada por la ciencia, nos vemos
inmersos en un conflicto en el que se ha desarrollado ya un preguntar. Lo unico que
exige la pregunta es ser expresada con propiedad: ;qué pasa con la nada?
(HEIDEGGER, 2003, p.18)
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Diferentemente da ciéncia, cuja visdo ¢ fragmentada, a Metafisica se preocupa com a
realidade como um todo, ¢ com a natureza filosofica dessa realidade. Dessa maneira,
conforme MURCHO (2016, p.260) “os problemas do livre arbitrio e da identidade pessoal,
[...] a natureza e existéncia de divindades sdo problemas metafisicos”. Portanto, temas afeitos
a Religido, como a existéncia ou ndo de Deus, sdo de ordem metafisica, ndo por serem
misticos ou sobrenaturais, mas por se referirem a problemas filosoficos relacionados a
realidade.

Durante longo periodo da histéria, questdes de ordem religiosa e/ou metafisica
predominaram no pensamento ocidental, fazendo com que as explicagdes da realidade
passassem por argumentos desprovidos de rigor cientifico. A percepcdo dos sonhos como de
origem divina, ou seu caradter premonitorio, sdo exemplos desta situagdo. Somente a partir da
Idade Moderna, com a énfase no racionalismo e no conhecimento cientifico, o saber filoséfico

retomard importancia na civiliza¢do ocidental.

Porque hemos visto que Platon, que despreci6 a la poesia, que erigié en un imperio
mas alto que nadie a la razon, iba cargado por un designio mas generoso y universal,
mas verdaderamente amante de la unidad, que lo que a primera vista encontramos en
su condenacion de la poesia. Por eso no le bastd la filosofia y tuvo que hacer
teologia y tuvo que descubrir, fortaleciéndola, fundamentandola y aclarandola, la
mistica. Pero, no todos los filésofos han procedido llevados de iguales ansias.
Mucho mas tarde, en la vida de esa parte del mundo llamada Europa, y en el
momento historico llamado Epoca Moderna, la Filosofia volvid a nacer por segunda
vez, renacid y con ello sus pretensiones imperiales fueron presentadas de nuevo,
pero de diferente manera. Porque la primera esperanza habia quedado fundada. La
Edad Media y el Renacimiento han recogido esta herencia platénico cristiana, y era
tal su firmeza, que hasta dentro del ascetismo se habia hecho lugar para el goce.
(ZAMBRANO, 2006, p.73-74)

A énfase na racionalidade e no conhecimento cientifico na época moderna,
naturalmente, fizeram com que assuntos de ordem metafisica perdessem a importancia que até
entdo possuiam na sociedade, ainda que temas dessa ordem nunca tenham sido
completamente abandonados no ambito do pensamento filosofico e das artes em geral.

Conforme MELLO (2009, p.12), no final do século XVIII, “os filosofos romanticos
alemaes [...] vao recuperar o elo entre a criagdo poética e a filosofia, sobretudo neoplatdnica,
como também os didlogos com o pensamento hermético dos alquimistas”. Além disso,
posteriormente, no século XIX, movimentos literarios, como Romantismo e Simbolismo
também irdo utilizar temas de ordem metafisica.

Nesta tentativa de explicar a realidade, a partir de uma visdo metafisica, questdes e

mitos religiosos serdo frequentemente utilizados em obras literarias. Dentro deste espectro, as
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religides e o pensamento oriental, especialmente os de origem hindu e budista, serdo fonte
para novas percepg¢des da forma como esta estabelecido o mundo real que conhecemos.

Na visao indiana do Samkhya, o espirito — ou purusa — € uma consciéncia pura fora do
tempo que testemunha os acontecimentos do presente, conservando uma identidade que nao
se modifica com a realidade vivida, “la conciencia no es una facultad que puedan ejercer o no
los seres, sino una realidad metafisica que trasciende el espacio y el tiempo, que se encuentra
mas alla de toda contingencia y de toda transformacion” (ARNAU, 2012, p.91).

Na visdo budista, uma mesma realidade pode ser aproximada por trés percepgdes

distintas: cosmica, humana ou a partir do ente ou objeto; conforme aquele que observa.

Ese algo (lo real), cuando se contempla desde la perspectiva cdsmica se denomina
brahman, mientras que si se hace desde la conciencia individual se denomina atman.
[...] Ademas, las visiones cOsmicas y psicologicas no agotan la diversidad de lo real,
a este enfoque dual hay que afiadir una tercera perspectiva que tiene en cuenta el
punto de vista de los propios objetos. Encontramos asi una terna de aproximaciones
diferentes (césmica, humana y entitiva) a una misma realidad. [...] No hay tampoco
una predominancia de lo metaforico sobre lo literal, o a la inversa. La mente no es
una metafora del cosmos y el cosmos no es una metafora de la mente. Ambos son
igualmente literales y metaféricos. (ARNAU, 2012, p.128)

As diferentes formas de perceber a realidade e sua natureza, seja ela fisica ou psiquica,
sdo importantes para compreender a percep¢do do fendmeno do sonho. No decorrer da
Histoéria, a relacdo das sociedades com os sonhos passou por modificagdes decorrentes de
abordagens e interpretagdes religiosas, filosoficas ou cientificas. A variagdo no tratamento do
tema no decorrer do tempo e a forma com que se opera permitem abrir a possibilidade de se

compreender como se expressava a mentalidade da sociedade no periodo estudado.

Os sonhos sao transformados em material historico. Sonhos de vitoria ou de derrota,
premonitérios de sucessos ou de desgragas pessoais, sonhos oraculares e
enigmaticos decifrados a luz de eventos subsequentes sdo registrados por cronistas,
historiadores e bidgrafos. De fato, e de maneira quase paradoxal, o recurso a sonhos
relevantes reforga e subscreve a autenticidade do evento historico. (STEINER, 2001,
p.214-215)

A partir de uma visdo historica, pode-se perceber o sonho como uma forma de registro
de um tempo e de seus eventos, mas também, a partir da observagdo dos relatos, entender a
maneira como as pessoas compreendiam o sonho e de que modo esta experiéncia as ajudava a
entender a realidade em que viviam, além das questdes existenciais perante esta realidade.

Desde a Antiguidade, a referéncia aos sonhos na cultura ocidental esteve presente,

normalmente apresentando o carater coletivo sobreposto ao individual ou intimo. O sonho
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muitas vezes era considerado como uma espécie de conexdo com o elemento divino,
possibilitando o recebimento de revelagdes, que funcionariam como profecias para a
coletividade.

No mundo ocidental, uma das vertentes fundamentais para a consideracdo do tema ¢
aquela originada da cultura grega antiga. Além dos anteriormente citados Platdo e Aristoteles,
ha que se fazer referéncia a Homero, em cujas obras, lliada e Odisseia, o sonho se faz
presente.

Na [lliada, ¢ por intermédio de um sonho enviado por uma divindade, Zeus, que
Agamenon resolve reunir as tropas para retomar o ataque a Troia. Na Odisseia, hé referéncia
as “portas do sonho”, simbolo também citado na Eneida de Virgilio, na passagem em que
Ulisses (ou Odisseu) disfarcado de mendigo conversa com sua esposa Penélope sobre um

sonho preditivo:

Penélope, apos relatar seu sonho a Odisseu, fala que os sonhos, ambiguos, nem
todos se realizam. Ha duas portas de sonhos pelas quais eles passam, diz ela: a de
chifre e a de marfim. Os que saem pela porta de chifre se realizam; os da porta de
marfim sdo enganosos. (MENESES, 2002, p.27)

Nos dois episodios citados, pode-se perceber caracteristicas da forma como o sonho
era percebido na cultura grega antiga: um espago propicio ao contato com o componente
divino, em que ¢ possivel o recebimento de mensagens ou revelagdes que permitem ao
sonhador realizar previsdes sobre o futuro seu ou da coletividade.

Fundamental na formagdo da cultura ocidental, a religido cristd também apresenta
referéncias aos sonhos em seus textos sagrados. Tanto no chamado Antigo Testamento —
recebido da cultura judaica — como no Novo Testamento ha na Biblia diversas passagens em
que sao apresentadas narrativas de sonhos, em que também estd presente o carater
premonitério e a possibilidade de contato com seres divinos ou sobrenaturais.

Esta tradi¢do dos sonhos vinda da Antiguidade ndo s6 serd mantida, como sera
diversificada no cristianismo durante a Idade Média, fazendo com que os sonhos
premonitdrios, ou visoes, experimentados por religiosos € nobres passem a ser especialmente

considerados para os rumos da sociedade da época.

A la cristiandad le fue legada esta tradicion por medio de la Biblia que, como es
sabido, contiene una serie de suefios, tales como el de Daniel o el de Jacobo; del
mismo modo, encontramos en el Nuevo Testamento experiencias oniricas tales
como aquélla que revela el nacimiento de Jesus o la de José, en la cual el angel lo
insta a huir. Ya desde la temprana Edad media cristiana el abanico de experiencias
oniricas conocidas era amplio, siendo sus depositarios personajes notables, tales
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como santos, frailes y clérigos, reyes y principes. Las conversiones motivadas por
un suefio eran, por otra parte, numerosas. Aunque la Antigiiedad clasica conocia,
como queda dicho, la dimensioén individual del suefio, el cristianismo le dio un
empuje pues, al aceptar que el creyente pudiera recibir mensajes celestes (o
demoniacos) mientras dormia, hizo del suefio un espacio de encuentro virtual e
inmediato entre el creyente y Dios (o el Diablo). (ROSE; SCHMIDT; WEBER,
2011, p.16)

Nos séculos subsequentes, consolidou-se no continente europeu aquilo a que se
convencionou considerar como ‘“cultura ocidental”, que, apesar das diversas diferengas
regionais, reine em sua esséncia, primordialmente, elementos tanto da cultura grega como do

cristianismo.

1.6 A tradicao dos sonhos na literatura ibérica

A chamada Peninsula Ibérica, regido que hoje abriga os paises Portugal e Espanha,
esteve, durante a Idade Média, parcialmente dominada pelos arabes. Em que pese as
influéncias recebidas neste periodo, a regido manteve uma cultura mais proxima dos demais
paises europeus, ainda que com caracteristicas regionais muito particulares. Apds o invento da
imprensa, € a consequente ampliacao da capacidade de disseminacao da informagao, tornou-
se viavel o desenvolvimento das literaturas nacionais em varios paises europeus.

Especificamente na Peninsula Ibérica, ocorrerd o aparecimento de muitas obras,
algumas fundamentais na consolidacao dos idiomas e das culturas nacionais dos paises da
regido. Apos o descobrimento da América, Espanha e Portugal viveram um periodo de
opuléncia, especialmente em funcdo da exploracdo das colonias instaladas no novo
continente.

Em termos culturais, nas artes em geral, a Espanha vivera aquilo que se denominou o
Siglo de Oro, que compreendera todo o século XVI e grande parte do século XVII, num
periodo artistico que abrange o Renascimento e o Barroco. Periodo em que o tema do sonho
foi tratado também por varios escritores.

Neste periodo, foi publicada aquela que ¢ considerada por muitos como a principal
obra da Literatura Espanhola em todos os tempos: El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha. Ainda que ndo seja tema especifico da obra, hd pelo menos dois trechos em que os
personagens relatam situagdes que remetem ao universo onirico.

A primeira referéncia ocorre no capitulo XXIII da segunda parte, quando o
personagem principal, Don Quijote, visita a cueva de Montesinos, ¢ adormece no local.

Posteriormente, quando reencontra seus companheiros que ficaram fora da gruta e lhes conta
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tudo que ha sucedido nos subterraneos, ¢ informado ter ficado apenas uma hora no local,
enquanto cré ter passado trés dias no interior da gruta.

A outra referéncia ocorre no capitulo XLI, também da segunda parte, quando os
personagens sdao colocados em um cavalo de madeira de nome Clavilesio e, com os olhos
vendados, sdo convencidos de que estdo voando. Apds o suposto retorno ao solo, o
personagem Sancho Panza, conta diversas visdes que teria tido do alto, todas fantasiosas; uma

auténtica criacao literaria surgida do devaneio do escudeiro.

sabemos que uno y otro solamente pudieron ver lo que cuentan en suefios, como les
ocurre a los personajes de tantas otras obras literarias que tanto Cervantes como el
lector conocen bien. A través de los suefios de Don Quijote y Sancho hacemos los
lectores un viaje al otro mundo, pero no a un mas alla ultraterreno, sino al mundo
literario de los libros de caballerias. (TRUEBA, 1999, p.289)

Podemos perceber que a ficcdo surge a partir dos sonhos e devaneios dos personagens,
uma fic¢do que remete ao universo dos livros de cavalarias, retratados de forma ir6nica na
obra. Se as referéncias ao sonho na obra de Miguel de Cervantes sdo episodicas, em outras
obras do Siglo de Oro, o sonho tem papel protagonista.

Um dos escritores mais reconhecidos do periodo, Francisco de Quevedo publicou no
século XVII uma das obras mais importantes do Barroco espanhol: Suerios y discursos de
verdades descubridoras de abusos, vicios y enganios en todos los oficios y estados del mundo.

Os Suernos de Quevedo estao divididos em cinco partes denominadas: Suerio del Juicio
Final, El alguacil endemoniado, Suerio del Infierno, El mundo por de dentro y Sueno de la
muerte. No entanto, conforme TRUEBA (1999), somente as partes Suerio del Juicio Final e
Suerio de la muerte seriam, de fato, representacdes de sonhos noturnos, enquanto o Suerio del
Infierno seria melhor classificado como uma visao, em fun¢do de nao haver referéncia ao ato
de dormir, nem de acordar.

Segundo TRUEBA (1999), a obra Suerios pode ser considerada como um exemplo do
género conhecido por satira menipeia, género que, de acordo com a classificagdao proposta por

Mikhail Bakhtin, possui diversas caracteristicas, dentre as quais:

La menipea [...] no se ajusta a ninguna exigencia de la verosimilitud externa, se
destaca por una excepcional libertad de la invencidén temadtica y filosofica [...] la
fantasia mas audaz e irrefrenable y la aventura se motivan, se justifican y se
consagran interiormente por el proposito netamente filoséfico de crear situaciones
excepcionales para provocar y poner a prueba la idea filosofica. [...]

En la menipea también aparece por primera vez aquello que podria llamarse
experimentacion psicologico-moral [...]

Suefios, visiones y locura destruyen la integridad épica y tragica del hombre y su
destino: manifiestan las posibilidades de otro hombre y de otro destino en la persona
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que pierde su caracter concluso y simple y deja de coincidir consigo misma. Los
sueflos nocturnos son habituales en la epopeya, pero aparecen como profecia,
impulsan una accidn o sirven como premonicion y no hacen salir al hombre fuera de
su destino y caracter, no destruyen su integridad.

Desde luego, en la menipea este cardcter inconcluso del hombre y esta su no
coincidencia consigo mismo son aun elementales e incipientes, pero ya estan
descubiertos y permiten una nueva vision del hombre. La actitud dialégica para uno
mismo (que se aproxima al desdoblamiento de la personalidad), en la menipea
contribuye también a la destruccion de la integridad y cerrazén del hombre.
(BAJTIN, 2003, p.167-170)

Verificam-se, entdo, alguns pontos importantes que podem indicar uma forma de
como o tema do sonho veio a ser tratado em obras posteriores: a liberdade tematica e
filosofica; a ficcao orientada por um propdsito filoséfico; e o desdobramento da personalidade
do homem apartado do seu destino.

Outra obra a ser considerada dentro da tematica do sonho, que também pertence ao
periodo do Siglo de Oro da literatura espanhola, apesar de ter sido escrita no continente
americano, ¢ Primero suerio de Sor Juana Inés de la Cruz, escritora nascida no atual México.

A obra poética Primero suefio apresenta a experiéncia da alma durante um sonho
noturno. Enquanto o corpo dorme, durante o sonho, os 6rgdos vitais do corpo acompanham a
alma em sua jornada de encontro com a liberdade e a busca pela sabedoria. Nesta obra,
segundo KOHUT (2011, p.159), Sor Juana utiliza os instrumentos possibilitados pela
Literatura, como metaforas e simbolos, para expressar os conteudos filoséficos que deseja
expor.

Finalmente, em relagdo ao Siglo de Oro, ndo se pode olvidar Pedro Calderén de la
Barca, escritor notabilizado principalmente pelas pecas teatrais, dentre as quais estd aquela
que ¢ considerada sua principal obra, e que também trata da temdtica do sonho: La vida es
suero.

Marcada pela visdo proposta pelo estoicismo — doutrina que prega a busca por uma
existéncia sem apegos materiais € voltada para o exercicio da virtude —, a obra teatral La vida
es suerio apresenta como protagonista o principe Segismundo, filho do rei da Polonia.

Em razdo de uma profecia, o principe passa sua vida encarcerado até o momento em
que lhe ¢ dada a possibilidade de reinar por um dia, para posteriormente ser devolvido ao
carcere, de forma que o ocorrido lhe parega ter sido apenas um sonho.

A referéncia a vida como uma espécie de sonho, relativizando a realidade, se adequa a
argumentacao estoica de que o individuo deve pautar suas ac¢des pela virtude e evitar conduzir
sua existéncia de forma desregrada, atendendo de forma desmedida aos prazeres. Uma cena

importante da obra que apresenta alguns desses elementos ¢ o trecho conhecido como
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Soliloquio de Segismundo, em que o protagonista apresenta algumas das suas inquietudes em

relacdo a vida.

Es verdad, pues: reprimamos
esta fiera condicion,

esta furia, esta ambicion,

por si alguna vez sofiamos.

Y si haremos, pues estamos
en mundo tan singular,

que el vivir sélo es sofiar;

y la experiencia me ensefia,
que el hombre que vive, suefia
lo que es, hasta despertar.

Suefia el rey que es rey, y vive
con este engafio mandando,
disponiendo y gobernando;

y este aplauso, que recibe
prestado, en el viento escribe
y en cenizas le convierte

la muerte (jdesdicha fuerte!):
ique hay quien intente reinar
viendo que ha de despertar

en el sueno de la muerte!

Suefia el rico en su riqueza,
que mas cuidados le ofrece;
suefia el pobre que padece

su miseria y su pobreza;

suefia el que a medrar empieza,
suefia el que afana y pretende,
suefia el que agravia y ofende,
y en el mundo, en conclusion,
todos suefian lo que son,
aunque ninguno lo entiende.

Yo suefio que estoy aqui,
destas prisiones cargado;

y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.

(Qué es la vida? Un frenesi.
(Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,

y el mayor bien es pequeiio;
que toda la vida es suefio,

y los suefios, suefios son.

(DE LA BARCA, 1822, p.21)

Verifica-se no Soliloquio de Segismundo, a presenga da visao estoica na postura do
protagonista perante a vida, ao relativizar a realeza, a riqueza e mesmo a pobreza. Uma
atitude que o leva a considerar que “el hombre que vive, suefa lo que es”, e assim, a propria

vida ndo passaria de “un frenesi” ou “uma ilusion”. A conclusao a que chega ¢ a de que a vida
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¢ um sonho, uma perspectiva da realidade, e das ilusdes dela decorrentes, que estd em

conformidade com caracteristicas do Barroco, estilo dominante no século XVII.

Uno de los fendmenos mas caracteristicos del Barroco, resultado — entre otros, - de
la adversa coyuntura histdrica, es la depreciacion de la realidad. Las alusiones a la
vida como suefio, como algo fugaz e inconsistente son una constante barroca. La
duda entre lo ilusorio y lo real preocupa a todos los pensadores de la época y le
permitird a Descartes poner las bases de la filosofia moderna. Ya en el siglo XVI,
ascetas y misticos no dejan de advertir sobre la apariencia engafiosa de las cosas y de
comparar la vida terrena del hombre a una breve representacion teatral o a un suefio.
Varios dramaturgos, [...] sobre todo en primera mitad del siglo barroco, se
preocupan de la problematica del suefio y hacen de él un motivo o hasta un tema de
sus obras. (SABIK, 1998, p.109)

O estilo literario presente nas obras do periodo Barroco, normalmente caracterizado
pela oposi¢do de conceitos, pelo espelhamento, se mostra aderente a visdo da realidade como
sonho, ou pelo menos, como uma visdo questionadora do real, tal qual a proposicao de
Descartes, anteriormente observada no seu “argumento do sonho”. A partir do teatro de
Calderon estas conjecturas se estabelecem de forma categorica no imaginario e na cultura
espanhola, e, consequentemente, na cultura ibérica.

Em Portugal, no século XVI, ¢ publicada a obra fundamental para a literatura lusitana:
Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camoes. Narrada em versos, em forma de epopeia, a obra relata
episodios da historia portuguesa, em especial aqueles referentes ao navegador Vasco da Gama
durante sua viagem de descobrimento do caminho maritimo para a India.

No Canto IV, ha o relato de um sonho que acomete o rei Dom Manuel, onde
aparecem, na forma alegorica de dois ancidos, os rios Ganges e Indos, e que, em tom
profético, aconselham o rei a empreender as navegagdes para a India. E a retomada do sonho
como elemento premonitorio, visto desde a Antiguidade.

Sobre esta condi¢cao do sonho premonitorio, vimos que ¢ uma caracteristica que estava
presente tanto na cultura grega — e na sua mitologia —, como na tradi¢do cristd. Em Os
Lusiadas ha referéncia a ambos os elementos, fazendo com que o texto apresente uma
integracdo semelhante aquela existente na propria cultura ocidental. Sobre este aspecto na
obra de Camdes, e considerando ainda a ideia do sonho como criador de ficcdo, Borges

comentou:

a memoéria de Camdes estava cheia de mitologia, os seus dias e as suas noites
estavam cheios de Homero e de Virgilio e essa mitologia estava entrelagada nele, ¢
uma caracteristica propria de um homem do Renascimento [...] o fato de que nessa
epopeia cristd os deuses intervenham com tanta frequéncia, [...], ndo se trata
simplesmente de que Camdes tenha pensado que na Eneida e na Odisseia e na Iliada
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os deuses intervinham nos assuntos do homem mas que sentia esses deuses. Neste
caso, [...] para Camdes, que ndo vivia menos nos episodios quotidianos da vida do
que na sua imaginag¢do, os deuses eram reais, de tal maneira que Baco pode
disfarcar-se em Mogambique ou pode tentar enganar os portugueses ¢ que Vénus e
Marte podem ajudé-los e isto ndo eram incongruéncias para ele que vivia no mundo,
digamos, da mitologia cristd e da mitologia paga, e é verdade que a sua vida foi uma
vida de sonhos e de imaginacdes, e que sem esses sonhos e essas imaginagdes ele
ndo teria podido escrever Os Lusiadas durante os longos anos adversos e as longas
navegacdes. (BORGES, 2001, p.34-35)

A convivéncia das mitologias no escritor, na sua cultura ¢ no mundo em que vive,
propiciam o surgimento do sonho e da imaginagdo, e a partir desses elementos a fic¢do nasce.
Sem o sonho, a ficgdo ndo seria possivel; sem a fic¢do, a realidade nio se sustenta.

Durante o século XVII, outro escritor que tratou do elemento do sonho foi o Padre
Antonio Vieira, autor de cartas, profecias e, principalmente, sermdes que tém relevancia no
periodo do Barroco lusitano e brasileiro, tendo em vista ter vivido durante muitos anos na
América portuguesa.

Vieira escreveu trés sermoes sobre sonhos de Sdo Francisco Xavier, nos quais, ao
tratar do trabalho de missionario do santo, busca elaborar uma espécie de sintese de diversos

autores, na tentativa de estabelecer a explicacao dos sonhos.

En estos sermones, Vieira busco lograr una sintesis entre lo que decian Aristoteles,
Galeno, San Agustin, la Biblia y las epopeyas sobre los suefios y lo que sostenia la
oniromancia vigente en Portugal, en el mundo ibérico y catolico, sobre el
funcionamiento y el origen de los suefios naturales, divinos y diabdlicos. (LIMA,
2011, p.344)

No prefacio da obra, o Padre Vieira apresenta sua visdo sobre o que seriam os sonhos:
“sa0 uma pintura muda, em que a imaginacao a portas fechadas, e, as escuras, retrata a vida e
a alma de cada um, com as cores das suas acdes, dos seus propositos € dos seus desejos”
(VIEIRA, 1694, p.6).

No primeiro dos trés sermdes sobre sonhos da obra Xavier Dormindo e Xavier
Acordado, ha o relato de uma luta travada entre Sao Francisco Xavier e um indio gigante, que,
conforme o Padre Vieira relata, seria uma profecia da luta do santo pela conversdo da Asia:
“nao ha duavida que tudo isto foram profecias do muito que o Santo havia de cansar e trabalhar
na conversio daquele grande gigante da Asia, e vastissimo Império do Oriente” (VIEIRA,
1694, p.4).

No segundo sermao, Vieira relata o sonho que o santo teve num hospital na cidade de

Roma, que o fez acordar aos gritos. No sonho, Deus revela os sofrimentos pelos quais Sao
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Francisco Xavier ainda passaria em vida, dando ao sonho o carater profético, a partir da
revelacao divina.

No terceiro sermao, o ultimo constante da primeira parte do livro denominada Xavier
Dormindo, o santo se encontra com o demonio em sonho, e apesar das tentagdes a que €
submetido, vence as tentagdes e, consequentemente, o proprio demonio, conforme o relato de
Vieira.

No livro, o Padre Vieira apresenta, ainda, sua percep¢ao relativa ao processo de
formacdo do sonho, em que afirma existirem sonhos naturais e sonhos sobrenaturais, que
seriam também divinos. Acrescenta ainda que os sonhos divinos possuem como caracteristica

a ordem, como forma de permitir que se entenda o significado que contém:

Um dos maiores mistérios e mais delicados segredos da natureza na arquitetura
humana ¢ a fabrica dos sonhos. Sendo o sono uma prisd@o universal dos sentidos,
com que os olhos ndo véem, nem os ouvidos ouvem [...]; como pode ser que
sonhando, vemos sem ver, € ouvimos sem ouvir [...]? A razio, ou filosofia deste
artificio natural ¢ porque na memoria (ndo a espiritual, que ¢ poténcia da Alma,
sendo a corporal e sensitiva) estdo depositadas as espécies de todos os objetos, ou as
imagens de todas as coisas que entram pelos sentidos. Estas imagens, enquanto os
sentidos dormem, estdo encobertas, e escondidas debaixo dos vapores grossos e
espessos que sobem ao cérebro. [...] Porque as imagens escondidas das coisas que
entraram pelos sentidos, desafogadas dos vapores que as oprimiam, se V&0
descobrindo, e aparecendo a fantasia, ou sem nenhuma ordem, se os sonhos sdo
naturais; ou se sao sobrenaturais e divinos, com aquela ordem e disposi¢do que ¢
necessaria para mostrarem e darem a entender o que significam. (VIEIRA, 1694,
p.47-48)

Em Portugal, importante também pontuar a existéncia de um movimento de carater
messianico, denominado Sebastianismo, surgido no final do século XVI, com o
desaparecimento de D. Sebastido — herdeiro do trono portugués — ocorrido em uma batalha no
norte do continente africano. A partir deste evento, a nagdo portuguesa passou a conviver com
a expectativa do retorno do nobre como forma de salvagdo, um periodo em que os sonhos
proféticos passaram a ter papel decisivo para a manutenc¢ao do estado portugués.

As obras literarias citadas permitem observar a marcante presenga do elemento onirico
nas culturas de Portugal e Espanha, durante o periodo da conquista do continente americano.
Com o processo de colonizacdo, tradigdes culturais desses paises ibéricos foram naturalmente
levadas para os novos territorios, onde viriam a surgir novos paises, como o Brasil ¢ a

Argentina, dos escritores Cecilia Meireles e Jorge Luis Borges.
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1.7 Os sonhos no século XX

Especificamente na primeira metade do século XX, a énfase do tema do sonho pode
ser atribuida a publicacdo, em 1900, do livro 4 Interpreta¢dao dos Sonhos de Sigmund Freud.
Em que pese as criticas a obra em si ou ao ndo ineditismo do assunto, o livro obteve grande
popularidade e detém ainda hoje grande importancia na area da Psicologia.

Em contraposi¢@o a percepcao dos sonhos como algo de natureza divina ou profética,
conforme Costa (2006, p.5), Freud propds que os sonhos seriam resultado de um processo
primario de desejos do inconsciente € que a aparéncia absurda que por vezes apresentam seria
resultado de um processo secundario de censura: “o sonho ¢ uma realizacao (disfarcada) de
um desejo (suprimido ou recalcado)” (FREUD, 2001, p.115).

Ao indicar uma abordagem cientifica para interpretar sonhos e atribuir ao inconsciente
um carater atemporal, Freud quebrou a tradicdo de ver mensagens proféticas nos sonhos,
mudando o foco dos fatos hipotéticos do futuro para desejos da infancia do sonhador
guardados no inconsciente.

Nos anos seguintes, a Psicologia viria a se consolidar como uma ciéncia independente,
e o tema do sonho seria tratado por outros teoricos da area, dentre os quais Carl Gustav Jung.
Diferentemente das proposi¢des de Freud, Jung considerava que os sonhos ndo representariam
apenas questoes intimas do passado, mas também aspectos culturais do individuo. Nesta
concepgdo, 0s mitos seriam responsaveis pela ligagdo entre o consciente e o inconsciente.

Os trabalhos na drea da Psicologia, especialmente no ambito da Psicanalise,
influenciaram diversos movimentos artisticos de vanguarda surgidos na primeira metade do
século XX, como o Expressionismo — em que a realidade decorria da exposicao dos
sentimentos mais intimos —, e do Surrealismo, em que o elemento do sonho teve papel
preponderante, conforme pode ser percebido neste trecho do Manifesto do Surrealismo de

André Breton — publicado em 1924 — em que estabelece comparagdes entre sonho e realidade:

meu sonho da ultima noite talvez continue o da noite precedente e seja continuado
pelo da proxima noite, com um rigor meritorio. [...] E como ndo esta absolutamente
provado que, assim sendo, a realidade que me ocupa subsiste em estado de sonho,
que ela ndo desaparece no imemorial, por que ndo concederia eu ao sonho o que, as
vezes, recuso a realidade, seja este valor de certeza em si mesma que, a seu tempo,
ndo se expOs a minha nega¢do? Por que ndo haveria eu de esperar do indicio do
sonho mais do que espero de um grau de consciéncia cada dia mais elevado? O
sonho ndo pode ser ele também aplicado a solucdo das questdes fundamentais da
vida? (BRETON, 2002, p.181)
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Importante citar ainda no século XX, o trabalho de Jacques Lacan, que, segundo Costa
(2006, p.16) entenderia o sonho como responsavel pelo encontro da realidade com a realidade
psiquica, construida a partir da representagdo advinda da linguagem, que ¢ inescapavel aos
seres humanos, € que os afasta da natureza.

Em conferéncia realizada um ano antes de sua morte, denominada Religido e Poesia,
Cecilia Meireles cita diretamente o Surrealismo como um movimento em que a valorizagao
do elemento inconsciente ¢ fundamental, além de fazer referéncia ao fato de que nao se estava

indiferente ao trabalho de Freud:

Depois do simbolismo, [...] talvez a escola poética mais proxima, em sua esséncia,
do sentimento mistico do mundo, que ndo foi indiferente a cogitagdo metafisica [...],
uma das mais interessantes tentativas de expressdo poética ¢ a do “surrealismo”, se
quisermos usar a palavra mais proxima da escola do poeta francés André Breton
[...], que vem valorizar o inconsciente. Deviamos ndo intervir intelectualmente:
deixar que a comunicagdo poética se fizesse espontanea, ainda que incoerente, como
uma fonte que se desata da sombra. Freud ndo esteve ausente nessa nova
inquietacdo. Talvez os mundos submersos em nds sejam a nossa verdade profunda, e
talvez neles nos encontremos explicados e compreendidos. (MEIRELES, 1963, apud
GOUVEA, 2008, p.214) "

Em uma entrevista a Emir Rodriguez Monegal, Borges expressou sua aversao a obra
de Freud, contrapondo que teria lido muito Jung, o que, conforme Bernucci (2001, p.79), seria
uma forma de encontrar “em Jung uma autoridade de peso que estivesse a altura daquele
problematico doutor Freud, cujas teorias, certamente, incomodaram o escritor”. Em relagdo a
André Breton, Borges fez criticas de cunho politico em um artigo de 1938, denominado Un
caudaloso manifiesto de Breton.

Seja como for, ambos os escritores certamente ndo estiveram imunes a toda
turbuléncia provocada pelas novas ideias trazidas pela Psicologia, especialmente no que se
refere ao estudos do inconsciente. Ainda que estas questdes ndao sejam utilizadas neste
trabalho para efeito de analise das obras, certamente contribuiram para que o tema do sonho

tenha tido relevancia na primeira metade do século XX.

" MEIRELES, Cecilia. Conferéncia pronunciada em 1963 na Associagio Brasileira de Imprensa.
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CAPITULO 2

CECILIA MEIRELES E OS SONHOS

Em ensaio publicado numa coletdnea de textos apresentados no Semindrio
Internacional Cecilia Meireles, realizado na Universidade de Sdo Paulo em 2001 — ano do
centenario da poeta — Alfredo Bosi cita que “perguntada sobre qual seria o seu maior defeito,

ela respondeu: ‘uma certa auséncia do mundo’” (BOSI, 2007, p.13).

2.1 Vida e obra

Cecilia Meireles nasceu em 1901, na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil.
Desde cedo, a poeta acostumou-se a enfrentar uma realidade de dificuldades, seu pai morreu
trés meses antes de seu nascimento, enquanto sua mae viria a morrer trés anos apos, fazendo
com que Cecilia viesse a ser criada pela avd materna de origem agoriana. Segundo relato da
propria poeta, “essas e outras mortes [...] me deram desde pequenina, uma tal intimidade com
a Morte que docemente aprendi essas relagdes entre o Efémero e o Eterno” (GOLDSTEIN,
1982, p.3).

Tendo cursado a Escola Normal, formou-se professora primaria, e comecou a trabalhar
no magistério antes mesmo que completasse os dezoito anos de idade. Neste mesmo periodo,
mais especificamente em 1919, publicou seu primeiro livro de poesia, denominado Espectros,
que mostra uma poeta “mais preocupada com a estética formal do que com o sentimento, [...]
de algum modo influenciada pelo parnasianismo” (GOUVEIA, 2002, p.83).

Os livros subsequentes, Nunca Mais... e Poema dos Poemas e Baladas para El-Rei,
publicados em 1923 e 1925, apresentam, de forma mais evidente, caracteristicas simbolistas,
além de trazerem alguns elementos essenciais da poesia madura de Cecilia Meireles: “a
consciéncia da fugacidade do tempo, [...] a consideracdo da vida como sonho, a melancolia,
um toque verlaineano na pintura de ambientes penumbrosos” (DAMASCENO, 1967, p.14).

Em 1922, a poeta casou-se com o artista plastico portugués Fernando Correia Dias,
com quem teve trés filhas. O casamento seria interrompido no ano de 1935, em funcao do
suicidio do marido; a poeta casou-se novamente em 1940 com o professor e engenheiro
Heitor Grilo.

Desde o inicio do exercicio do magistério, Cecilia Meireles desempenhou relevante
atividade em prol da Educagdo. Na década de 1920, a poeta apresentou a tese denominada O

Espirito Vitorioso, com o objetivo de assumir uma vaga de professora de literatura na Escola
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Normal do Distrito Federal. A tese trata de questdes pedagogicas, faz um tracado da producao
literaria em Portugal e no Brasil e aborda o papel da literatura na formagdo dos jovens
estudantes, cuja ideia central seria apresentar a literatura como “verdadeiro reflexo das idas e
voltas da trajetoria humana”, com “func¢do formadora e humanista” (GOLDSTEIN, 2007,
p.237).

Em 1938, o livro Viagem ¢ premiado pela Academia Brasileira de Letras. O prémio
dado a Cecilia Meireles gerou polémica no meio literario, em funcdo de ser uma obra ndo
alinhada ao panorama modernista entdo dominante na cena literaria brasileira. Conforme
Darcy Damasceno, Viagem levou muitos a considerarem que a poeta seria uma autora mais
alinhada a Portugal que ao Brasil, exatamente por ndo apresentar caracteristicas nacionalistas
e aneddticas tao valorizadas pelos modernistas brasileiros. Damasceno acrescenta ainda sobre

Viagem:

Mais que a tematica explorada ou a revalorizag@o dos sistema versificatorio, influia
nos equivocos de julgamento o tecido filosofico da autora, que lhe determinava a
ascética disciplina e lhe propunha indagagdes essenciais[...]. Algumas dessas
indagagdes perdurariam nos livros posteriores, constituindo um veio inesgotavel
para sua poesia; outras, se solucionadas, custariam o preco de amargura e
desencanto. A brevidade da vida, a incompreensdo humana, a descrenga religiosa
ganham desde entdo maior relevo e se fazem motivo de continua reflexdo.
(DAMASCENO, 1967, p.20)

Vé-se, a partir deste relato, a indicagao da presenca de um “tecido filos6fico”, que sera
fundamental em sua obra posterior. Em Viagem, o estilo da poeta se consolida “trazendo toda
a sua inquietacdo mistica para um plano mais proximo da realidade cotidiana, que, no entanto,
aparecera sempre como alegoria” (NETO, 2001, p.xxxii).

Na década de 1940, a poeta ird publicar as obras: Vaga musica (1942), Mar absoluto
(1945), Retrato natural (1949). Na década seguinte, surgem novas publicagdes, dentre elas,
aquela que talvez seja a mais conhecida do grande publico: Romanceiro da Inconfidéncia
(1953), que ¢ uma espécie de “reconstrucao lirica e épica de um episodio central da identidade
brasileira” (NETO, 2001, p.l) — a Inconfidéncia Mineira.

O 1ultimo livro de poesias publicado ainda em vida pela poeta foi Solombra, no ano de

1963; a publicagdo ¢ introduzida pela seguinte epigrafe:

Levantei os olhos para ver quem falara.
Mas apenas ouvi as vozes combaterem.
E vi que era no Céu e na Terra.

E disseram-me: Solombra”

(MEIRELES, 2001, p.1262)
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A palavra Solombra ¢ “uma forma do portugués arcaico derivada da expressdo latina
sub illa umbra, “sob aquela sombra” (HANSEN, 2007, p.33), e esta imagem paira sobre os
poemas da obra, permeada por uma atmosfera de melancolia, solidao, morte, sonhos ¢ uma

relativizagdo da realidade:

Eu sou essa pessoa a quem o vento chama,
a que nao se recusa a esse final convite,
em maquinas de adeus, sem tentagdo de volta.

Todo horizonte ¢ um vasto sopro de incerteza.
Eu sou essa pessoa a quem o vento leva:
jéa de horizontes libertada, mas sozinha.

Se a Beleza sonhada ¢ maior que a vivente,
dizei-me: ndo quereis ou ndo sabeis ser sonho?
Eu sou essa pessoa a quem o vento rasga.

Pelos mundos do vento, em meus cilios guardadas
vao as medidas que separam os abragos.

Eu sou essa pessoa a quem o vento ensina:
“Agora ¢és livre, se ainda recordas.”

(MEIRELES, 2001, p.1273)

Neste poema, pode-se perceber a condicdo de fuga da realidade, a partir do
chamamento do vento, que leva o sujeito poético a se libertar, ainda que refém da soliddo. Ha
ainda a referéncia a “Beleza sonhada” que seria “maior que a vivente”, e indaga ao leitor
interlocutor, se ele ndo sabe ou ndo deseja que seja sonho; um questionamento que sugere a
certeza de que se trata de um sonho.

Se Viagem seria a primeira obra de Cecilia Meireles a apresentar, de forma mais
evidente, as caracteristicas que serdo a marca de sua poesia, pode-se perceber que € Solombra,
ultima obra da poeta, que ira apresentar com clareza o sentimento de “auséncia do mundo”
indicado pela poeta. Sobre a trajetoria da poeta, desde Viagem até Solombra, Leila Gouvéa

€SCreveu:

Esse derradeiro canto espectral da morte, ultimo livro publicado em vida da autora e
em época ja bem distante do modernismo (1963) - em que retoma o ritmo inaugural
do alexandrino, afastado antes em quase toda a obra de maturidade -, traz a austera
depuragdo formal de uma linguagem poética que caminhou lentamente da dicgdo
neo-simbolista da obra imatura para a economia verbal e o despojamento modernos
que emergem desde Viagem. (GOUVEA, 2008, p.214)
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Posteriormente a morte de Cecilia Meireles, ocorrida no ano de 1964, poemas que
haviam sido reunidos pela poeta sob titulos especificos foram publicados em diversas

antologias, sendo a ultima editada pela Nova Fronteira no ano de 2001.

2.2 O tema do sonho na obra

Para tratar da temdtica do sonho na obra de Cecilia Meireles serdao utilizados poemas
incluidos na coletanea denominada Sonhos, presente na antologia anteriormente citada; os
poemas sao: Sonhei um sonho, Em sonho anunciam a minha morte € Aqui estou nos vales da
terra. Os trés poemas abordam o tema do sonho e sua relagdo com a realidade perceptivel, e
permitem ainda a associa¢do de algumas ideias expostas com teorias filosoficas e literarias
anteriormente apresentadas.

Em uma das cronicas de Cecilia Meireles, de nome Escolha o Seu Sonho, reunidas em
livro homonimo publicado no ano de 1964, e que reunia cronicas escritas para um programa

de radio, a poeta propde que:

Deviamos poder preparar os nossos sonhos como os artistas, as suas composicdes.
Com a matéria sutil da noite ¢ da nossa alma, deviamos poder construir essas
pequenas obras-primas incomunicaveis, que, ainda menos que a rosa, duram apenas
o instante em que vao sendo sonhadas, ¢ logo se apagam sem outro vestigio que a
nossa memoria. (MEIRELES, 1996, p.116)

A poeta apresenta a ideia de que deveriamos poder — “como os artistas” — ser capazes
de construir o sonho, de forma que cridssemos nossas proprias “pequenas obras-primas”. A
ideia de que no sonho fOssemos capazes de estabelecer nossa propria historia ¢ muito
semelhante a ideia de Jorge Luis Borges, anteriormente apresentada, de que o sonhador seria
uma espécie de dramaturgo.

A diferenca ¢ que, na visao idealizada de Cecilia Meireles, o melhor seria se
pudéssemos, de forma voluntaria, exercer o papel de criadores da matéria onirica, € ndo, como
sucede, que os sonhos surgissem de forma auténoma durante o sono. Essa possibilidade
criativa a partir de elementos oniricos pode ser vista como uma analogia com o trabalho
artistico que utiliza o sonho como técnica na elaboracao poética, o devaneio do poeta como
viabilizador da sua obra.

De toda forma, Cecilia Meireles, ao nos apresentar a possibilidade de que o sonho
deveria ser resultado de uma decisdo voluntaria, indica a ideia de que o sonho poderia ser

diferente do que ¢é. De forma semelhante, a realidade vivida durante o periodo da vigilia,
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normalmente, ndo ¢ aquela que idealizamos, ha sempre um qué de desencanto com os fatos
cotidianos.

Analisando poemas de Cecilia Meireles que tratam do sonho, podemos observar que
ha um olhar sobre a realidade e a forma como ela pode ser confrontada. Ao final da cronica, a
poeta faz o convite, entre parénteses, como quem cochicha ao leitor: “(que gostaria vocé de
sonhar esta noite?)” (MEIRELES, 1996, p.117); um convite a todas as possibilidades, um
convite a liberdade.

A coletanea Sonhos retine quarenta e dois poemas escritos entre os anos de 1950 e
1963, periodo imediatamente anterior a morte da poeta e apresenta proximidade tematica com
o ultimo livro publicado pela poeta: Solombra.

Em razdo da associacao direta com o elemento do sonho, o primeiro poema analisado
¢ Sonhei um sonho, poema de poucos versos, mas que permite uma visdo representativa da

abordagem do tema.

Sonhei um sonho

Sonhei um sonho

¢ lembrei-me do sonho

e esqueci-me do sonho

e sonhei que procurava

em sonho aquele sonho

e pergunto se a vida

ndo € um sonho que procurava um sonho.

(MEIRELES, 2001, p.1290)

O poema se inicia com a repeticao do titulo, e a repeticdo € elemento marcante do
poema, a utilizacdo — e reutilizagdo — da palavra “sonho”, ou o verbo de mesmo radical, em
quase todos os versos, € por vezes por mais de uma vez no mesmo verso, leva a sensagdo de
movimento circular, em que sempre retomamos o ponto anterior: sonhar e lembrar e esquecer
e sonhar... A circularidade ¢ enfatizada com a conjun¢ao “e¢” que conecta toda a acdo contida
no poema, como se todas as ideias estivessem unidas, de maos dadas.

Escrito na primeira pessoa do singular, o poema apresenta um tom de reflexdo, em que
a ideia do sonho tem o papel central. Logo no primeiro verso, ¢ estabelecido pelo sujeito
poético de forma inequivoca: “Sonhei um sonho”; neste momento, ndo ha davida do que
ocorreu, mas a sequéncia, o transcorrer dos versos indicara que a certeza nao sera a tonica do
poema.

O que foi sonhado ¢ lembrado e esquecido, como algo que ndo teria tanta importancia

para ser mantido como uma lembranga, algo cuja natureza seria descartavel, ou mesmo
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desprezédvel. No entanto, na quarta estrofe se inicia o relato do sonho, no qual hé a declaracao:
“e sonhei que procurava / em sonho aquele sonho”; portanto, um sonho que conduz a outro,
um sonho cuja perspectiva ¢ perseguir outro sonho — “aquele sonho” —, que poderia ser o
sonho indicado no primeiro verso e esquecido no terceiro.

E a partir desta procura por um sonho perdido que somos conduzidos a conclusio do
poema, quando, entdo, o sujeito poético revela sua angustia, fazendo um questionamento para
si mesmo, mas que recebemos como nosso, de todos: “e pergunto se a vida / ndo ¢ um sonho
que procurava um sonho”. A utilizagdo do tempo presente “¢” afirma a certeza, enquanto o
tempo imperfeito “procurava’ indica duvida quanto ao éxito.

A vida poderia ser entdo uma espécie de sonho, em que a busca por uma quimera,
nunca atingivel, seria a sina de todos, sempre a procurar algo que esta no plano do sonho. A
pergunta fica sem resposta, € o leitor fica com a duvida.

A duvida remanescente traz em si a inquietacdo de se entender o que seria o sonho, em
contraposi¢do com a vida — ou a realidade. Seria a vida como “aquele sonho” que “procurava
um sonho”? Em Platdo, vimos que, tanto durante o sonho como durante a vigilia, ha
dificuldade em nao reconhecer as situagdes ali vividas como reais. No poema de Cecilia, a
diferenca ¢ que, apds o sonho terminado, aquele que sonha, ja desperto, efetua uma analogia
entre os estados e os propde como possivelmente iguais.

No poema, percebe-se uma aproximagao da perspectiva proposta por Schopenhauer,
de que toda a vida seria um sonho, porém no caso de Sonhei um sonho, a vida seria um tipo
especifico de sonho, aquele que “procurava um sonho”. No poema, ha a pergunta sem
resposta, mas permanece a interrogacdo quanto ao verdadeiro sentido da realidade da vida,
quanto aos objetivos estabelecidos por cada um, numa busca incessante por algo que pode de
fato ndo ser nada além de um sonho, um sonho procurado por outro sonho, a prépria vida.

O segundo poema a ser analisado tem como titulo Em sonho anunciam minha morte,
no qual estdo presentes alguns dos temas constantes do ultimo livro publicado pela poeta,

Solombra.

Em sonho anunciam minha morte

Em sonho anunciam a minha morte:

as pessoas falam umas para as outras,
propalam, propagam,

divulgam para longe a minha vaga morte,
nas vozes vagas de um tempo vago.

Na vigilia estamos proximos e claros,
sem dubiedade,
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com 0s nossos problemas e programas,
as maos diligentes e os relogios
certos.

Ja ndo sei se devo morrer ou viver,
se estou viva ou estou morta,

se a minha habitagao ¢ de terra,

na terra,

ou de que substancia,

em que lugar, de que reino,

a que distancia, em que deveres
enlacada.

(MEIRELES, 2001, p.1314)

O primeiro verso ja determina abertamente do que se trata o poema, com a sentenga
“Em sonho anunciam a minha morte:”, fica estabelecido que ha um sonho e que nele héd o
anuncio da morte do sujeito poético. O emprego de dois pontos como sinal de pontuagdo,
indica que, posteriormente, havera o enunciado deste sonho, a apresentacdo da forma como
ocorre o anuncio da morte.

Os versos subsequentes mostram como ocorre o anincio da morte, “pessoas falam
umas para as outras / propalam, propagam”; ha, portanto, a existéncia da noticia da morte, e
esta noticia ¢ disseminada pelas “pessoas” para muitas outras pessoas. Entdo o antincio ¢
divulgado “para longe”, e a morte ¢ tratada como “a minha vaga morte” e ha a repeticdo da
utilizacdo do adjetivo vago: “nas vozes vagas de um tempo vago”.

Se por um lado, o adjetivo vago indica um lugar indeterminado, indefinido, cuja ideia
estaria relacionada com aquela introduzida pelos versos anteriores, onde hé a propagacdo do
anuncio “para longe”; por outro lado, o adjetivo vago passa a sensa¢do de incerteza, de algo
confuso, que ndo possibilita seguranga quanto a sua realidade. A partir desta segunda
possibilidade, podemos considerar que a condig¢ao de vagueza, seja do tempo, da morte ou das
vozes leva ao questionamento da realidade contida nestes elementos, que, ainda que, estejam
no ambito do sonho parecem distantes do sujeito poético, seja pela distancia, seja pela
incerteza.

A segunda estrofe ¢ escrita na primeira pessoa do plural, incluindo o leitor na
conjuntura. Ha referéncia direta ao periodo da vigilia, e, em contraponto a primeira, deixa
logo estabelecido que, neste periodo, “estamos préoximos e claros”, em oposi¢ao direta ao
estabelecido anteriormente, onde impera o “longe” e o “vago”. E a ideia de uma realidade
inexoravel ¢ confirmada no segundo verso com a utilizagdo da expressdo “sem dubiedade”,

ratificando que seria certo, sem duvida.
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Nos versos seguintes, no entanto, a constatacao da certeza da realidade ¢ feita com tom
desiludido: “com os nossos problemas e programas, / as maos diligentes e os relogios /
certos”. Ao deixar o ultimo verso com apenas uma palavra, confere énfase a palavra “certos”,
impondo a realidade o aspecto de certeza, ainda que nao traga em si algo necessariamente
positivo.

A ultima estrofe volta a representar a perspectiva do sujeito poético, na primeira
pessoa do singular. E o retorno da duvida exposta na primeira estrofe, relativa ao sonho do
anuncio da morte, mas que agora regressa durante a vigilia. E a davida ganha ares de
desalento. O sujeito poético ndo sabe se deve “morrer ou viver”, se estd “viva” ou “morta”,
questionando, portanto, se a realidade vivida durante a vigilia ¢ de fato real e pode ser
considerada vida.

A duvida sobre sua morada expde a possibilidade de somente se encontrar na morte o
abrigo verdadeiro a ser obtido, ao indicar que sua habita¢do poderia ser “na terra”. E a divida
existencial permanece ao questionar sobre sua “substincia”, seu “lugar”, “reino”, retoma a
questdo da “distancia”, para finalmente interrogar “em que deveres enlagada”. Os “deveres”
nos remetem a ideia de “problemas” e “programas” expostos na segunda estrofe, o que
poderia significar uma contestagdo as tarefas obrigatdrias existentes durante a vigilia, cuja
importancia ¢ aparentemente nula para a esséncia da poeta, que ndo encontra mais neste lugar,
o seu lugar.

O poema Em sonho anunciam a minha morte permite verificar elementos sugeridos
por Maurice Blanchot, quando diz que “aquele que sonha [...] é o pressentimento do outro, o
que ndo pode mais dizer eu, o que ndo se reconhece em si nem em outrem” (BLANCHOT,
2011, p.293). No poema, o sujeito poético ndo sabe se esta morto ou vivo, qual sua habitacao,
qual sua substancia, seu lugar, seu reino; ndo se reconhece mais. Enquanto no sonho,
anunciam sua “vaga” morte, na vigilia, sua morte ja estd decretada, posto que nao se identifica
com nada, nem em nada.

Outro aspecto a ser notado ¢ a percepcao do real, que, no poema, se apresenta “claro”,
mas que ainda assim nao permite que se conclua que essa realidade ¢ a do sujeito poético,
imerso na duvida quanto a sua existéncia. Neste ponto, hd uma diferenca existente entre esta
percepgdo e aquela proposta por Berkeley fundada na ideia de que o que ¢é perceptivel, e,
portanto, realizado na mente, seria real. No poema, ainda que esta realidade possa ser
verificada na mente, h4d o questionamento de sua certeza, ja que a divida, que aparentemente
ndo haveria, permanece no sujeito poético, como se a propria mente ndo pudesse ser garantia

de verdade.
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O terceiro poema, em analise, ¢ Aqui estou nos vales da terra, poema que mantém a
utilizagdo da primeira pessoa do singular e que apresenta elementos de percepcdo da

realidade, durante o periodo da vigilia.

Aqui estou nos vales da terra

Aqui estou nos vales da terra,

em mim dobrada, em tristes raizes.

O noite, siléncio, grandeza do mundo!

E em cima e em redor, e para muito longe
continua o oceano do universo.

Aqui estou, fragil ancora de ossos e sofrimento,
pequena pedra, coisa pensante, fragmento.

Julgo que sei e ndo sei, timido, entre mistérios amados.
Vivo do que sonho, e tudo mais parece morte.

Aqui estou sozinha na noite dupla do mundo e da alma.
Tudo ¢ tao fulgurante e imenso e mudo:
nave magica, palacio multiplo, invisivel monarca.

E eu sou a raiz dentro da terra,

a ancora caida,

eu sou como um caozinho muito cansado
no meio do campo,

na imida praia,

no limiar de uma porta solene.

(MEIRELES, 2001, p.1309)

O sujeito poético indica no primeiro verso do poema o lugar onde estd situado, e se
encontra “nos vales da terra”, como a representar que ndo estd apenas na terra, mas em um
vale, ou numa espécie de buraco, no feitio de um esconderijo. Ideia que ¢ reforcada no
segundo verso, quando afirma “em mim dobrada, em tristes raizes”; a imagem de alguém
dobrado leva a pensar na situa¢do de encolhimento, talvez naquilo que ¢ conhecido como
posicdo fetal. Na sequéncia, a representagdo da noite e do siléncio como “grandeza do
mundo!”, demonstram uma tendéncia a considerar que o mundo se engrandece, quando tudo
esta parado, quieto. Mas enquanto ha noite aqui, em outros sitios, longe, “continua o oceano
do universo”.

A segunda estrofe retoma o sentimento de ensimesmamento, sob um ponto de vista de
fragilidade e desencanto, ao propor-se uma “fragil ancora de ossos e sofrimento” e ampliar
sua pequenez, que ainda que ‘“pensante” nao passa de “fragmento”, ou algo partido,
incompleto, despedacado. O sujeito poético acrescenta que € iludido ao pensar que sabe algo

e, em sua timidez, reconhece que seus amores ndo passam de “mistérios”. E entdo, no quarto
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verso, que expde a sua realidade: “vivo do que sonho”; ou seja, somente ao sonhar, sente-se
vivo, enquanto o que resta além disso “parece morte”.

Prossegue reafirmando, na estrofe seguinte, sua condicdo de soliddo, ante a
duplicidade existente entre as noites: “do mundo” e “da alma”. E € nesta situa¢do, que tudo se
transfigura e se apresenta de feitio ao mesmo tempo “fulgurante”, “imenso” e “mudo”. Uma
oposicdo ao sujeito poético que, anteriormente, se colocava como pequeno e fragmentado,
mas que ndo era mudo, mas “pensante”. O mundo seria entao a citada “nave magica” em que
haveria um “invisivel monarca”. Retomando o verso anterior, este “monarca” que comanda a
imensiddo de um “paldcio multiplo” seria entdo ndo so6 “invisivel”, mas também “mudo”, e
assim sendo, ndo se torna presente, deixando a sua volta o sentimento de soliddao permanente.

No final do poema, o sujeito poético expoe sua condi¢ao de total isolamento perante a
imensiddao do universo que o rodeia: “sou a raiz dentro da terra”; retoma na sequéncia a
imagem da “ancora”, que, se antes era feita de “ossos e sofrimento”, agora, encontra-se
“caida”. Ao associar a imagem deste verso com a anterior referéncia a “dentro da terra”,
somos levados a perceber algo como um sepulcro.

E, nesta condigdo, o poeta se percebe como “um caozinho muito cansado”, imagem de
fragilidade e desencanto, “no meio do campo”, num espaco aberto e solitario, mas “no limiar
de uma porta solene”. A palavra “solene” passa a percepcdo de algo respeitoso, imponente,
numa imagem que pode remeter a ideia de morte, mas que também pode ser uma referéncia
ao universo onirico, que ¢ o que lhe resta de vida, enquanto nesta condi¢ao de isolamento e
solidao.

Ao considerar o poema como um todo, podemos observar um confronto entre uma
realidade de dimensdes grandiosas, mas silenciosa, € o sujeito poético pequeno, fragil,
despedagado, mas que ndo estd mudo e que pensa. No seu pensamento, o poeta percebe que,
perante a realidade assustadora, somente o sonho lhe permite viver, mais especificamente no
sonho acordado, ou no devaneio, que surge na sua introspeccao, durante o siléncio da noite.

Conforme indicado por Bachelard (2009, p.144), no devaneio residiria a clareza de
consciéncia que ird permitir a fuga do real, € no poema Aqui estou nos vales da terra, esta
fuga onirica do real surge como possibilidade unica, como a ultima alternativa perante uma
realidade que se demonstra vazia de vida.

Nos poemas aqui analisados, a “auséncia do mundo” — que a propria Cecilia Meireles
definiu como seu principal defeito — esta presente. Ha neles um sentimento de perceber o

sonho — inclusive enquanto devaneio — como uma outra realidade possivel, uma realidade
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onde ainda reside alguma esperanga, enquanto se vive um desencanto com a realidade do
periodo da vigilia.

Pedindo licenca para discordar da poeta, que definiu este sentimento de “auséncia”
como um defeito, pode-se entender que a percepg¢ao do sonho como elemento integrante da
vida, que permite a confrontacdo com outros universos € imaginarios, faz com que se possa
fruir outras possibilidades e encontrar na realidade da vigilia, momentos de outra vida

possivel, na imaginagdo e no inconsciente.
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CAPITULO 3

A POETICA DOS SONHOS EM JORGE LUIS BORGES

No prélogo de seu Livro dos Sonhos — uma antologia de obras de origens e épocas
diversas ligadas a tematica do sonho — Jorge Luis Borges apresenta uma tese, que teria sido
inspirada em um ensaio do final do século XVII, escrito pelo inglés Joseph Addison. Segundo
essa tese, a qual Borges anuncia estar de acordo, os sonhos seriam “o mais antigo € ndo menos

complexo dos géneros literarios” (BORGES, 2013, p.3).

3.1 Percurso da obra

Em sua obra literaria, ¢ recorrente a utilizagdo de simbolos como: espelhos, tigres,
labirintos, bibliotecas; além da presenca constante de referéncias a teorias fildsoficas. Neste
capitulo, o sonho, outro elemento comum em diversos poemas e contos, serd abordado no
intuito de observar seu emprego como procedimento literario, na criagdo da identidade poética
do autor.

Desde sua primeira obra, o livro de poesias Fervor de Buenos Aires, publicado no ano
de 1923, e cuja tematica primordial € a capital portenha — seus espacos e hébitos —, ¢ possivel
verificar a presenga da referéncia ao elemento sonho em oito poemas. No poema Amanecer, a
propria cidade de Buenos Aires, inspiragao do livro, tem sua realidade problematizada nos
versos: “y si esta numerosa Buenos Aires no es mas que un suefio” (BORGES, 2011b, p.16).
No mesmo poema, anteriormente, ha a referéncia a conjecturas dos filosofos Schopenhauer y
Berkeley de que “el mundo es una actividad de la mente, un suefio de las almas” (BORGES,
2011b, p.16).

No prologo da edicdo de 1969 de Fervor de Buenos Aires, Borges discorre sobre a
percepcao de sua relagdo com o jovem escritor de 1923, e indica que “aquel muchacho [...] ya
era essencialmente [...] el sefior que ahora se resigna o corrige”; e acrescenta: “Fervor de
Buenos Aires prefigura todo lo que haria después” (BORGES, 2011b, p.16). Em que pese
algum possivel exagero nesta afirmativa, no que se refere ao tema do sonho, esta espécie de
prefiguragdo esté presente.

Seus primeiros poemas foram influenciados pelo movimento vanguardista conhecido
como Ultraismo, originado na Espanha em 1918. Sobre este movimento, Borges escreveu
inclusive um artigo na revista Nosotros, denominado Ultraismo, em que faz criticas ao

Modernismo hispanico, e apresenta caracteristicas do novo movimento. Ainda que,
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posteriormente, Borges tenha abandonado as premissas deste movimento, e tenha externado

sua insatisfagdo de ter participado dele, importante notar que:

El ultraismo fue, en definitiva, un pequefio movimiento, que tuvo, sin embargo, un
enorme valor en la historia de la literatura argentina al proclamar, por un lado, de un
modo neto y sin fisuras, la liquidaciéon del programa modernista y de todas sus
derivas postmodernistas (PRIETO, 2011, p.359)

De alguma maneira, a partir desta ruptura, a literatura hispano-americana do século
XX, e em especial a argentina, pode seguir um caminho independente daqueles vigentes na
literatura espanhola. Conforme No¢ Jitrik, o movimento vanguardista na América Latina
passaria por dois momentos: o primeiro, de confronto com a estrutura vigente, utilizando-se
de uma atitude de dentincia do codigo entdo utilizado; e o segundo momento, seria marcado
pela criatividade na busca por uma poética propria (AZZETTI, 2011, p.25-26).

Jorge Luis Borges sera, entdo, uma espécie de condutor deste movimento ao
redirecionar sua poesia e, posteriormente, seus contos para uma visdo mais metafisica,
intimista, mas de tom universal ¢ menos localista, ainda que estas caracteristicas ja sejam
perceptiveis mesmo nos primeiros livros da década de 1920, claramente relacionados ao
ambiente portenho. Nos livros subsequentes, a cor local ndo ird desaparecer, mas segundo
Jaime Alazraki "lo central serd ahora la reflexion filosofica, sus preferencias literarias y las
paradojas de la cultura" (ALAZRAKI, 1977, p.453).

Hé entdo trés elementos fundamentais para o entendimento da literatura borgeana:
suas referéncias filosoficas, os escritores que o influenciaram e aspectos da cultura universal.
Considerando este periodo como uma espécie de maturidade da sua escritura, alcangada a

partir dos anos 1940, pode-se chegar aos temas que irdo estar presentes em sua obra:

Los temas que prescriben el proceso de abstraccion y profundizacion metafisica en
la poesia borgeana en la etapa que llamamos madurez, pueden ceflirse
paradigmaticamente a las lucubraciones sobre los tdpicos recurrentes desarrollados
por la filosofia desde su nacimiento cinco siglos antes de la era cristiana, tales como
la muerte, desprendida de una inquisicion sobre la vida; el tiempo y su sucedaneo, la
eternidad; el sentido del mundo; el destino del hombre, entre otras inquietudes, que
en Borges se desplazan sobre la soledad metafisica del desencanto y la frustracion
(AZZETTI, 2011, p.87)

A discussao na poesia de temas tdo afetos a Filosofia serd observada também nos
contos. Interessante observar ¢ que, em sua obra, apesar da utilizacao destes temas, nao ¢
tarefa facil relaciond-lo com uma determinada escola filosofica, sendo comum que estudiosos

distintos o classifiquem em escolas antagonicas. No entanto, o que certamente Borges fez foi
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“incluir ideas filosoficas en sus cuentos como ningun otro lo ha hecho” (PALMA, 2010,
p.65).

No ambito da prosa, a utilizagdo do conto como género preferido, em vez do romance,
pode ter se dado por varias razdes, o proprio escritor sugeriu algumas possibilidades que vao
desde sua preguica em escrever romances até o fato de o conto estar mais associado a fabula
(BRESCIA, 2011, p.814). Seja como for, a utilizagdo deste género, especialmente em
narrativas de cunho fantastico, ira se expandir por toda uma geragdo de escritores argentinos,

entre eles Julio Cortazar, Adolfo Bioy Casares e Silvina Ocampo.

3.2 O sonho no fazer poético

O uso do fantastico em contraponto a realidade ird fazer com que o sonho seja um dos
temas mais importantes na obra de Borges, seja no dialogo com ideias filosoficas, ou com

outras obras literarias. Segundo Alazraki:

Para Borges la poesia es una musica, un sueflo dirigido y un espejo 'que nos revela
nuestra propia cara'; [...] que la realidad de cronica es tan empobrecedora como las
noticias de los periddicos y que los suefios y los mitos nos devuelven a ese ser que
intimamente somos. (ALAZRAKI, 1977, p.453)

O emprego dos sonhos seria entdo resultado da necessidade do poeta de estabelecer
esta confrontagdo com a realidade, num espago onde o mito possa, a partir de um
espelhamento do observado, trazer novas percepcdes sobre o observado. Caracteristicas essas
que estariam na génese da poética de Borges. A poética percebida como “entendimento de
poesia — ou de literatura em geral — caracteristico de certo autor, época ou género literario,
depreensivel das obras por meio de analise” (SOUZA, 2006, p.164).

No proélogo ao livro El elogio de la sombra, publicado em 1969, Borges afirma:

No soy poseedor de una estética. El tiempo me ha ensefiado algunas astucias: eludir
los sinonimos, que tienen la desventaja de sugerir diferencias imaginarias; eludir
hispanismos, argentinismos, arcaismos y neologismos; preferir las palabras
habituales a las palabras asombrosas; intercalar en un relato rasgos circunstanciales,
exigidos ahora por el lector, simular pequefas incertidumbres, ya que si la realidad
es precisa la memoria no lo es; narrar los hechos (esto aprendi en Kipling y en las
sagas de Islandia) como si no los entendiera del todo; recordar que las normas
anteriores no son obligaciones y que el tiempo se encargard de abolirlas. Tales
astucias o habitos no configuran ciertamente una estética. Por lo demas, descreo de
las estéticas. En general no pasan de abstracciones inttiles; varian para cada escritor
y aun para cada texto y no pueden ser otra cosa que estimulos o instrumentos
ocasionales. (BORGES, 2011b, p.100-101)
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Apesar de fazer referéncia ao termo “estética”, informar abertamente que nao a possui,
demonstrar descrédito por ela, e, inclusive, exemplificar algumas de suas “astucias” no
processo de escrita — que ndo seriam ‘“‘estética” —, ¢ importante tentar estabelecer uma

distingdo entre os termos “estética” e “poética”. Conforme Pareyson:

A poética ¢ programa de arte, declarado num manifesto, numa retdrica ou mesmo
implicito no proprio exercicio da atividade artistica; ela traduz em termos
normativos e operativos um determinado gosto, que, por sua vez, ¢ toda a
espiritualidade de uma pessoa ou de uma época projetada no campo da arte. A
estética, pelo contrario, ndo tem nem cardter normativo nem valorativo: ela nao
define [...] normas para o artista [...], longe de prescrever leis ao artista ou critérios
ao critico, estuda a estrutura da experiéncia estética e aqui se encontra com o
problema da poética e da critica. Torna-se objeto da sua reflexdo o esforgo do artista
para dirigir, segundo leis ou normas, sua propria atividade. (PAREYSON, 1997,
p.11-12)

A partir desta conceituacao de “estética” e “poética”, e considerando ainda as palavras
de Borges, podemos verificar que ele indicou no seu prologo diversas atitudes que podem
ajudar na caracterizagdo de sua poética; e — por que nao? — inferir também a existéncia de uma
estética borgeana, que pressupde seu leitor como elemento fundamental na recriacdo dos
universos imaginados.

Em relagdo a poética especificamente, pode-se observar, nos textos de Borges, a
existéncia de uma recorréncia de assuntos, temas que sdo decorrentes de todo o arcabouco de
leitura do autor, seja ela filosofica ou literdria, que traduziria “em termos normativos e
operativos” a atividade artistica do poeta.

O conto As ruinas circulares, publicado no livro El jardin de senderos que se
bifurcan, ¢ um dos relatos de Borges que aborda a teméatica do sonho de forma mais direta.
Narrado na terceira pessoa do singular, o relato apresenta a histéria de um homem sem nome,
que, sem ser visto, desembarca em uma regido nao identificada pelo narrador, que apenas
indica que o homem vinha do “Sul”. Ao chegar a regido o homem atinge um “recinto
circular”, uma espécie de templo sagrado de um deus que “ndo recebe honra dos homens”.
Neste local, 0 homem dorme, e ao dormir, sonha.

Apo6s o primeiro sonho, o homem decide buscar um objetivo, que, segundo o narrador,
seria “sobrenatural”: o objetivo de sonhar um homem. Ap6s um més, o0 homem sonha com um
coracdo que batia na “penumbra de um corpo humano”, que, a cada noite, se expandia. E,
antes de um ano, o homem enfim “sonhou um homem inteiro”, que, no entanto, se mantinha

adormecido.
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Quando ja perdia as esperancas, sonhou com um deus que recebia sacrificios num
templo circular como aquele em que estava o homem, e este deus lhe prometeu animar o
homem sonhado, de forma que todas as criaturas, exceto o proprio deus e o sonhador,
pensariam que ele seria real. E, enfim, o homem sonhado despertou.

O sonhador passa a acompanhar seu filho sonhado, por vezes extasiado, e outras
vezes, contrariado. Um dia, desperto, lembrou da situag@o de seu filho de ser meramente um
simulacro, “apenas a projecdo do sonho de outro homem”, e temeu pela humilhagdo que seu
filho sentiria, quando o soubesse. Finalmente, apds a destrui¢ao do santuéario do deus que o
auxiliara, o homem percebeu que a morte lhe chegava, mas quando tentou dar fim a sua vida,
0 homem percebeu “com alivio”, “com humilha¢do” e “com terror”, que “ele também era um
simulacro, que outro o estava sonhando” (BORGES, 2011a, p.98, traducao nossa).

Na busca por um sujeito completo, num espago onde os elementos racional e sensivel
estejam presentes e imbricados, Borges nos oferece o vazio, o vacuo da esséncia, a
inexisténcia pura e simples, realizada apenas mentalmente. A realidade poderia ser pensada
como uma constru¢ao do imaginario, tal como o sonho; mas também poder-se-ia entender o
sonho como outra forma de realidade, ou ainda que a realidade fosse uma espécie de sonho de
outro plano ainda superveniente. No conto, ndo ha diferenga entre realidade e sonho, posto
que a realidade ¢, de fato, criada a partir de outra pessoa que sonha.

O autor propde uma relativizagdo da realidade, deixando ao leitor a possibilidade de
perceber que nao necessariamente existe aquilo que se esta vivendo. No conto As ruinas
circulares, o personagem percebe com alivio — ainda que aterrorizado — a ideia de que ele
mesmo se trata de um simulacro, indicando também certa resignacdo com a sua condicao.

Situacdo que remete a circularidade das ruinas, que se repetem infinitamente, de
deuses e templos infinitos, de sonhadores e sonhados, de criadores e criaturas, sempre
simulagdes de um real talvez inexistente, mas que existente enquanto realizagdo mental, como
proposto por Berkeley.

A criacdo literaria pode ser considerada como uma espécie de sonho, tendo em vista
que nela sdo apresentados fatos — do cotidiano ou fantasticos —, em que ha a possibilidade de
participacdo de outras pessoas — ou personagens —; em todo remetendo a uma espécie de
representacdo. E ¢ nesta possibilidade de representagdo que o escritor iréd trabalhar, utilizando
o sonho como base para sua poética, pautando sua escrita na énfase do imagindario criador de

realidades:
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Borges transita los espacios de la irrealidad como una manera de modificar las
formas y el mundo que lo circunda. Nos inquieta y llena de preguntas sobre esa
manera de conducirnos poéticamente, de introducirnos en su laberinto de ideas,
imagenes, aromas y climas, en ese universo de espejos y espejismos [...].
(LABORDE, 2016, p.1-2)

A partir de realidades que se sabem imaginadas, todo o imaginario estabelecido passa
a ser real, ou o real seria também uma constru¢do mental, em que ndo se sabe ao certo quem ¢
o criador e a criatura.

Pode-se estabelecer um paralelo com a construgcdo poética dos sonhos elaborada pelo
escritor Julio Cortazar, contemporaneo e conterraneo de Borges. Em um de seus contos,
denominado La noche boca arriba, a trama se desenvolve a partir de um acidente em que um
motociclista fica gravemente ferido.

A partir de determinado momento, o motociclista passa a ter um sonho, que, a
principio, poderia se tratar apenas de delirio. No sonho, que ¢ detalhado minuciosamente no
conto, o motociclista se vé subitamente em outros tempos, numa selva, sendo perseguido por
astecas. As narrativas seguem de forma paralela, até que, ao final, o protagonista passa a
considerar que sonho e realidade se inverteram, e encara o sacrificio diante dos astecas como
real, enquanto o acidente com a motocicleta é descrito como “mentira infinita” (CORTAZAR,
2014, p.209).

No conto de teor fantdstico de Cortazar, percebe-se a existéncia de diferentes
realidades, em que o sonho ¢ a ligacdo entre ambas. Diferentemente do conto As ruinas
circulares, em La noche boca arriba, as realidades nao apresentam uma estrutura hierarquica,
elas estdo justapostas, em paralelo, e marcadas pela incerteza de quem ¢ o sonhador e de
quem seria o sonhado. Conforme Brescia, o proprio Cortazar define esta forma de apresentar
o fantastico como uma forma “intersticial”, em que nao haveria uma ruptura entre o real ¢ o

insolito. Acrescenta ainda, em relagdo a Borges:

Borges habia sefialado el camino, y la coincidencia es clara: para ambos, la literatura
fantastica es equiparable a la ficcion misma y su relacion con el referente aceptado
como real es siempre sesgada. Sin embargo, en Cortazar este volver la espalda a la
realidad es una manera de interrogarla desde otro plano, ya que lo fantéstico parte de
la realidad y no es exogeno a ella. (BRESCIA, 2011, p.2980)

Em este sentido, ambos escritores utilizaram o elemento do sonho como parte de sua
poética, ao representar outras realidades. Em Borges, sdo confrontadas ndo apenas a dualidade

sonho e realidade, mas também divino e humano, criador e criatura, autor e personagem,
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imaterial e fisico, infinito e finito; mas € o elemento do sonho que faz com que este didlogo se
torne possivel dentro da obra.

Em Cortazar, o fantastico emerge do sonho, que funciona como uma porta para a
realidade paralela, que se apresenta em mesmo nivel que a original, como se ocorressem de
forma concomitante, sem hierarquias e deixando ao leitor a incerteza quanto ao que seria real
e ao que seria sonho. O proprio autor escreveu em sua Obra critica, a sua impressao pessoal
sobre o elemento fantastico na literatura:

Sempre pensei que o fantdstico ndo aparece de forma aspera ou direta, nem ¢é
cortante, mas se apresenta antes de uma maneira que poderiamos chamar de
intersticial, a deslizar entre dois momentos ou dois atos no mecanismo binario tipico
da razéo humana a fim de permitir-nos vislumbrar a possibilidade latente de uma
terceira fronteira [...]. Neste sentido a literatura cumpriu e cumpre uma fungéo pela
qual deveriamos agradecer-lhe: a fungdo de nos tirar por alguns momentos dos
nossos esquemas habituais e mostrar-nos, mesmo que seja por intermédio de outro,

que talvez as coisas ndo finalizem no ponto em que os nossos habitos mentais
pressupdem. (CORTAZAR, 1998, p.321)

Se em Cortézar, o elemento fantastico que emerge do sonho surge como uma “terceira
fronteira”, em Borges, ndo ha fronteira, posto que o sonho seria o criador da realidade, que, de
forma circular, surgiria a partir de um sonhador. Sobre a fun¢do do sonho na obra de Jorge

Luis Borges, Jaime Alazraki escreveu:

aunque la vida puede ser un suefio, dentro de ese suefio también nosotros, criaturas
del suefio de alguien, sofiamos: la narraciéon es un suefio de su creador pero los
personajes creados se abandonan a sus propios suefios, 0 mas precisamente: se les
permite abandonarse a sus propios suefios. Cuando esto ultimo ocurre, los suefios
devienen recurso literario con claros atributos. Su funciéon se define desde la
cosmovision que gobierna el relato, su sentido, a partir de los contextos narrativos
en los cuales ha sido inserto. (ALAZRAKI, 1975, p.9-10)

Assim, pode-se perceber que o sonho surge como recurso literdrio do escritor, que
permite ao leitor experimentar a liberdade de se perder em seus sonhos, ao ver a representacao
dos sonhos dos personagens. A fung¢ao do sonho atende ao objetivo de permitir que a
cosmovisdo do escritor seja exposta, o que, no caso de Borges, ¢ todo um conjunto de
correntes filosoficas e influéncias literarias que se mesclam na composi¢cdo de um relato
particular e universal.

Jorge Luis Borges ¢ por muitos criticos considerado o principal nome da Literatura
Argentina. Em sua obra, contos e poemas sdo os géneros mais frequentes, mas escreveu ainda
uma série de ensaios, em que aborda diversos assuntos, em especial, temas literarios e de

ordem filosofica. Suas opinides e ideias podem ser verificadas também nas muitas entrevistas

que concedeu durante sua vida.
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Perguntado, em entrevista, sobre suas influéncias no ambito da Filosofia, o escritor
cita os filosofos George Berkeley e Arthur Schopenhauer. Sobre Berkeley, Borges diz que
“era um idealista piedoso, ja que imaginava Deus como um continuo sonhador” (FERRARI,
2009a, p.174). Sobre a presenca da Filosofia no ambito da literatura borgeana, conforme a

pesquisadora da obra de Jorge Luis Borges, Zulma Mateos:

Reiteradamente resalta Borges que no pretende ser un filésofo y, en efecto, su
proposito no fue hacer filosofia. Pero el hecho de negarse a si mismo un
pensamiento filosofico original no implica que no haya asumido, y tempranamente,
una posicion filosofica. No se puede pensar que un literato de la profundidad
tematica de Borges — y que usa constantemente la filosofia como ingrediente
literario — carezca de una vision filosofica que articule su pensamiento. (MATEOS,
1998, p.18)

Na mesma entrevista anteriormente citada, Borges afirma que “o sonho ¢ o mais
antigo dos géneros literarios, [...] uma peca na qual somos o autor, o ator e o teatro. Ou seja, a
noite, todos somos, de alguma maneira, dramaturgos” (FERRARI, 2009a, p.156).

O sonho seria percebido pelo escritor como uma espécie de criagdo literaria,
considerando que nele sdo apresentados fatos — do cotidiano ou fantasticos —, em que ha a
possibilidade de participagdo de outras pessoas ou personagens; em todo remetendo a uma

espécie de representagao.

3.3 O sonho na poesia

A seguir, serdo analisados trés poemas de Jorge Luis Borges, publicados a partir da
década de 1960, sdo eles El Suerio de La Rosa Profunda (1975), Suefia Alonso Quijano de El
oro de los tigres (1972) e El Suerio de El otro, el mismo (1964) que tratam diretamente da
tematica do sonho, desde o titulo, ainda que a utilizacdo do tema seja recorrente nas obras do

autor, desde o seu primeiro livro Fervor de Buenos Aires (1923).

El Sueno

Cuando los relojes de la media noche prodiguen
un tiempo generoso,

iré mas lejos que los bogavantes de Ulises
a la region del sueio, inaccessible

a la memoria humana.

De esa region inmersa rescato restos

que no acabo de comprender:

hierbas de sencilla botanica,

animales algo diversos,

dialogos con los muertos,

rostros que realmente son mascaras,
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palabras de lenguajes muy antiguos
y a veces un horror incomparable

al que nos puede dar el dia.

Seré todos o nadie. Seré el otro

que sin saberlo soy, el que ha mirado
ese otro sueflo, mi vigilia. La juzga,
resignado y sonriente.

(BORGES, 2011b, p.140)

No poema E! Suerio, o sujeito poético estabelece que tudo comegard assim que surja
um tempo propicio, um tempo que vird com os relogios da meia-noite, durante a noite, mas
ndo necessariamente durante o sono, e tampouco com a certeza de que se dara ainda desperto,
na vigilia. Neste momento, havera entdo a possibilidade de se buscar um novo horizonte, que
estara mais distante que aquele alcangado pelos marinheiros de Ulisses, em sua Odisséia. E o
novo horizonte € o que o sujeito poético denomina como ““a regido do sonho”, que seria entdao
um espago que a memoria humana ndo pode ocupar.

Se considerarmos que tudo que pensamos estd necessariamente ligado a algo que
conhecemos, € o que conhecemos faz parte de nossa memoria, a “regido do sonho” seria
aquela que permitiria que encontrassemos algo nunca antes experimentado, algo que nao so
ndo encontra par na realidade vivida durante a vigilia, mas que também pode ser
completamente dissociado desta ideia de realidade.

Na sequéncia, sdo apresentados os elementos pertencentes a esta “regido do sonho”, na
qual o sujeito poético vai buscar no seu amago, restos que estdo ali imersos, numa atitude
semelhante a de quem explora um navio naufragado no fundo do oceano, e ali encontra
reliquias de outros tempos, muitas vezes desconhecidas e surpreendentes. E o sentimento que
emana dos “restos” resgatados ¢ a incompreensdo, em funcdo de tudo aquilo que se lhe
apresenta ser completamente diferente do que sua memoria permite reconhecer.

Hé4 entdo a enumeracdo das coisas incompreensiveis, de uma forma gradativa,
possibilitando que o leitor experimente surpresa semelhante aquela vivida pelo sujeito
poético. Parte de elementos bésicos de natureza ‘“sencilla” até chegar em um ‘“horror
incomparable”. E, nesta jornada, apresenta uma espécie de evolucionismo dos elementos:
vegetal, animal, humano, e algo além, perturbador. Se ervas e animais estdo na esfera do
simples e do diverso, a presen¢a do elemento humano transmuta a “regido do sonho”.

Ha didlogos com os mortos e rostos que, diferentemente daqueles vistos durante a
vigilia, sdo realmente mascaras, talvez porque, na vigilia, as verdadeiras mascaras seriam
escondidas com os rostos. Surgem entdo “palavras de linguas muito antigas”, uma busca pela

ancestralidade, pela origem dos significados, pelo real significado das coisas.
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E, finalmente, ¢ afirmado que, na “regido do sonho”, hd “a veces un horror
incomparable al que nos puede dar el dia”. O verso indica que durante o dia se vivem
horrores, mas que os vividos “na regido do sonho”, seriam, algumas vezes, incomparaveis, o
que permite inferir que outras vezes os horrores do dia poderiam ser até piores. No entanto, ¢
importante verificar que hé aqui a contraposi¢do do “dia” com a “media noche” que indica o
tempo vivido no poema, nesta oposi¢ao poderiam estar ainda o bindmio “sonho” e “vigilia”,
“morte” e “vida”, ou mesmo, “humano” e “divino”.

A razdo do “horror” nado ¢ descrita, de forma a deixar o leitor com a angustia de algo
que ndo se conhece, mas considerando que este horror surge apds o didlogo com os mortos e
contato com linguas antigas pode-se perceber que ai pode residir o drama do encontro com
uma verdade indesejada, cuja origem pode estar nos antepassados € que soO se revela na morte.

Entdo o sujeito poético determina: “Seré todos o nadie”; uma identidade que inexiste
na individualidade vivida durante a vigilia, algo que somente se realiza enquanto unidade
comum na regido dos sonhos, do contrario ndo ¢ possivel existir. E, no espago da
individualidade perdida, ¢ possivel assumir qualquer identidade, inclusive a de um outro que
0 proprio sujeito poético nao consegue se reconhecer, mas que, por ser todos, ¢ também ele
mesmo, e que deste ponto de vista ambiguamente externo e interno encara, a partir da “regido
do sonho”, o outro sonho que ¢ a sua “vigilia”.

A perda da identidade do sujeito poético encontra paralelo com a proposi¢do de
Bachelard de que o sonhador do sonho perde o proprio “eu”. Além disso, neste ponto, se
propoe claramente que o periodo da vigilia seria, ele proprio, um outro sonho, seguindo a
ideia proposta por Schopenhauer, de que toda a vida seria também um sonho.

Finalmente, a partir da perspectiva externa, o outro julga a “vigilia”, “resignado y
sonriente”; uma percepcao marcada pelo conformismo perante a situacdo, perante uma
realidade que de fato pode ter momentos de “horror incomparable”, mas que ¢, na esséncia,
nada além de um outro sonho, uma espécie distinta do sonho vivido durante o sono, mas que
acaba sendo encarado de forma “sonriente”, uma tranqiiilidade que pode parecer inexplicavel,
mas que se torna aceitavel em fungdo do inexoravel destino ao qual necessariamente todos
(“ou nadie”) estamos condenados.

O poema seguinte trata-se de Sueria Alonso Quijano, publicado no ano de 1972, no

livro El oro de los tigres:

Suefia Alonso Quijano

El hombre se despierta de un incierto
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Suefio de alfanjes y de campo llano
Y se toca la barba con la mano

Y se pregunta si esta herido o muerto.
(No lo perseguiran los hechiceros
que han jurado su mal bajo la luna?
Nada. Apenas el frio. Apenas una
Dolencia de sus afios postrimeros.

El hidalgo fue un suefio de Cervantes
Y don Quijote un suefio del hidalgo.
El doble suefio los confunde y algo
esta pasando que pas6é mucho antes.
Quijano duerme y suefia. Una batalla:
Los mares de Lepanto y la metralla.

(BORGES, 2011b, p.145)

Neste poema, a citagdo no titulo ao nome Alonso Quijano, nome original do
personagem Dom Quixote jé indica a referéncia direta a obra de Miguel de Cervantes. Sobre o
poema e a relagdo com Cervantes, Borges explica que “sem duvida Cervantes foi sonhado por
Deus ou pela consciéncia universal” (FERRARI, 2009b, p.136). Estas informagdes serdo
importantes para a compreensdo do poema.

Os primeiros versos indicam que um homem acorda durante um sonho que seria
“incerto”, em que ha sabres em um campo, provavelmente de batalha, pois 0 homem se toca
para avaliar se esta ferido ou morto. Nao ha outra possibilidade, ndo se pode estar
simplesmente ileso, tal a realidade a que estd exposto durante a jornada sonhada. E, envolto
na atmosfera onirica, o homem se questiona se ndo estaria sendo perseguido por feiticeiros,
que teriam lhe rogado uma praga durante o sonho.

A resposta que ¢ dada pelo sujeito poético, mas que pode ser percebida como uma
representacdo do sentimento vivido pelo homem retratado no inicio do poema. E a resposta é:
“Nada. Apenas el frio. Apenas una dolencia de sus afios postrimeros”. Ha entdo a percepgao
do vazio que se permanece fora do sonho, um espago frio em que ndo resta nada além da
indoléncia dos ultimos anos.

Se comparado com o poema E! Suerio anteriormente analisado, ¢ de se verificar a
existéncia 14 dos pdlos “todos/sonho” e “ninguém/vigilia”, enquanto no poema Suefia Alonso
Quijano os polos sdo “nada/vigilia” e “tudo/sonho”, em que € ressaltado o aspecto de que no
sonho reside a possibilidade da criagao.

Poderiamos perceber aqui ainda um pouco do “horror” do periodo da vigilia, retratado
em El Suefio, um espago em que remanesce a sensacdo de desencanto, situagdo que nos
remete a mesma ideia expressa no poema Aqui estou nos vales da terra de Cecilia Meireles,

em que tudo, na vigilia, “parece morte”.
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Na sequéncia, inicia-se entdo a referéncia a obra de Cervantes, e, entdo, o sujeito
poético apresenta dois niveis de sonho, primeiro o autor, Cervantes, sonha o fidalgo, Alonso
Quijano; depois, Quijano sonha Dom Quixote. Esta ideia ¢ semelhante ao poema Sonhei um
sonho de Cecilia Meireles, em que a vida seria um sonho que procura outro sonho. Cervantes
ao escrever (ou sonhar) o fidalgo, faz com que o personagem também procure um sonho, que
se realiza por intermédio do Quixote.

Surge entdo a proposi¢do da confusdo do sonho duplo, mas acrescenta que “algo esté
pasando que pas6 mucho antes”, uma indicagdo de que, na regido onirica, a referéncia do
tempo ndo ¢ concreta, e que a realidade ali criada pode sim estar viva, o passado pode estar
acontecendo agora, durante o sonho.

O poema ¢ finalizado com a indicagdo de que Alonso Quijano esta dormindo e
sonhando, e entdo, na regido de seu sonho, surge uma batalha, em que estdo convivendo,
concomitantemente, a batalha maritima de Lepanto de 1571 — em que nagdes cristas
enfrentaram o império otomano — e a “metralla”, artefato militar criado muito tempo depois.

E o ponto onde o tempo ¢ o espago convergem, uma realidade criada e que pode ser
tdo verdadeira quanto aquela que a inspirou. Um sonho em que os seus protagonistas nao
sabem que sdo apenas personagens de um sonho, € o seu sonhador também nao sabe que
sonha, e que talvez seja ele mesmo, neste momento, fruto do devaneio do poeta que o
imaginou.

O terceiro poema trata-se de um soneto, intitulado também EIl suerio, tal como o

primeiro poema apresentado, tendo sido publicado no ano de 1964, no livro E/ otro, el mismo.

EL SUENO

Si el suefio fuera (como dicen) una
tregua, un puro reposo de la mente,
(por qué, si te despiertan bruscamente,
sientes que te han robado una fortuna?

(Por qué es tan triste madrugar? La hora
nos despoja de un don inconcebible,

tan intimo que sélo es traducible

en un sopor que la vigilia dora

de suefios, que bien pueden ser reflejos
truncos de los tesoros de la sombra,
de un orbe intemporal que no se nombra

y que el dia deforma en sus espejos.
(Quién seras esta noche en el oscuro

suefio, del otro lado de su muro?

(BORGES, 2011b, p.91)
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Neste soneto, publicado antes dos poemas anteriormente apresentados, ha a discussao
sobre o fendomeno do sonho. Nele, podemos perceber aproximag¢des com as meditagdes de
Descartes, pois o sujeito poético propde questionamentos ao leitor, no entanto, ao apresentar
algumas respostas, ndo demonstra preocupagdo com a perspectiva da verdade filosofica, mas
com a interpretacdo do fendomeno do sonho, com a tentativa de encontrar formas de decifrar
seus enigmas por meio da linguagem poética. Uma tentativa erratica que percorre varios

caminhos, destinos, labirintos:

Descubrimos en ese laberinto poético muchos caminares fascinantes y a veces
aterradores que son los parajes del suefio del poeta. Nos perdemos no sin resistencias
en ¢€l, no sabemos si encontraremos alguna salida. Su horror y su éxtasis nos
penetran, al mismo tiempo que vamos entrando de una palabra a otra palabra, de un
verso a otro, de un poema a otro, de un suefio a otro suefio, de una pesadilla a otra
[...], de un espejo a otro espejo, de un significante a multiples significados.
(LABORDE, 2016, p.4)

Introduz-se o poema apresentando uma proposi¢ao logica sobre o carater do periodo
de sono como simples intervalo para o repouso da mente, ao questionar a impressao que se
tem ao acordar de terem “roubado una fortuna” ou de ser “tan triste madrugar”. E incluindo o
leitor na angustia da perda que a hora traz, acrescenta que ela “nos despoja de un don
inconcebible” e “intimo”. Inconcebivel porque ndo criado, que nos seria inerente e individual,
algo como a condi¢do de um deus cuja imaginagao seria capaz de criar realidades.

As circunstancias vividas, mas que sdo tomadas ao acordar, somente podem ser
recuperadas durante a vigilia, pelo devaneio, que pode trazer de volta da regido dos sonhos
como reflexos dos “tesoros de la sombra”, de um espago “intemporal”’, sem nome e
deformado nos espelhos, por ser assim algo criado a semelhanca, mas diferente,
necessariamente que nao ¢ espelho, cujo criador ndo se reconhece, ou ndo pode admitir como
igual.

O poema ¢ concluido com um novo questionamento que € direcionado novamente ao
leitor, ao propor, na segunda pessoa do singular, que identidade o leitor assumird durante a
préxima noite, em um sonho “oscuro”, que esta do “outro lado de su muro”, na regido dos
sonhos. Esta questdo que parece desafiar o leitor a encarar seu sonho, mesmo que sombrio,
nos remete ao convite proposto por Cecilia Meireles em sua crdnica, anteriormente
apresentada, em que a autora interroga “(que gostaria vocé€ de sonhar esta noite?)”
(MEIRELES, 1996, p.117).

No contexto da cronica, a sensa¢do ¢ que ha um olhar distinto sobre a realidade, e o

questionamento seria como um convite a liberdade de imaginacdo. No poema de Jorge Luis
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Borges, a impressao ¢ de que o mergulho na regido dos sonhos levaria a uma experiéncia que
ndo ¢ somente uma alternativa a realidade, mas também um espaco onde a experiéncia
atemporal serd algo necessariamente inigualavel durante a vigilia. Uma experiéncia quase
divina de criar outra realidade, em que, ainda que sejamos nds mesmos, jamais sera reflexo

perfeito do sonhador.

3.4 Contos de sonhos e sonhadores

Nos contos, a presenca dos sonhos também ¢ tema utilizado com frequéncia pelo
autor, como no conto anteriormente citado As ruinas circulares, que apresenta uma espécie de
estrutura da representa¢do do sonho na obra de Borges. Outro conto, cuja composi¢do guarda
bastante semelhanca, e que ajuda na constru¢do deste sistema de possiveis realidades ¢é
Everything and Nothing; publicado no ano de 1960 e que faz parte do livro El hacedor.

O conto Everything and nothing, como As ruinas circulares, também ¢ narrado em
terceira pessoa, e faz referéncia a uma pessoa na qual “ninguém existia nele”. O relato segue
delineando a biografia do personagem, indicando o que fez aos vinte anos, os seus habitos de
simulacdo e a ida para Londres, onde se torna ator, tarefa que lhe proporcionava a alegria de
ser alguém, mas que, ao término, lhe remetia de volta a situagdo de ser ninguém.

Em funcgdo desta situagcdo, o personagem passa a imaginar “outros herois” e “outras
fabulas tragicas”. Entdo passa a viver uma dualidade, enquanto seu corpo vive a realidade
opaca de sua vida, sua alma se transforma em varios outros personagens: Julio César, Julieta,
MacBeth, Ricardo... Durante vinte anos, o personagem narrado vive esta “alucinacao
controlada” até que ¢ tomado pelo fastio, decide vender o teatro e se transforma num
“empresario aposentado”.

Apobs escrever seu testamento, que em nada lembra seus tempos poéticos, o
personagem sucumbe, ndo sem que, antes de morrer, surja uma lenda de que tendo se
colocado diante de Deus, reclamou de ter sido tantos, na imaginagdo, mas, a0 mesmo tempo,
ndo ter sido nenhum, recebe a seguinte resposta de Deus, desde um redemoinho: “Tampouco
eu sou; sonhei 0 mundo como tu sonhaste tua obra meu Shakespeare, e entre as formas de
meu sonho estds tu que como eu és muitos e ninguém” (BORGES, 2012, p.44, traducao
nossa).

Se observados ambos os contos, veremos que, em ambos, a narrativa ¢ relatada em

terceira pessoa, por um narrador que ndo faz parte do enredo. Em ambos os contos, sdo
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apresentados fatos imaginados nas mentes dos personagens principais. Além disso, ambos o0s
contos retratam o percurso dos personagens até sua morte.

Em termos estéticos, ha a apresentacdo do sujeito que busca encontrar alguma
esséncia. No conto A4s ruinas circulares, o personagem deseja sonhar um homem, de forma
que a existéncia deste ser sonhado parega real para ele. O sonhador sofre com a perspectiva
que seu ser sonhado descubra que ndo existe e que ¢ meramente um simulacro, algo sem
esséncia. No entanto, ao final do conto, o sonhador percebe que ele mesmo também foi
sonhado por outro e que, portanto, sem uma esséncia absoluta.

Situacdo semelhante pode ser observada em Everything and Nothing, pois o
personagem, que niao possui esséncia nenhuma, busca, em suas criagdes imaginarias, uma
forma de se imbuir da alma obtida por aqueles personagens imaginados. No entanto, ao
retornar a si, sua esséncia continua a mesma, nula. Ao final do conto, o personagem — que ¢
revelado se tratar do escritor William Shakespeare — ao dialogar com Deus, descobre que
mesmo Deus se sente sem esséncia, vazio.

Na busca por um sujeito completo, num espago onde os elementos racional e sensivel
estejam presentes € imbricados, Borges nos oferece o vazio, o vacuo da esséncia, a
inexisténcia pura e simples, realizada apenas mentalmente.

Ainda considerando os contos apresentados, podemos estabelecer algumas analogias
entre ambos. Ambos tratam da temdtica do sonho de forma a indicar que o sonho poderia ser
uma espécie de escolha estética, posto que tema recorrente na obra de Jorge Luis Borges.

A partir da discussdo da realidade como algo apenas representado na mente,
poderiamos, por analogia, considerar que o sonho — aparentemente, uma constru¢ao mental —
poderia representar uma espécie de outra construgcdo de realidade, posto que perceptivel.
Situacdo que ¢ observada em ambos os contos analisados, onde a existéncia remanesce como
constru¢dao mental do sonho ou do devaneio dos personagens.

A realidade poderia ser pensada como uma constru¢do do imagindrio, tal como o
sonho, mas também poder-se-ia entender o sonho como outra forma de realidade, ou ainda
que a realidade fosse uma espécie de sonho de outro plano ainda superveniente. Em ambos os
contos, ndo ha diferenga entre realidade e sonho, posto que a realidade ¢, de fato, criada a
partir de outra pessoa que sonha.

Outra confrontacdo importante a ser observada ¢ que, apesar dos contos apresentarem
o sonho como tema, no conto Everything and Nothing, percebe-se que o trabalho de

imagina¢do, entabulado pelo personagem criador de diversos outros, ¢ realizado durante o
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periodo da vigilia, o que indicaria que estariamos diante de um sonho acordado, diante do
devaneio.

No conto Everything and Nothing, a criagdo — a partir do devaneio — de diversos
outros personagens € respectivos universos imaginarios, possibilitam ao seu criador a
experiéncia de almas que ele proprio ndo consegue vivenciar em sua realidade.

Podemos verificar nos contos o interesse em mostrar a nao-concretude da realidade, a
possibilidade de que ela exista apenas enquanto constru¢ao mental, seja pelo sonho ou por
exercicio de imaginagao durante o devaneio.

Outra caracteristica a ser observada ¢ a de relativizagdo da realidade, propondo, de
alguma maneira, ao leitor a possibilidade de que o que se estd vivendo ndo necessariamente
existe, e que, portanto, talvez ndo merecesse tanta preocupagao conforme a fala de Deus no
conto Everything and Nothing, em que o tom de desabafo e resignacdo da fala, pode levar o
leitor a pensar que, se nem mesmo Deus possui em si uma personalidade, por que ndo buscar
no imaginario um refagio para outras vidas?

De forma semelhante, no conto As ruinas circulares, o personagem percebe com alivio
— ainda que aterrorizado — a ideia de que ele mesmo se trata de um simulacro, indicando
também certa resignagdo com a sua condi¢do, situagcdo que remete a circularidade das ruinas,
que se repetem infinitamente, de deuses e templos infinitos, de sonhadores e sonhados, de
criadores e criaturas, sempre simulagdes de um real talvez inexistente, mas que existente
enquanto realiza¢ao mental, conforme proposto por Berkeley.

Os contos foram escritos em datas distintas, o primeiro no ano de 1941, e o segundo
no ano de 1960. O ser humano Jorge Luis Borges teve sua vida marcada pela cegueira, que o
acometeu durante a década de 1950. A diferenca de abordagem da tematica do sonho, pois no
conto Everything and Nothing ha uma énfase no devaneio, ou do sonho acordado, poderia ser
um indicativo da necessaria é€nfase do universo imaginario durante a vigilia, visto que o
escritor ja estava desprovido da visdo.

Uma outra forma de entender a representacdo da realidade na obra de Borges seria
aquilo que LIMA (2003) denomina de antiphysis. Originariamente, haveria uma oposi¢ao
natural entre o mundo da physis — regidao do natural ou da realidade perceptivel — e o mundo
da mimesis — espaco da arte, que cumpre um relacionamento de semelhanca e diferenga com
a physis.

No ambito da mimesis, a obra de arte ¢ convertida pelo olhar humano em “algo

semelhante ao esperavel por nos, i.€., em algo que ¢ lido de acordo com nossa codificacao
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cultural” (LIMA, 2003, p.239), onde a percepcao de semelhancas e diferengas ¢ de alguma
maneira aceita conforme uma “convencao cultural interiorizada”.

Normalmente, na obra de arte a mimesis possibilita que as representagdes facam com
que haja uma identificagdo do receptor em face do que lhe ¢ apresentado, por meio de um
processo de reconhecimento, onde “a concentracdo em condutas extraordinarias — o heroismo,
a perversidade, o comportamento singular — serve de guia para a experiéncia do leitor”
(LIMA, 2003, p.242).

Na obra de Jorge Luis Borges, segundo LIMA (2003), ocorreria exatamente o
contrario, onde os padrdes miméticos e as “simetrias poéticas” sdo ostensivamente postas em
xeque, por meio de uma ironia que impde a perda das referéncias. Borges estaria propondo,
entdo, uma inversdao da tradicdo existente nas ficgdes, em que, ao questionar a mimesis,
criando uma antiphysis, em que as correspondéncias se perdem, acaba, consequentemente,
questionando a physis.

A circunstancia acima faz com que a ficcdo no ambito da antiphysis transforme a vida
naquilo que LIMA (2003, p.248) denomina de “experiéncia de pesadelo”, posto que simulada
e pertencente a um mundo encadeado de historias dentro de historias, ficcdes geradas a partir
de ficgdes, com a convivéncia de personagens reais com ficcionais. Dessa “antiphysis
borgiana” emerge uma literatura fantastica desapegada do grotesco, mas cujo horror surge
pela “aniquilagdo ficcional da realidade”.

O mundo borgiano seria entao resultado da “aniquilagdo ficcional da realidade”, onde
a supressao da paixdo € o que permite a possibilidade de outras realidades, pois a paixao
restringe as opcdes. Sem a paixao, surge o espelho como a centralidade da antiphysis, pois se
transforma em gerador de alternativas de realidade. Ou como propéoe DE MAN (1976), um

espelho gerador de “pseudo-realidade’:

La invencion poética comienza con la duplicidad, pero no termina ahi, pues la
duplicidad particular del escritor [...] brota del hecho que él presenta la forma
inventada como si poseyera los atributos de la realidad, permitiendo asi que ésta a su
vez se reproduzca imitativamente en otra imagen reflejada en el espejo que toma la
pseudo-realidad anterior como su punto de partida. A esto lo mueve la intencién
blasfema de atribuir la divina categoria de ser a meros entes. Como resultado, la
duplicidad alcanza una multiplicidad de imagenes sucesivas reflejadas. (DE MAN,
1976, p.147-148)

O sonho, tal como o espelho, funcionaria portanto como um espago divino gerador do

real, cujo produto ¢ um “desejo que subverte a imagem do real” (LIMA, 2003, p.254). Sonho
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e espelho funcionariam como um labirinto, mas uma espécie de labirinto ao avesso, sem
enigmas ou entendimentos subliminares, mas uma referéncia a si mesmo.

A literatura de Borges — por meio de sua antiphysis — questionaria a Literatura, a
realidade e também a paixdo, cujo exercicio necessariamente ¢ limitador. O espelho,
responsavel pela formacao de duplos, teria uma espécie de raiz comum, que estaria no cerne
do texto, a ser encontrado a partir de um labirinto de onde ndo se deseja sair, mas se

encontrar.
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CAPITULO 4

SONHOS EM COMUM

A América do Sul teve grande parte do seu territorio ocupado por povos oriundos da
Peninsula Ibérica, e que viveram na regido sob a condi¢do de colonos das metropoles
europeias durante mais de quatro séculos. Na primeira metade do século XIX, diversos
processos de independéncia provocaram o surgimento de novos paises, cujas identidades
culturais somente seriam consolidadas posteriormente.

Dentre os novos paises, Brasil e Argentina se tornaram, com o decorrer do tempo, as
principais economias da regido, ganhando importdncia nos cendrios regional e mundial.
Apesar disso e da proximidade geografica, muitas vezes parecem paises extremamente
distantes, especialmente no aspecto cultural, como se a barreira linguistica fosse muito maior
do que realmente se apresenta, tendo em vista a evidente proximidade entre os idiomas
portugués e espanhol.

Ainda no século XIX, as literaturas brasileira e argentina seguiriam caminhos
independentes, mas semelhantes, em fun¢do da tendéncia presente no movimento romantico
de buscar estabelecer uma identidade nacional e uma cultura autbnoma nos paises recém-
criados praticamente por decreto. Apesar das semelhancas na abordagem, o isolamento entre
as culturas dos paises vizinhos seguird sendo uma constante.

Nesta conjuntura, de paises vizinhos, mas distantes, nasceram dois escritores, nas
capitais e principais cidades desses paises, que irdo ter grande representatividade nas suas
respectivas literaturas nacionais: Jorge Luis Borges, em 1899, em Buenos Aires; e Cecilia

Meireles, em 1901, no Rio de Janeiro.

4.1 Heranca lusitana

Contemporaneos, alguns aspectos da vida de ambos guardam semelhancas como a
ascendéncia lusitana, que enquanto em Cecilia Meireles ¢ exaltada e comprovada, pois era
neta de agorianos, em Borges ¢ uma possibilidade, que, no entanto, era costumeiramente

reiterada pelo escritor que escreveu os seguintes versos sobre essa possivel heranga:

Los Borges

Nada o muy poco sé¢ de mis mayores
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portugueses, los Borges: vaga gente
que prosigue en mi carne, oscuramente,
sus habitos, rigores y temores.

Tenues como si nunca hubieran sido
y ajenos a los tramites del arte,
indescifrablemente forman parte

del tiempo, de la tierra y del olvido.

Mejor asi. Cumplida la faena,
son Portugal, son la famosa gente
que forzo las murallas del Oriente

y se dio al mar y al otro mar de arena.
Son el rey que en el mistico desierto
se perdio y el que jura que no ha muerto.

(BORGES, 2011b, p.48)

O espirito lusitano normalmente associado com sentimentos de desprendimento, de
destemor, em que o mar se tornou um condutor da viagem rumo ao sonho de descobrimento
pode se referir a uma tentativa do poeta de encontrar em si a semente da sua inquietude frente
a realidade, um sebastianismo que ndo espera encontrar um messias, mas um sonho que
possibilite a construgdo de uma nova realidade.

Ademais, em seu periodo mais glorioso, a nacdo portuguesa teve o sonho como

importante protagonista da vida politica e social do império:

a concepg¢do da vida como sonho ndo era particular de Portugal. Encontra-se em
textos ibéricos, catdlicos e, com alguns diferentes matizes, mesmo protestantes. A
particularidade portuguesa ndo era a presenca dos sonhos, mas sim seu papel
preponderante na formulagdo do projeto de monarquia e nacdo, € sua permanéncia
ao longo dos séculos. (LIMA, 2010, p.280)
A énfase numa ascendéncia portuguesa poderia indicar, ainda, a busca por uma
condi¢do mais multicultural na sua obra, reduzindo a cor local que apresentou nos primeiros
textos. A referéncia frequente a aspectos da cultura ocidental, buscando uma escrita que tenha

uma abrangéncia mais ampla ¢ uma caracteristica importante na trajetoria da obra de Borges.

4.2 Identidade nacional

Em texto publicado no ano de 1953, denominado O escritor argentino e a tradi¢do, o
autor apresenta sua visdo sobre a problemadtica de se definir quais seriam as caracteristicas

necessarias para definir um escritor argentino, ou sua literatura como argentina.
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No ensaio, Borges critica a chamada poesia gauchesca, que apresentaria elementos
artificiais em relacdo a poesia popular produzida pelos gauchos, especialmente no que se
refere a linguagem utilizada — profusa em expressdes regionais — € aos temas.

O autor considera que seria um “equivoco” a crenga de que a poesia argentina somente
deva assim ser considerada caso apresente um evidente matiz local, inclusive porque um
verdadeiro nativo costuma prescindir da “cor local”, posto que para ele aspectos desse tipo lhe
parecam naturais.

Borges apresenta entdo o que denomina de uma “minima confidéncia”, em que faz
referéncia a suas obras iniciais € compara com uma obra recentemente publicada naquele

periodo:

Durante muitos anos, em livros agora felizmente esquecidos, tratei de transcrever o
sabor, a esséncia dos bairros afastados de Buenos Aires; naturalmente fui prodigo
em palavras locais (ndo prescindindo de palavras como cuchilleros, milonga, tapia e
outras) e escrevi assim aqueles esqueciveis e esquecidos livros. H4 quase um ano
escrevi uma historia intitulada 4 morte e a bussola, que é uma espécie de pesadelo,
um pesadelo em que figuram elementos de Buenos Aires deformados pelo horror do
pesadelo; na historia penso no Paseo Colon e o chamo de Rue de Toulon, penso nas
quintas de Adrogué e as chamo de Triste-le-Roy. Publicada esta historia, meus
amigos me disseram que finalmente haviam encontrado no que eu escrevia o sabor
dos arredores de Buenos Aires. Precisamente porque eu ndo me havia proposto
encontrar esse sabor, porque me havia abandonado ao sonho, pude lograr, ao cabo
de tantos anos, o que antes buscara em vao. (BORGES, 1986, p.121)

Borges demonstra que, na sua percepgao, somente quando o escritor trata dos temas
universais ¢ que consegue escrever verdadeiramente sobre sua terra e suas tradi¢des culturais.
Segundo ele, os argentinos ndo estariam desvinculados do seu passado europeu, e podem
manejar os temas trazidos do antigo continente de forma livre, enriquecendo-os.

Ao concluir o ensaio, numa visao semelhante a apresentada por Bachelard em relagao
ao devaneio criador, Borges afirma: “se nos abandonamos a esse sonho voluntario que se
chama criagao artistica, seremos argentinos e seremos, também, bons ou toleraveis escritores”
(BORGES, 1986, p.126).

A busca por uma literatura capaz de representar a identidade nacional ¢ uma atitude
presente nas obras de escritores latino-americanos desde o periodo romantico. De um lado, ha
em muitos escritores a necessidade de se encontrar uma linguagem particular, um estilo ou um
género que seja adequado a uma definicdo do nacional, que possibilite uma diferenciagao do

modelo hegemonico europeu.
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De outro lado, ha a tentativa de se inserir no modelo europeu, pois a partir de modelos
e referéncias similares aquelas ja utilizadas, o escritor latino-americano teria a possibilidade
de experimentar uma harmonia com a literatura produzida no antigo continente.

Ambas as visdes t€ém como foco o objetivo de fazer com que a literatura produzida na
América Latina possa ser lida, valorizada e reconhecida em seu pais de origem e em outros
paises, suplantando as restrigdes geograficas e econdmicas que lhe impdem um natural
isolamento.

Este objetivo de criar uma obra de arte que seja vista pelo mundo e possa ser
considerada universal estaria alinhado ao conceito que Siskind (2016) denominou de “desejo
cosmopolita”, o sentimento do escritor latino-americano de se colocar em igualdade com os

escritores das principais literaturas mundiais.

el cosmopolitismo fue un entramado discursivo estratégico, calculado, que intentaba
negociar un lugar de enunciacién a la vez particular y universal, en el contexto de la
hegemonia global de la cultura moderna tratando de corregirla y redirigirla, en
franca oposicion a modalidades locales de esa hegemonia particularista, nacionalista,
hispanofila o etnocéntrica. Estas autorrepresentaciones cosmopolitas dependian de
una dislocacion del orden simbodlico que contenia y confinaba al intelectual
latinoamericano y que estaba constituido por la experiencia traumatica y paralizante
de una marginalidad opresiva que debia ser reprimida para embarcarse en este
proceso de subjetivacion cosmopolita. (SISKIND, 2016, p.41)

A necessidade de lutar contra a marginalidade artistica a qual ¢ submetido leva o
escritor latino-americano a buscar formas de se estabelecer no cenario hegemonico. E neste
embate que o escritor ira desenvolver um discurso que seja a0 mesmo tempo particular e
universal e que surja a partir de uma “subjetivagao cosmopolita”. Uma visdo que se demonstra
proxima da proposta de Borges, em que, a partir do elemento universal, o local emerge,
particularizando a obra.

Em sua obra, Borges cria e recria a partir de referéncias literarias e filosoficas
universais, buscando exatamente aquilo que propds em seu ensaio, a possibilidade de fazer
emergir o aspecto argentino de forma natural, enriquecendo o elemento originério europeu.

Segundo Sarlo (2007), Borges trabalhava “en las orillas”, ou nas margens, ¢ a partir
desta condi¢do, vai ao centro buscar as bases para uma escritura original, uma

intertextualidade criadora, criativa, libertadora.

Colocado en los limites (entre géneros literarios, entre lenguas, entre culturas),
Borges es el escritor de "las orillas", un marginal en el centro, un cosmopolita en los
margenes; [...]; alguien que, paraddjicamente, construye su originalidad en la
afirmacion de la cita, de la copia, de la reescritura de textos ajenos, porque piensa,
desde un principio, en la fundacion de la escritura desde la lectura, y desconfia,
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desde un principio, de la posibilidad de representacion literaria de lo real. (SARLO,
2007, p.9)

Cecilia Meireles, durante sua vida, dedicou grande atencdo a temas ligados ao folclore
brasileiro, tendo publicado diversos estudos nesta area e realizado, inclusive, trabalhos nas
artes plasticas sobre elementos da cultura popular. Apesar disso, sua obra ¢ marcada por uma
contemplagdo permanente sobre o0 mundo e sobre o tempo, e uma confronta¢ao da realidade
material efémera, com algo perene, imutavel.

As caracteristicas da obra da poeta ndo costumam apresentar elementos relacionados
diretamente a uma determinada cor local, ou a regionalismos. Conforme Gouvéa (2008), a
escrita da poeta, a partir da subjetividade, introduz uma obra “tdo vasta quanto discreta” em

que estdo presentes elementos de diversas tradigdes:

outra aporia [...] refere-se a erudicdo [...] na escrita da autora, tdo vasta quanto
discreta, a recorrente reminiscéncia de tradigdes poéticas e filosoficas, universais e
da lingua portuguesa, desde as mais remotas até algumas das praxis contemporaneas
- as quais subjazem amalgamadas em seu tecido poético, de modo quase sempre
velado, sob a aparéncia de simplicidade ou mesmo singeleza. (GOUVEA, 2008,

p.16)

Ha, portanto, na obra de Cecilia Meireles, alusdes a diversas referéncias do
conhecimento humano, tanto no que se refere as tradi¢des ligadas a origem da poeta, como a
outras consideradas universais. A diferenca de Borges, ndo é comum a referéncia explicita a
autores ou obras filosoficas e poéticas nos textos da poeta brasileira, que seria o que Gouvéa
(2008) considera que estd amalgamado no “tecido poético” de forma oculta, e com aparente

simplicidade.

4.3 Nio adesao a movimentos artisticos

Cecilia Meireles publicou seu primeiro livro Espectros em 1919, e na década seguinte
ird consolidar sua condi¢do de escritora, publicando novos livros e participando como
colaboradora da revista Festa, uma publicacdo cujo grupo responsavel procurava retomar
valores do Simbolismo, utilizando elementos espiritualistas e buscando estabelecer uma
oposi¢ao a visao cientificista e racional.

Naquele periodo, surgiu no Brasil o Modernismo, um movimento artistico de ruptura
com os movimentos que o antecederam. Tendo como influéncia vanguardas europeias — como

o Surrealismo e o Cubismo —, o Modernismo brasileiro foi marcado pela tentativa de se criar
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uma estética artistica genuinamente nacional, em que a identidade brasileira surgisse a partir
da utilizagdo de elementos culturais populares, inclusive pelo uso da linguagem coloquial.

A poeta Cecilia Meireles nao acompanhard o movimento modernista brasileiro — ao
menos o original, marcado pela ruptura —, e construird uma obra que, apesar da influéncia
simbolista inicial, apresentard caracteristicas proprias, particulares, em que o aspecto
subjetivo e metafisico ganha preponderancia.

Conforme GOUVEIA (2002, p.17) “Cecilia distancia-se de escolas, sendo o seu
discurso, por vezes antitético, paradoxal, predominantemente espiritualizante e intuitivo, um
meio de buscar a intemporalidade da condicdo humana e de traduzir um sereno desespero
perante o Destino”.

O movimento modernista brasileiro ndo guarda relagdo direta com o movimento
modernista de origem hispanica, surgido no final do século XIX. O Modernismo no mundo
hispanico apresenta como importante aspecto o fato de ter sido um movimento surgido no
continente americano, € que, posteriormente, se expandiu para a Espanha, invertendo assim o
sentido da relagao cultural usual entre os continentes.

Diferentemente do movimento brasileiro, o Modernismo hispanico apresentava, em
seu primeiro momento, influéncia direta de escolas literarias de origem francesa como o
Simbolismo e o Parnasianismo, fazendo com que questdes como forma, ritmo e musicalidade
fossem essenciais na poesia produzida por seus autores. Posteriormente, num segundo
momento, o movimento hispanico passou a perseguir temas genuinamente americanos, no

que, entdo, pode se considerar que guarde certa relacdo com o posterior movimento brasileiro.

Dentro del modernismo pueden apreciarse dos etapas: en la primera, el culto
preciosista de la forma favorece el desarrollo de una voluntad de estilo que culmina
en refinamiento artificioso y en inevitable amaneramiento. Se imponen los simbolos
elegantes, como el cisne, el pavo real, el lis; se generalizan los temas desentrafiados
de civilizaciones exoéticas o de épocas pretéritas; se hacen malabarismos con los
colores y las gemas y, en general, con todo lo que hiera los sentidos; y la expresion
literaria parecer reducirse a un mero juego de ingenio que so6lo persigue la
originalidad y aristocracia de la forma. [...]

En la segunda etapa se realiza un proceso inverso, dentro del cual, a la vez que el
lirismo personal alcanza manifestaciones intensas ante el eterno misterio de la vida y
de la muerte, el ansia de lograr una expresion artistica cuyo sentido fuera
genuinamente americano es lo que prevalece. Captar la vida y el ambiente de los
pueblos de América, traducir sus inquietudes, sus ideales y sus esperanzas, a €so
tendi6 el modernismo en su etapa final, sin abdicar por ello de su rasgo
caracteristico principal: trabajar el lenguaje con arte. (URENA, 1978, p.33-34)

Principal nome do Modernismo hispanico, o nicaraguense Rubén Dario, conforme

SISKIND (2016, p.160), considerava que o movimento atendia a um desejo de entrar em
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contato com o mundo todo. Outro nome importante do movimento, o cubano José¢ Marti —
normalmente considerado uma espécie de fundador de uma identidade latino-americana —,
defendia a existéncia de uma literatura mundial, e, ainda segundo SISKIND (2016, p.166),
essa aparente contradicdo entre pulsdes particularistas e universalistas seriam a base do
proprio movimento modernista.

De modo semelhante ao Brasil, a Argentina também viveu um movimento artistico
vanguardista na década de 1920, denominado Ultraismo que rompeu com modelos anteriores,
especialmente com o Modernismo hispanico. Movimento artistico eminentemente poético, o
Ultraismo tinha em suas caracteristicas a énfase na utilizacdo da metafora, a retirada dos
adornos da adjetivagdo da linguagem, a aboli¢do da rima, dentre outras.

Conforme apresentado no capitulo anterior, Jorge Luis Borges participou do
movimento ultraista desde o inicio, tendo sido ele, inclusive, o autor do artigo na revista
Nosotros, em 1921, que apresentava os objetivos do movimento e indicava as caracteristicas
da poesia produzida por seus autores. No mesmo artigo, Borges fez criticas ao movimento

modernista:

Esto lo afirmo, pese a la numerosidad de monederos falsos del arte que nos imponen
aun las oxidadas figuras mitologicas y los desdibujados y lejanos epitetos que
prodigara Dario en muchos de sus poemas. La belleza rubeniana es ya una cosa
madurada y colmada, semejante a la belleza de un lienzo antiguo, cumplida y eficaz
en la limitacion de sus métodos y en nuestra aquiescencia al dejarnos herir por sus
previstos recursos; pero por €so mismo, es una cosa acabada, concluida, anonadada.
Ya sabemos que manejando palabras crepusculares, apuntaciones de colores y
evocaciones versallescas o helénicas, se logran determinados efectos, y es porfia
desatinada e inutil seguir haciendo eternamente la prueba. (BORGES, 2011c, p.81)

Ocorre que, pouco tempo depois, Borges se afasta do Ultraismo, tornando-se,

posteriormente, critico do movimento.

Borges comprende la inoperancia de la metafora vanguardista en su lirica y necesita
buscar un cauce mas personal, que posteriormente hallara por el camino del mito y
del simbolo. De ello derivan sus constantes reflexiones y sus cambios de puntos de
vista, los que no obstante, siempre se apoyan en la conciencia de una tradicion
literaria, en un orden eterno. [...] Borges no se ubica ya en la posicion
revolucionaria del escritor vanguardista, sino desde una perspectiva mas amplia que
incluye distintos puntos de vista, y que le permite ver los movimientos literarios
como sintesis y como una apertura en la historia de la literatura. (GERTEL, 1976,
p-99-100)

Finalmente, nas entrevistas ja citadas, Borges apresentou um argumento favoravel ao
Modernismo hispanico, e, em especial, a importancia de Rubén Dario na literatura de lingua

espanhola, depois de séculos de “decadéncia’:
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Eu penso que tudo o que foi feito depois ndo poderia ter sido feito sem o
modernismo, 0 que, em certos casos, seria, bom, injusto culpar o modernismo pelo
ultraismo, que foi uma bobagem, ou pelo criacionismo. Mas, no entanto, essas
coisas ndo teriam sido feitas sem Darfo. [...] porque realmente eu penso que, a partir
do Século de Ouro, e talvez incluindo o Século de Ouro, decai a poesia espanhola.
Acredito que o Conceptismo, o Culteranismo, sejam formas de decadéncia.[...] E
depois temos o século XVIII muito pobre, o século XIX também, e entdo vem Dario
e tudo se renova. E isso se renova na América e depois chega a Espanha, e inspira
grandes poetas como os irmaos Machado, e como Juan Ramoén Jiménez. (FERRARI,
2009b, p.126)

Em funcao de tudo que foi acima exposto, pode-se perceber, portanto, que ambos os
escritores, Cecilia Meireles e Jorge Luis Borges, guardam em comum a caracteristica de terem
convivido, & mesma época, em seus respectivos paises, com movimentos vanguardistas que
apresentavam caracteristicas de rompimento com movimentos artisticos anteriores. E os dois
autores nao seguem estes movimentos, ao contrario, irdo trilhar um caminho independente

desses movimentos, seguindo numa perspectiva mais intimista e particular.

4.4 Aproximacao com pensamento oriental

Um outro aspecto comum entre os escritores € a rejeicdo de ambos ao nacionalismo.
Borges, que se referia a si mesmo como “um inofensivo anarquista”, considerava o
nacionalismo como um ‘“dos maximos males desta época [...] do planeta dividido em paises, e
esses paises possuidores de fronteiras, de lealdades, de preconceitos...” (FERRARI, 2009b,

p-82). Por seu turno, a poeta Cecilia Meireles

defendeu a ideia da fraternidade mundial e de uma irmandade que ndo fosse
nacional, isto €, limitada pelos simbolos e pelo sentimento de pertencimento tipicos
das Nagoes-Estado. Em seus artigos, pregava a aboli¢@o total das velhas instituigdes,
em prol do renascimento de uma sociedade menos apaixonada pelos simbolos de
uma patria construida na base da exclusdo, da desvalorizagdo de seus cidaddos e
cidadas e das guerras. (LAMEGO, 2001, p.219)

Em um ensaio publicado no ano de 1961, Jorge Luis Borges fez uma apreciacao critica
de textos do escritor indiano Rabindranath Tagore, vencedor do prémio Nobel de Literatura
de 1913. Os textos analisados foram apresentados numa conferéncia sobre o tema do
nacionalismo realizada em Sao Francisco, no ano de 1917, ao final da Primeira Guerra
Mundial.

Por vezes, Borges fez restri¢cdes publicas a poesia de Tagore, no entanto, neste ensaio,

demonstra concordar com a tese apresentada pelo poeta indiano, de que a ideia de nacdo seria

a raiz de dois males: o nacionalismo e o imperialismo. Ao final do ensaio, Borges acrescenta
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que Tagore reuniria em si as culturas ocidental e oriental e afirma que “en cada pagina de este
libro conviven la afirmacion asiatica de las ilimitadas posibilidades del alma” (BORGES,
2011, p.113).

A aproximagdo de Borges com as ideias orientais de “ilimitadas posibilidades del
alma” ocorrerd também com Cecilia Meireles, que, desde cedo teria demonstrado interesse
pela India, sua cultura, religido e literatura. Segundo consta em uma de suas cronicas de
viagem, intitulada “Transparéncia de Calcutd”, o interesse pela India teria iniciado “por
ocasido da atribuicdo do prémio Nobel a Tagore — em 1913, portanto, quando contava onze ou
doze anos” (GOUVEA, 2008, p.38).

No seu primeiro livro, Espectros, a poeta incluiu um poema que faz referéncia direta a
India, de titulo Brdmane, que apresenta um asceta desta casta, cujos componentes sio
instruidos a “praticarem a caridade e a rentincia ascética, a ndo acumular bens e a purificar os
desejos e controlar os sentidos sensoriais” (OLIVEIRA; SINGH, 2014, p.119).

Em 1923, Cecilia Meireles publicou um poema dedicado ao poeta indiano
Rabindranath Tagore, que realizaria uma visita a América do Sul no ano seguinte. A
admiragdio da poeta por Tagore e por Mahatma Gandhi, veio ampliar seu interesse pela india,
pais que viria a conhecer apenas no ano de 1953. Conforme Dilip Loundo (2007, p.153-154),
a poeta percebia que, em Tagore, Deus seria uma “experiéncia mistica e transcendental”;
enquanto que, em Gandhi, seria “a Verdade, aqui e agora”; posturas distintas, mas
fundamentais para a existéncia da civilizagao indiana.

Ainda de acordo com Loundo (2007), os primeiros livros de Cecilia Meireles,
apresentam poemas que, além das caracteristicas parnasianas e neo-simbolistas,
demonstrariam a influéncia do “lirismo mistico” de Tagore. Posteriormente, a partir da
publicacdo de Viagem, a poeta passaria a percepcdo de que a “ascese espiritual” s6 ¢
realizavel, caso se busque o “conhecimento do mundo”, e ndo evadir-se dele. Surge entdo, na
obra da poeta, o que Dilip Loundo denomina “lirismo filoséfico”, que sera marcado pela

presenga da “filosofia indiana”, um novo caminho de conhecimento que

Consiste num método de desprendimento de todos os objetos empiricos [...] que, em
lugar de evasdo, significa proximidade epistemologica e envolvimento compassivo
como os mesmos; ¢ uma resolugdo metafisica consequente que, ao invés de um reino
ontologico transcendente a este mundo, se instaura enquanto fundacgdo [...]. Em
suma, o lirismo maduro de Cecilia Meireles reflete uma determinagéo qualificada de
conhecer a totalidade de um mundo que se faz presente como ponto inicial e como
destinagdo final (diferenciada) de sua jornada filosofica. Dai o carater positivo e
antiniilista da lirica ceciliana, marcada pela diversidade de motivos, pelo elogio
cromatico das formas mundanas, pela contemplacdo totalizante que a tudo abarca
[...] (LOUNDO, 2007, p.133)
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A obra de Cecilia Meireles passa entdo a apresentar esta tentativa de aproximagao do
todo, do universal, a partir de um desapego material em prol de uma purificacdo espiritual,
enquanto busca no multiplo, na diversidade, a unidade do divino. Uma percepcao que
perpassa ainda a experiéncia do momento instantdneo, que a poeta expde nos versos de
Solombra: “Ir falando contigo, e ndo ver mundo ou gente. E nem sequer te ver — mas ver
eterno o instante” (MEIRELES, 2001, p.1265). O eterno instante a suspender o tempo, a
levar cada momento ao patamar da eternidade, da comunhao com a unidade.

No livro Poemas escritos na India, alguns versos demonstram alguns dos aspectos
culturais indianos acima relacionados. No poema Pobreza, a ascese, o desapego material sao
apresentados na figura de um “velho”, que ¢ inicialmente retratado quase como uma estétua,
mas que estava “vivo, existente”, que “suplicava”, “e tinha o mundo em seus olhos de opala”;
a presenca do todo no individuo. O individuo que € criatura, mas também divino, e que “ao
pedir, abengoava”. E a importancia da sua vida desprovida de bens ¢ retratada nos versos
finais: “Tao pobre que parecia divino”.

O poema Manha, do mesmo livro citado no ultimo paragrafo, apresenta uma sequéncia
de elementos, fragmentos que, agregados, vao formando o todo, que no poema ¢ a manha

e 1Y

retratada. S3o entdo citados: “o sol que chegou cedo”, “o som” das conversas dos lavadeiros,

2 6

“a voz das aguas”, “a minha vida”, “a minha alma”, “uma saudade”, todos num processo de

integragdo da paisagem, do sentimento da poeta, na eternizacao do instante a-historico.

Manha

Hé o Sol que chegou cedo a montanha ventosa
e a alva roupa translucida que os lavadeiros abrem no ar.

Hé o som de suas conversas, matinal, risonho, limpido.
Ha a crespa voz das aguas com mil anéis para mil dedos.

H4 a minha vida sob cortinados,
e a sensagdo da fresca manha 1a fora.

Hé minha alma cheia de amor, num mundo que ndo me pertence.
Ha uma saudade secular de infancias, ternura, humanidade.

Hé um desejo de aqui ficar para sempre, sob os cortinados de tule,
vendo o mosquito escrever seu zumbido com finos tragos,
ouvindo 14 fora os lavadeiros, com suas cordas, suas historias,
sentindo o vento levantar para o céu nuvens de roupas...

Unidade, alegria, festa, inocéncia do mundo.

Manha clara.
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Vozes alegres.
Vento dangarino.

E uma lagrima no meu coracao
triste e feliz.

(MEIRELES, 2001, p.1018).

Um mosaico que ¢ sintetizado no verso “Unidade, alegria, festa, inocéncia do mundo”,
que representa a unidade em sintonia. O tudo que leva o sujeito poético as lagrimas, mas que
se confessa “triste e feliz”, por perceber neste momento o encontro com a eternidade que tanto
almeja.

A aproximacao de Cecilia Meireles com a cultura e o pensamento oriental, que desde a
juventude a aproximou da India, na maturidade abrangeu outras regides do Oriente. Em seu
trabalho, a poeta realizou tradugdes de poetas de Israel e chineses como Li Po e Du Fu e,
também “‘se referiria na obra em prosa, além de a pensadores como Buda, Confucio e Lao
Tsé, [...] a multiplos escritores como os persas Gazzali, Kayam [...], o arabe Haji Abdul el-
Yez [...], os japoneses Kikaku e o ‘divino Bachd>” (GOUVEA, 2008, p.38).

Sobre o poeta Bachd (ou Matsuo Bashd), Cecilia Meireles escreveu uma cronica,
publicada no livro Escolha o Seu Sonho, em que faz comentarios sobre a forma poética do
hai-kai, do qual o poeta japonés foi um dos mestres. Ao final do texto, a poeta faz uma

observagao que denota o estado de espirito que experimentava em relacao a sua época:

Este pequeno exemplo de compaixdo, conservado num breve poema japonés de
trezentos anos, emociona e confunde estes nossos grandiosos tempos barbaros. Mas
sua luz nao se apaga, e até se vé melhor — porque vastas e assustadoras sdo as trevas
dos nossos dias. (MEIRELES, 1996, p.12)

O trecho acima demonstra a existéncia de um sentimento de ndo-conformidade, de
estranhamento em relacdo ao mundo em que vive. A completude, a eternidade do instante, o
desapego, a busca pela unidade que conhecera no mundo indiano e que fora motivo de
inspiragdo na vida e no trabalho, ndo se alinha com o mundo em que vive, resgatando o
sentimento expresso pela poeta sobre seu defeito: “uma certa auséncia do mundo”.

A melancolia e a sensacdo de estranhamento frente a uma realidade que por um lado ¢
sem sentido, e por outro aterrorizante, serdo sentimentos que acompanhardo a trajetoria da
poeta desde sempre. Os ideais de vida, de sociedade e de mundo parecem se afastar de tal
maneira que o sonho surge como possibilidade de se afastar de uma realidade que se afigura
sem solucao. Em artigo sobre o livro Solombra, Jodo Adolfo Hansen apresenta uma analise do

sentimento experimentado pelo sujeito poético:
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A afirmag¢@o do sonho como atividade imaginaria que transforma restos acompanha-
se da dupla negacdo temporal do presente e do passado. “Nada escuto / nada
alcanco”, diz o eu, referindo-se a sua total fidelidade ao objeto, fidelidade que o faz
isento e ausente do presente. E “nada escuto / nada alcanco”, diz, referindo-se
também ao perdido. Aqui, o eu, melancélico, sombrio, elegiaco, solitario, faz da
negacdo do presente e do passado pela imaginacdo que os inventa o principio de sua
autonomia: “Quem me v€ ndo me vé€, que estou fora do mundo”. A autonomia do eu
afirma a transcendéncia precaria da sua arte: a autonomia ¢ a negacédo de um mundo,
este, n0sso, aqui ¢ agora, que ndo presta, e do passado, que ¢ “La, constante presenga
em memoria guardada”, segundo o eu, que também afirma “percebo a tua esséncia —
e ndo sei nem teu nome”. (HANSEN, 2007, p.44)
A necessidade de estar fora do mundo, a negacao do presente e do passado, a remissao
a um instante que somente existe na memoria, demonstram o desencanto perante a inutilidade
de ser, perante uma realidade da qual ndo se deseja fazer parte, da qual se sente fora. Nesta
circunstancia, a busca pelo transcendental sera possivel por intermédio do sonho que surge
como possibilidade de fuga, uma tentativa de obter, em um outro mundo, as respostas que nao

serdo possiveis na realidade vigente.

4.5 Rela¢do com ideias de Schopenhauer

Jorge Luis Borges, na entrevista anteriormente citada, relata sua aproximagdao com a
cultura e o pensamento orientais apds ler, durante sua juventude, obras de Arthur
Schopenhauer que faziam referéncia ao budismo. A partir dai, a leitura de livros relacionados

ao fil6sofo alemdo, ampliaram seu interesse pelo budismo e pelo hinduismo, especialmente:

Por isso eu acredito que tudo foi pensado no Oriente. [...] De modo que eu tenho um
enorme respeito ¢ um enorme amor pela filosofia da India especialmente, e pela da
China, porque se eu reconheci tantas coisas estudando essas filosofias, com algum
conhecimento da filosofia ocidental, isso significa que, sem divida, ha muitas outras
coisas que eu nao reconheci porque ainda ndo se manifestaram no Ocidente, mas que
se manifestardo. Por isso, essas filosofias do Oriente sdo, de fato, inesgotaveis.
(FERRARI, 2009a, p.226-227)

Schopenhauer utiliza o que chama de “sabedoria milenar dos indianos” para construir
sua visao do mundo como representacdo. Em uma citacdo dos Vedas, uma das coletaneas de
textos sagrados do hinduismo, o filésofo cita mayda, que seria “o véu da ilusdo que envolve os
olhos dos mortais, deixando-lhes ver um mundo do qual ndo se pode falar que é, nem que nao
¢, pois assemelha-se ao sonho” (SCHOPENHAUER, 2011, p.9).

A renuncia ascética, elemento presente no hinduismo, ¢ considerado por Schopenhauer

como uma forma de nega¢do da vontade, na busca pelo auto-conhecimento. A ascese deve

servir “como mortificagdo continua da vontade, com o que a satisfagdo dos desejos, as
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docuras da vida, ndo mais estimulam a vontade, contra a qual o autoconhecimento provocou
repugnancia” (SCHOPENHAUER, 2011, p.443).

Apesar disso, ao final do seu texto, Schopenhauer estabelece uma critica a visao de
evolugdo existente no hinduismo e no budismo, contrapondo uma visao niilista da existéncia,

sem que haja um prémio a posteriori.

Dessa forma, pela consideragdo da vida e conduta dos santos [...] havemos de
dissipar a lugubre impressdo daquele nada, que como o ultimo fim paira atras de
toda virtude e santidade, e que tememos como as criangas temem a escuriddo;
melhor isso, em vez de nos esquivarmos do tema, como o fazem os hindus, através
de mitos e palavras vazias de sentido, como “reabsor¢do em Brahman”, ou
“Nirvana” dos buddhistas. Antes, reconhecemos francamente: para todos aqueles
que ainda estdo cheios de vontade, o que resta apos a completa supressdo da vontade
¢, certamente, o nada. (SCHOPENHAUER, 2011, p.476-477)

A poeta Cecilia Meireles demonstra em véarios de seus textos, especialmente naqueles
que tratam do elemento do sonho, uma espécie de desencanto em relacao a esta possibilidade.
Se por um lado, as doutrinas orientais lhe parecem trazer a esperanga numa unidade no
absoluto, numa condic¢ao de evolugdo, por outro lado, a perspectiva de uma espécie de “nada”
schopenhaueriano, torna-se de fato assustadora, e surge o temor como o da crianga em relagao
a escuridao. O sonho seria entdo para a poeta, uma forma de fuga da realidade presente, da
perspectiva de outros planos, onde haja, como proposto pelos orientais, uma outra
possibilidade, aperfei¢coada, onde o eterno instante seja uma espécie de nirvana. Como pode

ser percebido no poema Sonho de sepulcro, também presente na coletdnea Sonhos:

Sonho de sepulcro

Eu mesma vejo o meu sepulcro.

Vejo-o e toco seus relevos.

Eu mesma estou deitada, e sou marmore feliz,

belo marmore dourado, em posi¢do de eterno sonho.

Eu mesma vejo o meu sepulcro.

fica perto do mar, fica debaixo das arvores,

um amigo o mandou de longe, e andamos em redor dele,

e eu me sinto parecida com uma que fui um dia.

E ha um ramo de flores secas no meu sepulcro,

¢ eu mesma retiro do meu peito as flores secas.

Eu mesma ajudo minha escultura a virar-se para o outro lado.
Pois até no sepulcro ¢ preciso haver flores novas.

E descansar de um sonho noutro.

(MEIRELES, 2001, p.1316)
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No poema, pode-se perceber como o sujeito poético encara a morte como um refugio,
cujo sepulcro além de apresentar caracteristicas de beleza ¢ também um lugar aprazivel de
aconchego: “belo marmore dourado”, “fica perto do mar, fica debaixo das arvores”. No
sepulcro, o sujeito poético declara “me sinto parecida com uma que fui um dia”, uma forma
de resgate do eterno instante do passado.

Na primeira estrofe, ha a expressdo de que no sepulcro estd deitada “em posigdo de
eterno sonho”, uma indicagdo de que a morte ndao seria apenas um sono eterno, como
normalmente apregoado pela voz corrente, mas sim um sonho eterno, onde o sepulcro se
transforma numa morada, que deve ser cuidada como aquelas que se tém em vida.

No ultimo verso, ha a indicagdo de que no sepulcro se vai “descansar de um sonho
noutro”, o que reafirma a visao de que a vida também seria um sonho. No entanto, no poema
pode-se perceber o sentimento de encontrar, na morte, um sonho do qual se refugie do sonho
de viver. A esperan¢a num eterno instante que resgate do passado perdido e que traga apenas
a serenidade de ser “marmore feliz”.

Jorge Luis Borges nao aparenta o mesmo desencanto de Cecilia Meireles, conhecedor
e admirador do pensamento oriental ¢ bastante alinhado com a percepg¢ao proposta por
Schopenhauer, em que o pessimismo da lugar a certa serenidade em relacdo a existéncia, e
que encontra na arte um lenitivo frente ao nada.

Em Borges, a percep¢do da criagdo como uma espécie de sonho divino, em que o
absoluto esta presente em tudo, faz com que o homem seja ele mesmo um sonho, um
simulacro de realidade. Neste aspecto, o sonho ou o devaneio faz do homem também um
criador, alguém que estabelece um novo plano para o universo de infinitos planos e

repeticdes.

A través del sueio, de la imaginacion, de la fantasia, de la magia, de los artificios y
del mito, el ser humano consigue superar y trascender este mundo, en el arte y la
literatura. La filosofia no es menos fantastica que el arte. Borges convierte asi al ser
humano en un acufiador de ficciones y un creador de mitos. (YOUNES, 1996, p.90)
O conto El Zahir, incluido no livro El Aleph (1949), ¢ narrado em primeira pessoa, por
um personagem cujo nome ¢ o mesmo do autor: Borges. No conto, ¢ relatada a historia de
uma moeda, o Zahir, que chega as maos do personagem-narrador em um bar ao qual havia ido
ap6s sair do enterro de uma mulher de quem estava “enamorado”. A partir de entdo, o

narrador relata como aquela moeda pode representar a0 mesmo tempo varias outras coisas e

ter diversos significados distintos tornando-se um pensamento fixo que o conduzira a loucura.
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No conto, varios trechos permitem ilustrar alguns dos pensamentos do escritor. Logo
no inicio o narrador cita que a mulher morta que era toda “ortodoxa” e seguidora das modas
"buscaba lo absoluto, como Flaubert, pero lo absoluto en lo momentaneo. Su vida era
ejemplar y, sin embargo, la roia sin trégua uma desesperacion interior." (BORGES, 2011,
p.266). Enquanto Flaubert buscou o absoluto em suas obras, na arte, a mulher buscou no
cotidiano, na sacia¢do da vontade, sem sucesso, chegando ao desespero.

Interessante observar a busca do absoluto no momentaneo, no instante; algo que, a
primeira vista, poderia levar a associacdo com o “eterno instante” de Cecilia Meireles, mas
que ao observarmos a caracteristica da personagem, podemos perceber que na personagem ha
a exaltag@o da vontade, enquanto nos poemas de Cecilia Meireles ha uma tentativa de busca
do divino oculto na representacgao.

Adiante, no mesmo conto, o narrador comenta que estava compondo um conto
fantéstico. O narrador dentro do conto, criando outro conto em que hé outro narrador, e que
este narrador "es un asceta que ha renunciado al trato de los hombres y vive en una suerte de
paramo" (BORGES, 2011a, p.268). Neste conto, o narrador acaba se revelando uma serpente
de nome Fafnir, ser da mitologia nordica, apresentado na obra O Anel dos Nibelungos do
compositor alemdo Richard Wagner. A obra de Wagner foi muito influenciada pelo
pensamento de Schopenhauer, uma referéncia que ilustra a presenca do filésofo na obra do
narrador do conto.

O narrador, posteriormente, indica que encontrara um livro que reunia documentos
sobre a supersticao do Zahir. Na cultura islamica, ele seria um dos nomes de Deus, e, entre
tantas outras referéncias, se referiria a uma “especie de tigre infinito”, que, em uma pintura de
um “faquir musulman”, era feito de outros tigres circundado por mares, montanhas e exércitos
todos semelhantes a tigres. A ideia de planos e repeticdes infinitos presentes nos seres.

Ao final do conto, o narrador reconhece que a ideia fixa no Zahir o levara a loucura,
mas ndo demonstra desespero com a situagdo, ao contrario, aparenta total serenidade,
chamando de “falacia" se referir a esta situagdo como terrivel. Na pagina final, varias
observagdes do narrador fazem referéncia a visdo de mundo do escritor, e, especialmente, a

relacdo com as ideias de Schopenhauer:

Antes yo me figuraba el anverso y después el reverso; ahora, veo simultaneamente
los dos. [...] el mundo visible se da entero en cada representacion, de igual manera
que la voluntad, segiin Schopenhauer, se da entera en cada sujeto. Los cabalistas
entendieron que el hombre es un microcosmo, un simbolico espejo del universo [...]
Segun la doctrina idealista, los verbos vivir y sofiar son rigurosamente sindnimos; de
miles de apariencias pasaré a una; de un suefio muy complejo a un suefio muy
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simple. [...] Quiza yo acabe por gastar el Zahir a fuerza de pensarlo y de repensarlo;
quiza detras de la moneda esté Dios. (BORGES, 2011, p.273)

No trecho o narrador faz referéncia a ideia do mundo como vontade e representagdo de
Schopenhauer, mas agrega a ela a visdo cabalista de ver o homem como um “microcosmo”,
além de apresentar a percep¢ao dos idealistas de que viver e sonhar seriam a mesma coisa. Ao
ser absorvido completamente pela ideia fixa no Zahir, o narrador pensa que talvez tenha
chegado ao absoluto, a esséncia do sonho mais simples, ao sonho original divino.

Em sua obra de ensaios chamada Outras inquisi¢oes, Borges incluiu um capitulo em
que discute a proposta de existéncia de tempos infinitos do filoséfo irlandés J. W. Dunne.
Apesar de nao concordar plenamente com as ideias do autor sobre a existéncia de tempos
subjacentes, Borges se demonstra impressionado pela visdo de Dunne de que o sonho seria a
comprovagdo de que a eternidade ja nos pertenceria, que o eterno ndo seria necessariamente

uma exclusividade do divino, conforme proposto pelos tedlogos.

Dunne, surpreendentemente, supde que a eternidade jd nos pertence e que isso ¢
corroborado pelos sonhos de cada noite. Nestes, segundo ele, confluem o passado
imediato e o imediato porvir. Na vigilia percorremos o tempo sucessivo a uma
velocidade uniforme, no sonho abarcamos uma area que pode ser vastissima. Sonhar
¢ coordenar os vislumbres dessa contemplacdo e com eles urdir uma histéria, ou
uma série de historias. [...] (Schopenhauer escreveu que a vida e os sonhos sdo
folhas de um mesmo livro e que 1é-las em ordem ¢ viver; folhea-las, sonhar.)
Dunne garante que na morte aprenderemos o feliz manejo da eternidade.
Recuperaremos todos os instantes de nossa vida e os combinaremos como bem
entendermos. Deus, e nossos amigos, e¢ Shakespeare colaborardo conosco.
(BORGES, 1999, p.25)
Neste trecho, € possivel perceber que Borges compartilha a ideia de que o sonho seria
o elemento que possibilita este encontro com a eternidade. A referéncia a Shakespeare nos
remete naturalmente ao conto anteriormente apresentado Everything and Nothing, e a ideia de
que o dramaturgo inglés era também uma espécie de deus ao criar seus personagens.
O sonho noturno seria, portanto, a possibilidade da experiéncia da eternidade em vida,
a confluéncia de passado e futuro num so instante, uma equiparagdo com o divino antes da
morte. O devaneio permite, de forma semelhante, a criacdo de outras existéncias na ficgdo,
que poderdo ganhar vida e eternidade, a partir do imaginario do poeta. A busca por esta
eternidade serd parte do trabalho do poeta, onde importara encontrar o absoluto no efémero, o
eterno no instante. Neste sentido ird caminhar a poesia de Cecilia, a busca pelo eterno

instante:
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Cecilia engloba todas as ac¢des possiveis em todos os espagos ¢ tempos possiveis.
[...] Encara o instante poético de forma unidimensional, como num [...]
desvinculamento com o mundo. Este instante assim definido, ndo s6 pode ser
considerado a ponte entre o terreno € o divino, como também releva a intui¢do do
infinito num mundo de coisas e sonhos. Cecilia elege o instante poético como meio
de aprender a ver de forma nova o mundo. O instante é criacdo. A poesia parte da
emocdo do instante, ¢ instante privilegiado e eterno, interioridade e é&xtase.
(GOUVEIA, 2002, p.142)

Como visto no poema Em sonho anunciam a minha morte, em que a realidade ¢ vista
com desilusdo, num cendrio em que o absoluto parece distante ou inexistente, o sonho surge
como alternativa para tentar atingir o eterno. A incompletude e o desencanto vividos na
realidade fazem com que a morte pareca ja estar presente, fazendo com que a esperanga
possivel esteja no sonho, como nos versos de Aqui estou nos vales da terra: “Vivo do que
sonho, e tudo mais parece morte”.

Nao hé registro que indique algum encontro de Cecilia Meireles com Jorge Luis
Borges, nas vezes em que viajaram para os paises um do outro. Tampouco nao foi possivel
encontrar alguma referéncia que indique que os escritores tenham conhecido a obra produzida
por cada um. No entanto, a aproximacdo de Cecilia Meireles com o pensamento oriental,
especialmente com as tradi¢des hindus e budistas, evidenciadas em cronicas e poesias, foi
compartilhada por Borges.

Esta aproximacdo, possivelmente, tem raiz comum nas ideias propostas por
Schopenhauer, de quem Borges foi reconhecidamente leitor, e que também buscou no
pensamento oriental parte da inspiracao de sua filosofia. De forma semelhante, segundo
Gouvéa (2008, p.121) a obra de Cecilia Meireles apresentaria um “livre pensamento” em que
estdo presentes, entre outras filosofias, a de Schopenhauer. Provavelmente produzidas a partir
de ideias e inspiragdes semelhantes, as obras dos escritores demonstram diferencas na forma
como percebem o elemento do sonho na realidade, na vida e na morte.

Em Cecilia Meireles ha uma certa desesperanca no sonho que a vida proporciona, €
uma expectativa em relacdo a morte como um sonho onde se alcance um outro estagio,
aperfeicoado, proximo da ideia oriental de nirvana.

Ja em Jorge Luis Borges, a realidade da vida ¢ percebida como um sonho criado por
um autor, € se v€ a si mesmo como um criador de realidades, uma espécie de deus que da vida
a novas realidades e novos personagens, enquanto os imagina durante a vigilia.

Estas experiéncias que sdo objeto de estudo em diversas areas, como a Filosofia,
podem ser representadas na Literatura, seja em forma de sonho ou devaneio, numa tematica

recorrente, que, como pudemos perceber, na América do Sul, foi utilizada pelos poetas Cecilia
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Meireles e Jorge Luis Borges. Contemporaneos — € quase compatriotas — que se dedicaram ao

sonho e suas particularidades, ainda que sob um enfoque diferente.
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CAPITULO 5

CONCLUSAO

O elemento onirico, presente no nosso imaginario, estejamos acordados ou dormindo,
sempre se coloca como algo fascinante para qualquer ser humano. A possibilidade de
fruirmos vivéncias diferentes daquelas as quais estamos acostumados durante o periodo da
vigilia permite que nos afastemos temporariamente da realidade perceptivel. Estas
experiéncias que sdo objeto de estudo em diversas areas, podem ser representadas na
Literatura, seja em forma de sonho ou devaneio.

A principio, vimos que teorias € conceitos propostos por outras areas do
conhecimento, como a Filosofia, podem ser empregados, subsidiariamente, como forma de
possibilitar novos entendimentos do texto poético. Ressaltando-se, contudo, a necessidade
exposta de se evitar incorrer no discurso comum de considerar a Filosofia como responsavel
pelos conceitos, enquanto a Literatura remanesceria o papel de transformar estes conceitos em
um discurso apenas belo, mas vazio.

No ambito da Literatura, a imaginagdo, presente nos atos de sonhar e de devanear,
permite a experiéncia de outras realidades diferentes daquelas vividas no cotidiano da vigilia.
O poeta, ao apresentar seu sonho — ou seu devaneio —, e transforma-lo em texto literario,
conduz o leitor a outro universo de possibilidades, onde a confrontagdo com a realidade e sua
percepcao permite a criagdo de novas representagcdes do imagindrio.

Dentro da cultura ocidental, desde a antiguidade o sonho foi tratado por filosofos,
escritores € em textos religiosos, sendo por vezes considerado de origem divina e tendo
carater premonitério. O questionamento da realidade advindo da discussdo do fendmeno do
sonho no mundo ocidental também sofreu influéncia das culturas e religides orientais.

A literatura dos paises ibéricos possui em sua historia diversas obras de autores
relevantes como Cervantes ¢ Camoes, que trataram do tema do sonho. Num mesmo periodo
de tempo, durante o século XX, em paises vizinhos, cujas civilizagdes e culturas possuem
uma raiz comum na Peninsula Ibérica, os escritores Cecilia Meireles e Jorge Luis Borges
utilizaram o tema do sonho de forma recorrente, ao produzir uma obra independente em
relacdo a movimentos literarios.

A poeta Cecilia Meireles tratou da tematica do sonho em muitas obras, e, mais
especificamente, em uma coletdnea de poemas publicados postumamente sob o titulo Sonhos,

composta de quarenta e dois poemas que versam sobre o assunto. Nesta coletanea, os poemas
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abordam o tema do sonho, fazendo com que se estabeleca um olhar critico em relacdo a
realidade e a forma como ela pode ser confrontada.

Nos poemas Sonhei um sonho, Em sonho anunciam minha morte e Aqui estou nos
vales da terra percebe-se a busca por perceber o sonho e o devaneio, como outra realidade em
que a vida e a esperanca sejam possiveis, ¢ ainda uma tentativa de observar sob outra
perspectiva a realidade do periodo da vigilia, que talvez pudesse ser uma outra forma de
percepcao do mundo real, apresentando semelhangas e dissonancias em relagdo ao universo
propriamente onirico.

O escritor argentino Jorge Luis Borges expds, em sua obra, diversos elementos e
simbolos, e também diversas referéncias a teorias filosoficas e pensamentos. O sonho, um dos
elementos mais utilizados, serve para estabelecer uma espécie de poética do autor, a partir da
qual se torna possivel a criagdo de narrativas e poesias que terdo o elemento onirico como
parte do argumento para a constru¢ao do narrador e do enredo.

No trabalho de andlise foram utilizados poemas publicados a partir da década de 1960
e também contos de diversos periodos, mas que t€ém o sonho como elemento fundamental de
sua narrativa: As ruinas circulares € Everything and Nothing; que tém em comum o fato de
apresentarem narradores que, em seus sonhos e devaneios, concedem vida a outras realidades
e seres.

A confrontagdo das obras dos dois escritores permitiu a percep¢do de que, além da
possivel raiz comum da cultura ibérica, ha ainda uma possivel influéncia do pensamento
oriental, cuja relativizacdo da realidade e a busca por uma unidade, ou pelo absoluto seriam
fatores presentes na forma como o assunto ¢ abordado.

A reconhecida influéncia de Schopenhauer na obra de Borges torna-se fundamental
para que haja um pequeno distanciamento do aspecto mais puramente metafisico do
pensamento oriental. Enquanto Cecilia Meireles busca o divino e o absoluto na alternativa de
realidade possibilitada pelo sonho; em Borges, o proprio ato de sonhar pode levar o ser
humano a se equiparar ao divino, ao transforma-lo em criador de realidades.

A analise aqui efetuada poderia ser ampliada em trabalhos posteriores, com a
agregacao de outras obras dos escritores, assim como a inclusdo de outros escritores latino-
americanos, que também se dedicaram ao mesmo tema. Poderia ser interessante estabelecer
outras analogias com disciplinas diversas do conhecimento, como a psicologia e a sociologia,
de forma a enriquecer a analise e apreciagao das obras.

De toda maneira, muito ha a ser observado nas obras de Cecilia Meireles e de Jorge

Luis Borges, ndo s6 nesta tematica, mas também em outros assuntos, de forma a possibilitar
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um olhar mais amplo sobre estes escritores, cujas obras possuem grande importincia no

ambito de suas literaturas nacionais.
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