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RESUMO

Durante séculos, o livro e a escrita representaram a forma mais importante da organizacao
dos pensamentos, de ideias e do conhecimento para a cultura ocidental. O conhecimento
escolastico do Ocidente tem o livro como seu sustentaculo; a organizagdo alfabética se
mostrou uma tecnologia profundamente eficaz no que concerne a ordenag&o, a evolucéo,
a memoria e a reproducdo da escrita. Entretanto, esse objeto que sustenta e que sustentou
0s conhecimentos nas escolas e nas universidades esta sofrendo uma grande modificacéo.
Pretendo com esta pesquisa entender se as mudangas no modo da leitura escolastica
representam um aspecto de uma crise na educacgédo, e entender se de fato as imagens
técnicas sobrepujam o espaco da leitura escolastica e estabelecem com ela uma relagédo
diferenciada, nos aspectos de lingua, livro e tradicdo. Escolhemos analisar certas camaras
de eco das imagens técnicas representadas pelas redes sociais. Fizemos dois estudos de
caso, o primeiro foi o projeto Leitura de Bolso, no qual verificamos a praxis de designers
em meio a transformacao das imagens técnicas: buscamos entender o0 modo de leitura e
de interpretacdo de tais imagens. O segundo trata da utilizacdo de grupos de whatsapp em
sala de aula, nesse caso analisamos a relagdo entre as imagens técnicas e o ambiente
escolar. Depreendemos dai transformac6es profundas no que tange aos atos de ler e de

interpretar, ao livro e a escola. Transformacdes cujas consequéncias ainda sao incertas.

Palavras-chave: imagens técnicas, lingua, livro, tradicéo, crise na educacgao
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RESUME

Pendant des siécles, le livre et 1’écriture ont représenté la fagon la plus importante de
I’organisation de la pensée, des idées et de la connaissance pour la culture occidentale.
La connsaissance scolastique de 1’Occident rencontre chez le livre son appui;
I’organisation alphabétique s’est montrée une technologie profondement efficace en ce
qui concerne I’ordonnation, I’évolution, la mémoire et la reproduction de I’ecrit.
Cependant, cet objet qui soutient et qui a soutenu les connaissances dans les écoles et
dans les universités subit une grande modification. On a I’intention, dans cette recherche,
de comprendre si les modifications dans le mode de lecture scolastique represente un
aspect d’une crise dans 1’éducation, et comprendre si, em fait, les images techniques
surmontent 1’espace de la lecture scolastique et si elles établissent un rapport différenciel
avec des aspects de la langue, du livre et de la tradition. On a choisit d’analyser certaines
chambres d’echo des images techniques représentées par les reseaux sociaux chez
I’internet. On a fait deux études de cas, le premier a été sur um projet appelé Lecture de
Poche, dans lequel on a Vérifié chez des designers sa praxis pami les transformations
issues des images techniques: on a cherché comprendre la facon de lecture et de
I’interprétation de telles images. Le deuxieme s’agit de I’utilisation des groupes de
whatsapp dans les salles de classe, dan ce cas, on a anilysé ler apport entre les images
techiniques et I’ambiance scolaire. On a pu voir ressortir des transformations profondes
en ce qui concerne les actions de lire et d’interpréter, le livre et 1’école. Des

transformations dont les consequences sont encore incertaines.

Mots-clés: images techiniques, livre, langue, tradition, crise dans I’éducation



ABSTRACT

For centuries, the book, as well as writing, represented the most important way of
organizing thoughts, ideas, and knowledge in Western culture. Western scholastic culture
has the book as a mainstay; the alphabetical organization has proved itself a profoundly
efficient technology concerning the ordination, evolution, memory and replication of
writing. However, this object that has held knowledge in schools and universities is
suffering a significant change. With this research, | intend to understand if the shifts in
scholastic reading represent an aspect of a crisis in education, and also if in fact technical
images overshadow the role of scholastic reading and establish a different relationship
with it as concerning language, book, and tradition. We chose to analyze particular echo
chambers of technical images represented by social networks. We conducted two case
studies; the first was the Leitura de Bolso Project, in which we observed designers’ praxis
amidst the transformation of technical images: we sought to understand the method of
reading and interpreting such images. The second deals with the use of Whatsapp groups
in the classroom. Here we analyzed the relationship between technical images and school
environment. We were then able to realize the profound transformations regarding the
acts of reading and interpreting, the book and the school. The consequences of these

changes are still uncertain.

Key words: technical images, book, language, tradition, crises in education
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INTRODUCAO

Telha nua
Banda de paus e cordas

Todo dia minha mae dizia

gue ao meio-dia era pra almocgar

E gritava pra cima da telha
Menino ja desca, pare de brincar
La... em cima do telhado

Meu sonho encantado

era pertinho do céu

E se todos |a em baixo

Pensassem assim tdo alto

Vinham brincar aqui

Comigo no telhado.

Mesmo quando a gente cresce
Fatos de crianca ndo desaparecem
Um lugar, a casa, a rua, uma telha nua ...

sem ninguém por la

La... em cima do telhado
Meu sonho encantado
era pertinho do céu,

E se todos 14 em baixo
Pensassem assim téo alto
Vinham brincar aqui
Comigo no telhado.

Trago o texto “telha nua” como epigrafe por diversas razdes. O texto tem uma
representacdo afetiva de um momento importante em minha trajetoria de vida nada
académica e repleta de curiosidade. Em casa, tinhamos um vinil da Banda de Paus e
Cordas, que, particularmente, adorava ouvir. Tal vinil ficou pouco tempo em minha casa,
sumiu junto com outros discos de meu pai. Contudo, essa musica sempre me acompanhou
e descrevia meu modo de brincar e de me isolar do burburinho de meus irméos e colegas
de rua para me encontrar com minhas préprias reflexdes, talvez até mesmo incentivado
pela musica. Vivia em cima do telhado de casa ou em cima das arvores do quintal,
pensando, pensando e pensando em tudo e em nada. Era um momento de dcio e
desprendimento. A experiéncia que a a¢ao de estar em cima do telhado me proporcionava
me acompanhou e cunhou, de certo modo, minha maneira de refletir sobre o mundo e
sobre as coisas. Na continuidade de meus estudos e na vida, quando precisava pensar

subia no telhado, ndo mais literalmente, mas para me permitir alcancar esse espago 0cioso



transfigurado na minha mente em reflex&o e questionamentos, afetados por uma liberdade
de rir das solucdes e imagens que criava, de tomar seriamente uma ou outra imagem e de
expressar, as vezes com um pouco de ingenuidade infantil, pensamentos nascidos na
altura do telhado.

Essas alturas me ensinaram diversas coisas. Dentre elas, talvez a mais importante,
confiar na minha capacidade de pensar. Ja traduzir esses pensamentos em palavras se
tornou outro modo de me por no mundo, com o qual me empenho todos os dias, ndo em
vencer a inteligibilidade, mas em perseverar na busca da traducéo: falar o incerto de todos
os dias para, com o timbre adequado, me convencer que traduzo meus pensamentos.
Depois, rio.

Nesse periodo, era um leitor de doze anos refeito de um hiato das leituras
realizadas por meus pais, dos contos e lendas do mundo, bruscamente interrompidas pelo
interesse dos jogos de rua e brincadeiras. O telhado era o universo no qual aproveitava
para entender as tramas da vida contida nos livros que lia. Reconciliado com essa
atividade, podia viver e interpretar os mistérios dos supostos enganos nos quais me
deixava enredar, pelas aventuras nas quais mergulhava como num pogo especular, no qual
me refletia e construia, egoisticamente isolado, minha identidade pensante. Por vezes,
continuava a leitura de livros que tinha comecado na noite anterior sem, contudo, ter 0s
livros nas maos: relembrava, interpretava, dava continuidade as historias, criticava sua
validade, me apossava de ideias que acreditava serem revelacoes.

Além da construcdo de um eu, em um principio de adolescéncia, repleto de evaséo,
fuga, iluséo, irresponsabilidade para com os outros que me rodeavam, havia nessa
ingenuidade um distanciamento que, hoje, considero a raiz de uma postura critica
assentada na crenca da ficcdo como algo além de mim que me qualificava mais
humanamente.

Se por um lado, o isolamento egoista me dava sensagédo de identidade; por outro,
a literatura me obrigou a relativizar minha individualidade, pela experiéncia de vida dos
personagens dos romances, das vivéncias traduzidas em poesias, das peripécias das pegas
de teatro e da linguagem. A literatura e o enfretamento da vida préatica ajudaram para que
ndo desperdicasse minha energia em torno de mim mesmo de forma pueril.

Convicto de que as malhas do pensamento ndo possuem mapas nem itinerarios,
com quinze anos ja tinha a certeza que ndo queria perder a sensacdo de motivacgdes ocultas
e impulsos afetivos proporcionados pela literatura por meio da evasdo. N&o queria perder

0 contato com aquilo que me ultrapassa, ndo queria perder o contato com a arte. Na vida



pratica, dizia “serei professor de literatura”. Cursei letras com habilitagdes em lingua e
literatura francesa e lingua e literatura portuguesa, fiz mestrado em literatura; contudo,
até hoje, nunca fui professor de literatura. Nao me lamento disso, pois a literatura ainda
ocupa meus momentos de 6cio, me embriaga e me emociona. Ela me individualiza e me
langa para fora de mim simultaneamente.

Essa inquietagdo é a base do que acredito ser o pensamento critico. Mergulho em
minhas interpretacdes do mundo e me distancio para analisa-las. S&o duas fic¢oes, dois
seres ficcionais que estimulam minha atuacdo empirica. A ficcdo de um eu identitario,
para ser levado a sério e risivel ao mesmo tempo, e a ficcdo de um critico, que interage,
interpreta e traduz em linguagem as relagdes supostamente racionais da exegese do
mundo.

Sou grato aos livros que sempre furtavam minha identidade, batedores de carteira
sorrateiros e galhofeiros, pois, as vezes, furtavam minha identidade e a substituiam por
outras. As palavras de Valter Hugo Mée refletem um pouco do que descrevo sobre meu
processo de leitura: “Os livros eram ladrdes. Roubavam-nos do que nos acontecia. Mas
também eram generosos. Ofereciam-nos o que ndo nos acontecia”. Assim espero deixar
transparecer um pouco da minha relagdo com os livros e o que eles me trazem, para
melhor esclarecer o problema que me levou a pensar em uma pesquisa de doutorado cujo

tema é a leitura, a escrita e, propriamente, o livro como simbolo e bem cultural.



Primeiras ideias

Tranquilizar-me talvez seja a principal razdo porque escrevo um
diario. E quase inacreditavel o quanto a frase escrita pode acalmar e
domar o ser humano. A frase é sempre outra coisa, diferente daquele
gue a escreve. Ela surge como algo estranho diante dele, como uma
muralha repentinamente sélida por sobre a qual ndo se pode saltar.
[...] Aos poucos surge um labirinto no qual o construtor ainda, mas
com dificuldade, se reconhece. Ele se acalma em meio a seu dédalo.
Elias Canetti

Assumindo essa ambivaléncia na vida — eu identitario e, a0 mesmo tempo, critico
que tenta se afastar constantemente desse eu, localizo-me na minha historia simples,
afetada pelo nascer, pela vida e pela morte. E, na vida, tem o trabalho. Como professor
de francés, trabalho constantemente com a producdo de textos escritos e orais e com
leitura de textos e modelos textuais. Levando-se em consideracdo a importancia que o
livro tem em minha vida, percebi-me consternado e atbnito ao entender que esse objeto
tinha sido desbancado de seu significado escolar. Traduzi essa sensacdo em discurso
académico ao questionar minha pratica pedagdgica e educativa. Venho percebendo uma
imensa dificuldade, ou até mesmo, uma grande resisténcia, por parte dos alunos, em se
debrucarem sobre a leitura de um texto sem o auxilio do professor. A aproximagdo aos
textos para o ensino de uma lingua estrangeira sempre pareceu ser um fato corriqueiro no
processo de ensino; contudo, percebo que, atualmente, os livros didaticos trazem cada vez
menos textos e, amilde, esses textos sao encarados pelos alunos como algo distante da
gramatica que eles almejam aprender ou das competéncias comunicacionais que
acreditam, pragmaticamente, que devem adquirir.

Obviamente que isso ndo se deu de chofre. O desinteresse pela leitura, pelos livros,
pela escola ja& me eram bastante familiares. Mas, de um momento para outro, o discurso
se fez ouvir em frases claras ditas pelos alunos: “eu ndo gosto de ler”, “eu ndo gosto
disso”, “eu ndo quero isso”, “professor, eu gosto de voc€, mas esses seus textos me dao
uma preguica”. Os malabarismos pedagdgicos tornaram-se cada vez mais engenhosos
para manter algum tipo de possibilidade de interpretacdo textual, ou algum valor na
atividade pedagdgica realizada com textos. Sentia que fazia algo bastante valoroso em
lutar pela leitura, pela interpretacdo de texto, pelo livro e, de certo modo, pela literatura.
Quando me dei conta que a maior parte da iniciativa era minha, que os alunos me
aturavam por polidez, por educacéo, para manter a possibilidade de convivéncia, entendi
que, na minha suposta autoconfianca e espiritualidade, era um grande charlatdo, pois era

um magico deposto e desacreditado. Revelo que foram bofetadas risiveis de um pasteldo



que eu levava a sério. Em conversas com outros professores de outras areas e de outras
instituicOes, pareceu-me bastante notoria a evidéncia de que a leitura deixou de ser
encarada pelos alunos como um fator auxiliar na educacdo, como eixo que veicula
conhecimentos, para se tornar um grande problema educacional, devido ao fato de que 0s
alunos se recusam a ler.

J& estava diante de um universo de inquietacfes relacionadas a leitura quando
cursei uma disciplina da Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia, chamada o
Significado Social da Escola, na qual o tema da leitura escolastica sendo sobrepujado
pelas imagens técnicas punha em questdo o significado social da escola na atualidade.
Disciplina ministrada com enorme sabedoria, ndo poderia usar outra palavra, pela
Professora Doutora Elizabeth Tunes. Havia dois livros de base na disciplina.
Primeiramente, lemos En el vifiedo del texto de Ivan Illich. Nesse livro, o autor trata da
grande mudanca ocorrida no tipo de leitura monastica, que se deu com o aparecimento da
escolastica e surgimento do livro nos moldes escolasticos, também como trata da perda
da busca da sabedoria como objetivo principal da leitura. A educacdo escolastica prioriza
o0 conhecimento e sua organizacdo. lllich (2002) afirma ainda que talvez ndo conhecamos
profundamente as consequéncias dessa mudanca quando outra mudanca ja se apresenta:
a das imagens técnicas, que encaminham um diferente tipo de “leitura” e apreensdo do
conhecimento. A recusa ao texto e ao livro, que percebo por parte de meus alunos, talvez
represente apenas um sintoma dessa mudanca da atualidade. Notamos também que o
desinteresse pela leitura estd acompanhado de muitos outros aspectos contraditérios ao
processo pedagdgico que posicionam a escola frente a uma crise largamente comentada
na atualidade, a saber: a ludicidade obrigatoria do conhecimento, a desresponsabilizacao
pelos caminhos de aprendizagem, a légica da explicacdo?, a distancia da escola frente a
realidade do aluno, a falta de reflexdo sobre a importancia dos caminhos de estudo, a
perda do didlogo como ponto central na relagdo com outrem etc. Achamos, porém, que
essa mudanca traz elementos que valem a pena ser discutidos e comporta possiblidades
de reflexdes ainda pouco exploradas.

Em seguida, o outro tedrico também abordado na disciplina foi Vilém Flusser, que
fala sobre a importdncia de se estabelecer uma teoria da traducdo das imagens
tecnoldgicas para leitura sem a qual se corre o risco de vivermos um neo-analfabetismo.

A depreensdo de informacfes advindas de imagens tecnoldgicas surge em meio a

1 Sobre a l6gica da explicacdo ver Jacques Ranciére no livro Le maitre ignorant.



progressiva perda da capacidade de interpretacdo textual. Segundo Flusser, ainda ndo nos
ocupamos de uma filosofia da traducéo que decodifique as imagens tecnolégicas para que
o “leitor” do futuro se realize; em se tratando dessa teoria da transcodificacao, Flusser

afirma;

Se for realizada, a transi¢do de cultura alfabética para a nova cultura
pode tornar-se uma transposicdo das condigdes de vida e de
pensamento. Se ndo se realizar, pode-se temer por uma queda na
barbérie analfabética (2010, p. 169).

O livro A escrita, ha futuro para a escrita?, de Vilém Flusser, foi escrito em 1989,
mesmo que s6 tenha sido publicado no Brasil em 2010. Da data de sua escrita para hoje,
parece ndo se ter avan¢ado muito no que concerne a uma filosofia da traducéo que realize
a transcodificacdo das imagens técnicas em modo de se colocar no mundo para o “leitor”
do futuro.

Devo confessar que me senti acolhido em minhas inquietacGes sobre o processo
de leitura, e foi reconfortante perceber que outras pessoas estudavam tal problema com
maior profundidade e apontando repercussdes para 0 mundo que eu ndo imaginaria. A
leitura escolastica tem passado por uma profunda modificacdo, assim como todos 0s
elementos candnicos que a cercam: o teor, a autoria, a recepcao, o estudo, a disciplina, a
interpretacdo, o conhecimento e a l6gica escolastica — o livro propriamente dito, além das
instituicOes sociais que tém o livro como base de sua sustentacao.

Os meus questionamentos, que ja eram muitos, proliferaram com as discussfes
realizadas na disciplina, nos debates com os colegas. Partindo de uma preocupacao
primeira com o espaco da leitura na escola, percebi que se tratava de um problema maior
que envolve a cultura. Em meio a meus alfarrabios, saliento as seguintes questdes: Como
se configura a pagina em face das imagens técnicas? Qual o papel das letras — do alfabeto
— perante as imagens técnicas? Quais processos mentais e sociais envolvem a leitura em
nossa contemporaneidade? Em que tipo de metéafora para a atividade social da leitura se
converte a nova forma de abordagem do texto? O espaco privado e o reconhecimento do
direito a periodos de siléncio também caracterizam a abordagem das imagens técnicas?
As antigas camaras de eco da leitura eram os periddicos, as academias e as tertalias; quais
s8o as camaras de eco atuais? De que maneira os valores atuais atingem a tipologia social?
A tradicdo ainda tem um papel a fim de validar o texto? Que lugar ocupam as técnicas de

leitura e as técnicas de escrita ante as imagens técnicas? O que se busca com a leitura



atual? O espirito de engenharia, que da suporte a ciéncia, ainda domina a leitura e a escrita
como técnicas que estabelecem realidades no mundo? O que significam os estudos,
etologicamente, para um leitor atual? Seria esse momento de proliferacdo de imagens
tecnologicas o objetivo principal do conhecimento humano que se da pela leitura
escoléastica e toda a sua légica? A perda da capacidade de leitura que observamos na
atualidade estaria associada a ndo transcodificacdo filoséfica das imagens técnicas do
modo comentado por Flusser?

Obviamente ndo tentaremos responder a todas essas indagacdes. Talvez varias
dessas questdes ndo sejam pertinentes ante as imagens técnicas. Mas elas nos animam no
percurso da pesquisa, principalmente no sentido de buscar um objetivo no qual as
questdes anteriores encontrem morada ou fomentem muitas outras.

Do mesmo modo que Ivan Illich, em seu livro En el vifiedo del texto, discorre
sobre 0 momento de transposicdo da leitura monastica, a perda da busca da sabedoria
como objetivo Unico da leitura, estamos diante de momento histérico também marcante
na mudanca da leitura escolastica para a absorcdo de informac@es tecnoldgicas. Talvez

estejamos em um entremeio histérico dessa mudanca.

Ler para qué?
Com o tempo o diario produz exatamente o efeito inverso:
ele ndo permite o adormecimento, atrapalhando o
processo natural de transfiguracdo de um passado que
permanece entregue a si mesmo, mantendo-nos alerta e
perspicazes.
Elias Canetti

No curso o Significado Social da Escola, como ja foi dito, um dos livros de base
era El vifiedo del texto. A etologia da leitura proposta por Illich ao analisar o Didascalicon
de Hugo de S&o Victor nos pareceu uma das mais belas abordagens sobre o tema da leitura
que ja tinhamos lido. O livro foi lido no curso e discutido pagina por pagina. A etologia
nos motivou a pensar 0 que queriamos buscar com a pergunta posta.

Durante séculos, o livro e a escrita representaram a forma mais importante da
organizacdo dos pensamentos, de ideias e do conhecimento para a cultura ocidental. O
conhecimento escolastico do Ocidente tem o livro como seu sustentaculo; a organizagéo

alfabética mostrou-se uma tecnologia profundamente eficaz no que concerne a ordenacéo,



aremissdo e a reproducdo da escrita. Entretanto, esse objeto que sustenta e que sustentou
0s conhecimentos nas escolas e nas universidades esta sofrendo uma grande modificacéo.
Primeiramente colocamos o tema da leitura como o centro do que nos interessa. A priori,
refletimos que o contexto que abrange o tema talvez tratasse do espaco da leitura
escolastica nos tempos das imagens técnicas. Gostaria de entender o que uma pessoa faz
quando “l&¢” as imagens técnicas de seu tempo, que habitos e significados sdo
conformados pela interacdo entre a habilidade social da leitura e o uso das imagens
técnicas. Gostaria de interpretar o que tal pessoa faz quando I&, compreender que
significado da ao uso das imagens técnicas e os habitos de seu uso dentro do contexto de
vida de um leitor regular. Gostaria de entender os efeitos simbdlicos de uma tecnologia
especifica sobre os habitos de nosso tempo histérico em particular. Sabendo da
impossibilidade de abarcar tantas intencdes, percebo que a grande quantidade de
questionamentos e inquietacdes que o tema leitura pode propiciar nos exige réapida
delimitacdo do espaco de acdo. Assim, pretendo com esta pesquisa entender se as
mudancas no modo da leitura escolastica representam um aspecto de uma crise na
educacdo, e entender se as imagens técnicas realmente sobrepujam o espaco da
leitura escoléstica e estabelecem com ela uma relacéo diferenciada, principalmente
em aspectos como a lingua, o livro e tradicgao.

Talvez vivamos uma nova era para a leitura; entendemos que, quando falamos de
leitura, desembocamos no livro e na escrita. Do mesmo modo que a escolastica e o
aparecimento do livro, como o conhecemos hoje, marcaram uma profunda mudanca na
depreensdo de conhecimentos, a atualidade, com suas imagens técnicas e seus meios
mediaticos, marca outra enorme modificacdo no que diz respeito tanto na abordagem
quanto na aquisi¢do de conhecimentos.

Com o fito de melhor esclarecer esse ponto, sigamos com um breve historico,
proporcionado por Illich, para estabelecer nossa hipotese. Ivan Illich, em En el vifiedo del
texto. etologia de la lectura: un comentario al “Didascalicon” de Hugo de San Victor,
descreve o nascimento da leitura escolastica na era livresca. O autor faz um comentario
sobre o livro Didascalicon de Hugo de S&o Vitor — Hugo foi tedlogo e filésofo da Abadia
de Séo Victor. Para lvan lllich, Didascalicon € um livro que marca a virada da cultura
monastica para a cultura escolastica. Por isso, torna-se um marco no gque concerne a
religido secular do Ocidente e a escolarizagdo de sua igreja.

Com o fim da era monastica, a leitura escolastica se torna a metafora para a mais

alta forma de atividade social ao definir certas dimensdes da tipologia social. Como



fendmeno de uma época, a era escolastica traz caracteristicas sociais Unicas, que antes
ndo eram conhecidas. O livro, como objeto domeéstico para ser lido e relido quando se
queira, era uma novidade. Sua disponibilidade favorecia a criacdo de um espaco privado
no qual as pessoas podiam mergulhar em momentos de siléncio, lapidando e polindo
valores agora intrinsecos ao individuo, personagem filosofico surgido
concomitantemente com o fim da era monastica, diferente da pessoa do feudo, parte da
organicidade social. Juntamente com o espaco privado de leitura, destaca-se “a existéncia
de camaras de eco como perioddicos, academias e tertulias” (ILLICH, 2002, p. 09).
Espacos nos quais o individuo pode compartilhar sua leitura, interpretacdo, critica e
autoria, no periodo livresco.

Illich (2002, p. 9) também pde em evidéncia que seu projeto nesse livro era o
alfabeto, do objeto configurado pelo alfabeto e ndo da historia da notacéo, da linguagem,
da estrutura, da comunicacdo e dos meios de difusdo. Ele parte da leitura monastica até a
leitura escoléstica, focalizando principalmente o alfabeto durante esse percurso. A leitura
monastica participa de uma tradi¢do na qual a busca da sabedoria € 0 bem mais precioso.
“De todas as coisas que se ha de buscar, a primeira ¢ a sabedoria”. Este ¢ o incipt do livro
de Hugo de Séo Vitor, a primeira frase. Assim como é uma auctoritas, um testemunho
exemplar de uma tradigdo intocavel, uma oracdo desligada de um autor preciso digna de
ser repetida e facilmente reconhecivel. Tal auctoritas permite perseguir toda a tradi¢do
filoséfica e religiosa na qual Hugo se situava.

No caso de Hugo de Sdo Vitor, essa busca da sabedoria é a busca do préprio
Cristo, a remissdo da humanidade decaida, na busca do remédio Ultimo para reunir-se a
Deus. Nesse contexto, a leitura equivale a uma técnica curativa de carater ontolégico. Um
esforgo diario na vida inteira de uma pessoa, seu status social e sua fungdo simbdlica. Os
monges assumiam a leitura — caminho na busca da sabedoria — como um studium.
Segundo Illich (2002, p. 24), “os estudos que se cursavam em um claustro do século XII
apelavam muito mais ao coracao e aos sentidos do que ao esforgo e ao cérebro”.

A leitura monastica é uma atividade corporal que exige disciplina e humildade.
Para Hugo, a disciplina se baseia na humildade de se poder aprender com qualquer
homem, ao ndo se depreciar nenhum conhecimento ou escrito. Depois de alcangado certo
conhecimento, ndo se deve menosprezar ninguém, nem dedicar o tempo com desejos
ilicitos que distraiam a mente e afastem a tranquilidade interior.

Volver-se para o interior faz com que o mundo inteiro se converta em territério

estrangeiro para quem queira ler com perfeicdo. Segundo Illich (2002, p. 27), “o leitor é
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alguém que se faz a si mesmo dentro de um exilio para poder concentrar toda a sua
atencdo e desejo na sabedoria, que se converte assim em lar almejado”. O “eu” do leitor,
em busca da sabedoria, reconhece a si mesmo, iluminando-se por intermédio da leitura.
Ao aproximar-se da sabedoria, o leitor se torna radiante. A luz dessa iluminagéo faz com
que o homem se acenda. Illich afirma que “o esfor¢o do estudo que Hugo ensina ¢ um
compromisso com uma atividade através da qual o proprio ‘eu’ do leitor se iluminard e
brilhara” (2002, p. 28).

Falando sobre as iluminuras téo caracteristicas do livro medieval, Hugo invoca o
leitor a se expor a luz que emana da pagina para que possa reconhecer a si mesmo, se
identificar, reconhecer seu eu. E justamente a luz da sabedoria que faz com que a pagina
resplandeca. Espelhado nessa pagina, o leitor se acendera e, nessa luz, se identificara. “A
pagina do livro é um remédio supremo porque permite ao leitor, através do studium,
recuperar em parte 0 que sua natureza requer, mas que sua pecaminosa obscuridade
interna Ihe nega.

lllich salienta a correspondéncia que existe entre a apari¢do da identidade e a
aparicao do texto a partir da pagina. Salienta a virada de pagina da leitura monastica para
a leitura escolastica, concomitantemente com o aparecimento da identidade, do novo
“eu”, que talvez se tenha desenhado e adquirido varios matizes histéricos com o correr
dos séculos sem, contudo, perder sua primazia ontoldgica fundante da modernidade?.

A transicdo da leitura monastica para a escolastica trouxe uma interpretacdo de
mundo bastante diferenciada. A posi¢cdo ontoldgica do eu modifica-se acompanhando o
diferente tipo de insercdo na cultura a partir da leitura escoléstica, na qual o
reconhecimento da tecnologia do alfabeto e sua utilizagdo marcam profundamente essa
nova era. Para explicitar a importéncia do alfabeto como a grande tecnologia na transi¢do
da leitura monastica para a leitura escolastica, Illich explica como o alfabeto esteve preso
ao latim, grande monopdlio linguistico por mais de mil anos, e se libertou nas linguas
vernaculas, com a assuncao da escolastica como modo de leitura principal na baixa Idade
Média e Modernidade. O latim ndo era, para os discipulos de Hugo de Séo Vitor, uma
lingua morta ou erudita, era um modo de vida monastico no qual se introduziam pelos

ritos diarios, no canto gregoriano e nos convites estilizados com respostas entoadas

2 Para aprofundar este aspecto, ver Luis Henrique Lima Vaz em Escritos de filosofia VII: Raizes da
Modernidade. Sdo Paulo: Loyola, 2012.
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durante todas as atividades cotidianas. O latim da época de Hugo ainda mantinha o
alfabeto domesticado pelas fungBes existenciais monasticas associadas ao uso da lingua.
Ivan Illich chama a atencdo para o fato de o alfabeto, durante mil e quinhentos anos, néo
ter sido usado como um instrumento para registrar sons da fala, como se faz téo
usualmente. “As letras, que demonstram sua capacidade para codificar centenas de
linguas diferentes sem nenhuma mudanca em sua forma ou nimero, foram utilizadas
durante todo esse tempo com um unico proposito: escrever em latim” (ILLICH, 2002, p.
93). Somente depois do século XII, ap6s a morte de Hugo, é que o alfabeto se libertou
para que se pudesse escrever as linguas vernaculas, para registrar a fala em outras linguas
além do latim.

Esse fato, o uso do abecedario, fez com que Illich, do ponto de vista do historiador
da tecnologia, o tratasse como exemplo privilegiado para assumir a hipotese de que um
mecanismo artificial sumamente apropriado e complexo, ja disponivel em uma sociedade,
sO se converterd em instrumento para levar a cabo uma tarefa quando chegado 0 momento
historico em que tal tarefa adquira significado simbolico. Assim, ndo se confirma a teoria
bastante difundida de que as tarefas sdo possiveis de serem realizadas quando 0s
instrumentos necessarios se apresentam ou mesmo a teoria que diz que 0s instrumentos
se criam quando as tarefas sdo socialmente desejaveis.

Tal hipotese de Illich pode nos ser bastante dtil, principalmente, frente ao fato de
que talvez ainda ndo saibamos se as imagens técnicas atuais estdo realmente traduzindo
um pensamento histdrico, assim como o alfabeto possibilitou “soletrar um pensamento”
(ILLICH, 2002, p. 98). Sera que estamos no entremeio historico para uma utilizagéo
abrangente da linguagem tecnoldgica, assim como a tecnologia do alfabeto esteve por mil
e quinhentos anos presa ao latim? Por meio de qual significado simbdlico nossa
contemporaneidade tem buscado traduzir as imagens técnicas?

[llich ainda afirma que a pagina tinha que dar a luz ao texto visivel e o “crente”
tinha que dar a luz ao eu moral e a pessoal legal, antes que as palavras faladas por alguém
em seu dialeto pudessem ser visualizadas como “uma lingua”. Essa reflex0 nos remete
a outra pergunta, que tipo de texto, se assim podemos nomea-lo, esta sendo encubado
pelas imagens técnicas? Que tipo de “eu moral” e “pessoa legal”, se assim ainda pudermos
personificar esses tipos, estdo sendo encubados em meio as imagens técnicas?

Adotamos a hipdtese de lllich de que um mecanismo artificial sumamente

apropriado e complexo, ja disponivel em uma sociedade — como as imagens técnicas
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—, 6 se converte em instrumento para levar a cabo uma tarefa quando chega o
momento histérico em que tal tarefa adquire significado simbdlico.

Acreditamos estar no entremeio histérico para a realizacdo das tarefas
possibilitadas pelas imagens técnicas. A fotografia ja possui quase 200 anos de historia,
a primeira fotografia reconhecida de Joseph Nicephore data de 1826°. A fotografia é a
primeira imagem técnica, no sentido atual dado por Flusser. N&o é a toa que ele parte da
analise das tecnoimagens a partir da fotografia no livro A Filosofia da Caixa Preta. Da
primeira fotografia até hoje muito se desenvolveu em termos de imagem técnica, de sua
producdo, acesso e utilizacdo. Contudo, ainda ndo chegamos nem de perto a cumprir as
promessas contidas na revolucdo imagética: a libertagdo do homem dos meios de
producdo e a utilizacdo do tempo para o dialogo e para a arte.

Para Flusser, as virtualidades dialdgicas inerentes as imagens séo infinitamente

maiores que aquelas inerentes ao texto.

Os dialogos, por intermédio de imagens sintetizadas (ou por intermédio
de imagens pré-fabricadas, mas telematizadas), seriam de riqueza
criadora por ora inteiramente inimaginavel. Seriamos, de repente, todos

“artistas” (aqui, o termo ‘“‘arte” engloba ciéncia, politica e filosofia)
[FLUSSER, 2008, p. 120].

Ha em tal afirmacdo a promessa de que as imagens técnicas poderao unir ciéncia,
politica e filosofia. Entretanto, ndo temos comprovacéo de que isso se deu ou de que esteja
em vias de se realizar, ou mesmo se algum dia se realizara. Como ainda ndo desvelamos
a tarefa simbdlica que as imagens técnicas trazem em promessas, vamos reformular a
escrita da hipdtese de Illich, adaptando-a a essa covizinhanca. Partindo do pressuposto de
gue, em nossa sociedade, estamos no entremeio historico do aparecimento da imagem
técnica, como um mecanismo artificial apropriado e complexo ja disponivel, e 0 momento
historico em que tal mecanismo se convertera em instrumento para levar a cabo uma
tarefa que adquirira significado simbdlico distinto, teremos de nos preocupar, lato sensu,
com os indicios que apontam para a realizacdo ou ndo da promessa contida nos discursos
da ciéncia (desenvolvimento da tecnologia para o bem-estar do homem), da sociedade

(ampliagdo das camaras de eco de leituras — decodificacdo — que possibilitardo o didlogo

3 Wikipédia: Historia da Fotografia. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_fotografia>. Acesso em: 20 jun. 2016.
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politico, filosofico e artistico), da economia (a libertagdo do homem dos meios de
producdo para usufruto do 6cio), dentre outros discursos.

Stricto sensu, teremos de delimitar nossa preocupacdo com esses indicios. Para
tanto, escolhemos analisar certas caAmaras de eco* das imagens técnicas representadas
pelas redes sociais. Whatsapp, instagram, facebook, twitter, sites e blogs sdo por nés
considerados como as novas camaras de eco de irradiacdo de informag6es, uma vez que
trazem o améalgama aparelho-funcionario com uma particularidade: as redes sociais
direcionam o vetor para o comunicacional no qual o funcionario pode, se assim o
entender, buscar o dialégico. Salientamos ainda que o termo funcionario diz respeito a
pessoa legal ancorada no aparelho produtor da imagem técnica. Intentamos perceber quais
sdo os indicios que apontam para uma possibilidade dial6gica nesse momento de mudanca
da escolastica para as imagens técnicas. As imagens técnicas apoiam novas formas de
insercdo na cultura, assim como as linguas vernaculas o fizeram com base na tecnologia
do alfabeto. Talvez se imponha ai a discussdo sobre lingua e o papel das imagens técnicas
na composicdo desse modo insercdo na cultura. Explicitaremos as estratégias de pesquisa
mais adiante no capitulo especifico para tal tema.

Esperamos, com esta pesquisa, até o presente momento, elaborar reflexdes sobre
as mudangas no modo da leitura escolastica, uma vez que essas mudangas apontam um
aspecto de uma crise na educacdo. Tentaremos, assim, responder se as imagens técnicas
realmente sobrepujam o espaco da leitura escolastica; em caso positivo, como se da essa
relacdo diferenciada, principalmente em aspectos como o livro e a tradi¢éo.

No contexto desta pesquisa, quando tratamos da crise na educacao, sua mudanca
frente as imagens técnicas, o que esta em jogo € o livro. O livro que sustenta os discursos
e as ciéncias ocidentais, a educacéo entre elas. O livro traz aspectos de escrita e leitura,
tradicdo e memoria. As imagens técnicas sdo os elementos que confluem e modificam
esse corpo simbdlico sustentador dos saberes ocidentais. Assim, por vezes, ao falar da
crise na educagéo, langaremos nosso olhar sobre o livro, sobre a leitura, sobre a escrita,
sobre as personagens que ddo forma social a essa nova corporificagdo do conhecimento
sempre face as imagens técnicas, pois todos esses elementos fazem sobressair a crise das

instituigcdes e das formas de pensar.

4 Grosso modo, chamaremos camaras de eco espacos virtuais nos quais o individuo pode compartilhar
suas imagens, interpreta-las e critica-las.
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Caminhos e diligéncias

Qual o valor da cultura letrada para a percep¢do moral do individuo e
da sociedade?
Nada preocupa mais do que o fato de que tal indignacdo possa ser
considerada bizarra ou subversiva. Ela é essencial.

Georges Steiner

Parece-nos oportuno nos debrucar sobre o entendimento da crise atual da
educacdo, uma vez que, nessa crise, percebemos os problemas anteriormente
mencionados. Seguindo o conselho de Spinosa, dado no Tratado Teoldgico e Politico
(1997, p. 193), um bom método de interpretar algum aspecto da natureza, no Nnosso caso
a crise na qual o tipo de leitura escolastica se insere, consiste primeiramente em elaborar
uma histéria da natureza desse objeto e extrair dela suas defini¢Bes, assim como seria
interessante elaborar a histdria desse objeto e descrever seu contexto, sua recepgao e suas
diversas interpretacdes atuais. E aconselhavel também abordar certos pontos de vista
sobre o objeto para encontrar semelhancas de temas capitais — possiveis categorias — e
anotar as interpretacbes ambiguas ou obscuras, ou que se mostram contraditérias. Busca-
se evitar arrazoados que estejam muito impregnados de conceitos pré-concebidos. Enfim,
trata-se de tentar afastar, na medida do possivel, 0s preconceitos e supersticdes em relacéo
ao tema.

Spinosa usou essas etapas para descrever o0 modo como interpretou as escrituras.
Segundo ele, 0 método de interpretar as escrituras € 0 mesmo de interpretar a natureza;
por isso, afirma que “o método de interpretar a natureza consiste primariamente em
elaborar uma historia da natureza e extrair dela, como de dados seguros, as defini¢cdes das
coisas naturais”® (SPINOSA, 1997, p. 193). Ele diz que, no caso das escrituras, “deve
conter a natureza e propriedade da lingua na qual foram escritos os livros de que
costumavam falar os autores”® (idem, p. 195). A metodologia deve também conter a
natureza e propriedades basicas do objeto e sua historia.

Ele também ressalta que, para alguém interpretar as escrituras,

> Como o livro consultado estava em espanhol, resolvemos, nds mesmos, fazer a tradugdo e deixar o original
de consulta em nota de rodapé. Isso sera feito para os demais textos em lingua estrangeira. EI método de
interpretar la naturaleza consiste primariamente en elaborar una historia de la naturaleza y en extraer de
ella, como de datos seguros, las definiciones de la cosas naturales.

¢ Debe contener la naturaleza y las propiedades de la lengua en que la fueron escritos los libros de las
Escrituras y que solian hablar los autores.
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Deve recolher as opinides de cada livro e reduzi-las a certos temas
capitais; a fim de ter em méaos todas as que se referem ao mesmo autor.
Anotar, depois, todas as que sdo ambiguas e obscuras, ou que parecem
se contradizer. [...] quando buscamos o sentido da Escritura, temos de
nos precaver, antes de tudo, de nosso raciocinio, por se fundamentar
nos principios do conhecimento natural (para ndo mencionar oS
preconceitos)’ [SPINOSA, 1997, p. 195].

Spinosa acaba por concluir que

A histdria da Escritura deve descrever, finalmente, os avatares de todos
os profetas, a saber: a vida, 0s costumes e gostos do autor de cada livro,
quem foi, em qual ocasido, em que época, para quem e, finalmente, em
que lingua escreveu. Deve conter também os avatares de cada livro:
como foi aceito e em que maos caiu, quantas foram as suas diversas
leituras e quem aconselhou aceita-los entre os livros sagrados, como
chegaram a formar um s6 corpo® (idem, p. 197).

Em outras palavras, podemos dizer que Spinosa nos sugere a busca da génese do
objeto estudado para, em seguida, perceber como ele entra na historia, como se torna um
bem cultural, ressaltando que o objeto tem sua historia e expressa uma histéria de sua
inser¢do cultural por meio da recepcdo e da interpretacdo desse objeto como bem
simbdlico; enfim, por meio da interpretacdo, Spinosa nos adverte que devemos afastar os
preconceitos que rondam o objeto, visto que ele esta em contexto e ja possui uma historia.

Tentaremos seguir esses conselhos.

Historia da leitura
A crise atual da qual faz parte a leitura escolastica pde em evidéncia o objeto livro

e o texto livresco, bem cultural que animou por quase um milénio os caminhos do

conhecimento, da ciéncia, das leis e da economia. A fim de abordarmos esse objeto,

7 Debe recoger las opiniones de cada libro y reducirlas a ciertos temas capitales; a fin de tener a mano todas
las que se refieren al mismo autor. Anotar, después, todas las que son ambiguas u oscuras, 0 que parecen
contradecirse. (...) cuando buscamos el sentido de la Escritura, tenemos que guardarnos, ante todo, de no
dejarnos influir por nuestro razonamiento, en cuanto que se fundamenta en los principios del conocimiento
natural (por no mencionar los prejuicios).

8 La historia de la escritura debe describir, finalmente, los avatares de todos los profetas, de los que
conservamos algun recuerdo, a saber: la vida, las costumbres y gustos del autor de cada libro; quién fue, en
qué ocasion, en qué época, para quién vy, finalmente, en qué lengua escribié. Debe contar ademas los
avatares de cada libro: primero, como fue aceptado y en qué manos cay6; después, cuantas fueron sus
diversas lecturas y quiénes aconsejaron aceptarlos entre los libros sagrados; cémo, finalmente, todos los
libros, una vez que todos los reconocieron como sagrados, llegaron a formar un suelo cuerpo.
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teremos, de certo modo, de entender sua historia cultural. O fato de um objeto ter uma
historia pressupde seu nascimento, desenvolvimento e sua morte. Georges Steiner, em
seu livro Le Silence des Livres, adverte-nos que “noés temos tendéncia de esquecer que
os livros, eminentemente vulneraveis, podem ser suprimidos ou destruidos. Eles tém sua
historia, como todas as outras produgdes humanas, uma historia cujos comegos contém
em germe a possibilidade, a eventualidade de um fim®’ (2007, p. 7). Talvez nossos
estudos apontem para o ocaso do livro ou talvez para uma reestruturacdo de sua funcao.
Em todo caso, o livro ainda esta em nossa vida.

A fim de entender o livro e o texto livresco penetramos na atividade da leitura. Na
época de Hugo de Sao Vitor, ler era uma atividade moral e ndo técnica. O alfabeto ainda
ndo era entendido como uma tecnologia. Ler estava a servigo da realizacao pessoal para
a edificacdo da lectio divina. Illich (2002) ressalta que, nessa época, ordenar a leitura era
interiorizar a harmonia cosmica e simbdlica que Deus estabeleceu na criagdo, expressa
por meio de um dnico livro: a Biblia.

Conforme nos revela lllich, no Didascalicon, Hugo salienta que o ato da leitura
deve se converter em um ato no qual a encarnacdo da sabedoria ocupa o lugar central. A
leitura da hist6ria ocupa o lugar central. Ler é fazer viver a sabedoria contida nos livros
sagrados, animada e iluminada pela disciplina, ordem e memoria do leitor. Nesse sentido,
amemdaria tem um papel fundamental no tipo de leitura monastica. Hugo segue uma longa
tradicdo de técnicas mnemonicas trazidas da antiguidade classica e renovadas pela
intencdo de fazer da histéria o fundamento que a leitura requer.

Illich afirma que o alfabeto, como tecnologia capaz de fixar sons em letras
visiveis, teve papel fundamental para as técnicas de memorizacdo. A possibilidade de
visualizag&o do discurso, fixado por meio do alfabeto, mostrou que o alfabeto também se
converteu em um novo modo de pensar acerca do mundo. Podemos fixar nossa mente nas
unidades alfabeticas, letras, e organiza-las e localiza-las em nosso dicionario mental, tudo
isso porque podemaos soletrar as palavras. O registro dos sons traz o registro das palavras
e discursos.

A Antiguidade Classica desenvolveu técnicas elaboradas de retérica virtuosa para
a elaboracdo arquitetonica de discursos e recuperacdo de argumentos, quando assim

planejado, para a sustentacdo das ideias e pensamentos. Hugo de S&o Victor, por meio de

° Nous avons tendance a oublier que les livres, éminemment vulnérables, peuvent étre supprimés ou
détruits. Ils ont leur histoire, comme toutes les autres productions humaines, une histoire dont les débats
mémes contiennent en germe la possibilite, 1’éventualité d’une fin.
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seu método, encarna a busca da sabedoria na qual a memaria agrega novo valor, o valor
historico. Ele religa a matriz da memoria de um modelo arquitetdnico estatico a um
modelo histérico relacional no qual o leitor memoriza, localiza e ordena todos os fatos da
histéria até integrar-se temporalmente na historia. Até que ele possa encarnar
espacialmente, cada pessoa, cada lugar dentro da histdria, e encarnar temporalmente seu
ingresso na sabedoria advinda do livro sagrado — a histéria césmica da qual Hugo parecia
um grande guardiao.

O Didascalicon é um livro entre duas eras, a época monastica e a escolastica. Seu
formato, como livro, é mais préximo ao livro atual do que ao livro monéstico. Hugo
encontra-se justamente entre uma época e outra, um pé aqui e outro 14, ou melhor uma
pagina aqui e outra la. Por isso, mesmo sendo um dos ultimos defensores de um
pensamento cujo objetivo ultimo era a busca da sabedoria, Hugo trouxe também muito
do pensamento escolastico que se formava e se consolidava. Conforme Illich (2002, p.
109): “Na civilizacdo do livro, se fecha a pagina monastica e se abre a pagina escoléstica.
O claustro de Sao Victor institucionaliza o breve momento em que se passa a pagina”.

Em seu prefacio para o Didascalicon, Hugo define o dever de aprender como o
dever de ler. O novigo deveria ser responsavel de cultivar a sua alma como também era
responsavel de ser exemplo para edificacdo da comunidade. Entdo, Hugo marca dois
elementos importantes para o tipo de pensamento escolastico ao tentar valorizar a busca
da sabedoria contida no tipo de pensamento monastico: o exilado, apatrida que tem como
unico lar em sua individualidade a leitura, e o exemplo que advém de tal atitude para a
edificacdo do homem que vive na cidade.

Tem-se de levar em conta que a leitura monastica esta imersa em uma atmosfera
publica de auditério social, na qual clérigos e ndo clérigos sdo convocados a realizar uma
Unica busca, a da sabedoria. Contudo, com a virada de pagina, o status social do leitor se
modifica menos de cinquenta anos depois da morte de Hugo de S&o Victor. Ao se seguir
a imagem de exilado que encontra na leitura sua individualidade a ser incorporada na
historia, comeca-se a delinear um novo tipo de pensamento. Na era escolastica, com a
perda da lectio divina, “a leitura se convertera em uma atividade individualista, uma
relacdo entre o eu e uma pagina” (2002, p. 111).

Vale ressaltar que depois da morte de Hugo de Sédo Victor, a lectio divina, busca
da sabedoria, divide-se em lectio spiritualis, na qual se incorporara toda leitura voltada
para fins religiosos, e o studium, que comportara o conhecimento. Essa distin¢do valoriza

a leitura como técnica mais associada ao conhecimento do que as aspiracfes espirituais.
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O monge, antes representante da leitura monastica imerso no auditorio social, perde seu
status social para o clérigo, personagem hierarquica da elite da igreja, detentor da
tecnologia da leitura escolastica.

A leitura, como tecnologia, traz consigo um empoderamento de seus detentores.
Essa tecnologia revelada nos finais do século XII converteu-se em monopdlio dos
escribas, que passam a ser 0s cultos em relacdo aos que escutam a palavra escrita, ou seja,
os laicos. Essa forma cultural, bastante diferente da qual Hugo acreditava ser o modelo
para a busca da sabedoria, traz uma estrutura cultural que evidencia que os “incultos” —
ndo detentores da leitura — possam ser controlados e instruidos pelos melhores. Em outras
palavras, os laicos, quando ndo incorporados pela vida clerical, eram degredados ao
analfabetismo e ficavam a mercé dos clérigos.

O impacto do alfabeto como tecnologia pode ser delineado pelo modo como o
homem passa a agir no mundo, por uma modalidade de pensamento e a¢do. A leitura em
siléncio € uma marca importante para escolastica. Para 0s monges, ler era murmurar as
palavras e frases. Na escolastica, ler era voltar-se para sua individualidade frente a uma
pagina. O professor, figura também emergente da escolastica, explicava a seus alunos o
que estava escrito. J& Hugo, por exemplo, conversava com seus alunos.

Na escoléstica, 0 conhecimento se adensava em argumentos cada vez mais
complexos que, sem o auxilio de uma ajuda visual, os alunos dificilmente seguiriam. Esse
auxilio € o livro portatil. E interessante perceber que, resultante de duas dlzias de letras
herdadas do latim em uma sequéncia no abecedario, o alfabeto se converteu em uma
tecnologia nova capaz de estar na base de um conjunto de modelos de comportamento

individuais e sociais sem precedentes. Segundo lllich,

Em meados do século XII, se integraram em um conjunto de técnicas,
convengdes e materiais novos (a escrita cursiva, o papel, a ordenacédo
alfabética das palavras novas, os indices tematicos, e uma maneira de
planificar a pagina apropriada para seu exame em siléncio, o livro
realmente portétil) [2002, p. 125].

Toda essa tecnologia traz mudancas significativas na interpretacéo e utilizagéo do
livro e no comportamento do leitor. O livro passa a expressar 0 pensamento do autor e
suas intencdes ainda ndo formuladas ao invés de expressar o registro do discurso do autor
sobre a historia sagrada. A imagem do livro, de vinhedo e jardim no qual se passeia,

converte-se em “tesouro, mina, armazém, texto escrutavel” (ILLICH, 2002, p. 127).
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O leitor (monge) que, antes, examinava detidamente poucos livros no periodo de
toda sua vida, € eclipsado por um leitor avido de acimulo de conhecimento, de
familiarizacdo com uma quantidade de autores jamais imaginados por um monge, com
um alargamento numeérico de obras facilitado por instrumentos de consultas que o indice
alfabético possibilitou.

As demandas sociais de principes, juristas, clérigos e mercadores configuram uma
nova economia do século XII que é, de certo modo, reflexo da nova mentalidade social
na qual o discurso fenece em prol do esquema de raciocinio, o registro do conhecimento
eclipsa o registro da sabedoria, 0s armazéns do conhecimento se valorizam em detrimento
da transmissdo de autoridades herdadas do passado. Toda essa configuragdo esta mais
préxima do livro que conhecemos socialmente. Illich (2002) ressalta que a tecnologizacao
alfabética da palavra comporta consequéncias significativas tanto no nivel pratico quanto
simbdlico da realidade social. A realidade juridica, por exemplo, sob a égide da
escoléstica, é legalmente mais poderosa que o testemunho. Os documentos s&o a ultima
palavra.

A ordenacdo do livro, na escolastica, talvez traga um reflexo mais nitido da
mudanca da mentalidade ocorrida na virada de péagina. Como ja dito, a ordenatio
monéstica buscava entender a Gnica histdria até que o leitor se incorporasse na ordem. Na
escolastica o autor se transfigura de narrador de uma histéria em criador de um texto.
Assim, muitos textos sdo possiveis e sua ordenacdo, seu mecanismo grafico, de certo
modo considerado natural, traz um refinamento tecnolégico também possibilitado pelo
alfabeto.

As introducdes dos livros nas quais 0 autor explica como vai construir seu
argumento, a explicitacdo dos capitulos com seus subtitulos contida em sumarios, as
numeragOes de paginas, capitulos, versiculos, o indice geral — que permite conceber o
livro como um todo —, tudo isso inserido em um unico tipo grafico de composicdo de
pagina, que representa um impulso cultural extremamente bem estruturado com um
propdsito mental de armazenar e difundir conhecimentos. Tao eficaz que se arraigou na
tecnologia de Gutemberg para fixar sua esséncia no texto impresso.

Toda essa tecnologia também permitiu que a leitura se acelerasse suavizando, de
algum modo, a carga do estudante que deveria anteriormente folhear excessivamente as
paginas e valer-se de processos mnemonicos a fim de se situar dentro do livro. Os titulos,
capitulos, sumarios e indices permitem ao leitor encontrar imediatamente o que ele

procura.
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A divisdo das paginas em paragrafos também possibilita a insercdo de vozes e
pontos de vistas diferentes da articulacdo visual da pagina. Como dito anteriormente, o
livro escoléstico exterioriza uma estrutura de pensamento, uma cogitatio. Tal cogitatio
ndo traduz a memoria falada de um acontecimento, elabora, antes de tudo, um esquema
de raciocinio. A composicdo da pagina grava esse esquema na memoria visual, na
apresentacdo gréfica da pagina, que agora dividida em paréagrafos, possibilita outras vozes
comentadoras de tal esquema. A intencdo de interpretacdo dos esquemas articula-se
graficamente dentro da pagina dando azo aos primeiros intentos criticos. “O que o autor
escreve ‘por si mesmo’ se distingue da forma e da ordem que os outros lhe dao” (ILLICH,
2002, p. 145).

A formado livro portatil foi um terreno no qual se enraizou um tipo de pensamento
que possibilitou o armazenamento, proliferacéo, registro e informacéo de conhecimento;
além de possibilitar que distintas vozes dialoguem em uma pégina. O que possibilitou que
o livro se tornasse portatil foram elementos técnicos, como a aparicdo do papel, a
diminuicdo do tipo grafico, a utilizacdo de abreviaturas. Foi desse modo que o livro pode
ser um objeto de propriedade privada. Tal fato realca socialmente o status de riqueza do
possuidor do livro portatil. O livro portéatil simboliza uma grande transformacao na forma
de pensamento que serd moldada pelo texto livresco.

A pagina converte-se em texto livresco ancorado no livro portatil. A progressiva
mecanizacdo da pagina, tendo a criacdo da imprensa como seu auge, mostra como uma
abstracdo, o texto livresco, materializa-se na reproducdo mecanica de um protétipo.
Segundo Illich (2002, p. 153), “A pagina se converte em um texto livresco que, mais
tarde, modelaria a mente escolastica de tal modo que a relacéo entre mente e texto foi um
fundamento para a cultura da imprensa tdo necessario como o registro alfabético o havia
sido para a cultura da literatura e a filosofia na Grécia Antiga”.

Illich argumenta que o texto livresco, comeca a se despregar da pagina, pois, trata-
se de um esquema de pensamento: “Cem anos depois da morte de Hugo, o texto ja comeca
a flutuar sobre a pagina. Encontra-se a caminho de converter-se em uma espécie de nave
que transporta signos com significado através do espaco, que separa a copia do original,
e vai langando ancora aqui e ali (idem, p. 156).

Com isso, percebe-se um novo simbolo para o livro. O livro € porto que recebe o
texto escolastico que navega de |4 para cé e de cé para la. Ainda que pese o fato de que o
texto se dissocia da pagina, ele descarrega seu tesouro de significado no livro, seu porto

seguro. Do mesmo modo como 0 monastério havia sido o mundo do livro sagrado, a
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universidade passa a ser representada “como marco institucional e tutora simbodlica do
novo texto livresco” (ILLICH, 2002, p.156).

Uma vez que a universidade € o berco do texto livresco e os leitores livrescos tém
uma origem historica, entendemos que as transformacdes tecnoldgicas que afetam o texto
a partir das telas dos aparatos tecnoldgicos apontam para a fragilidade historica do texto
livresco e, com isso, trazem um questionamento sobre as institui¢cdes que albergam seu
significado Ultimo como tutor desse tipo de texto, a saber: a universidade e instituicdes
correlatas, como a escola, por exemplo.

O texto liberta-se do livro e flui sobre as telas dos computadores sem necessidade
de ancoragem. “Como sinais de um veleiro fantasma, suas fibras digitais formam moldes
de imprensa arbitrarios na tela, fantasmas que aparecem para desvanecer-se depois”
(ILLICH, 2002, p. 156).

Muito mais o texto do que o livro é o objeto no qual o pensamento se reflete e se
recolhe. O texto ¢ o simbolo do pensamento. “O texto livresco (tanto no modo como se
Ié como quando se escreve) reflete, articula, reforca e legitima a topologia mental que
pressupdem os novos enfoques em direito, filosofia e teologia” (ILLICH, 2002, p. 158).
Levando-se em consideragdo a importancia do texto livresco para 0 pensamento que
fundamenta as areas de conhecimento escolastico no ocidente, ndo podemos nos furtar de
perguntar o que esta acontecendo no momento em que essa forma de pensamento muda
seus contornos em vista de perder significativamente seu alicerce no livio como o
conhecemos e flanar pelos computadores com uma autoria cambaleante, dando novos
significados a memoria, e se espalhando em imagens técnicas.

Por isso, resolvemos pontuar o inicio de nossa abordagem da histéria do livro
como simbolo e bem cultural a partir das analises de Illich, sob o aspecto da etologia do
livro com énfase na tecnologia do alfabeto nos tipos de leitura monastica e escolastica.
Somente depois, levantaremos os temas abordados por Flusser no tipo de leitura atual
com énfase nas imagens técnicas.

N&o podemos nos esquecer de que estamos no entremeio histdrico da realizacdo
mais substancial das tarefas possiveis resultantes das imagens técnicas para nova
constituicdo simbdlica da sociedade. Acreditamos também que o significado simbdlico
de diferentes projetos de humanidade se realiza quando o fator humano se torna
proeminente, mesmo sob o ponto de vista da analise, da critica e da atuacdo. Ainda ndo
temos clareza de como o fator humano se far4 proeminente face as imagens técnicas.

Frente a isso, no que concerne ao livro e ao texto livresco, a instabilidade do livro como
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simbolo talvez ainda ndo permita entendermos de modo claro e com a devida distancia
sua nova configuracdo, em direcdo a realizacdo da tarefa simbodlica que o contrapde as
imagens técnicas. Ndo sabemos ao certo se o livro sobreviverd ou se modificard. Nao
sabemos se a atual instabilidade do livro é sintoma do fim de uma era e a aniquilacdo de
muitos elementos que se abrigam nele, ou se essa instabilidade denota novos contornos
de utilizagdo desse simbolo na perspectiva de reagir frente a uma crise. S6 o futuro sera
capaz de sentenciar o veredito, ou de conformar hipdteses ainda nao levantadas.

Contudo, podemos antecipar um fato claramente observado. O texto adentra as
imagens técnicas, faz parte delas. Em seu corpo, em sua base, em comentarios, em
didlogos. O texto também comp®e a imagem técnica. O texto cientifico foi e é o produtor
das tecnologias que fizeram emergir as tecnoimagens. Sao textos que as alimentam. Para
Flusser, “os textos cientificos desembocam em imagens técnicas, deixam de fluir e
passam a circular nelas” (2002, p. 18). Assim, as imagens técnicas se estabelecem como
barragens. O livro esta imerso nessa barragem. Talvez nos falte ainda a clareza de como
o livro se consubstanciara diante desse fato. De que simbolo social se configurara diante
de tal situacéo.

Flusser aponta-nos duas perspectivas: uma bastante negativa, na qual ele afirma
que, socialmente, respondemos com muita facilidade as imposi¢cdes aparelhisticas e
programaticas. Em outra perspectiva, Flusser aponta para o fato do homem poder sempre
se levantar contra o aparelho por meio da reflexdo e da busca do outro, do didlogo. Para
nds, por meio das camaras de eco. Se ainda néo visualizamos o fluir do livro para fora da
contencdo das imagens, ndo podemos determinar seu papel no presente momento frente
as imagens técnicas, talvez possamos buscar indicios da proeminéncia do humano nas
camaras de eco, e da insercdo do humano e do dialdgico para avaliar a funcdo do livro,

que abarca a memodria e a tradig&o.

A crise e o critico

Em uma época em que a rapidez da comunicacao técnica na verdade
oculta intransponiveis barreiras ideologicas e politicas, o critico pode
atuar como intermediério e guardi&o.

Georges Steiner

Ainda acatando os conselhos de Spinosa, com o fito de evitar, na medida do
possivel, arrazoados impregnados de pré-conceitos e supersticdo, temos de adotar uma
abordagem interpretativa que nos possibilite afastar os preconceitos que rondam o tema.
Essa tarefa mostrou-se das mais dificeis, pois teriamos de coadunar duas forcas. A
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primeira consiste em traduzir a maneira como intelectualmente nos colocamos no mundo
com toda nossa enciclopédia, como diria Umberto Eco (2002)°, quer dizer, trazer nosso
preconceito formativo a baila, para, de outro lado, continuamente questiona-lo, despi-lo,
aguca-lo, atica-lo e critica-lo. O atrito gerado por esse modo de pensamento pode realizar
a abordagem desejada ao tema. A unido dessas duas intencdes é essencial para configurar
um caminho que expresse, se ndo uma verdade, uma verossimilhanca, desde que
consigamos afastar o niilismo. Segundo Flusser, “o pensamento individual, embora
completo esteticamente, por ser significativo, é, ndo obstante, carregado de um
dinamismo interno que o impede de repousar sobre si mesmo” (2011, p. 44).

Explicitar tal modo de pensamento ndo teria grande importancia se 0 nosso tema
ndo estivesse tdo profundamente ligado a uma crise. Trata-se da crise da leitura, da crise
de representacdo do livro, da crise da historia em varios niveis — escrita historica,
entremeio historico, representacdo do pensamento historico etc —, da crise da escola e da
universidade, e da crise que o fato de escrever esta pesquisa representa.

A friccdo, o atrito, o conflito, a contradicao, o estar frente a frente com aquilo que
nos ultrapassa pode ser a semente da crise e 0 ventre que gera o critico. Estamos falando
da crise na educacao gerada no ventre da leitura escolastica e tratamos de algumas de suas
consequéncias. Para melhor explicitar nosso percurso, penso que a elucidacéo da palavra
crise pode representar uma via de multiplos acessos que ajudem a tecer esse percurso.

Etimologicamente, a palavra crise vem do grego krisis,eds, segundo o dicionario
Houaiss, esse termo significa a acdo ou a faculdade de distinguir, acdo de escolher,
decidir, julgar, do verbo grego krind, que significa separar, decidir, distinguir, dentre
varios outros sentidos. A palavra “critica” tem a mesma origem da palavra crise. Isso
importa no sentido de que o critico pode ser a personificacdo daquele que percebe a crise
e a comenta, carregando os atributos que, de um modo ou de outro, estdo contidos em sua
origem etimologica.

Além disso, a crise da qual falamos tem um aspecto social bastante relevante e
abarca os mais diversos campos de producdo intelectual. Flusser afirma que a ldade
Moderna se reduz ao absurdo, por confiarmos demasiadamente no intelecto individual e
pormos ao mesmo tempo o produto do intelecto, nosso pensamento, em duvida regressa

constantemente até chegarmos ao niilismo.

10 ECO, Umberto. Lector in fabula. Editora Perspectiva. Sdo Paulo: 2002.
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Os sintomas dessa afirmativa abundam. O suicidio do intelecto, fruto
de sua propria intelectualizagdo, se manifesta em todos os terrenos. No
campo da filosofia produz o existencialismo e o logicismo formal, duas
abdicagdes do intelecto em favor de uma vivéncia bruta e inarticulada,
portanto, o fim da filosofia. No campo da ciéncia pura produz a
manipulacdo com conceitos conscientemente divorciados de toda a
realidade, tendendo a transformar a ciéncia pura em instancia de
proliferacdo de instrumentos conscientemente destinados a destruirem
a humanidade e os seus préprios instrumentos (sdo, portanto,
instrumentos destruidores e autodestrutivos). No campo da arte, produz
a arte que se significa a si mesma, portanto, uma arte sem significado.
No campo da “razdo pratica” produz um clima de oportunismo
imediatista, um carpe diem tdo individual quanto coletivo, acompa-
nhado do esvaziamento de todos os valores. (FLUSSER, 2011, p. 27)

A crise apontada é muito ampla e a crise do tipo de leitura escolastica é s6 um
sintoma. Ao falar do livro, vemo-nos tentados a alinhavar o termo crise a varios elementos
que sdo colhidos por ela. Por exemplo, fala-se da crise do leitor, do autor, do critico, como
elementos individuais e tipificados; fala-se também da crise na escolastica, em seu
aspecto social. A fim de articular esses diferentes tipos de crise, dialogamos com
Habermas, que explica como a crise social e individual possuem um movimento de
interpenetracéo.

Ao tratar da crise de legitimacdo no capitalismo tardio, Habermas estuda o termo
crise, primeiramente, no ambito social. Ele afirma que o termo crise, antes de seu uso
cientifico-social, expressava um termo médico cujo teor representava 0 momento em que
0 doente ndo sabia se os poderes de autocura do organismo eram suficientes para se
recobrar a satde. Isso implica que a crise ndo pode ser separada do doente, que esta sujeito
a objetivacdo da doenga. Ela pde em evidéncia o paciente como “condenado a passividade
e temporariamente privado da possibilidade de ser um sujeito em plena possesséo de seus
poderes” (HABERMAS, 1994, p. 12). De certo modo, a crise esta entdo associada a ideia
de uma forga objetiva que priva o sujeito de alguma parte de sua soberania.

No mesmo texto, Habermas traz outra conotacgao para o termo crise derivado do
ambito da estética classica, do drama propriamente dito. Nesse caso, 0 tema é cunhado
por um processo fatal que ndo se impde de fora e ndo permanece externo a identidade das
pessoas, apesar mesmo de toda objetivacdo. A crise, sob esse prisma, estd associada a
formagéo da identidade das personagens, uma vez que a contradi¢do geradora da crise se
expressa na combinacéo catastrofica do conflito a personalidade dos caracteres principais.

Eu diria que ha uma incompatibilidade entre a identidade da personagem com as
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necessidades externas, sejam elas familiares, amicais, amorosas, sociais nos mais diversos
ambitos.

O autor traz essas duas conotagdes para interligar os processos estruturais de uma
crise imposta por forcas externas com a conducéo particular do individuo, em crise, a fim
de estabelecer como a crise atinge externa e internamente a sociedade e o individuo.
Segundo Habermas (1994), ha uma crise quando os membros de uma sociedade
experimentam alteraces estruturais como sendo criticas para a existéncia continua e
sentem sua identidade social ameacada. Acrescenta ainda que os estados de crise
assumem a forma de uma desintegracao das instituicdes sociais.

Em suma, as alteracfes nos processos de leitura e sua interpretacao, alteragdes nas
camaras de eco, frente as imagens técnicas pdem em questdo o tipo de leitura escolastica,
Sua permanéncia ou sua superacgdo; assim como pGem em questdo o livro. Isso representa
uma crise no ambito social. A instituicdo que se apoia sobremaneira nesse objeto, a
universidade e suas instituicOes derivadas — a escola entre elas — pode estar passando por
uma desintegracdo de suas bases. Tal crise pode atingir aqueles cuja identidade social esta
sustentada pela escolastica e, por isso, veem essa identidade ameacada.

Desde ja percebemos um dilema, em nossa pesquisa, a ser enfrentado: a crise na
escolastica desestabiliza a funcéo das instituicdes por ela sustentada. A “fung¢do pesquisa”
também sofre com tal crise, uma vez que seu fruto é representacdo do texto escolastico
por exceléncia. Assim como o texto de pesquisa, o livro e o critico sdo elementos instaveis
em nossa atualidade. Se pensarmos que esta pesquisa provavelmente resultard em um
livro escrito por um autor especializado — critico, em meio ao desprestigio da leitura como
forma de aquisicdo de conhecimento, percebemos, em um primeiro momento, que
escrevemos de modo reacionario para garantir a manutencdo da escolastica como a
conhecemos. Ao revelar a debilidade da escolastica, revelamos a debilidade do texto que
estad sendo escrito. Se acreditamos, assim mesmo, que a escolastica se mantém através das
alteracdes tanto dos seus limites, o livro em si, quanto da sua continuidade estrutural, o
autor, o leitor, o critico, o editor, o pesquisador, tendemos a afastar a constatacdo de que
sua identidade tem se tornado apagada e nos afiancar na pertenca de um grupo seleto,
também reacionario, que a mantém. Pensamos que essa reacdo teria o efeito avestruz,
seria reagir contra o progresso rumo ao nada desprezando ou apagando a raiz da crise.
Flusser adverte que esse tipo de reagéo tenta fazer retroceder a roda do desenvolvimento,
por isso é reacionaria. Trata-se de reacdes desesperadas
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porque tentam reencontrar a realidade nos niveis ja esvaziados pelo
intelecto em seu avanco. No campo da filosofia caracterizam-se pelo
prefixo melhorativo neo (neokantianismo, neo-hegelianismo,
neotomismo). No centro da ciéncia pura caracterizam-se pelo esfor¢o
de reformular as premissas da disciplina cientifica em bases mais
modestas. No campo da ciéncia aplicada caracterizam-se por uma
esperanga ja agora inauténtica em uma nova revolucéo industrial, capaz,
esta sim, de produzir o paraiso terrestre. No campo da arte resultam
naquele realismo patético chamado “socialista” que nao chama a si
mesmo de “neorrealista” por pura questdo de pudor. No campo da
“razdo pratica” assistimos a tentativas de uma ressurrei¢@o das religioes
tradicionais: pululam as seitas de religides inventadas ad hoc ou bus-
cadas em regibes geogréafica ou historicamente distantes. No campo da
politica e da economia ressurgem inautenticamente conceitos
esvaziados e superados ha muito, como, por exemplo, 0 conceito
medieval de “soberania”. Busca-se a realidade, ja agora completamente
inauténtica, no conceito do “sangue” (nazismo) ou da “liberdade de
empreendimento” (neoliberalismo), conceitos esses emprestados de
hipotéticas épocas passadas. Todas essas reacGes sdo condenadas ao
malogro. Querem ressuscitar fés mortas ou inauténticas ab initio
(FLUSSER, 2011, p. 27).

N&o poderiamos prosseguir tranquilamente nosso discurso se ndo denuncissemos
os conflitos advindos de nossa busca. Acreditamos que, no entremeio histdrico
supracitado, sem uma sentenca clara da sina simbdlica do livro, que talvez nunca haja,
nos imiscuimos pelos caminhos que validam nossa voz académica, mesmo que ela resvale
em aspectos reacionarios.

O dilema ndo implica superar a situacdo existencial absurda na qual vivemos,
implica encaréa-la de frente. Para nés, a critica é a orientacdo dada a qualquer pensamento
em momento de questionamento, ou seja, em momento de crise. Assim, convocamos a
personagem ficticia do critico para nos acompanhar nessa jornada, mesmo sabendo que
ele ja esta surfando nas ondas da instabilidade das imagens técnicas. A fun¢éo do critico,
pensada a distancia da evidéncia empirica, mergulhada no discurso e na linguagem, pode
trazer a personagem que faz nascer o fildsofo ou que o atiga. A perspectiva que nos anima
€ que o critico consiga diluir a intencdo de pensamento do Eu — sempre voltada para si
mesmo e por isso restrita — e remeter o pensamento individual em direcdo ao outro, e
contribuir com a busca de um significado geral que “se expande nas teias dos
pensamentos” (FLUSSER, 2011, p. 46).

A intencdo do pensamento do Eu € um preconceito do qual ndo podemos escapar.
Por isso ndo podemos deixar de valorizar a tentativa de organizar 0 caos que nos rodeia
por meio da ordem, da hierarquizacdo, da manipulacdo e armazenamento do

conhecimento, ou seja, pela tentativa de transformar nosso mundo em cosmos por meio
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da ciéncia. Talvez esse seja 0 bem mais precioso que a escolastica nos legou. Assim,
temos um conceito prévio de carater universal que se traduz em nossa linguagem
cientifica baseada na deducdo, inducéo e intuicdo. Mais adiante Flusser nos dira que tal
preconceito € inevitavel, uma vez que parte da estrutura da lingua na qual estamos
inseridos. Questionar essas bases, sem nenhuma pretensdo de negéa-las, € entender que
pesquisar nesse contexto € enfrentar uma crise. Quando o livro, objeto que tem sustentado
a escolastica, é posto em questdo, estamos diante do tipo de crise que mencionei e diante
de um conceito prévio que é inevitavel.

A busca do conhecimento € o tema central da escolastica. A aquisicdo, ordenagdo
e armazenamento do conhecimento sdo suas agdes principais. Diante da instabilidade
provocada pelas imagens técnicas, ndo sabemos ainda qual a relevancia dessas acdes na
atualidade. Em virtude da necessidade de distanciamento critico, tomaremos a ética, em
sentido levinasiano que serda melhor discutido posteriormente, como um olhar
desestabilizador do Eu para entender, talvez, os rumos que nosso critico ficcional tera de
seguir e, na medida do possivel, asseverar que 0s conceitos pre-concebidos estdo sendo
passiveis de critica, conforme aconselha Spinosa.

Falamos em critico ficcional como prosseguimento do autor que aqui escreve,
pois, como autor, elaboro uma posicao critica que é fruto da escrita. A frase é uma outra
coisa, diferente daquele que a escreve. O critico ndo € uma entidade empirica. Contudo,
temos de traduzir nossas crencas de vida e, por conseguinte, nossas crengas teéricas em
uma entidade cabivel no discurso escolastico e, mais ainda, articuladora de uma
linguagem que dé significado a critica desse discurso em momento de crise. Essa entidade
€ o critico como o entendemos. Um critico imerso na ética, para quem outrem € a Unica
orientacdo. A ética, que tudo antecede, € fundamento filoséfico que posiciona 0 homem

frente a crise, em nosso ponto de vista.

Livro e imagens-técnicas
Uma vez discutido o termo crise e sua importancia frente a pesquisa que aqui se

desenrola, e apresentado nosso entendimento de critico, prosseguimos com nossas
reflexdes metodoldgicas. Os conselhos de Spinosa nos levaram a fazer uma busca
historica sobre o objeto livro como simbolo animado pela tecnologia do alfabeto, Illich
nos alicercou nesse ponto, e a entender um pouco de sua etologia. Essa busca ainda nos
fez perceber que, ao contrapor a historia do livro frente as imagens técnicas analisadas

por Flusser com seu papel atual, estamos ou inseridos ou na covizinhanga de uma nova
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era com mudancas substanciais para nossa atuagdo social. Essa busca também nos fez
entender de quais preconceitos ndo podemos nos separar: a lingua, portadora de uma
I6gica formal linear, e organizacdo racional proposta pela escolastica sdo pré-conceitos
insuperaveis, que estdo diante de um elemento que nos impde uma nova forma de
imaginar o mundo e recompor a realidade, a imagem técnica.

Enfim, os conselhos de Spinosa nos remeteram a encarar elementos do texto
livresco e as imagens técnicas amalgamados em um Gnico bloco; visto que a oposi¢ao em
que estdo colocados, na realidade, se reforcam. O livro alimenta as imagens técnicas e as
imagens técnicas se valem dos textos de diversas formas. O entremeio histérico no qual
nos encontramos ndo permite ainda distanciamento. Assim, trataremos como unidade o
bloco conceitual formado pelo “livro frente as imagens técnicas”, o termo trata de um
bloco conceitual dialético, no qual o objeto livro defronta as imagens técnicas, que sao
simbolos de uma nova revolugdo no mundo dos conhecimentos. Se as tarefas simbdlicas
prometidas pelas tecnoimagens ainda ndo se realizaram totalmente, ndo nos € possivel
abordar por completo o novo papel do livro na atualidade dentro da dialética explicitada.

No que concerne as imagens técnicas, tentaremos entendé-las como o elemento
que esta desestabilizando o discurso do ocidente calcado sobre o pensamento escolastico
e as categorias historicas de producdo, de acdo e de discurso. As imagens técnicas
penetram na cultura, elas trazem em si texto, som e imagens tecnicamente produzidos.
Sdo, de certo modo, uma nova conversacdo que tenta unir ciéncia, arte e filosofia. Nesse
sentido, no capitulo que trata da lingua, tentaremos entender como a imagem técnica pode
trazer contribuicdes dialdgicas para 0 homem. Nosso caminho sera buscar indicios de
dialogicidade em algumas camaras de eco das tecnoimagens.

Nesse momento realizamos nossa pesquisa de campo, que consistiu, grosso modo,
a entrevistar algumas pessoas que trabalham diretamente com imagens técnicas e sua
proliferacédo nas redes sociais, na busca de entender os indicios de possibilidade dialogica,
para, em seguida, munidos das categorias advindas dessas primeiras entrevistas, fazer o
estudo de dois casos. Esperamos que a busca desses indicios possa comunicar um
caminho positivo nessa crise, ndo um caminho para solu¢ées, mas um caminho de
reflex@o que oriente nosso olhar para prospeccoes filosoficas que talvez se convertam em

campos de estudo.
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Lingua
A lingua era vivenciada como desafio e como tarefa de vida.
Vilém Flusser

Nesta epigrafe, vinda de sua autobiografia filosofica, Flusser refere-se ao
momento em que toma a decisdo em prol de um engajamento na cultura brasileira.
Resolve viver a lingua como desafio e como tarefa a fim de se engajar na cultura.
Depreendemos dessa frase que um excelente caminho para se adentrar em qualquer
culturaé alingua. A lingua é como um rio que corre cultura adentro, por vezes, inundando
todo o terreno e, por vezes, correndo em ribeirdes e fios de dgua nos rasgbes da topografia
cultural. A lingua é a &gua que banha a cultura, a cultura, por sua vez, ndo subsiste a seca.
A lingua alimenta a realidade cultural. Para Flusser, a lingua e a realidade se
interpenetram. Sua posicao ontoldgica € a de que a realidade consiste de palavras, e de
palavras in statu nascendi.

O livro é um dos portos nos quaia a lingua reflete a cultura, a escolastica € prova
disso. O conhecimento advindo da cultura escolastica tem carater ontoldgico, logo, é um
tipo de realidade. Realidade construida e alimentada pela lingua. O livro por si e a cultura
dele derivada, ja é realidade, e o texto, palavras in statu nascendi. Depreender a realidade
cultural advinda do livro e do texto frente as imagens técnicas requer, por isso, que nos
debrucemos sobre sua matéria prima, a lingua como organizadora da realidade.
Acreditamos na importancia da lingua como vetor de insercdo cultural e como matéria
prima dos textos e do livro. Por isso, vale questionar: sera que a lingua, frente as imagens
técnicas, traduz processos mentais e sociais diferenciados do que antes conheciamos?

Por vezes, analisar a lingua nos remete a um terreno pantanoso ja repleto de
estudos, pontos de vista e vertentes linguisticas e filoséficas. Como a lingua nédo € o objeto
primeiro de nosso estudo, ndo adentraremos em controvérsias linguisticas sobre signo e
significado, representacfes, conceitos e ideias; pois mergulhariamos em um universo
sempre em expansdo. Mas abordaremos os termos segundo os autores por nés escolhidos.
Cotejaremos os termos, somente, quando houver controvérsia entre eles. Assim, nossa
compreensdo de lingua sera expressa e construida em conformidade com a apresentacao
dos autores, sem entrar em querelas classicas do tema para ndo desviar o foco do que
precisamos. Nosso ponto de partida € o de que a lingua € a raiz de penetracdo na cultura,

construindo realidades culturais.
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Fala e pensamento
Caminhamos em direcdo a ideia de que a lingua é matéria prima da realidade.

Agora, vejamos a lingua de modo mais detalhado. A lingua lanca mao de diversos
elementos que se relacionam: o pensamento e a fala séo aqueles que nos interessam nesse
momento. Achamos conveniente perceber qual a relagdo de lingua e pensamento tanto na
filogénese quanto na ontogénese. Seguiremos nesse caminho pelas méos de Vigotski.
Lingua e pensamento sdo processos que andam juntos, que se misturam e se
autodeterminam.

Entendemos que alguns elementos da lingua terdo de ser abordados com cautela.
Dentre eles o pensamento e a fala, cuja interse¢do, segundo Vigotski (2007), provoca uma
mudanca no desenvolvimento humano. Tal mudanca consiste em partir do
desenvolvimento bioldgico para o desenvolvimento historico-cultural. Grosso modo, a
relacdo entre pensamento e fala com sua interse¢do seria uma funcéo especifica do género
humano que caracterizaria 0 homem como ser cultural.

Vigotski investigou as relacdes entre pensamento e fala em um livro com o0 mesmo
nome, Pensamiento y Habla. Ao tratar do desenvolvimento filogenético das funcbes
pensamento e fala, recorreu a analises de investigacOes e observacbes experimentais sobre
a linguagem e o intelecto dos antropoides. As conclusfes as quais ele chegou sdo as
seguintes: primeiramente, o pensamento e a fala tém diferentes raizes genéticas; logo, o
desenvolvimento do pensamento e da fala seguem por linhas diferentes e sdo
independentes um do outro. Ao longo do desenvolvimento filogenético, a relagéo entre o
pensamento e a fala ndo é de uma magnitude relativamente constante.

Ele concluiu também que os antropoides manifestam um intelecto similar ao
humano em certos aspectos (rudimentos de uso de instrumentos) e uma fala semelhante
a do homem em outros (fonética da fala, funcdo emocional e rudimentos da funcéo social
da fala). Contudo, os antropoides ndo manifestam a estreita relacdo, que é caracteristica
do homem, entre 0 pensamento e a fala: em um chimpanzé ndo ha nenhum tipo de vinculo
entre ambos. Enfim, o autor afirma que, na filogénese do pensamento e da fala, podemos
constatar sem sombra de dividas uma fase pré-discursiva no desenvolvimento do
intelecto e uma fase pré-intelectual no desenvolvimento da fala.

No desenvolvimento ontogenético do pensamento e da fala, percebemos também
que ambos processos tém raizes diferentes. No desenvolvimento da fala da crianca
podemos constatar indubitavelmente a existéncia de um “estado pré-intelectual”, assim

como no desenvolvimento do pensamento um “estado pré-discursivo”. Até certo
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momento, o desenvolvimento de ambos transcorre por linhas diferentes, independentes
uma da outra. Em determinado ponto, ambas a linhas se cruzam; destarte, 0 pensamento
se faz verbal e a fala, intelectual.

O problema da relacdo pensamento e fala é complexo e controvertido; contudo,
uma coisa ndo pode ser deixada de lado, que é a extraordinaria importancia dos processos
de fala interna para o desenvolvimento do pensamento. Vigotski ressalta que, nesse
problema, entender o elo intermediario que une os processos de fala interna e externa é
essencial. Adverte ainda que se trata de um elo transitério.

O autor inclina-se a ver esse processo intermediario na fala egocéntrica da crianga
do mesmo modo descrito por Piaget. Vigotski assinala também que a fala interna se

converte muito facilmente em pensamento. Segundo as palavras do proprio autor,

Devemos dizer que, pelo visto, a fala egocéntrica além de sua funcéo
puramente expressiva e de sua funcdo de descarga, além de que
simplesmente acompanha a atividade infantil, muito facilmente se
converte em pensamento no sentido prdprio da palavra, que dizer,
assume a fungdo de uma operagdo planificadora, de resolugdo de um
novo problema surgido no transcurso da experiéncia®! (2007, p. 152).

O que se depreende de tal afirmativa é que, primeiramente, a fala interna € um
modo de organizacdo e resolucdo de problema, ou seja, estd mais proxima do pensamento.
Assim, admitindo que a fala interna parte da fala externa, a fala precede o pensamento,
que se vale de um tipo especifico de fala para se desenvolver. Vigotski chama atencdo
para outro fato de suma importancia, primeiro, a fala se converte em interna
psicologicamente para depois se tornar interna fisiologicamente. Assim ele traca a
sequéncia de desenvolvimento da fala do seguinte modo, em trés etapas: fala externa, fala
egoceéntrica e fala interna.

Entdo, ao tratar da fala como qualquer outra operacdo psicologica baseada no
emprego de signos, Vigotski constata que seu desenvolvimento atravessa quatro estados
fundamentais. Primeiramente, o estado primitivo ou natural, e corresponderiam a esse

estado de desenvolvimento a fala pré-intelectual e o pensamento pré-discursivo.

11 Debemos decir que, por lo visto, el habla egoncéntrica, ademas de su funcién puramente expresiva y
de su funcion de descarga, ademds de que simplemente acompania la actividad infantil, muy facilmente
se convierte en pensamento en el sentido proprio de la palavra, es decir, assume la funcién de una
operacioén planificadora, de resolucion de un nuevo problema surgido en el transcurso de la experiéncia.
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Em segundo lugar, esta o estado que ele denominou de “psicologia ingénua”. No
campo do desenvolvimento da fala, esse estado esta definido na evolucdo verbal da
crianca e se manifesta no fato de que, para a crian¢a, 0 dominio das estruturas e formas
gramaticais antecede o dominio das estruturas e operacdes logicas que correspondem a
tais formas. A crianca domina a sintaxe da fala antes de dominar a sintaxe do pensamento.

Em terceiro lugar, temos o desenvolvimento da fala egocéntrica, que é também o
estado do signo externo, no qual a crianga conta com os dedos durante o desenvolvimento
da aritmética, em que 0s signos mnemotécnicos ajudam o processo de memorizacao.

Enfim, segue o quarto estado, que Vigotski chamou de estado da

“interiorizacdo!?”

, uma vez que as operagdeS externas se voltam para dentro,
convertendo-se em internas e, com isso, experimentam uma profunda transformacéo. A
isso corresponde o ambito da fala interna e silenciosa — falar para si.

Vigotski pds em evidéncia o fato de que ha uma constante interacdo entre as
operacdes externas e internas. Ndo havendo limites claros entre o interno e o externo, um
se converte com facilidade no outro, um se desenvolve com a mesma facilidade sob a
influéncia do outro. Assim, o autor conclui que nessa relacdo entre pensamento e fala,
ambos os elementos se entrecruzam, e uma determinada parte dos processos de fala e de
pensamento coincide. Estamos ai na esfera do pensamento discursivo. Fora dessa esfera,
pensamento e fala tém uma influéncia longingqua e indireta e ndo estabelecem vinculo
causal.

De modo geral, no que concerne a ontogénese da fala e do pensamento, Vigotski
afirma que as raizes e as linhas genéticas do desenvolvimento do pensamento e da fala
sdo, até certo ponto, distintas. A novidade é a intersecdo de ambas as linhas de
desenvolvimento.

Parece que, como afirmou o autor anteriormente, a fala interna tem suma
importancia para essa conclusdo. Vigotski chama a atencdo para o fato de que a fala
interna se desenvolve mediante a acumulagdo de prolongadas mudancgas funcionais e
estruturais, e se separa da fala externa da crianca junto com a diferenciacdo das fungdes
social e egocéntrica da fala, e finalmente as estruturas da fala se convertem, para a crianga,
em estruturas basicas de seu pensamento. Com isso, percebemos que o desenvolvimento

da logica da crianca € uma funcdo direta de sua fala socializada.

120 termo “interiorizagdo” esta aqui sendo usado no sentido descrito por Vigotski, sem mergulhar em
polémicas ou controvérsia de diferentes interpretaces das diversas teorias da psicologia.
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H& uma dependéncia do desenvolvimento do pensamento e da fala em relacéo aos
meios de pensamento e da experiéncia histdrico-cultural da crianca. Assim, para Vigotski,
“o desenvolvimento do pensamento da crianca depende dos dominios dos meios sociais
do pensamento, quer dizer, da fala'®” (2007, p. 166). Chegamos entio & formulagdo da
tese principal do autor: em razdo da evolucdo por linhas especificas e separadas do
desenvolvimento do pensamento e da fala para 0 mundo animal e para a primeirissima
infancia, comparado com o desenvolvimento da fala interna e do pensamento discursivo,
Vigotski afirma que um desenvolvimento ndo é simplesmente uma direta continuacgéo do
outro, o que ha é uma modificacdo do tipo de desenvolvimento, do bioldgico para o
histérico-cultural.

Uma vez que o pensamento discursivo ndo € uma forma natural e espontanea de
comportamento, trata-se de uma forma histérico-cultural. Deriva-se dai que o pensamento
discursivo é historico e remete sua abordagem a formas culturais de conduta, ou seja,
excede as fronteiras das ciéncias naturais, adentra na psicologia historica e social e, por
extensdo, em outros campos sociais de pesquisa.

Chamamos a atencdo para o fato de que a contraposicao entre pensamento e fala
e suas possibilidades de interagdo trazem a baila a conjuntura de que o pensamento
discursivo e a fala interna ja sdo penetracdo cultural. Caracterizam o homem como ser
dentro da cultura e o distingue de outros animais. Por isso, 0 homem € um ser social
mergulhado na cultura. O pensamento e a fala séo o alicerce da l6gica de pensamento que

pode construir uma percepcao de realidade cultural.

Palavra e pensamento
Vigotski vé na palavra o meio pelo qual o pensamento se encarna. O significado

da palavra é produto de uma relacdo complexa e dindmica do pensamento discursivo, na
qual a palavra interna, a motivacéo, as mudancas de significado tém um papel importante.
Em meio a tantas possibilidades de expressédo do pensamento, Vigotski afirma que para
se compreender a fala de um interlocutor temos de entender o pensamento desse
interlocutor em busca de sua motivacao.

Retomando as metéforas trazidas por Vigotski, a relacdo entre pensamento e

palavra é um processo vivo de nascimento do pensamento na palavra. A palavra privada

13 E| desarollo del pensamento del nifio depende del dominio de los medios soiales del pensamento, es
decir, del habla.
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de pensamento é antes uma palavra morta e o pensamento privado da palavra € um
espectro, como uma visagem que néo se encarna. O autor aponta para o fato de que a
relacdo entre pensamento e fala possibilita encarar a palavra como meio de expressdo do
pensamento discursivo. A complexidade de tal relacdo esta associada aos diversos
processos de desenvolvimento da palavra para a expresséo de seu significado. A palavra,
assim, partindo da sensacdo e encarnando em pensamento, mostra a realidade refletida de
outro modo. Para o autor, “o principal traco distintivo da palavra ¢ o reflexo
generalizado® da realidade®®” (VIGOTSKI, 2007, p. 514).

Enfim, Vigotski acrescenta que a palavra excede os limites do pensamento como
reflexdo generalizadora da realidade, o que remeteria a outro estudo, que seria 0 da
consciéncia e a relagdo entre palavra e consciéncia, pois, para o autor, “uma palavra com
sentido € o microcosmos da consciéncia humana” (idem, p. 515). Nesse momento, da
palavra como excedente do pensamento em direcdo a consciéncia, Vigotski aproxima

consciéncia e lingua como reflexos generalizados da realidade. Nas palavras do autor,

Se a lingua é tdo antiga como a consciéncia, se a lingua é a consciéncia
pratica que existe para os demais e, por consequéncia, para mim
mesmo, [...] entdo é evidente que ndo é unicamente 0 pensamento o que
esta veiculado ao desenvolvimento da palavra, mas sim a totalidade da
consciéncial® (2007, p. 515).

Vigotski faz uma abordagem psicoldgica, por isso, a busca do entendimento da
consciéncia lhe é tdo importante. Em resumo, o autor demonstra que o desenvolvimento
bioldgico do pensamento e da fala mudam para o tipo de desenvolvimento historico-
cultural. Valendo-se da palavra para trazer significagbes que animem o0 pensamento
discursivo, o autor entende que a palavra faz transbordar o significado do pensamento
que reflete conceitualmente a realidade. Ai entram a consciéncia e a lingua, como
elementos surgidos do desenvolvimento da palavra.

A relacdo entre pensamento e palavra € o aspecto central do problema do

pensamento e da fala, uma vez que traz a tona diferentes tipos de atividade de consciéncia.

14 Podemos entender o termo “generalizado” neste contexto como “conceitualizado”. Trata-se de reflexos
advindos das formulagdes de juizo do pensamento.

15 El principal rasgo distintivo de la palabra es el reflejo generalizado de la realidade.

16 Sj la lengua es tan antigua como la conciencia, si la lengua es la conciencia préctica que existe para los
demas vy, la conciencia, también, para mi mismo, (...) entonces es evidente que no es Unicamente el
pensamento el que esta vinculado al desarrollo de la palabra, sino también la totalidad de la conciencia.
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As funcOes da consciéncia ndo séo constantes e suas inter-relagdes foram ressaltadas por
Vigotski em seus trabalhos. O estudioso soviético afirma que devemos buscar no interior
do significado da palavra a natureza discursiva do pensamento sem separar seus aspectos
internos — significado — de seus aspectos externos — som.

A palavra refere-se ndo somente a um objeto sozinho como também a um grupo
ou toda uma classe de objetos. Por isso, como diz Vigotski, “cada palavra ¢ uma

generalizagao encoberta” (2007, p. 18). A palavra ¢ conceito e generalizagao:

Qualquer palavra ja generaliza, e a partir do ponto de vista psicoldgico,
o significado de uma palavra € antes de tudo generalizagdo. Mas uma
generalizagdo, como podemos facilmente ver, &€ um extraordinério ato
verbal do pensamento, que reflete a realidade de um modo
completamente diferente de como o fazem as sensagdes e percepcdes
imediatas'’ (2007, p. 18).

A presenca de um reflexo generalizado da realidade é o que distingue o
pensamento da sensacdo. Uma vez que o significado da palavra ja é generalizacao, ele é
um ato de pensamento. O significado € uma parte inseparavel da palavra como tal e
pertence tanto ao dominio da fala como ao dominio do pensamento. O significado da
palavra € a unidade que relaciona fala e pensamento.

Outro aspecto de que ndo podemos nos esquecer é que a fala tem como funcéo
primaria a comunicagdo. “A fala ¢ antes de tudo um meio de comunicagio social e de
expressao e de compreensdo” (2007, p. 19). Dito de outro modo, a fala traz em si fungdes

de comunicacdo e de pensamento. Segundo Vigotski (2007, p. 20);

A comunicagao humana fundada sobre um entendimento racional e uma
transmissdo intencional do pensamento e das vivéncias exige um
determinado sistema mediador, cujo protétipo foi, é e sera a fala
humana, surgida da necessidade de comunicagdo no processo de
trabalho®®.

17 Cualquier palabra ya generaliza, y desde el punto de vista psicol6gico el significado de una palabra es
ante todo una generalizacion. Pero una generalizacion, como facilmente podemos ver, es un extraordinario
acto verbal del pensamiento, que refleja la realidad de un modo completamente diferente de como lo hacen
las sensaciones y percepciones inmediatas.

18 |.a comunicacion fundada sobre un entendimiento racional y una tansmisién intencional del pensamiento
y de las vivencias exige indispensablemente un determinado sistema mediador, cuyo prototipo fue, es y
sera el habla humana, surgida de la necesidad de comunicacion en el proceso de trabajo.
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Ressaltamos alguns aspectos extremamente importantes para a continuidade de
nossas reflexdes. Primeiramente, a palavra, por meio de seu significado da acesso a
consciéncia e a lingua. Em segundo lugar, o significado da palavra é conceito e
generalizacdo, logo, fundador de uma realidade refletida por essa generalizacdo. Enfim,
a palavra relaciona fala e pensamento, e a fala é antes de tudo um meio de comunicagao.
A palavra e seu significado articulam o acesso a consciéncia, a generalizag&o da realidade
e fungdes de comunicacdo. Para Vigotski, a palavra é unidade minima de andlise para se
entender a relacdo entre pensamento e fala.

O que nos interessa nisso é o fato de que Vigotski traz como método de anélise a
busca de uma unidade minima, que ndao decomponha os elementos. Ele afirma que
devemos buscar uma unidade de andlise que seja como uma molécula. Por exemplo: a
molécula da agua tem hidrogénio e oxigénio. A agua apaga o fogo, mas se
decompusermos a molécula ndo teremos a propriedade da agua, uma vez que o hidrogénio
arde e o oxigénio alimenta a combustdo. Ele chama essa busca pela unidade de método
de analise das unidades. A palavra é a unidade indivisivel que conserva as propriedades
inerentes ao todo como unidade, a saber: toda palavra possui significado e som, que em
inter-relacdo alcanca a consciéncia e a lingua. A unidade é integridade do processo
estudado, integridade de suas propriedades internas e externas, mesmo quando opostas.

O método de andlise da unidade é dialético por si.

Flusser, lingua, palavra e realidade
Primeiramente, a concepcao de realidade de Flusser e Vigotski partem do mesmo

lugar, a palavra. O estudioso soviético marca o0 acesso a realidade pelo significado da
palavra, o escritor tcheco-brasileiro, por sua vez, afirma que a palavra compde a realidade.
Vigotski afirma que o significado da palavra traz uma generalizacdo que expressa a
realidade, trata-se de um reflexo generalizado da realidade, o significado da palavra é
mediador da realidade. A palavra integra pensamento e fala e caracteriza o homem como
ser cultural, uma vez que a mediacdo do significado da palavra se presta a comunicar
alguma racionalizagdo da consciéncia e da lingua. Assim, a palavra, como unidade,
articula o0 homem na sociedade e expressa a realidade como cultura. A posicdo de
Vigotski, na qual a lingua é um reflexo conceitual da realidade, marca fortemente uma
insercdo do homem como ser histérico-cultural. Na verdade, a principal tese de Vigotski

é que a relacéo entre pensamento e fala, tendo a palavra como unidade integradora, muda
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0 desenvolvimento do homem de modo ontologico, parte do ser bioldgico para o ser
cultural.

Vigotski afirma que a palavra abre as possibilidades de encarar 0 pensamento
discursivo como um reflexo generalizado da realidade. Posicao tedrica que nao difere
muito da de Flusser, para quem a realidade consiste em palavras. O filésofo tcheco parte
da interpretacdo do homem ja inserido em uma cultura na qual as linguas constituirdo
realidades. Pressuponho que o que Flusser quer ressaltar com essa posicdo € que a
natureza bioldgica ndo pode ser apreendida sendo por meio da palavra. A palavra encobre
a natureza. Isso ja foi afirmado por Vigotski: “cada palavra é uma generalizagdo
encoberta” (2007, p. 18). Flusser elabora uma teoria na qual a distin¢do entre o real e
virtual tende a diminuir, ele comeca a realizar esse percurso justamente com seu conceito
de realidade. Contudo, ele ndo nega a natureza, afirma somente que ela nos é captavel por
meio de palavras. No livro Comunicologia, ele afirma: “o ser humano esté a principio
empenhado contra a natureza, sem, contanto, revogar o segundo principio: que o ser
humano ¢ a natureza” (FLUSSER, 2015, p. 34). Para ele, a palavra é uma acgdo contra a
natureza, contra a biologia para a construcao cultural.

Diferentemente de Vigotski, ele ndo persegue a génese da inser¢do do homem na
cultura, 0 homem ja é um ser histérico-cultural. No livro cujo titulo é Lingua e Realidade,
Flusser faz uma filosofia da lingua. Carregado de poeticidade e originalidade, o autor trata
da lingua como uma “obra de arte majestosamente bela, porém sempre imperfeita”. Ele
assume como posicao ontoldgica, que a realidade consiste de palavras e de palavras in
statu nascendi. Para ele, a grande maioria do que forma ou informa o intelecto consiste
em palavras, mesmo a matéria bruta, que sdo dados inarticulados, precisa ser articulada
por palavras. Por isso, a realidade consiste em palavras. Ele se questiona, porém, até onde
essa posicao pode ser mantida.

A fim de explicar seu ponto de vista na relagdo do homem com a cultura, o autor
descreve o0 modo de apreensdo da realidade por meio de uma estrutura com dois vieses,
um estatico e outro dindmico. A exposicdo dessa estrutura parte de um pressuposto de
ordenacdo do caos no qual o homem se encontra. Descobrir uma ordenac¢do € um modo
de o homem distinguir sua existéncia da existéncia das demais coisas, um modo de nédo

se sentir fatil.

Uma das ansias fundamentais do espirito humano em sua tentativa de
compreender, governar e modificar o mundo é descobrir uma ordem.
Um mundo caético seria incompreensivel, portanto careceria de
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significado e seria ocioso querer governa-lo e modifica-lo. A propria
existéncia humana ndo passaria de um dos elementos dos quais o caos
se compde, seria futil (FLUSSER, 2004, p. 31).

Flusser fala de um esforco de fixacdo do mundo por meio da catalogacéo e fala
também de um esforco de hierarquizacdo do mundo para transformar o caos em cosmos.
Esse esforco compde uma estrutura de realidade e, segundo o autor, esse esforgo esta
sujeito a graves objecdes. Ele ressalta trés tipos: as que negam a capacidade do espirito
de penetrar as aparéncias (o ceticismo), as que negam a “realidade” (o niilismo), e as que
afirmam a impossibilidade de articular e comunicar a penetracdo, (0 misticismo).

Para o fil6sofo tcheco, a prépria existéncia de tais objecdes ja mergulha o espirito,
portanto a civilizagdo, em um clima de frustragdo e inautenticidade. Segundo suas
palavras, o ceticismo epistemolégico, o niilismo ontoldgico e o misticismo religioso sdo
ensinamentos impraticaveis, pois estar na corrente continuacdo da vida possibilita
enfrentar tais objecGes pela vivéncia que temos do conhecimento, da realidade e da
revelagdo comunicével da verdade e, assim, testemunhar que a nossa vida dentro dessa
estrutura ndo tera sido fatil. Somos muito mais que matéria bruta, somos humanos.

Flusser propde que essa estrutura se identifica com a lingua. Que conhecimento,
realidade e verdade sdo aspectos da lingua. Que ciéncia e filosofia sdo pesquisas de
lingua. Que a religido e a arte sdo disciplinas criadoras de lingua. Assim, a lingua
abarcaria 0 homem em sua realidade cultural: crenca, ciéncia, arte, tradicdo e

humanidade. Segundo o autor,

Ei-la, a lingua em toda sua imensa riqueza. O instrumento mais perfeito
gue herdamos de nossos pais e em cujo aperfeicoamento colaboraram
incontaveis geracdes desde a origem da humanidade, ou, talvez, até
além dessa origem. Ela encerra em si toda a sabedoria da raga humana.
Ela nos liga aos nossos proximos e, através das idades, aos nossos
antepassados. Ela é, a um tempo, a mais antiga e a mais recente obra de
arte, obra de arte majestosamente bela, porém sempre imperfeita
(FLUSSER, 2004, p. 36).

Por suposto, 0 homem nasce dentro da lingua, e a lingua € uma heranca cultural.
A inter-relagdo entre Vigotski e Flusser pauta-se no entendimento da palavra em sua
funcdo comunicacional. Como ja foi dito, ambos partem da palavra para o entendimento
da realidade. Vigotski sai da filogénese para a ontogénese da relagéo entre pensamento e
fala, encontrando a palavra como unidade integradora; porém, por nao ser o objetivo de

seu estudo em Pensamiento y Habla, ndo aprofunda suas pesquisas em direcdo a
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consciéncia e a lingua. Flusser, da mesma forma, também vé a palavra como unidade
indivisivel em sua apreensdo — uma ménada. Ele a vé como objeto simbolico e
indivisivel, tendo um significado. Como unidade simbdlica, o significado da palavra
aponta para fora, pois “simbolos sdo resultados de acordo entre varios contratantes”
(FLUSSER, 2004, p. 41). Flusser parte da palavra como simbolo para a lingua tendo o
intelecto, expressao da consciéncia, como articulador desse processo comunicacional. O
aspecto de generalizacao trazido pelo significado da palavra, ou seja, a palavra como
reflexo da realidade, ou como simbolo — dotada de significado — tem funcdo de
comunicacgéo tanto para Vigotski quanto para Flusser.

A grande diferencga situa-se na afirmativa de Flusser de que a realidade ja é
palavra. Ele toma como pressuposto que a expressdo da consciéncia, que ele chama de
intelecto, j& é organizacdo do mundo por meio da lingua e a lingua ja é realidade. Néo
podemos afirmar que as posi¢des de Vigotski e Flusser sejam contrarias nesse ponto, pois
ha uma lacuna, um salto. No fim de seu livro Pensamiento y Habla, Vigotski afirma ser
necessario realizar uma proxima etapa de estudos que seria a pesquisa da relacdo entre
palavra, consciéncia e lingua. Acreditamos, contudo, que ambos chegam a cultura como
resultado; logo, ndo ha por que entender que ambos caminhem em sentido diverso, mas
Flusser traz uma radicalidade no seu conceito de realidade que, talvez, Vigotski nao
abracasse. Para este, o significado da palavra com toda sua generalizacdo da realidade é

um ato de pensamento.

Quando se afirma que ha um salto dialético ndo somente desde a
matéria inanimada até a sensacdo, mas também desde a sensagdo até o
pensamento, com isso se esta querendo dizer que o pensamento reflete
a realidade na consciéncia de uma maneira qualitativamente distinta que
as sensacOes imediatas. Pelo visto, ha sélidas razdes para supor que tal
diferenca qualitativa entre a sensagdo e o pensamento estd dada central
e fundamentalmente pela presenca de um reflexo generalizado da
realidade. Em fungéo disso podemos concluir que o significado de uma
palavra, com a generalizacdo implicita que leva, é um ato de
pensamento no sentido préprio do termo'® (VIGOTSKI, 2007, p. 18).

19 Cuando se afirma que hay un salto dialético no solamente desde la materia inanimada hacia la sensacion,
sino también desde la sensacion al pensamiento, con eso se esta queriendo decir que el pensamiento refleja
la realidad en la conciencia de una manera cualitativamente distinta que las senciones inmediatas. Por lo
visto, hay sdlidas razones para suponer que tal diferencia cualitativa entre la sensacion y el pensamiento
esta dada central y fundamentalmente por la presencia de un reflejo generalizado de la realidad. En funcion
de esto podemos concluir que el significado de la palabra, con la generalizacion implicita que lleva, es un
acto de pensamiento en el sentido préprio del término.
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O pensador soviético afirma haver saltos dialéticos no desenvolvimento das
percepcdes desde a matéria inanimada até a palavra. Flusser entende a palavra como
Vigotski a entende, contudo ndo percorre toda a genealogia, e a grande diferenca € que
ele transforma o reflexo generalizado da realidade na realidade ela mesma. A realidade é
um ato de pensamento.

Flusser descreve a relagdo entre lingua e realidade como um modelo racional de
apreensdo do conhecimento, da realidade e da verdade. Em relacdo a Vigotski, o autor
tcheco ja esta totalmente imerso na lingua e valendo-se dela para elaborar sua filosofia.
A lingua em Flusser €, ao mesmo tempo, realidade e instrumento de apreensdo da
realidade. Ela ndo é somente reflexo generalizado da realidade (pensamento discursivo,
reflexdo e critica) como a realidade ela mesma. Frente a tal posicao ontoldgica, Flusser
trouxe para si algumas criticas.

Um dos objetivos do livro Lingua e Realidade é fazer um estudo comparativo
entre as linguas ocidentais e orientais e discutir as possibilidades de tradugdo. Uma das
criticas mais contundentes ao seu trabalho veio de seu amigo Anatol Rosenfeld, que, no
suplemento literario de 06 de junho de 1964 do jornal O Estado de Sdo Paulo, afirmava
que tratar a lingua como realidade era um idealismo radical que ndo levava em
consideracdo a mediacdo entre a palavra e o conceito. A falta dessa mediacdo, que
Rosenfeld chamou de “contexto objectual” — “Sachverhalt” termo trazido de
Wittgenstein, prejudicaria o carater simbdélico da lingua. Flusser rebate a critica, no
mesmo jornal no suplemento literario em 27 de junho de 1964, ao dizer que o “contexto
objectual” espelharia no fundo somente as linguas flexionais, “sujeito-objeto-predicado”,
que linguas como o chinés por exemplo possuem estruturas diferentes que ndo podem se
referir a um “contexto objectual” como o proposto por Wittgenstein.

Flusser, entretanto, elabora um processo mais amplo, no qual a palavra como
simbolo j& esta imerso. Tal processo, por meio do qual o sentido segue para palavra, que
segue para o intelecto, racionaliza a interpretagdo dos dados brutos e comp&e um cosmos
—arealidade. Dessa forma, ele inverte o vetor, voltando do intelecto para as palavras, que
constituem a realidade.

Ao considerar a lingua como criadora, formadora e propagadora da realidade,
Flusser explicita que a palavra organizada em frases traduz a realidade e que a realidade
traduzida pelo intelecto consiste em palavras. Os dados brutos séo transmitidos do sentido
ao intelecto, que os traduz em palavras e frases. No retorno, a realidade traduzida pelo

intelecto encontra seu limite na palavra, pois, 0 que se passa na regido situada entre o
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sentido e o intelecto ndo pode ser adequadamente formulado em palavras. Flusser afirma

que

As palavras organizadas, as frases, 0s pensamentos, comegcam a ser
expelidos (em alemdo: ausgedriickt), expressos pelo intelecto na
direcdo dos sentidos. As frases, 0S pensamentos tendem a
“fenomenalizar-se”. O salto primordial ontologico, do dado bruto em
direcdo a palavra, repete-se em direcdo contraria. O intelecto articula
(2004, p. 48).

Esse salto ontoldgico é da maior importdncia, uma vez que, embasado nele,
Flusser afirma que realidade se constitui de palavras, e que o carater simbodlico da
realidade é conceptor de mundo, no qual o homem comunica. Em outras palavras, a
cultura produz cultura, modifica a realidade tornando-a mais pléastica. Tal plasticidade se
conforma na conversagdo entre os intelectos, caso contrario poderia se acreditar na
realidade construida por uma Unica pessoa, o que é impossivel. Flusser traz a seguinte
definicdo de lingua: “A lingua como um todo ¢ a soma das conversacdes e dos intelectos
em conversagdo através das idades” (2004, p. 50). Vé-se cultura, historia e tradicéo.

Para ele, o intelecto ¢ articulador e participante da “conversagdo da lingua”. Como
visto, ao tratar de conversacdo da lingua, Flusser atribui um carater radicalmente social
para a lingua. “Neste sentido, podemos dizer que a sociedade ¢ a base da realidade, e que
0 homem ¢é real somente como membro da sociedade. No entanto, nesta perspectiva, a
lingua se revela como sendo a esséncia (e ndo o instrumento) da sociedade” (FLUSSER,
2004, p. 50).

Nesse ponto Flusser é criticado por nao distinguir realidade e ficcdo. Rosenfeld
afirma que, no campo ontoldgico, Flusser apaga os limites de varios tipos de seres, como
um ser imaginario (um centauro), um ser ideal (um triangulo matematico) e um ser real
(uma arvore). Flusser rechaca essa critica ao afirmar que a fluidez da realidade sempre o
impressionou e ela contrasta com a rigidez dos sistemas ontoldgicos que a tradicdo
filoséfica fornece. Que ndo poderiamos duvidar da realidade de um centauro para um
grego do século 1X antes de Cristo, que a arvore pode ser um ser imaginario para certos
grupos, € que a palavra “triangulo” ¢ auténtica e real dentro da camada da conversagdo

geométrica, mas seré inauténtica, portanto irreal, na camada da conversacédo corriqueira.
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Apesar de ter trazido poucos aspectos da polémica entre Flusser e Rosenfeld®, e
ainda de forma muito sucinta, o importante é entender o que had de fundo na critica.
Rosenfeld acha que quando Flusser ndo se vale de um “contexto objectual” de mediacao
entre palavra e dado bruto e quando apaga os limites ontoldgicos dos seres, ele, de certa
forma, nega a possibilidade historica (conceito) social (limite entre seres) da lingua.

Contudo, o que Flusser diz é que h& outros modos de abordar a relacéo entre lingua
e realidade. Sua resposta em relacéo aos limites ontoldgicos dos seres revela um respeito
aos contextos sociais nos quais a lingua espelha a realidade. O que Flusser quer dizer
quando ndo se vale de um “contexto objectual” é que a realidade absoluta é indizivel, o
discurso € apenas o articulador da realidade. Nesse sentido, ndo seria cabivel considerar
que Flusser negasse a possibilidade histdrica da lingua, mesmo porque, para ele, a lingua
traz a heranca e a tradicéo.

Comparando a posic¢ao de Flusser com a de Vigotski, vemos que o autor soviético
afirma que o desenvolvimento da palavra para atingir o pensamento discursivo é
complexo, cheio de movimentos e transacGes da palavra para o pensamento discursivo e
do pensamento discursivo para a palavra, que esse movimento seria incalculavel para o
estado atual de nossos conhecimentos sobre a questdo (Vigotski, 2007, p. 510). Flusser,
além de entender o dinamismo entre sentido, pensamento, palavra e intelecto no seu ir e
vir, tenta ndo se ater a uma Unica forma de abordagem da lingua em prol das diversas
linguas existentes, quem sabe respeitando as diversas possibilidades de apreensao da
realidade pela lingua. Vemos ai, com o reconhecimento da complexidade de
desenvolvimento da palavra e da lingua, certa semelhanca das ideias expressas. Enfim,
Vigotski afirma que a palavra, como ato de pensamento, reflete a realidade de modo
generalizado e Flusser interpreta a realidade como ato de pensamento, como simbolo,
como construcdo cultural para se acessar o social. Ambos 0s tedricos expressam mais
semelhancas que diferencas em sua concepcao de realidade, e interpretacdo do homem
como ser social, de nossa parte, percebemos em ambos enlevos tedricos uma base

spinozista.

20 A polémica entre Flusser foi resumida de forma bastante clara no livro de Claudia Santana Martins:
Vilém Flusser: a traducdo na sociedade p6s-histérica. Sdo Paulo: Humanitas: FAPESP, 2011.
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Lingua: berco da cultura
Realizamos algumas reflexes no universo flusseriano sobre a lingua. Do mesmo

modo como a palavra insere 0 homem em sociedade, a lingua é o ber¢o da cultura. Da
lingua afloram informacgGes adquiridas por uma tradicdo legada pela ancestralidade na
qual o homem se insere. A lingua insere 0 homem na cultura. Seu aspecto de comunicagao
Ihe permite ser um berco que armazena informacdes legadas por diferentes geracgoes. Por
meio da lingua o homem processa essas informacdes e as transmite. Por meio da lingua
0 homem constroi a cultura e se volta contra a natureza. A natureza tende a dispersar as
informagdes em direcdo a entropia. A lingua como realidade é a luta do homem contra a
entropia, contra a improbabilidade de se transmitir informagdes para geragoes futuras. A
lingua é posicionamento humano contra o fim entropico e contra a morte biologica. Por
isso a lingua € o maior bem cultural da humanidade.

Para Flussser, a cultura é como um aparelho cuja finalidade é armazenar as
informagdes adquiridas em forma de bens culturais — cidades, paises, edificios etc — por
meio de modelos de comportamento, de conhecimento e de vivéncia. Em suas palavras,
“tudo o que fazemos se limita a manipular informacdes adquiridas” (2015, p. 36).
Queremos manipular cultura, e a lingua é a porta de acesso para tal manipulagdo. O
escritor tcheco adverte, contudo, que, ao se falar de lingua — como se existisse uma Unica
—, n6s a valorizamos excessivamente e a0 mesmo tempo a subestimamos. Flusser insiste
que devemos considerar a pluralidade das linguas, pois cada uma constroi sua realidade,
cada lingua tem seu valor ontolégico em si, tem suas particularidades e suas
intraduzibilidades. Ele vai ainda mais longe ao afirmar que as categorias filosoficas
tentam explicar o mundo por meio das categorias das linguas, sendo assim, cada lingua
carrega seu sistema filosofico, sua interpretacdo de ciéncia e sua estética. Para Flusser, o
que chamamos de filosofia ocidental € uma conversacdo entre diversas filosofias,
baseadas em tradugdes mais ou menos falhas. Flusser buscou abordar a lingua de modo
que ndo impusesse um conceito que se restringisse a uma lingua qualquer em particular.
Sua abordagem abre espaco para a reflexdo da relagdo das linguas por meio da cultura e
pela traduzibilidade. A traducéo é encarada por nds como acao que dialoga a cultura com

diversas linguas.

Traducdo e traduzibilidade
Levando-se em consideracdo que as imagens técnicas também representam um

acesso a cultura, elas trazem uma especificidade. Ao adentrar na cultura, ela se comporta
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como fosse uma lingua; porém, se apoia em uma determinada lingua, muitas vezes
textualmente, para penetrar a cultura e, por conseguinte, construir realidades e participar
da conversacdo com o mundo. Esse comportamento ainda nao foi totalmente descrito, ou
seja, ainda nao foi traduzido. Vamos refletir primeiramente sobre o que significa traduzir,
nesse caso. A partir dos estudos de caso, tentar traduzir, na medida do possivel, as
imagens técnicas para nossa grande conversagdo contemporanea.

Flusser afirma que a filosofia ocidental € uma grande conversacdo e que a
civilizagdo ocidental surgiu da possibilidade de tradugdo; em suas palavras: “a
possibilidade de traducdo, portanto a possibilidade de conversagdo entre linguas,
possibilidade essa que deu origem a civilizagdo ocidental” (2004, p. 128). Assim essa
grande conversacao sé € possivel devido a traducdo. Indo um pouco além, apreende-se
que as condi¢des para saltar sobre a intraduzibilidade estdo na conversacao entre as
linguas. As linguas flexionais, por mais proximas que sejam, impdem certo limite de
traducdo pela sua prépria estrutura ontoldgica. Ha sempre para cada lingua um campo de
intraduzibilidade. Nesse ponto, Flusser também se preocupa, assim como Paul Ricoeur,
com os limites da traducdo. O reconhecimento de tais limites possibilita a interpretacédo
das intenc@es das linguas e a formulacéo de novo enunciado que tenta traduzir o primeiro.
H& uma tentativa de comunicabilidade. A comunicabilidade entre as linguas é norteada
pelo que Flusser chama de a grande conversacao ocidental. Essa conversacdo € construida
sobre o compartilhamento de um modo de conhecimento — a ciéncia; de um modo de
comportamento — a tradicdo; e de um modo de vivéncia — a arte e a experiéncia.

Como a traducédo se torna processo de conversacao? O conceito prévio de que
nosso logos reflete a estrutura da lingua é o principal preconceito do qual ndo podemos
abrir mdo. Os processos de traducdo e o poliglotismo foram reconhecidos por Flusser

como “Unico método de ultrapassar os limites da lingua” (2004, p. 82). Para ele,

A possibilidade da traducdo é uma das poucas possibilidades, talvez a
Unica praticavel, de o intelecto superar os horizontes da lingua. Durante
esse processo, ele se aniquila provisoriamente. Evapora-se ao deixar o
territorio da lingua original, para condensar-se de novo ao alcancar a
lingua da traducdo. Cada lingua tem uma personalidade propria,
proporcionando ao intelecto um clima especifico de realidade. (2004,
p. 61)

Traduzir € um ato contra o intelecto, contra seu cosmos, para destrui-lo e fazé-lo
renascer em outra lingua, por isso ultrapassa os limites da lingua. Toda traducéo € falha

de certo modo; contudo, possibilita a conversacdo entre as linguas sobretudo se elas
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pertencem ao mesmo grupo; flexionais, aglutinantes ou isolantes. Nossa realidade, a
lingua portuguesa, nos langa a uma reflexdo que conversa filosoficamente com as demais
linguas flexionais de modo estruturante.

Outra ideia que surge da traducdo é que traduzir € uma forma privilegiada de
leitura, de interpretacdo e de critica. Essa ideia ndo é nova. A tradugdo, por ser uma
interpenetracdo de linguas, por ser uma conversacao entre as linguas, traz em si um
desafio de expressdo que desestabiliza a prépria lingua de origem ao contato com outra

lingua. Segundo Flusser,

Toda lingua é, portanto, um sistema completo, um cosmos. N&o €é, no
entanto, um sistema fechado. Ha possibilidade de ligar diversas linguas,
ha possibilidades de passar de um cosmos para outro. Existe a
possibilidade da traducéo. (2004, p. 56)

Contudo, a possibilidade de traducdo ndo é ponto pacifico. Ela traz consigo
situagoes criticas de reflexao e pratica. Ainda para o fildésofo tcheco, “a possibilidade da
tradugao representa, para o intelecto, a vivéncia da relatividade da realidade” (FLUSSER,
2004, p. 59). Tal relatividade esvanece as certezas da adequacéo da traducéo e a0 mesmo
tempo desvela certos pontos criticos. Todos eles associados a condicdo de
intraduzibilidade. O primeiro ponto critico da traducdo € justamente a propria
intraduzibilidade, o limite que aponta para a diferenca ontoldgica de uma lingua para
outra lingua, limite que ndo pode ser superado pela traducdo literal. Tal limite acolhe
debates cléassicos que ressaltam perdas e ganhos na traducdo: fidelidade versus traicao,
adequacao versus equivaléncia, trabalho de lembranca versus trabalho de luto etc. De um
lado, temos a tristeza da perda certa que se da na passagem de uma lingua para a outra, a
agonia prévia de se realizar um trabalho ja destinado a certo fracasso. De outro, a ideia
de superar a intraduzibilidade enseja o sonho da traducdo perfeita, o desejo de que a
traducdo seja fidelissima ao texto de origem; enfim, o sonho de se dizer o0 mesmo
flutuando sobre as diferentes realidades impostas pelas linguas, o sonho de impor sua
identidade acima de todas as outras. Ambas as abordagens levam a imprecisoes, seja pela
frustacdo do trabalho do tradutor, seja pela utopia da traducdo perfeita. A
intraduzibilidade € um abismo que atica a vontade de lancar-se.

O segundo ponto critico da traducéo diz respeito a resisténcia da lingua estrangeira
a traducdo, ou seja, a resisténcia do estrangeiro em ser escrutinado. Resisténcia que

enfatiza a intraduzibilidade, que enfatiza um enraizamento ontologico na cultura de uma
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lingua. O texto estrangeiro resiste e deve resistir a traducdo para expor o limite agonico
da lingua e a tentativa visceral de traduzibilidade. Trata-se da resisténcia daquele que néo
quer imiscuir sua cultura, bem precioso demais, com o tradutor especulador e abelhudo.
Para Flusser (2004, p. 59),

A recusa instintiva do monoglota (com permisséo da palavra) de aceitar
como equivalente o significado de uma outra lingua é sinal de uma
repulsa sadia contra o relativismo ontolégico que o poliglota traz
consigo.

Assim essa recusa, além de revelar uma situacéo critica da tradugdo, expde a forca
identitaria de uma comunidade linguistica que resiste a especulacdo de outra realidade.
Ha certo receio frente a relatividade da realidade.

O terceiro ponto critico que levantamos relaciona-se a grande dificuldade de
adequacdo da traducdo. O texto de partida e o texto de chegada ndo possuem um terceiro
texto mediador que assegure que o trabalho foi realizado a contento de todos. A
adequacao da traducdo é posta a prova. Segundo Paul Ricoeur em seu texto Sobre
Traducdo, trata-se de um dilema que consiste no seguinte: “os dois textos, de partida ¢ de
chegada, deveriam, em uma boa traducédo, se medir por intermédio de um terceiro texto
inexistente. O problema é efetivamente dizer a mesma coisa ou pretender dizer a mesma
coisa de duas maneiras diferentes” (RICOEUR, 2012, p. 26). Fica evidente que toda
equivaléncia esbarra, em um momento ou outro, na adequacao. A cultura identitaria de
uma coletividade portadora de uma lingua qualquer expde os dentes ameacadores a
qualquer adequacdo. Buscam-se as equivaléncias.

Esses pontos criticos foram trazidos a fim de expor o centro nevralgico da
traduzibilidade. Ha uma dialética interna nesse processo que deixa a mostra os limites da
traducédo: ha a crenca na intraduzibilidade, que evidencia a identidade ontoldgica de cada
lingua, e ha o fato de que a pluralidade das linguas nos faz traduzir a despeito da
intraduzibilidade; assim, os limites da traducdo sdo contraditos pela evidéncia de que, no
mundo, 0s povos e culturas se traduzem a despeito do esperado fracasso. Apesar do
conformismo identitario (RICOEUR, 2012, p. 23) dos falantes de uma lingua, apesar
resisténcia do estrangeiro em se deixar traduzir, apesar da inadequacgéo da traducdo; ela
se realiza na longa litania do ‘apesar de tudo’ (idem, p. 42). A traducdo é,

aproximadamente, legitima.
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Ricoeur afirma que “a despeito da agonistica que dramatiza a tarefa do tradutor”
(2012, p. 30), este encontra sua felicidade no que ele chama “hospitalidade linguistica”,
que quer dizer, “pode-se traduzir de outro modo, sem esperanca de eliminar a distancia
entre equivaléncia ¢ adequacao total” (idem, p. 42). A “hospitalidade linguistica” ¢ uma
forma de pensamento que sintetiza a dialética da intraduzibilidade e da evidéncia da
tradugdo, cujo resultado ¢ a compreensdo. A “hospitalidade linguistica” é compreensao,
¢ o afastamento da intransigéncia identitaria do falante de uma unica lingua,
intransigéncia calcada na realidade ontoldgica construida por sua lingua, € a penetracao
na resisténcia do estrangeiro a se deixar decifrar, é se arriscar em direcdo ao outro sem
contar com uma régua mediadora de certezas. Trata-se de compreender que traduzir é se
fazer vulneravel ao outro. Traduzir € um processo ético.

Flusser ndo se vale do termo “hospitalidade linguistica”, para ele tratar-se-ia de
conversacao entre as linguas, que também esta associada a uma forma de pensamento: a
possibilidade de traducdo leva também a compreensdo. Nao somente compreensao, mas
apreensdo, compreensdo e articulacéo de realidades. A traducdo € um tipo de pensamento

que se aproxima do filosofar. Em suas palavras,

Essa possibilidade de traducdo revela que a cada estrutura de cada
lingua individual correspondente um cosmos significativo diferente,
cada lingua é o mundo inteiro, e diferentemente de toda outra lingua.
Este paradoxo resolve-se se considerarmos que cada lingua inclui em
seu mundo todas as demais linguas pelo método da tradugdo. O
intelecto, realizado na conversacgdo de uma lingua especifica apreende,
compreende e articula a realidade especifica de sua lingua. Pelo método
da traducéo pode participar de diversas realidades. Refletindo sobre este
método, isto é, conversando a conversagdo e a traducdo, o intelecto
pode comparar as diversas realidades. Este é o papel da filosofia. Com
efeito, € isto que a filosofia sempre tem feito, porém tem-no feito mais
ou menos inconscientemente. A filosofia consciente de si serd a
conversacgéo da conversagdo consciente. (FLUSSER, 2004, p. 128)

Flusser aponta para o fato de que traduzir € um tipo de pensamento proximo ao
filosofar. Em seu livro Apds Babel, Georges Steiner lanca a seguinte proposicao
“compreender ¢ traduzir”. Steiner também entende que traduzir € um tipo de pensamento,
compreender, que de certa forma também é filosofar. Gostaria de interpretar essa frase de
Steiner, com o auxilio de Ricoeur, sob dois prismas: primeiro, a tradugdo existe porque
existe uma pluralidade de linguas, compreendemos desse fato que a busca de uma lingua
Unica para todos os homens é uma quimera; segundo, que é sempre possivel dizer a

mesma coisa de outro modo, a exemplo dos dicionarios de sindnimos e de nossa
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substituicdo voluntaria de um Iéxico por outro durante uma conversa. A maxima
“compreender ¢ traduzir” nos remete as relagdes com outras linguas e nos faz interiorizar
nosso pensamento para dizer a mesma coisa de outro modo, coisa que podemos também
fazer no interior de nossa comunidade linguistica. Podemos exercer a “hospitalidade
linguistica” com outras linguas porque realizamos isso em nossa propria comunidade
linguistica, encontramos 0 mesmo enigma da traduzibilidade. Traduzir é um tipo de
pensamento. Segundo Ricoeur, muito mais do que uma interiorizacdo da relagdo com o
estrangeiro que resultaria em uma traducdo externa, “trata-se de uma exploracao original
que explicita os procedimentos cotidianos de uma lingua viva” (2012, p. 50).

Chegamos ao ponto que mais nos interessa, ressaltar a traducdo como uma forma
de pensamento que explora os procedimentos cotidianos de uma lingua. Primeiramente,
traduzir é desafiar a intraduzibilidade. Apesar do improvavel, criar equivaléncias de
comunicacdo. Traduzir é saltar sobre abismos. Compreender que ha diferentes modos de
se dizer algo. Possibilitar o alargamento do horizonte de sua prépria lingua por meio da
traducdo com a descoberta de recursos inaproveitados. Traduzir é refletir, interiorizar o
pensamento na busca de dizer algo de outro modo, voltar para a comunica¢cdo com uma
solucdo aproximativa. De modo geral, traduzir € uma atividade reflexiva. Ricoeur (2012,

(1P

p. 36) afirma que a tradugcdo conduz “a capacidade reflexiva da linguagem, essa
possibilidade sempre disponivel de falar sobre a linguagem, de coloca-la a distancia, e
assim, de tratar nossa propria lingua como uma lingua entre outras”. Ainda dialogando
com Ricoeur, podemos dizer que “todos os embaracgos da tradugdo de uma lingua para
outra encontram sua origem na reflexdo da lingua sobre ela mesma, o que leva Steiner a
dizer que ‘compreender ¢ traduzir’” (2012, p. 54). De certo modo, repete-se a sentenga
de Flusser de que cada lingua inclui em seu mundo todas as demais linguas pelo método
da traducéo.

O pensamento reflexivo lembra aquilo que Vigotski fala sobre a relacdo entre
pensamento e fala, na qual a fala interna tem uma funcdo importantissima. Ele traca a
sequéncia de desenvolvimento da fala em trés etapas: fala externa, fala egocéntrica e fala
interna. A fala interna € um modo de organizacéo e resolucéo de problema. Na tradugéo,
apos a apreensdo da informacao na lingua-destino, o pensamento reflexivo se presta para
um movimento de internalizacdo, como a fala interna, e aflora com a possibilidade de
dizer algo de outro modo, com a possibilidade de resolugédo do problema. Do mesmo

modo que a fala interna faz transparecer um salto ontoldgico na relagao entre pensamento
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e fala, o pensamento reflexivo faz transparecer um salto ontolégico sobre a
intraduzibilidade. S&o saltos sobre o abismo.

Estamos falando de traduzibilidade como possibilidade de compreensdo das
imagens técnicas. Primeiramente estamos sendo tragados para um novo lugar, o das
imagens técnicas, e a importancia do ato de traduzir estd mudando. O ato de traduzir
também precisa ser atualizado. A traduzibilidade e interpenetracdo entre as linguas foi
uma das maiores preocupagdes de Flusser, que, “assume dimensdes cosmicas de todo
problema existencial, abrange tudo” (1968, p. 95). Segundo Claudia Santana Martins,
“Flusser se inscreve entre aqueles autores que investigam aspectos ontologicos da
traducédo, ou seja, que estudam a traducdo como elemento central do pensamento e na
experiéncia humana” (MARTINS, 2011, p. 20). Em mais uma radicalizacdo, Flusser se
posiciona do seguinte modo: “encontro-me a mim mesmo como um problema de
traducdo, isto é, como uma multiplicidade de sistemas a serem traduzidos entre si e para
um metassistema” (1968, p. 95). Ouso afirmar que essa posicao se aproxima de Steiner,
para quem “compreender ¢ traduzir”. Flusser conversa com os diferentes teoricos da
traducdo e sua posicdo como tradutor de si mesmo aprofunda essa reflexdo ao detalhar a
traducdo em seus aspectos de autotraducdo e retraducéo.

Segundo Claudia Santana Martins (2010, p. 158), a prética de autotraducdo e
retraducdo de Flusser € um método reflexivo e um método criativo. “O autor tcheco-
brasileiro deixava a lingua-destino alterar seu pensamento na lingua-fonte, na mesma
medida em que se alteravam a semantica e a sintaxe” (2010, p. 159). Ele traduzia de uma
lingua para outra, sistematicamente para quatro linguas que lhe eram mais proximas:
portugués, inglés, francés e alemao, e finalmente vertia a lingua final para a lingua-fonte
permitindo que essa traducdo final alterasse o texto original. O que Flusser ganhava com
isso? Reflexividade critica e abertura para outras abordagens sobre o tema. Para o

professor suico, Rainer Guldin,

Vilém Flusser usou essa técnica como uma estrutura basica de sua
pratica multilingue, transformando a impossibilidade da traducéo,
condicdo de sua propria escrita [...] As discrepancias entre as diferentes
linguas sdo transformadas em um momento criativo, e 0 abismo que se
deve atravessar durante a tradugdo assume um papel completamente
novo: torna-se um local de encontro, iniciatorio e inspirador, com as
potencialidades residentes além das fronteiras da lingua. (GULDIN
apud Martins, 2010, p. 161)
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A reflexdo forcada pela autrotraducéo e retraducdo direciona 0 pensamento em
diversos sentidos, a fim de dizer o mesmo de modo diferente, a fim de forcar os limites
da lingua em questéo, a fim de produzir criativamente um texto de base multilingue. Esse
processo possibilita lidar com ramificacbes do pensamento, com o0 crescimento
incontrolado das associagdes. Esse pensamento luta contra a linearidade da escrita e se
traduz nela. Trata-se de uma tentativa de burlar o processo linear de pensamento, como
afirma Martins (2010, p. 164).

Sem a radicalidade de sua concepcdo de realidade, talvez Flusser ndo pudesse
realizar uma teoria da tradugdo dentro de suas ambicdes. A interpenetrabilidade das
conversacdes entre as linguas faz com que Flusser as mantenha todas no mesmo nivel
ontoldgico, sem tropecar nas armadilhas das discussbes sobre perdas e ganhos na
traducdo. Isso faz com que ele, além de trazer reflexdes importantes sobre a traducao,
evoque uma teoria filosofica da traducédo a fim de abordar as imagens técnicas. Traduzir
o histérico para o que Flusser chama de pds-historico talvez seja realmente a grande tarefa
que a sociedade atual tenha de realizar, e, por conseguinte, alargar os horizontes da lingua
na qual estamos literalmente mergulhados. Talvez a radicalidade de Flusser represente
um modo de possibilitar o estudo das chamadas “realidades virtuais” no mesmo nivel
ontoldgico da realidade. Tomamos duas posi¢fes importantes para a continuidade de
nossos estudos. Primeiramente, em concordancia com Flusser, admitimos que a lingua
forma realidade, em segundo lugar, admitimos que as imagens técnicas constroem uma
realidade. Como os textos que proliferam dentro das imagens técnicas estdo em uma
lingua precisa, em nosso caso, 0 portugués, refletimos que o sistema da lingua se
comunica com o sistema das imagens técnicas e que essa comunicacao requer uma

traduzibilidade como processo critico e reflexivo. Como compreensao.

Lingua universal
H& uma imagem que anima o Ocidente na busca de se comunicar tudo com todos,

é a lingua universal. O contrario da possibilidade de tradugdo, do multilinguismo, €
justamente a lingua universal. A busca de uma lingua comum originaria que seja a mée
de todas as outras linguas € um estudo que pouco acrescenta para o debate atual sobre as
imagens técnicas. A lingua originaria j& se esvaneceu nas brumas miticas da experiéncia
do homem sobre a terra, 0 que temos sdo as linguas em profuséo e se interpenetrando com
instrumentos de comunicacdo cada vez mais sofisticados. Contudo, o sonho de uma

lingua que abarque todas as outras continua sendo um projeto humano moderno.
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Em sua teoria sobre a lingua, Flusser fala também do anseio do Ocidente em criar
uma lingua universal. Como seu conceito de lingua é dos mais amplos, ele afirma que a
ciéncia e a filosofia representam essa tentativa. Para ele, uma tentativa frutifera, uma vez
que a ciéncia e a filosofia ocidentais tentam colonizar a realidade das linguas aglutinantes
e isolantes — nédo ocidentais. Entretanto, adverte que o que tem resultado disso pode trazer
respostas inesperadas. Essa universalizacdo estaria estritamente ligada as linguas
flexionais, que sdo as linguas do ocidente, e nossa realidade, que almeja ser universal,
estd associada portanto a estrutura traduzida pelas linguas ocidentais. “A estrutura da
realidade é, portanto, categoricamente imposta pela lingua flexional sobre nosso
intelecto” (FLUSSER, 2004, p. 67).

Flusser afirma que, a partir dessa ideia, podemos perceber que “a grande
conversacdo que é a civilizacdo ocidental tem, portanto, como origem, uma origem
ontoldgica implicita, fornecida pela estrutura comum de todas as linguas flexionais. Ela
tem um preconceito de realidade, do qual nenhum de nds pode escapar” (2004, p. 67).

Estamos assim submetidos a esse preconceito de realidade a partir do qual a
filosofia e ciéncia sdo tentativas de estabelecer, pela légica e pela matematica, linguas
artificiais abstratas. Segundo o autor, essa tentativa pode mesmo alcangar algum éxito.
Contudo, Flusser aponta também a possibilidade de se tentar em uma situagdo concreta,
oposta a lingua do simbolismo légico e da matematica, estabelecer uma lingua universal
e artificial como o basic english por exemplo. Ele adverte que a redu¢do da conversagédo
da civilizacdo ocidental a uma lingua universal, com tal concretude e simplicidade, faria
do mundo o denominador comum mais baixo das linguas ocidentais. “Seria a redugdo da
conversagao do Ocidente a uma base comum de infantilismo ou cretinismo” (FLUSSER,
2004, p. 70).

O autor trata, nesse momento, das tentativas de linguas artificiais e universais
como o esperanto, 0 volapuque, o basic english etc. Atualmente, a lingua da informatica
e as imagens técnicas se apresentam como a nova panaceia da tentativa de uma lingua
universal; respondendo ao anseio da conversacdo da civilizagdo ocidental em fazer
emergir uma estrutura da realidade, que ndo sabemos ainda se é totalmente nova, se é um
passo a mais na evolucédo da ideia de uniformizacao ou se é a tradugdo de um dialogismo
que tem abarcado as mais diversas na¢fes em todos continentes.

O pensamento escolastico em seu desejo de organizagdo, hierarquizacdo e
uniformizacéo atinge também a abordagem do que seja a lingua no momento das imagens

técnicas. No mundo das imagens técnicas, podemos perceber um imaginario de uma
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lingua universal. Roger Chartier faz algumas reflexdes sobre a lingua na época da
textualidade eletronica levando em consideracdo dois aspectos desse imaginério, a saber:
que houve uma lingua universal — o latim —, que se perdeu como unidade linguistica e a
inquietante figura utdpica da restauracéo da unidade linguistica.

Chartier (2002) sustenta que, em relacdo ao imaginario para a restauracdo dessa
unidade, pensa-se em trés tipos de linguas: linguas artificiais como o esperanto e 0
volapuque; a volta a uma lingua que possa desempenhar o papel de um veiculo de
comunicacdo universal, como o latim por exemplo; por fim, uma lingua formal como a
de John Wilkins proposta em 1668 no philosophical language, em que cada palavra se
define a si mesma e o idioma é uma classifica¢&o do universo.

Depois de discorrer sobre isso, Chartier adverte que a busca de uma lingua
universal é uma ideia inGtil, pois 0 mundo esta pleno de uma irredutivel diversidade de
individuos, sociedades e linguas. Depreende-se disso que uma lingua universal, em sua
esséncia, tem um objetivo excludente e negativo; eliminar tudo o que ndo seja seu desejo
de universalidade. Se no futuro houvesse uma Unica lingua, ndo haveria memoria.
Viveriamos no mundo do esquecimento, sem museus, sem bibliotecas e sem livros. A
imagem de uma lingua universal sustenta-se sobre a perda da histéoria e o desaparecimento
das identidades. A lingua universal €, assim, a imagem que leva a destruicdo aprovada;
uma vez que desejada, almejada e contida nos ideais de universalizacao.

Em seu livro, O Desafio da Escrita, publicado em 2002, Chartier chama aten¢édo
para o fato de que, no mundo das imagens técnicas, tenta-se fazer crer que a possibilidade
de universalidade remete ao dominio de uma lingua particular, o inglés. Contudo, o inglés
ndo é uma lingua que possibilite essa utopia. Apesar de toda complexidade que cada
lingua possui em si, 0 inglés ndo € tdo complexo e universalista como o latim — sdo
imperialismos diferentes — e, nas redes, tem sua gramatica e significacdo proprias para
atender ao mercado de base de dados numéricos, que o diferenciam de outros modos de
utilizacdo da lingua como o0 modo de uso das ruas, das escolas etc. Na década de 1990, o
inglés tentava impor um imperialismo ortogréafico. Atualmente, as outras linguas
ganharam bastante espago nas redes, os diferentes alfabetos se proliferaram e ha uma
tendéncia maior em se tentar entender a lingua do outro, mesmo que de modo passivo, ao
invés de se utilizar uma lingua Unica. Chartier fala de um espaco poliglota.

De certo modo, mesmo desmascarado o imaginario de uma lingua universal,
Chartier diz que se continua a busca de uma lingua universal e formal, por meio de uma

linguagem simbdlica que seja capaz de representar adequadamente os procedimentos de
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pensamento e seja traduzivel em cada lingua particular. Trata-se de emoticons. Segundo
Chartier (2002, p. 17),

E em relacdo com a textualidade eletronica que se esbo¢a um novo
idioma formal imediatamente decifravel por todos. E o caso da
invencao simbdlica, os emoticons, como se diz em inglés, que utilizam
de maneira pictogréafica alguns caracteres do teclado (parénteses,
virgula, ponto e virgula, dois pontos) para indicar o registro de
significado das palavras: alegria :-) tristeza :-( ironia ;-) ira :-@...
ilustram a procura de uma linguagem néo verbal e que, por essa mesma
razdo, possa permitir a comunicagéo universal das emogdes e o0 sentido
do discurso.

Os emoticons e suas evolucbes, como os gifs por exemplo, sdo elementos
simplorios de expressdo de emocgdes. Alcancam, por isso, certa universalidade, mas ndo
expressam pensamento l6gico e racional, ndo sdo pensamentos discursivos. Estdo no nivel
de uma protolingua de sinais. Contudo, mesmo em sua simplicidade estudada, os
emoticons podem nos revelar algo. Acredito que Chartier acaba por trazer a tona, mesmo
sem se debrucar propriamente sobre os termos, dois elementos importantissimos da lingua
nos meios virtuais: primeiramente, que lingua formal das imagens técnicas busca
representar um modo de pensamento; em segundo lugar, é que esse modo de pensamento
almeja ser traduzivel para as linguas particulares.

A propria evolugdo da emoticons tentam, de certo modo, penetrar no pensamento
discursivo e continuar traduziveis de modo universal. Entretanto, essa tentativa ndo
resiste a diversidade das sociedades, que sugerem emoticons com tracos étnicos, com
particularidades de grupos ideoldgicos, expressando gestos particulares de sociedades
diversas etc. De todo modo, a traduzibilidade da qual trata Flusser ndo recai somente
sobre a lingua em forma de texto ou sobre desenhos e animagBes que expressam
sentimentos. A traducdo é uma forma especifica de pensamento que, para Flusser, €
conversacdo entre linguas e intelectos de modo reflexivo, conversagéo construida sobre
uma realidade cultural que transmita ciéncia, tradicdo e arte.

Dando prosseguimento aos estudos, a fim de entender que tipo de pensamento se
configura pelas imagens técnicas e como traduzi-los, teremos de entender o que é uma
imagem tecnica, em que contexto ela se encontra, como ela se relaciona com elementos
da lingua e pensamento ja bastante conhecidos e estudados: como pensamento,

Imaginacdo, imagem e escrita.
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As imagens técnicas

Tecnocrise
Estamos diante de uma nova tecnologia que abrange diversos aparatos como a

maquina de escrever, a televisdo, o radio, o jornal, o livro, o aparelho fotogréafico, a
filmadora, o programa, o computador, aparelho celular e tudo que possa servir de aparato
para a difusdo de imagens técnicas. Essa transformacao atinge diretamente a organizagao
da cultura nos mais diversos campos. Do comportamento social, até 0 modo de ocupacéo
do espaco e interpretacdo do tempo.

Essas modificagdes adentram a cultura a ponto de atingirem nosso modo de
interpretacdo da politica, da arte, da ciéncia, da filosofia e 0 nosso modo de atuar nas
respectivas areas. Em suma, trata-se de uma modificacdo ontoldgica.

Mudangas ontologicas sdo qualitativas, sdo saltos. Como o importante salto
qualitativo verificado por Vigotski na direcdo do homem biol6égico para o homem
cultural. Depois dessa transformacdo ontoldgica, todas as outras se fazem dentro da
cultura. A percepcdo de Flusser, advinda de longa tradicdo teorica, de que a principal acdo
humana € manipular a cultura nos mostra isso. Neste trabalho falamos de uma
modificacdo ontoldgica na passagem da era monastica para era escolastica, e tentamos
abordar nova mudanca ontoldgica na passagem da era escolastica para a era das imagens
técnicas. A lingua mostrou-se o principal elemento de penetracdo na cultura no sentido
que compde uma realidade e que permite uma conversacdo no mundo. No sentido que €
realidade e possibilidade de traducdo. Agora como perceber essa transformagéo
ontoldgica nas imagens técnicas na posicao historica em que nos encontramos?

H& uma busca de desvelamento, ha uma interpretacdo, h4 uma traducdo. O que
desvelamos? E o que se oculta? Em seu livro Comunicologia, Flusser afirma que “todas
as mediacdes tém uma chamada dialética interna” (2015, p. 39 ). Com isso quer dizer que
0 conceito de pedra oculta a pedra em si. A pedra desaparece atras de seu conceito. O
conceito de pedra é tdo importante para a realidade quanto a pedra em si. Além dos
conceitos, Flusser diz que a imagem, a escrita e a tecnoimagem ao se mostrarem, ocultam
algo. Possuem uma dialética interna. Para Flusser, “quando uma imagem representa uma
paisagem, ela também veda a paisagem. A imagem fica na frente da paisagem” (2015, p.
39 - 40). A escrita, ao descrever a paisagem, oculta a imagem da paisagem, e a imagem
técnica, ao recompor a paisagem, oculta a escrita que a alimentou. Talvez interpretar a

estrutura dialética de mostrar as imagens técnicas e depreender o que se oculta quando
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questionamos sua superficie nos revele sua posicao ontolégica. As imagens técnicas tém
uma forga de encobrimento tal, que a sentimos como uma barragem que absorve toda a
cultura anterior.

Podemos dizer que, na atualidade, n6s que vivemos sob a égide da historia, ha
uma tendéncia de afastamento da escrita e aproximagéo das tecnoimagens. O que n&o se
pode perder de vista € que escrever € 0 gesto que articula e introduz a consciéncia
historica: porque homens letrados entendem e avaliam o mundo como historia. Se a arte
de escrever caisse no esquecimento, a historia deixaria de existir. Tomemos emprestadas
algumas questdes feitas por Flusser (2007) em seu ensaio “0 futuro da escrita”. Por que
se substituiu 0 mundo da imaginacao pelo mundo das concepg¢des? Por que foi inventada
a escrita? Por que uma nova civilizacdo de imagens esta nascendo? S8o questdes que

orientam um pequeno histérico do desenvolvimento dessas tecnologias.

Terceira revolugdo — a cultura da tecnoimagem
Ja presenciamos mudancas técnicas que afetaram com profundidade nossa cultura

em outras épocas. Podemos citar 0 momento quando a escrita e o texto suplantaram as
imagens tradicionais. Agora estamos diante do fato de as imagens técnicas estarem
suplantando a escrita e 0 texto. Ja prenunciamos esse tema desde o inicio de nossa
pesquisa; porém, agora, nos deteremos na explicitacdo do que sejam as imagens técnicas,
a saber: 0 que as caracterizam; os termos que a acompanham — aparelho, programa,
funcionario; a diferenca entre a tecnoimagem e a imagem tradicional; os diferentes tipos
de magicizacdo; gestos de abstracdo de nossa cultura, a relagdo entre imagem técnica e
texto. Todos esses temas serdo, na medida do possivel, rapidamente articulados sob o
filtro dos processos fabris do homem, que ressaltam justamente 0s aspectos comparativos
de mudanca cultural. Tentaremos ainda lancar outro filtro que aponte essas
transformacdes culturais para nosso tema de estudo, o texto.

O que nos faz interpretar o homem antropologicamente é sua capacidade de
manipular e fabricar algo. Com o apoio de Flusser, gostariamos de considerar a historia
do homem de dois modos: primeiro pela historia da fabricacéo e, em seguida, pela histdria
da abstracdo. Flusser afirma que somos capazes de ampliar informacGes geneticamente
herdadas gracas a informacoes culturalmente adquiridas. Como exemplo disso, podemos
considerar as ferramentas, maquinas e os eletrénicos como préteses prolongadoras do
alcance de nossas méos. Esses prolongamentos dos quais 0 homem se vale para manipular

0 mundo estdo associados, grosso modo, a certos periodos assim descritos:
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0 das mdos, o das ferramentas, o das maquinas e o dos aparelhos
eletronicos (Apparate). Fabricar significa apoderar-se (entwenden) de
algo dado na natureza, converté-lo (umwenden) em algo manufaturado,
dar-lhe aplicabilidade (anwenden) e utilizd-lo (verwenden). Esses
qguatro movimentos de transformacdo (Wenden) — apropriagéo,
conversao, aplicacdo e utilizacdo — sdo realizados primeiramente pelas
maéos, depois por ferramentas, em seguida pelas maquinas e, por fim,
pelos aparatos eletronicos (FLUSSER, 2007b, p. 36).

Essa genealogia da manipulacdo nos sugere a relagdo do homem com o concreto
e sua transformacédo frente as tecnologias associadas aos gestos supracitados. A primeira
Revolucdo Industrial é quando o0 homem se afasta da natureza com o uso da ferramenta.
Na segunda Revolucdo, a ferramenta é substituida pela maquina. Ressaltamos o seguinte
fato, na primeira revolucdo, o homem era constante e a ferramenta variavel. Na segunda
revolugdo, a maquina é constante e 0 homem variavel. Assim hd uma mecanizacéo do
homem. A terceira revolucdo implica a substituicdo da maquina por aparelhos eletrénicos.
A posicdo do homem é a de quem faz funcionar o aparelho, ou seja, funcionario.

O homem na luta constante contra a matéria, contra o concreto, acaba por impor
abstracGes com as quais ele mesmo opera e das quais ele mesmo padece. Flusser acaba
por concluir que “quanto mais complexas as ferramentas, mais abstratas sdo suas fungdes”
(2007h, p. 41).

Algo que se depreende de tal exposicdo € que as categorias que, antes, eram
validas no mundo industrial mecanico, tém pouca serventia para decifrar ou criticar o
mundo do aparelho. Categorias como proletario, classe social, patrdo parecem nao se
adequarem ao mundo pés-industrial, onde aparelhos, funcionarios e programas exigem

outras categorias de decifragdo.

Aparelho — programa — funcionario
Para ilustrar a inadequacéo das categorias em diferentes estagios de manipulacéo

fabril do homem, poderiamos dar como exemplo uma categoria fundamental do terreno
industrial que é o trabalho. Os instrumentos, que arrancam objetos da natureza para
manipulé-los, informéa-los, trabalham. Os aparelhos ndo visam modificar o mundo, eles
pretendem modificar a vida dos homens, por isso ndo se voltam contra objetos da
natureza, ndo trabalham. Eles se voltam para os simbolos, para as imagens técnicas, na
intencdo de produzi-los, manipulad-los e armazené-los. A principal atividade realizada

com aparelhos é programar. A imagem técnica, a magia atual, ritualiza outro tipo de
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modelo, o programa. A nova magia é ritualizacdo de programas, visando programar seus
receptores para um comportamento méagico programado.

A inadequacéo da categoria trabalho frente aos aparelhos é tdo marcante que nos
ajuda mesmo a definir termos como aparelho, programa, caixa preta e funcionario. Flusser
afirma que o aparelho n&o é instrumento, trata-se de um brinquedo que o homem manipula
para jogar e mover o programa. A posicdo ontolégica do homem que faz funcionar o

aparelho, o funcionario, é outra. O autor diz:

o “funcionario” ndo se encontra cercado de instrumentos (como o
artesdo pré-industrial), nem esta submisso a maquina (como o proletario
industrial), mas encontra-se no interior do aparelho. Trata-se de funcéo
nova, na qual o homem ndo é constante nem variavel, mas esta
indelevelmente amalgamado ao aparelho. Em toda funcdo dos
aparelhos, funcionario e aparelho se confundem (2002, p. 24).

H4 um complexo amélgama “aparelho-operador”, um aparelho e um agente
humano que o manipula. Esse complexo améalgama é um canal pelo qual vemos um
elemento do mundo ser apreendido (input) para sair em forma de imagem técnica
(output). Mas tal complexo “aparelho-funcionario” parece ndo interromper o elo entre
imagem e seu significado. O processo de codificar que se passa no interior da caixa preta
ndo pode ser penetrado, percebemos apenas o input e output. Percebemos o programa,
simbolos que permutam. Simbolos formados no amalgama “aparelho-funcionario”, que
sdo programas e pretendem programar o comportamento do funcionério, para que o
programa se autorreproduza, se automatize.

O funcionério tenta esgotar o programa, mas a competéncia do programa sempre

Ihe € superior, pois para cada programa ha sempre metaprograma:

0 aparelho programado para programar aparelhos. O do parque
industrial: aparelho programado para programar inddstrias de aparelhos
fotogréficos e outros. O econémico-social: aparelho programado para
programar o aparelho industrial, comercial e administrativo. O politico-
cultural: aparelho programado para programar aparelhos econémicos,
culturais, ideolodgicos e outros. Ndo pode haver um “ultimo” aparelho,
nem um “programa de todos os programas”. Isto porque todo programa
exige metaprograma para ser programado. A hierarquia dos programas
esta aberta para cima (FLUSSER, 2002, p. 26).

Outra categoria que nao cabe para os aparelhos € a de proprietario. Possuir o
aparelho ndo garante poder, diferentemente da situacdo da fabrica que quem possuisse

maquinas teria o0 poder de trocar a seu bel prazer os proletarios e deter o capital advindo
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do trabalho alheio. O poder desliza dos donos dos aparelhos, para os fabricantes do
programa, depois para o programador, que desliza finalmente para aquele que esgota o
programa. Situacdo pouco provavel. Mas, dessa forma, 0 jogo com simbolos passa a ser
um jogo de poder. Trata-se, porém, de jogo hierarquicamente estruturado. Por fim, Flusser
nos apresenta seu conceito de aparelho: “Em suma: aparelhos sdo caixas-pretas que
simulam o pensamento humano, gragas a teorias cientificas, as quais, como o pensamento
humano, permutam simbolos contidos em sua “memoria”, em seu programa. Caixas-

pretas que brincam de pensar” (2002, p. 28).

Imaginacao — abstracdo — concregao
As tecnoimagens sdo produtos de texto e mantém com ele uma relacdo, da mesma

forma que as imagens tradicionais mantém uma relacdo com o texto. Nos modos de
manipulagcdo do mundo, o homem criou a imagem, o texto e, agora, a tecnoimagem a fim
de interpretar e conceber o mundo. Devemos ressaltar que na relacdo imagem e texto
alguns aspectos sobressaem. A primeira assertiva é que a imagem surgiu para descrever
0 mundo e o propdsito original da escrita é descrever imagens.

O objeto manipulavel com o qual o funcionéario brinca ndo é mais uma ferramenta,
ndo é mais uma maquina, trata-se de um simbolo. Um tipo especifico de simbolo, que
Flusser chamou de imagem técnica. Esse objeto estd no centro de toda problematica atual
de representacdo do mundo e de inser¢do na cultura. Além de provocar uma reviravolta
nos processos fabris do homem, as imagens técnicas passam a construir a realidade de
modo simbdlico com caracteristicas nunca antes vistas.

Em nossa atualidade, as imagens técnicas constituem boa parte da representacéo
de nosso mundo. O que acontece quando as palavras, como as conhecemos, ou seja,
conceitos que traduzem imagens, perdem sua forca de representacdo frente a uma nova
tecnologia, da qual ainda ndo entendemos o vocabulario? Da qual ainda ndo entendemos
com clareza quais palavras constroem sua realidade? Estamos perdendo pouco a pouco
nosso sentido de realidade? De que realidade tratamos? Gostariamos que nossas reflexdes
nesse capitulo pudessem abrir uma porta para a busca do entendimento de quais seriam
essas palavras in statu nascendi que possam constituir nossa realidade frente as imagens
técnicas.

Por que as tecnoimagens tém nos preocupado tanto? Primeiramente, em nosso
caso, pelo fato de entender que a crise que pressentimos esta totalmente associada a elas,

acrise da histéria em uma sociedade dita pés-industrial. Em segundo lugar, a instabilidade
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que provocam em nossa realidade nos d& a sensacdo de vivermos em uma utopia,
vivermos “sem chdo”, e em uma ucronia, vivermos “sem tempo” ou fora do tempo.
Sentimos que as categorias de descricdo de nossa realidade pautadas na ciéncia, na arte,
na politica, de um modo que prioriza 0 pensamento escolastico, estdo cada vez mais
instaveis e talvez ndo sirvam mais para apreender o real. Categorias como verdade e
mentira, autoria e anonimato, sagrado e profano, familia e desresponsabilizac&o, tradicdo
e desenraizamento, mundo e desmundo, estdo postas em questao e merecem interpretacdo
para entendermos nossa realidade. Talvez tais dicotomias ndo sirvam mais, como nao
servem as categorias de trabalho e de propriedade, como vimos anteriormente.

Trata-se, em um primeiro momento, de uma realidade na qual as imagens técnicas
parecem assumir um monopolio radical e parecem pautar a sociedade por meio de uma
obsolescéncia programada. Realidade que caminha rumo ao totalitarismo. Entretanto, por
outro lado, Flusser adverte que as imagens técnicas, pela possibilidade de unir filosofia,

arte e ciéncia, podem também levar a um caminho dialdgico.

Partindo das imagens técnicas atuais, podemos reconhecer nelas duas
tendéncias bésicas diferentes. Uma indica o rumo da sociedade
totalitaria, centralmente programada, dos receptores das imagens e dos
funcionarios das imagens; a outra indica o rumo para a sociedade
telematica dialogante dos criadores das imagens e dos colecionadores
de imagens. As duas formas de sociedade parecem fantasticas para nés,
embora a primeira utopia tenha caracteristicas negativas, a segunda
positivas. E quase certo que as imagens técnicas concentrardo 0s
interesses existenciais dos homens futuros (FLUSSER, 2008, p. 12).

As tecnoimagens afetam todas as esferas de nossa vida, de nossa realidade. Elas
sdo diferentes, contudo, das imagens tradicionais. De modo geral, as imagens devem sua
origem ao processo de imaginacéo, e imaginar € trazer para a mente, perceber a imagem
de um objeto exterior, de um fendmeno, previamente conhecido. Spinosa, no livro Etica,
parte 1, no Escdlio da proposicdo XVII, define a acdo de imaginar. Para ele,
“chamaremos imagens das coisas as afec¢des do corpo humano, cujas ideias nos
representam corpos exteriores como estando presentes, embora elas néo restituam as
figuras das coisas. E quando a mente considera os corpos dessa maneira, diremos que ela
os imagina” (SPINOSA, 2009, p. 111). De modo geral, como processo mental,
presentificar por imagens os corpos exteriores é imaginar. As ideias que representam
esses corpos como estando presentes sdo imagens. Assim, concluimos que, para Spinosa,

imaginar é trazer imagens de um corpo exterior, previamente conhecido, a mente.
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Trata-se de um processo mental distinto de pensar. Entender que se trata de uma
imagem presentificada e ndo do corpo exterior é o ato de pensar, pois refletir que a
imagem trazida a mente ndo corresponde a um corpo exterior e sim a imagem desse corpo
é desenvolver o pensamento. Desse modo, pensar é outro processo mental. Imaginar € um
processo mental e a ideia do corpo exterior € uma imagem mental. Mas esse processo
mental pode se exteriorizar pela imagem representada em uma superficie. Quando isso se
da, entra em jogo a abstracdo.

Um objeto, ou fendmeno, € percebido em suas quatro dimens@es: uma de tempo
e trés de espaco: profundidade, largura e comprimento. A percepc¢do do objeto quando
exteriorizada em imagem € um processo mental que provoca abstracdo. Flusser descreve

as seguintes funcbes da imaginacao,

Se de um lado, permite abstrair duas dimensdes dos fenémenos, de
outro permite reconstituir as duas dimenses abstraidas da imagem. Em
outros termos: imaginagdo € a capacidade de codificar fendmenos de
quatro dimens@es em simbolos planos e decodificar as mensagens assim
codificadas. Imaginacdo é a capacidade de fazer e decifrar imagens
(FLUSSER, 2002, p.07).

Essa assertiva nos permite perceber um primeiro conceito de imagem. Imagens
sdo superficies que pretendem representar algo. Imagens sdo esforcos para abstrair duas
das quatro dimensdes de espaco-tempo, para que se conservem apenas as dimensdes do
plano.

Entdo fazer imagens significa abstrair o tempo e profundidade do objeto visto e
manipulado para que ele se transforme em uma superficie. Por sua vez, decifrar €, por
meio do olhar que perscruta, interpretar a imagem, restituindo suas dimensdes.

Quando abordamos o homem face a sua historia no processo manipulador de
fabricacdo, pretendemos posicionar ontologicamente o objeto de prolongamento do
alcance da mao do homem, o aparelho, posicionar ontologicamente o homem, como
funcionario, e ressaltar o objeto de poder que une aparelho e homem nessa economia, 0
programa. Contudo, o aparelho ndo manipula um objeto da natureza em suas quatro
dimens@es, o aparelho manipula um simbolo. O gesto manipulador para decifrar um
simbolo € abstrair. Por isso o0 homem ¢ um “ente abstraidor”. Flusser traga quatro gestos
de abstracdo. O gesto de abstracdo primordial é manipular. Manipular é informar a
cultura, como vimos com a ferramenta. O segundo gesto de abstracao € olhar. Atraves de

tal gesto o homem abstrai a profundidade e a circunstancia, ou seja, fixa a imagem em
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plano, trata-se aqui da imagem tradicional. O terceiro gesto de abstrag&o é a conceituagao,
por meio da qual o homem se torna um ser historico, ator que concebe o imaginado.
Estamos diante do universo mediado pelos textos. Abstrai-se a largura, e o0 mundo é
descrito por linhas, por texto, por conceito, por historia.

Flusser nos adverte de que esse universo é contavel, é ordenado conforme os fios
do texto. Valendo-se de uma bela metafora para ilustrar como passamos do mundo
histérico para o das imagens técnicas, o autor diz que “as pedrinhas dos colares se pdem
a rolar, soltas dos fios tornados podres, e a formar amontoados caoticos de particulas, de
quanta, de bits, de pontos zero-dimensionais” (FLUSSER, 2008, p.18). O fio que
mantinha o texto se rompe e as pedrinhas soltas ndo sdo nem manipulaveis (ndo sédo
acessiveis as maos) nem imaginaveis (ndo sao acessiveis aos dedos). Dando continuidade

a metafora, Flusser ilustra o fendmeno;

Mas sdo calculéaveis (de calculus = pedrinha), portanto tateaveis pelas
pontas de dedos munidas de tecla. E, uma vez calculadas, podem ser
reagrupadas em mosaicos, podem ser “computadas”, formando entdo
linhas secundarias (curvas projetadas), planos secundarios (imagens
técnicas), volumes secundarios (hologramas). Destarte 0 processo se
transforma em jogo de mosaico (2008, p.20).

Desse modo, ele mostra que o calculo e a computacdo sdo o quarto gesto abstraidor
(abstrai o comprimento da linha). E o homem transforma a si préprio em jogador que
calcula e computa o concebido. Reproduzimos todo esse percurso de Flusser sobre o gesto
de abstrair porque ele nos traz, de certo modo, um modelo de histéria da cultura. O préprio
autor afirma que esse modelo ndo tem validade geral, mas que pode servir de sustentaculo
para realcar o problema das tecnoimagens.

Tanto no quadro de manipulagéo fabril do homem guanto no quadro dos processos
de abstracao, temos um vetor que parte do concreto em direcdo ao abstrato, ao simbolico.
Quando chegamos a Ultima abstracdo, os pontos que compdem a imagem, a zero-
dimensionalidade, que vetor de decifracdo devemos seguir? Temos nossa orientagéo
interrompida. Na verdade, para que o esforco resulte em decifracdo temos de fazer uma
volta. Segundo Flusser, as imagens técnicas sdo produzidas por gesto que reagrupa
pontos para formarem superficies. Reagrupar os pontos para construgdo da imagem € o
principio que permite voltar a decifrar. Inverte-se o vetor: o gesto vai do abstrato rumo

a0 concreto.
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Como podemos perceber, ndo se trata, com a abstracdo, da busca da
imaterialidade. Os processos de abstragdo ndo conduzem a uma cultura exclusivamente
imaterial. A volta do vetor aponta para a capacidade de concretizar o abstrato por meio
das imagens técnicas, seus aparelhos e programas. Segundo André Paz (2013, p. 93), “nado
se trata do abandono ou mesmo afastamento do mundo concreto, mas da instauragéo de
uma outra relacdo com a abstragdo dentro da concretude inerente a vida, fora da dicotomia
abstrato/concreto, verdade/falsidade, real/ficcional”.

Podemos ainda nos questionar de que realidade tratamos, ou devemos nos
questionar de que ficcionalidade tratamos? Ou melhor, de que virtualidade tratamos?
Ressaltamos que imagem técnica é diferente da imagem tradicional em vérios sentidos.
O primeiro deles é que a imagem tradicional é produto de um gesto de abstrair
profundidade e circunstancia, que segue do concreto rumo ao abstrato. Enquanto a
imagem técnica se dirige do abstrato para o concreto, uma vez que se trata de um produto
do gesto que reagrupa pontos para formarem superficies.

Imaginadores
Quando a producéo das imagens técnicas muda o vetor em direcdo ao concreto, 0

nivel ontoldgico da imagem se modifica, assim como se modifica o conceito de imaginar.
Segundo Flusser, “imaginar significa a capacidade de concretizar abstragdes, e que tal
capacidade é nova; que foi apenas com a invencdo de aparelhos produtores de
tecnoimagens que adquirimos tal capacidade” (2008, p. 55). Trata-se de um nivel de
consciéncia novo, de olhar as superficies das imagens técnicas e torna-las concretas.

Ainda segundo o autor, € um elogio a superficialidade pois imaginar nesse sentido
¢ dispor da capacidade de imaginacdo ao quadrado. A imaginacdo das imagens
tradicionais dirigia-se para a abstragcdo; com as possibilidades técnicas de realiza¢ao de
fotografias, filmes, videos, hologramas, o que era abstracdo se concretiza em um nivel
diferente de imagens, que sdo as imagens técnicas. Imaginacdo ao quadrado.

Intuimos que as imagens técnicas tomam o lugar das palavras in statu nascendi
para a concrecao da realidade. Contudo, essa realidade € a concrecao de abstraces, é a
concrecdo de imagens tradicionais. Isso implica que essa realidade é virtual e afeta
diretamente a realidade como um todo. Trata-se da constru¢do do sonho para se morar
nele.

Mesmo que os discursos da ciéncia e da técnica sejam indispensaveis para a

realizacédo de tal tarefa, nesse tipo de imaginagéo, nessa nova consciéncia, sao tidos como
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banalidade, uma vez que a aventura estd na concre¢do das imagens. O papel do discurso
cientifico esta se modificando. O imaginador ndo est4 preocupado com o desvelamento
do aparelho como intepretacdo cientifica, mas sobretudo com sua utilizagdo. O que remete
o aparelho a um campo de opacidade que, por um lado, deixa transparecer a
superficialidade das imagens técnicas, e que, por outro, essa mesma opacidade do
aparelho emancipa a superficialidade como possibilidade imaginaria e imaginistica
jamais sonhada.

Antes das imagens técnicas, a imaginacao se dirigia para abstragdo com riscos de
apontar para o vazio. Flusser pondera que as imagens técnicas apontam para o concreto
sob uma aura espectral. Essa concrecdo é um adensamento das superficies, ndo sdo rasgos
abstratos, mas tessitura imagética, uma nova ficcionalidade. Trata-se de um tecido denso
de imagens que comportam sons, cores, movimentos e textos. Essa composic¢do tem o
efeito de equiparar a ficcionalidade da realidade virtual com a ficcionalidade da realidade
trazida pelo livro: sdo simbolos que definem modos de pensamento que nos ddo uma
sensacao vital diferente. Para o autor tcheco, essa nova defini¢do de imaginar, em direcédo
para o concreto, “foi formulada para articular a revolugdo epistemolodgica, ético-politica
pela qual estamos passando” (FLUSSER, 2008, p. 60).

A escrita e a imaginacdo, mesmo que ambas se alicercem sob processos mentais
que se interpenetram, trazem universos simbolicos distintos. Acompanhamos com Flusser
a distincdo entre imaginador e escriba para melhor pontuar a diferenca ontoldgica de tais

processos:

0s imaginadores dispdem de teclas que provocardo processos incon-
cebiveis para os imaginadores, e as imagens que imaginaram serao
produzidas automaticamente. Ao contrario do escriba, 0os imaginadores
ndo tém visdo profunda daquilo que fazem, e nem precisam de tal viséo
profunda. Foram emancipados de toda profundidade pelos aparelhos, e
portanto libertados para a superficialidade. O escriba esta obrigado a
interessar-se por letras, pelas regras que ordenam tais letras, e sua
“criatividade” consiste, em grande parte, no esfor¢co de manejar tais
regras ortogréaficas, gramaticais, fonéticas, ritmicas, légicas, a fim de
produzir texto informativo. O imaginador pode desprezar 0s pontos e
as regras que ordenam tais pontos em imagens. O aparelho faz tudo isto
automaticamente. Tudo que o imaginador precisa fazer é imaginar as
imagens e obrigar o aparelho a produzi-las (FLUSSER, 2008, p. 57).

Magia e conceito
A decifracdo da imagem requer que se perscrute a imagem com o olhar em todas

as direcGes, de frente para trds, de trds para frente. Sua decifracdo requer essa
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reversibilidade. Esse “eterno retorno”. As imagens da pré-historia estdo nos ciclos da
plantacédo e da colheita, nos ciclos da lua, na repeti¢do continua do nascer do sol e do por
do sol. A imagem, assim, comporta uma circularidade, ao reverter o tempo, ndo € mais o
mesmo tempo e sim um tempo que circula, um tempo magico, criador de simbolos. O
mundo imaginado é o mundo do mito.

Contudo, a magicizagdo da tecnoimagem, mesmo com seu tempo circular, tem

uma caracteristica bem diferente. Segundo Flusser:

A nova magia ndo visa modificar o mundo |4 fora, como o faz a pré-
historia, mas 0s nossos conceitos em relagdo ao mundo. E magia de
segunda ordem: feitico abstrato. Tal diferenca pode ser formulada da
seguinte maneira: A magia pré-historica ritualiza determinados
modelos, mitos. A magia atual ritualiza ouro tipo de modelo:
programas. Mito ndo é elaborado no interior da transmissdo, ja que é
elaborado por um "deus". Programa é modelo elaborado no interior
mesmo da transmissao, por "funcionarios”. A nova magia é ritualizacéo
de programas, visando programar seus receptores para um
comportamento magico programado (2002, p. 16).

Uma caracteristica marcante das novas imagens € que elas sdo diferentes das
imagens pré-historicas na medida em que sdo, elas mesmas, produtos de textos e alimenta-
das por textos. Sdo produtos da histéria. O que as aproxima das imagens tradicionais é
que as imagens técnicas sdo um tipo de imagem, portanto significam, como toda imagem,

um mundo de mitos e de magia.

as imagens pré-histéricas representam o mundo, as imagens pés-
historicas representam textos; a imaginagdo pré-historica tenta agarrar
0 mundo, a imaginacao pos-historica tenta ser a ilustracdo de um texto.
Portanto, os mitos pré-historicos significam situagdes “reais" e os mitos
pos-historicos significardo prescri¢bes textuais; a magica pré-historica
visa propiciar 0 mundo, enquanto a pds-histérica visa manipular as
pessoas (FLUSSER, 2007b, p. 146).

Refazendo um pouco o percurso, percebemos que imagens sdo abstragcdes que
tentam interpretar o mundo e cuja decifracdo requer um olhar magico. As tentativas de
apreensdo do mundo partem primeiramente da imagem, para o0 texto e para a imagem
técnica. Entdo, o texto tem também um papel importantissimo para a decifracdo da
tecnoimagem. O tempo da imagem ¢é diferente do tempo historico da escrita e dos
conceitos. Flusser afirma que a imagem, por seu tempo magico, magiciza 0 mundo e cria

a idolatria.
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Imagens sdo media¢des entre homem e mundo [...] Imagens tém o
propédsito de representar o mundo. Mas ao fazé-lo interpdem-se entre
mundo e homem. Seu propdésito € serem mapas do mundo, mas passam
a ser biombos. O homem, ao invés de se servir das imagens em funcao
do mundo, passa a viver em fungdo de imagens (FLUSSER, 2002,
p.09).

Tal inversao da funcdo da imagem é idolatria. Uma das consequéncias da idolatria
é a alienacdo do homem frente as imagens, pois ele se torna incapaz de decifra-las, ou
seja, se torna incapaz de reconstituir as dimensdes abstratas. Percebemos assim que a
imagem tem uma dialética inerente: a imagem d& significado ao mundo, mas pode
encobri-lo. Universo imaginario pode aprisionar o homem pela alucinacdo das imagens,
idolatria. A categoria do funcionario autoriza que o homem funcione em prol das imagens

técnicas de modo irreflexivo e em automatica idolatria.

Texto e imagem
Para Flusser, um dos métodos de resgatar a possibilidade de interpretacdo da

imagem tradicional foi tentar alinhar nas superficies os elementos imagéticos. Segundo
ele, nasce dai a escrita, da tentativa de transcodificar o tempo circular, magico, em tempo
linear historico. Assim para o filésofo tcheco, a Histdria se caracteriza pela luta entre a
consciéncia historica, o texto, contra a consciéncia mégica, a imagem. Ele salienta
também que a escrita se funda sobre uma nova capacidade de codificar o mundo, uma
nova capacidade de abstrair. Se as imagens podem abstrair duas dimensGes do mundo,
tempo e profundidade, a escrita pode abstrair mais uma, a largura. Resta a conceituacédo
como possibilidade de interpretar o0 mundo. Por conseguinte, podemos perceber que o0
pensamento conceitual é mais abstrato que o pensamento imaginativo. Se imaginar €
trazer para mente o fenémeno externo previamente conhecido, pensar é entender que a
imagem trazida a mente ndo corresponde mais a um fendmeno externo, trata-se de um
conceito. Os conceitos ndo significam fendmenos, significam ideias. Dessa forma,
concordamos com Fluser, decifrar textos é descobrir as imagens significadas pelos
conceitos. Por isso, a fungdo dos textos é explicar imagens, a dos conceitos é analisar
cenas. Em outros termos: a escrita é metacodigo da imagem.

A traducdo da imagem em texto implica uma mudanga radical na cultura e na
concepc¢ao do mundo. Aquele que “imagina” o mundo vive no tempo do “eterno retorno”,
0 mundo do mito, 0o mundo do mégico, 0 mundo da pré-historia. Por sua vez, aquele que

“concebe” o mundo em texto, da-lhe um significado com uma estrutura linear. Esta
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inserido na historia. Se o tempo da pré-histdria € ciclico, da repeti¢cdo, como a alternancia
semear e colher; pela historicidade, todo ato humano deveria ser Unico e todo homem
responsavel por ele. O mundo “concebido” ¢ o mundo histdrico das religides de salvagao,
do compromisso politico, da ciéncia e da tecnologia.

A escrita surgiu contrapondo-se a imagem, segundo Flusser: a relacdo texto-
imagem ¢é luta, os processos de imaginacdo e de conceituacdo se negam e se reforcam

mutuamente. Nas palavras do autor:

As imagens se tornam cada vez mais conceituais e os textos, cada vez
mais imaginativos. Atualmente o maior poder conceitual reside em
certas imagens, e 0 maior poder imaginativo, em determinados textos
da ciéncia exata. Desse modo, a hierarquia dos codigos vai se
perturbando: embora os textos sejam metacddigo de imagens,
determinadas imagens passam a ser metacddigo de textos (FLUSSER,
2002, p. 10).

De modo geral, as imagens sdao mediagcOes entre 0 homem e o seu mundo e
tornaram-se redundantes quando o homem passou a servi-las ao invés de servir-se delas.
Para combater a idolatria, nossos primeiros escritores, os profetas, passaram a explicar as
imagens com a ajuda de textos. Eles ja acusavam iconoclasticamente que a imaginagéo
era alucinatoria, era “ideologia”. A escrita, a consciéncia historica, o pensamento linear
racional foram inventados para salvar a espécie humana das “ideologias”.

Entretanto, quando os textos tapam as imagens que representam algo para 0s
homens, estes se tornam incapazes de decifrar o texto, seja na ciéncia, na arte, na religido,
em qualquer area, pois eles ndo serdo capazes de reconstituir as imagens abstraidas. Esse
problema assemelha-se ao da idolatria, quando o homem néo é mais capaz de reconstituir
as abstracOes e ndo pode mais decifrar as imagens. Porém, agora é o texto que se torna
indecifravel. Flusser fala entdo de textolatria. Téo alucinatéria quanto a idolatria. O texto
inverte sua funcdo, e 0 homem passa a viver em funcéo do texto.

Quando o texto surgiu como uma possibilidade de resgate da decifracdo do mundo
frente & imagem, trouxe como consequéncia a domesticagdo do tempo magico pela
conceitualizagdo historica. Mas a consciéncia histérica ndo invadiu o0 mundo mudando
tudo da noite para o dia. Vale ressaltar que a consciéncia historica foi o privilégio de uma
pequena elite, enquanto a vasta maioria continuava a levar uma existéncia pré-historica,
magico-mitica. Isso se justifica porque os textos eram raros e caros, e o0 alfabetismo era
privilégio de uma classe de escribas e litterati. A invencdo da imprensa rompeu essa

classe clerical, abriu e tornou a consciéncia historica acessivel a burguesia ascendente;



68

entretanto, somente durante a Revolucdo Industrial e por meio do sistema de escolas
publicas primérias que se pode dizer que o alfabetismo e a consciéncia historica se
tornaram comuns nos paises industrializados.

A universalizacdo da consciéncia historica nos paises industrializados foi
acompanhada, quase no mesmo instante, por um novo tipo de imagem: a fotografia?, que
comegou a ameacar a supremacia da escrita. Inicia-se um novo tipo de era mégico-mitica,
de uma cultura da imagem pos-historica, a supremacia das imagens técnicas.

Como ja foi dito, assim como a imagem possui uma dialética interna, a escrita
tampouco se furta a isso. Os vetores do significado desses textos se viram e apontam para
seus autores, em vez de apontarem para o mundo. Os textos também se tornam
redundantes. Exemplo disso sdo as formas mais caracteristicas da escrita que sao os textos
cientificos. Apesar de serem eles justamente “o alvo da histéria” tendem a se tornar

explicitamente inimaginaveis.

0s textos comegcam a constituir uma espécie de parede de biblioteca
paranoica que aliena triplamente o homem de seu mundo. E diante da
loucura ameagadora do racionalismo formal, de uma existéncia sem
significado entre explicacBes opacas e especulativas, que se deve mirar
0 surgimento da nova cultura de imagens (FLUSSER, 2007, p. 145).

Diante da textolatria, seriam as imagens técnicas que possibilitariam o resgate da
decifracdo do mundo? O que Flusser expde é que com a superacao da textolatria ha um

naufragio da Historia.

A crise dos textos implica o naufragio da Histéria toda, que &,
estritamente, processo de recodificagdo de imagens em conceitos.
Historia é explicagdo progressiva de imagens, desmagicizacéo,
conceituacdo. L4, onde os textos ndo mais significam imagens, nada
resta a explicar, e a historia para. Em tal mundo, explicacdes passam a
ser supérfluas: mundo absurdo, mundo da atualidade (FLUSSER, 2002,
p.11).

Para Flusser, a imagem técnica surge sim como possibilidade de interpretacao do
mundo frente ao naufragio da histéria. “A fun¢do da imagem técnica ¢ a de emancipar a

sociedade de pensar conceitualmente” (2002, p. 16). E nesse sentido que as imagens

21 Sobre 0 assunto ver obra de Vilém Flusser Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia
da fotografia.



69

técnicas tendem a eliminar os textos. Podemos depreender dai a importancia da imagem

técnica para nosso problema de pesquisa. Segundo o fildsofo tcheco,

A invencdo da imagem técnica é comparavel, pois, quanto a sua
importancia historica, a invencdo da escrita. Textos foram
inventados no momento de crise das imagens, a fim de ultrapassar
a idolatria. Imagens técnicas foram inventadas no momento de
crise dos textos, a fim de ultrapassar o perigo da textolatria
(FLUSSER, 2002, p. 17).

A imagem técnica tem caracteristicas proprias que fazem dela algo
ontologicamente diferente da imagem tradicional. Grosso modo, as imagens tradicionais
imaginam o mundo; as imagens técnicas, por sua vez, imaginam textos que concebem

imagens que imaginam o mundo. Segundo Flusser,

Trata-se de imagem produzida por aparelhos. Aparelhos sdo produtos
datécnica que, por sua vez, € texto cientifico aplicado. Imagens técnicas
sdo, portanto, produtos indiretos de textos — o que Ihes confere posigdo
historica e ontoldgica diferente das imagens tradicionais (2002, p. 13).

Essa condicdo das imagens técnicas € decisiva para o seu deciframento. As
imagens técnicas tém, aparentemente, um carater ndo simbdlico, que prescindiria de
decifracdo, feitico secundario. Entretanto, ndo decifrar tal imagem € eliminar o texto, é
ndo perceber que a objetividade das imagens técnicas € ilusoria. Quando as imagens
técnicas sdo corretamente decifradas, surge o mundo conceitual como sendo o seu
universo de significado, seu mundo codificado.

Em tal mundo, onde estdo sendo inventadas as imagens técnicas que trardo,
certamente, uma nova magicizacao da vida, Flusser afirma que ndo vivenciamos nem
conhecemos nem valorizamos mais 0 mundo gracas as linhas escritas, mas em razao de
superficies imaginadas. Essa é justamente a estrutura da mediacao que influenciara nossa

vivéncia, conhecimento e valores.
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Os Sendeiros da Traducao

O entendimento das tecnoimagens como novo modo de inser¢do cultural por meio
da concrecédo da imaginacdo nos faz entender que imaginar é tecer uma nova realidade,
seja ela considerada ficcional ou ndo, ou esteja ela entre a ficcdo e o real, enfim seja ela
virtual. Imaginar com tecnoimagens € partir de um universo espectral para sua realizacao.
Essa revolugdo cultural, essa mudanca ontoldgica no nivel de pensamento e consciéncia,
pode alcancar sua maturidade com a juncdo de duas possibilidades; primeiramente,
qguando houver a acoplagem da producdo e transmissao de informacdo sob dominio dos
computadores, fato que ja existe; em segundo lugar, quando essa acoplagem se dirige
intencionalmente para o que Flusser chama de “didlogo c6smico”, a jun¢do da filosofia,
arte e ciéncia.

Todavia, nossas atengdes estdo, sobremaneira, voltadas para a juncdo de textos,
sons e imagens, para a acoplagem de comunicacdo e informacéo. Nossas atencfes estdo
voltadas para 0 aspecto mecanico das imagens técnicas que, devido a sua automagao
programatica, tendem a afastar o humano em prol do aparelhistico. Esse tipo de
imaginacdo traz uma dialética em seu cerne: tende-se a subsumir o humano, contudo, tal
imaginacdo € feita, posta em pratica, interpretada, vivida e comunicada por humanos.
Inelutavelmente o fator humano adentrard as imagens técnicas. Ai estdo as portas de
acesso ao mundo.

Flusser nos ajudou a entender que o produtor de imagens técnicas é propriamente
um funcionéario, simbiose do aparelho-operador. De modo geral, Flusser usa o termo
funcionario quando o ponto de vista parte da analise da imagem técnica em si, como parte
integrante do aparelho. De modo especifico, quando o ponto de vista esta na relacao direta
com a criacdo e o mundo simbolico que ela carrega, ele usa o termo imaginador, uma vez
gue esse tenta romper com o mundo aparelhistico.

As categorias utilizadas no mundo industrial ndo conseguem impor forca para
decifracdo ou critica do mundo do aparelho. Por isso, valer-nos-emos do funcionario
como categoria de andlise. O funcionario encontra-se no interior do aparelho, faz parte
desse conceito. Na teoria, € 0 amalgama do aparelho com o agente que o manipula. Na
pratica, esse agente € humano, mas esta funcionando a servigo do aparelho.

Acreditamos que o agente humano, em sua manipulacdo do aparelho, mesmo
involuntariamente, orienta um vetor que se dirige a outrem. Em um primeiro momento,

Flusser, quando aborda a obscuridade da caixa preta do aparelho, remetendo o perceptivel
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para o input e output, leva em consideracdo um vetor aparelhistico circular em busca de
automacdo. Entretanto, é preciso desmistificar o aparelho e fazer aparecer o humano.
Buscar um vetor humano que direcione a tarefa simbélica da qual as imagens técnicas sao
portadoras.

Sera que a tentativa de “desmistificar” o aparato de transcodificacdo ¢ suficiente
para analisar o programa e descobrir a raiz da crise atual? Verificamos que aparelhos, por
meio de sua automacdo, programam as nossas vidas. O pensamento adquire um carater
de jogo robotizado, e vivemos para alimentar aparelhos e ser por eles alimentados. Dentro
desse clima de absurdo, se ndo for salientando o vetor humano, onde encontrar espaco
para a liberdade?

Flusser aconselha os fotdgrafos a consultarem suas praxis a fim de encontrar
respostas sobre o espaco de liberdade diante da automacdo técnica imposta pela cultura
da tecnoimagem. No que concerne os indicios da busca dessa liberdade, os produtores de
imagens técnicas sdo convidados a prestar testemunho de suas praxis, principalmente
aquele manipulador das camaras de eco.

Toda imagem técnica tem carater automatico. O termo automacao significa, para
Flusser, processo de acidentes programados, do qual a inten¢do humana foi eliminada,
para se refugiar no programa produtor dos acidentes. O problema da expulséo da acao
humana alerta-nos sobre a crise das instituicdes, que funcionam agora
programaticamente. Uma vez que a programacao elimina a intencdo humana, é preciso se
posicionar contra a sua automaticidade, e um modo de se posicionar € traduzir as imagens

técnicas. Situamos aqui a funcdo do critico. Para Flusser,

A tarefa da critica de imagens técnicas é pois precisamente a de des-
ocultar os programas por detras das imagens. A luta entre 0s programas
mostra a intencdo produtora humana. Se ndo conseguirmos aquele
deciframento, as imagens técnicas se tornardo opacas e dardo origem a
nova idolatria, a idolatria mais densa que a das imagens tradicionais
antes da invencdo da escrita. (2008, p. 36)

Contudo, os aparelhos ndo funcionam sozinhos. Eles precisam de alguém que os
programe, de alguém que os manipule, que os faca funcionar: o funcionario. O aparelho-
operador é um ente quase simbidtico que exige muito esforco de decifracdo. Talvez ndo
saibamos ainda como lidar com esse ente, mas sua situagéo nos obriga a formular outras
questdes, que, para nds, sdo inevitaveis. Quem é o funcionario que orienta o vetor humano

nas camaras de eco do mundo virtual? O funcionério cré na sobrevivéncia do didlogo
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humano quando alimenta o programa ou segue a automagdo? As ac¢fes dos funcionarios
representam uma posigdo contra 0 programa? Até que ponto aspectos reacionarios
direcionam o vetor humano dentro do programa?

Voltemos ao conselho de Flusser, pensar sobre a préaxis. Ele antevé algumas
possiveis saidas gerais para o enfrentamento do aparelho. Primeiramente, o aparelho é
infra-humanamente estUpido e pode ser enganado; em segundo lugar, os programas dos
aparelhos permitem introducéo de elementos humanos nédo previstos; em terceiro lugar,
as informac6es produzidas e distribuidas por aparelhos podem ser desviadas da intengédo
dos aparelhos e submetidas a inten¢bes humanas; finalmente, os aparelhos séo
despreziveis. (FLUSSER, 2002, p. 75)

Levando em consideracdo as possibilidades de burlar o aparelho em busca de
indicios dialogicos produzidos conscientemente ou ndo pelos produtores de imagens
técnicas, indagaremos a praxis dos funcionarios das cdmaras de eco para tentar formular
as categorias que se voltam para o dialdgico, para 0 humano e para a liberdade. Trata-se
de uma atitude critica de carater politico. Enfrentar a tendéncia totalizante, enfeixante das
imagens técnicas € uma posicdo politica. A revolugdo ndo se dirige “contra nds”, mas nos
arrasta a todos. O que buscamos € o didlogo ndo programado. O didlogo representa
perturbacdes ao automatismo, representa ruido, quando for uma situacao ndo programada,
quando resultar em informacao.

A telemética, juncdo de informacdo e comunicacao, tece fios que religam todos
com todos dialogicamente, mas esses fios sdo controlados por feixes irradiadores —
fascismo. Quando o dialogo é programado, ele se torna redundante, j& que todos
conhecem todas as informacdes, e passa a circular em um discurso. Se focalizarmos
somente esse carater automatico do didlogo, uma estagnacdo discursiva, teremos a
tendéncia de centrar nossa observacdo somente no aspecto negativo das imagens técnicas

e sua cultura. Segundo Flusser,

A estrutura da sociedade emergente (da sociedade informética) é a de
feixes sincronizados (“fascistas”). Os centros irradiadores dos feixes
ocupam o0 centro da sociedade (centro parcialmente invisivel e
inacessivel aos homens) e os homens estdo sentados, cada qual por si,
face aos terminais dos feixes, a contemplar imagens. Essa estrutura
social, emergente, irrompe através das formas sociais precedentes, que
se desintegram e, “acidentalmente”, caem em todas as dire¢Ges, como
submarino que irrompe através da calota polar e faz com que o gelo se
desintegre em blocos. Nés, os observadores, tendemos a prestar atencdo
nos estalos do gelo e nos blocos se desintegrando, em vez de nos
concentrarmos no submarino emergente. Eis a razdo por que tendemos
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a falar em "decadéncia” da sociedade, em vez de falarmos em
“emergéncia” da sociedade. Tendemos a denunciar a decadéncia da
familia, da classe, do povo (a decadéncia do tecido social) em vez de
tentarmos captar o novo que surge. E, quando nos engajamos
politicamente, tendemos a chutar cavalos mortos (“machismo”, “luta de

b3

classe”, “nacionalismo”), em vez de analisarmos criticamente a nova
estrutura (2008, p. 88).

Flusser afirma que devemos romper com os feixes para nos posicionarmos contra
o fascismo aparelhistico que a nova cultura pode trazer por meio da automacéo. O Unico
vetor que vemos para enfrentar tal tarefa € o humano. Utopicamente, nos caberia, como
sociedade, retomar o controle sobre os aparelhos, e estes serviriam aos propdsitos
humanos. Como ideal, a vida humana passaria a ser dedicada, toda ela, ao didlogo
criativo, diadlogo que viesse a dar sentido a existéncia humana junto com outros homens.
Sabemos que a interpretacdo da tarefa simbolica aportada nas imagens técnicas em
direcdo ao humano traz grande carga de utopia; contudo, as possibilidades dial6gicas
existem no cerne do humano, Ser essencialmente cultural, e ndo podem ser negadas sob
pena de abrirmos mdo do humano em nds. Devemos recuar a situagdes pré-aparelhisticas
se quisermos assumir atitude critica perante 0os novos aparatos. “Em toda parte restam
vestigios de ‘contatos vivos e quentes’ entre os homens” (FLUSSER, 2008, p. 121). Esse
recuar, no entanto, ndo se presta para salvar situacfes arcaicas e condenadas. “Mas para
de I4 lancarmo-nos contra os gadgets e inverté-los em dire¢do da nossa liberdade” (idem,
p. 121). Acredito que tenhamos de dialogar para que nossa angustia nao tenha sossego,
para que os aparelhos ndo apaziguem nossa angustia e roubem nossa humanidade. Se
houver sossego, seremos todos homens programados em direcdo ao totalitarismo. Viva o
outro, com quem dialogo, para podermos dialogar através das imagens: viva vocé. Tal
posicdo politica serve como argumento para pesquisarmos 0s vestigios desses contatos
“vivos e quentes”.

A fim de analisarmos criticamente a nova estrutura, procuraremos buscar a
unidade minima de analise das tecnoimagens, a unidade indivisivel que nos permitira
realizar a tarefa critica j& mencionada. A imagem técnica foi explicada de modo
pormenorizado no que concerne sua cultura, sua relagdo com o aparelho, seu modo de
imaginar na direcdo da concrecdo, seu modo de decifracdo e sua relagdo com o texto.
Partiremos do conceito de imagem técnica trazido por Flusser: “Trata-se de imagem
produzida por aparelhos. Aparelhos sdo produtos da técnica que, por sua vez, é texto
cientifico aplicado. Imagens técnicas sdo produtos indiretos de textos — o que lhes confere
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posicao histdrica e ontoldgica diferente das imagens tradicionais” (FLUSSER, 2002, p.
13).

Assim, interpretamos que a imagem técnica, além de ser a imagem em si surfando
na superficie da tela do computador, € um produto de adensamento cultural que retne
varias linguagens ja conhecidas. Trata-se de um produto cultural que se langa sobre os
ombros de outros produtos culturais, cuja qualidade se diferencia em direcdo da produgéo
de realidade. E produto de um aparelho, e aparelhos abrangem os aparatos (gadgets), 0s
servigos, a administracdo, o mercado, as profissbes, a politica, a escola e demais
construgdes culturais. Analisar a imagem técnica somente em sua superficialidade
aparente é ndo entender seu salto qualitativo frente as imagens tradicionais e frente ao
texto. Sua condicdo aparelhistica como adensamento cultural nos possibilita tentar buscar
0 que ultrapassa 0 som, o texto e a imagem alimentadores do programa.

As tecnoimagens possuem elementos internos e externos. Sdo alimentadas por
textos cientificos, que se manifestam pelo texto em si, por sons e por imagens. Estes sao
o0s elementos externos que alimentam a imagem técnica. Em seu interior, por ser produto
de um aparelho, ha uma caixa preta que é a parte inacessivel. Podemos dizer que dos
textos cientificos para a imagem técnica ha um salto dialético. Dentro do aparelho, temos,
como unidade minima dialética, o améalgama aparelho-funcionario que opera o programa.
Esta justamente nessa relacdo a possibilidade de interpretacdo e de critica, pois o0 vetor
humano se insinua por dentro da imagem técnica, por meio do funcionario.

Mesmo sabendo que a funcdo principal das imagens técnicas, como uma das
conversacdes entre as linguas, é a comunicacdo por meio da transcodificacdo, essa funcao
fica obscurecida pela automaticidade do aparelho. Como meio de compreensdo e
expressdo, a imagem técnica traz a fungdo da imaginagdo como retorno ao real; contudo,
a funcéo aparelhistica tenta barrar a interpretacdo da imagem por meio do vetor humano,
priorizando que, sobretudo, os feixes automaticos atinjam a realidade. Quando né&o ha
clareza do vetor humano, pois 0 homem é funcionario, a fungdo comunicacional, a fungéo
conectiva, é encoberta pelo aparelho. Segundo Flusser, tal realidade contraria a promessa

contida nas imagens técnicas, cuja tarefa simbdlica seria reunificar a cultura.

0 proposito das imagens técnicas era reintroduzir as imagens na vida
cotidiana, tornar imaginaveis os textos herméticos, e tornar visivel a
magia subliminar que se escondia nos textos baratos. Ou seja, as
imagens técnicas (e, em primeiro lugar, a fotografia) deviam constituir
denominador comum entre conhecimento cientifico, experiéncia
artistica e vivéncia politica de todos os dias. Toda imagem técnica devia
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ser, simultaneamente, conhecimento (verdade), vivéncia (beleza) e
modelo de comportamento (bondade). Na realidade, porém, a revolucéo
das imagens técnicas tomou rumo diferente, ndo tornam visivel o
conhecimento cientifico, mas o falseiam; ndo reintroduzem as imagens
tradicionais, mas as substituem; ndo tornam visivel a magia subliminar,
mas a substituem por outra. Neste sentido, as imagens técnicas passam

a ser "falsas", "feias" e "ruins", além de ndo terem sido capazes de
reunificar a cultura, mas apenas de fundir a sociedade em massa amorfa
(FLUSSER, 2002, p. 16).

Estamos no entremeio historico da realizacdo de uma promessa de liberdade para
0 homem. As tecnoimagens sdo, ao mesmo tempo, promessa de realizacdo ética do
homem e barragem do vetor humano em prol da automacéo. Talvez, de modo otimista,
nossa critica possa nos levar a entender os aspectos dialdgicos que impulsionem tal tarefa
humana. Focalizar o estudo sobre o aspecto negativo das imagens técnicas pode nos levar
ao niilismo, fator que néo seria de grande serventia em termos de pesquisa. Colocaremos
o funcionario em questdo, com o propdsito de entender sua praxis.

Pretendemos entrevistar no maximo cinco programadores que trabalhem a priori
com redes sociais ou midias sociais, ou qualquer outra camara de eco que se mostre
pertinente, para, em seu discurso, buscar eixos de analise que apontem para os indicios
dialogicos dentro do universo das imagens técnicas. Explicitamos que, no periodo
livresco, as camaras de eco eram espacos nos quais o individuo podia compartilhar sua
leitura, interpretacdo, critica e autoria. Para nds, as atuais camaras de eco sdo espagos
denominados sociais, redes sociais, nos quais 0 homem pode sempre se levantar contra o
aparelho por meio da reflexdo e da busca do outro, do dialogo. Sdo espacos nos quais 0s
discursos podem se fazer didlogos. Sdo discursos que ressoam em direcdo ao outro. Sao
espacos onde se busca a criatividade e a criatividade é um dialogo. Pretendemos com as
entrevistas extrair eixos de andlise para outra coleta de dados. Esse momento servird como
estratégia para entender quais eixos de analise os produtores de imagem técnica valorizam
e deixam sobressair em seus discursos. Enfim, entender o que os move na realizacdo de
seu trabalho.

Achamos importante que o informante se identifique com dados como idade e
sexo. Talvez haja interpretacdes diferentes da praxis do imaginador caso seja um homem
ou uma mulher, caso seja jovem ou um pouco mais velho. E de suma importancia que o
entrevistado explique sua area de trabalho e o seu métier. Devemos levar em consideragao
o fato de que as atividades voltadas para alimentar as cadmaras de eco do mundo virtual

sdo diversas assim como sdo diversas as praxis dos funcionarios, pois existem aqueles
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que alimentam os aparelhos com textos, caso dos produtores de revistas virtuais, livros
virtuais, blogs etc; aqueles que alimentam os aparelhos com sons e imagens, musica,
audios, videos.

Depois de explicitada qual sua area de trabalho, interessa-nos saber de que modo
o entrevistado se acha Util em relacdo a sua area de atuacdo, se ele acredita poder imprimir
uma marca pessoal em seu trabalho, e como ele acha que seu trabalho afeta as pessoas,
enfim, de que maneira seu trabalho se comunica com as pessoas. Pretendemos propor
uma reflexdo sobre a praxis do entrevistado. Informacdes sobre um possivel alcance
comunicacional de seu trabalho serdo importantes. Procuramos, ainda, saber se ele
atribui, como complementacéo de sua vida profissional, alguma atividade realizada fora
do ambiente formal de trabalho. Em caso de resposta afirmativa, quais seriam essas
atividades?

O questionario traz os seguintes itens:

e ldade

Sexo

Area de trabalho e atuacéo
Qual é sua area de formacao?

Em qual area de trabalho vocé atua?

AN NEERN

H& quanto tempo vocé realiza esse trabalho?

Explicagdo do métier

v Vocé poderia me explicar em que consiste 0 seu trabalho? Quais sdo as acdes
especificas que vocé realiza?

e Trabalho automatico e pessoal

v" Vocé consegue imprimir uma marca pessoal ao seu trabalho? O que ha de

automético atribuido a seu trabalho?

v Surgem respostam imprevistas ao produto de seu trabalho? Quais séo elas?

<\

Qual utilidade vocé acredita ter seu trabalho?

Relacdo entre o trabalho e demais pessoas
Qual a importancia dele para as pessoas? Para a comunicacgao entre as pessoas?
Em que aspecto seu trabalho tem alcance social?

Quais obstaculos as redes sociais enfrentam ou impdem?

ANEANEE NN

Se ha obstaculos, quais consequéncias eles tém para a relacao entre as pessoas?

Céamara de eco

v Basta lancar a imagem na rede para realizacao de um dialogo com o mundo?
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v" O fato de os blogs, redes sociais, revistas e livros virtuais ja serem voltados para
um publico é suficiente para realizarem um dialogo?

v Caso ndo seja, 0 que vocé acha necessario para que isso se dé?

e Trabalho, vida e leitura

v Quais outras atividades fora do trabalho vocé atribui como complementacao de
sua vida profissional?

v Qual o papel do texto para seu trabalho?

v Vocé consome textos para a realizagéo de seu trabalho?

Nesta fase da pesquisa, contei com a colaboracdo de quatro pessoas que trabalham
diretamente com algum tipo de imagem técnica. Um deles, que chamarei de André (47
anos), trabalha com a disponibilizacdo de imagens técnicas nas redes sociais, ou seja,
disponibiliza o conteddo nas midias sociais. Ele trabalha nessa area ha oito anos. Vejamos
a explicacdo do André: na questéo do site, a gente desenvolve o site, produz as paginas,
faz a conexdo entre uma pagina e outra, entre um link e um outro site, pego o texto que,
desenvolvido por um jornalista ou um publicitario, a gente pega esse texto, diagrama ele,
pde dentro de um site, faz 0 acabamento visual, evidencia ou destaca uma palavra ou
outra de acordo com a intencdo do texto em si. A gente trabalha com a disposi¢cdo do
texto e das imagens em relacéo ao publico, ao usudrio. Por sua explicacdo, percebemos
que ele ndo trabalha com a producdo das imagens (fotografias), nem de videos, nem de
audios, nem de textos. Sua funcdo é tornar disponiveis essas linguagens em diferentes
midias sociais: facebook, twitter, instagram, e no site da empresa na qual ele trabalha.

O segundo colaborador, que chamarei de Bruno (25 anos), trabalha mais
precisamente com a producgédo da imagem, associacao da fotografia e texto em uma Unica
peca, ou mesmo video e texto em uma Unica peca, exerce essa fungdo ha quatro anos. Ele
trabalha junto com o redator, o redator cria a ideia e o texto, ele cria a imagem, a gente
junta isso numa peca, eu crio a arte o redator cria o texto e a gente disponibiliza isso nas
redes sociais. Ele esclarece que trabalhar com a imagem ¢é trata-la para responder as
necessidades artisticas das demandas do cliente. Carlos (29 anos) é o nome que daremos
ao terceiro colaborador. Trata-se de um editor de texto. Em suas proprias palavras: Eu
crio ideias, crio conceitos, crio roteiros de filmes, crio aplicativos. Toda parte de
linguagens dessas coisas digitais sou eu quem faco. Ha oito anos ele trabalha como design
e, mais atualmente, como editor de texto. Nosso Gltimo colaborador, a quem chamaremos

de Douglas (42 anos), trabalha com a producao de livros por mais de dez anos, porém, ha
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quatro anos trabalha com livros digitais. Segundo ele, eu trabalho na parte tecnoldgica,
pra fazer um livro digital, vocé precisa de conhecimento em HTML, que é uma linguagem
de programacéo, basicamente a mesma linguagem que vocé usa para desenvolver uma
pagina na internet vocé usa para desenvolver um livro digital.

Os colaboradores foram escolhidos levando em consideragéo a predisposi¢do em
realizar a entrevista, o trabalho em diferentes &reas para a produgdo da imagem técnica
tais como, pagina na internet, imagem grafica, texto e livro. Ndo encontramos alguém que
trabalhasse exclusivamente com som, pois som e video estdo em geral associados. Os
quatro disseram trabalhar com videos quando necessario, possuem conhecimentos para
isso. Contudo, em seus trabalhos, existem &reas especificas para quem produz o video e
0 audio. Achamos importante que fossem produtores de imagens técnicas que se
apoiassem em diferentes linguagens, como imagem, texto e video. Essa estratégia nos
permitiria revelar possiveis nuances na praxis de cada entrevistado. Também foi levada
em consideracdo a intersecdo do trabalho com as midias sociais. Todos disseram que se
valem do facebook, twitter, instagram e sites especificos para divulgar o trabalho.

Todos os quatro colaboradores declararam que ha algo de bastante pessoal em seu
trabalho; principalmente no que concerne as escolhas de elaboracdo do conteudo, eles
acreditam poder imprimir uma marca pessoal nas imagens. Para André: vocé sabe o que
é importante, o que pesa, o que melhora a interpretacéo das pessoas em relacdo ao texto,
a disposicao, vocé vai procurar uma fonte melhor, uma fonte que te dé mais clareza, ou
entdo, imprimir seu estilo mesmo. Segundo Bruno, sempre imprimo uma marca pessoal.
Muitas vezes quando a gente trata a foto, sdo coisas meio imperceptiveis assim para
guem ndo é da criacdo. No mesmo sentido se pronuncia Douglas, eu posso diagramar
uma capa de livro, que serd minha arte. No entanto, para Carlos, ele interpreta essa
possibilidade de imprimir uma marca pessoal de forma bastante diferente: As vezes a
gente ndo consegue porque algumas marcas tém a voz prépria.

Carlos salienta um aspecto que € reforcado por todos os outros, o trabalho que
realizam faz aparecer a voz do emissor, que, de modo programado, cala a voz do produtor
da imagem. Trata-se do que André chama de a visdo hierarquica das informacdes.
Mesmo que imponham uma marca pessoal, Bruno diz que ndo pode ser algo muito
perceptivel porque a gente segue um book de linguagem, uma uniformidade de linguagem
que tem que ser alinhada em todas as pecas do cliente.

A dialética exposta pelos produtores para esse problema de automacdo e

pessoalidade no que concerne a imagem técnica nos aponta para o primeiro indicio de
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dialogicidade. Destaca-se 0 reconhecimento do aspecto humano dentro do aparelho. Na
voz de Carlos, a gente sempre coloca um pouco da nossa experiéncia pessoal para gerar
empatia com quem esta lendo ali. A marca ndo é uma pessoa, vocé tem de trazer alguns
elementos de alguma vivéncia sua pra vocé se aproximar das pessoas e falar daquilo que
vocé precisa falar. Dentro do todas as limitacfes aparelhisticas, nossos colaboradores
apontam para um porto do qual todos o0s navios partem, a experiéncia humana. Onde ha
0 “eu” ha o “vocé”. Chamaremos essa categoria de analise de eixo humano.

A importancia desse eixo justifica-se por sua énfase nas discussdes que tangem
aspectos de autoria e anonimato, a perseveran¢a do humano contra a entropia e contra o
automatismo, agoes de liberdade e responsabilidade, o “eu” e o “outro”. Sao discussdes
que podem ser aventadas dentro do aparelho e alcadas pela pessoalidade do produtor. A
cultura baseada nas imagens técnicas irrompe atraveés das formas sociais precedentes e de
produtos culturais ja existentes: a lingua, o som, a imagem, o texto, a imagem em
movimento, a imagem em movimento com som e textos acoplados e a juncao de todas
essas linguagens associadas aparelhisticamente tendo por suporte o computador, enfim, a
imagem técnica. H4 uma confluéncia de linguagens ja pré-estabelecidas para receber a
imagem técnica desejada. Contudo, todo esse aparelho social é ocultado pela imagem em
sua superficialidade.

Os produtores de imagem técnica com quem conversamos também salientaram
gue muitas sdo as estruturas que contingenciam seu trabalho e sdo muitas as areas com as
quais eles estdo envolvidos, por isso devem transitar dentro de um aparelho enorme para
conseguirem imergir em uma ampla logistica. Dentro do sistema, tratam com os demais
produtores de imagens, clientes, agéncias, mercado e publico. Com os mais diferentes
discursos para produzir uma imagem que ocultara todo esse sistema logistico. Os
produtores revelam grande conhecimento técnico, artistico e uma preocupacao constante
com sua funcédo social. Os discursos apontam para uma convergéncia de modelos que
tangem sua acdo. Flusser afirma que “assim como a ciéncia fornece modelos de
conhecimento, e a politica, modelos de comportamento, a arte fornece modelos de
vivéncia (2015, p. 174). Vemos um pouco disso nas falas dos colaboradores.

De modo pratico, a separagdo desses modelos ndo pode ser sustentada, mas ajuda
a conduzir nosso raciocinio. Mesmo que a imagem técnica procure ocultar o aparelho que
a produz, quando interpretamos o que ha em sua superficie, emerge toda estrutura
aparelhistica que ela camufla. O modelo de comportamento revela-se quando 0s

programadores entrelacam a comunicagdo com as mais diversas areas de producdo para
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a realizacdo de seu trabalho. Eles transmitem o que lhes é pedido para transmitir pelas
agéncias, pelos clientes, pelo mercado. Para Bruno, a gente fica ali criando uma vitrine
de nossos produtos. André pondera: o que eu fago é tentar traduzir de forma visual aquilo
que a instituicdo quer transmitir, passar pro grande publico e pro publico especifico, de
forma que a imagem dela seja reconhecida; dessa forma, eles conformam o discurso as
demandas do mercado. André acrescenta: a gente termina sendo um filtro entre o pablico
alvo e a informacéo. Por outro lado, além desse enfeixamento politico, Carlos revela uma
preocupacdo com aspectos sociais por vezes abordados e por vezes ndo tangenciados por
seu trabalho, em suas palavras: A gente vé que a gente esta numa area de influenciadores
digitais. Bruno revelou também preocupacdo com o fato de, segundo ele, seu trabalho
ndo ter grande alcance social, de ndo ajudar ninguém.

Percebo que os produtores de imagem técnica trazem um modelo de
comportamento previsto pelo aparelho mas buscam se lancar para fora do aparelho. Eles
sdo muito orgulhosos dos modelos de conhecimento que compartilham. Gravitam nas
mais diversas areas do conhecimento. Douglas demarca sua area ao afirmar: eu trabalho
com tecnologias, assim como André, que salienta seu viés cientifico: a gente esta
pesquisando constantemente — vale a pena ressaltar que Carlos e Bruno também
salientaram a necessidade de ler constantemente artigos cientificos voltados para sua area
de atuacdo.

Todos afirmaram a importancia da arte como referéncia de seus trabalhos. Além
do discurso explicitado no eixo anterior, no qual todos os colaboradores afirmam impor
uma marca pessoal artistica ao trabalho, eles afirmam que a arte ocupa um espago
importante em suas vivéncias. Bruno torna isso claro ao dizer: quando a gente trabalha
com arte, tudo é referéncia. Tivemos de pingar essas informac6es que estavam dispersas
nas entrevistas; concordamos com a afirmacdo de Flusser de que a classificagdo em
ciéncia, arte e politica ndo é feita pelos produtores, mas pelas midias (2015, p. 175).

Advém disso algumas constatacbes importantes. Nossos colaboradores sé&o
programadores profissionais que atuam, cada qual, proeminentemente, com um tipo de
linguagem. Eles deixaram transparecer que trabalham em conjunto em uma estrutura de
aparelho cuja hierarquia esta aberta para cima, para cada programa ha um programa
superior, pois para cada programa ha um metaprograma. Assim, revelam a estrutura
automatica que amalgama o produtor com o programa, ou seja, revelam o funcionario:
simbiose do operador com o aparelho. A estrutura social em aparelho faz imiscuir

modelos de conhecimento ditos cientificos e modelos de comportamentos programados,
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o produtor faz transparecer modelos de vivéncia. André diz que sdo “filtros”; acho que
sdo filtros pelos quais a imagem técnica é tratada para esconder todo o aparelho de
automacao, os imperativos dos emissores e a aura de autoria do produtor.

Percebemos que as preocupacdes de nossos colaboradores gravitam em torno de
uma conformacdo cultural, dentro da qual modelos de conhecimento, de comportamento
e de vivéncia estdo se ajustando a uma ldgica aparelhistica. Alinhavamos assim mais um
indicio de dialogicidade na categoria que chamaremos de eixo do “dialogo cosmico” —
referéncia direta a0 modo como Flusser denominou essa confluéncia.

Os produtores trabalham de modo geral com outras pessoas, seja direta ou
indiretamente. Bruno traz a seguinte observacao: A gente trabalha em equipe. Um sabe
fazer isso, outro sabe fazer aquilo. A gente aprende muito, tipo, uma grande escola,
afirma também que a gente trabalha em duplas, é preciso ter critério. Encontramos falas
parecidas que denotam, no minimo, uma parceria. André diz trabalhar diretamente com
um ou mais publicitarios. Carlos afirma que trabalha diretamente com os designers para
encontrar as melhores solucBes de producdo de cada peca. Douglas afirma que deve
acoplar a seu trabalho de editor de livros digitais o trabalho de editor de livro impresso
para um melhor resultado. Além de parcerias diretas, todos afirmam comunicarem com
outros produtores. André, por exemplo, nos fala que hd uma drea para ‘subir’ sons e
videos e disponibilizar pelo site. Com isso ele nos relata que existe um departamento para
producdo de videos e audios diferente do seu. Entdo para realizar seu trabalho necessitara
de conteudos vindos de &reas diferenciadas: na area de ciéncia e tecnologia, se ha uma
filmagem, se ha uma gravacao, ha uma area especifica. Bruno, cuja funcdo principal é
trabalhar com imagens, diz que as fotografias sdo oriundas de sites especializados: as
agéncias de publicidade costumam trabalhar com banco de imagens, que é tipo um site
que é feito para vender fotos. Ha4 um limite de fotos pra gente baixar, tipo 40 fotos por
dia. Quando Carlos afirma que toda parte de linguagens (texto) dessas coisas digitais sou
eu quem faco, ele salienta o fato de que seu trabalho atua sobre o trabalho de outras
pessoas, que produzem filmes, imagens, aplicativos etc. Douglas, por sua vez, ao explicar
0 que é um livro digital, deixa claro que seu produto é uma imagem para alimentar
dispositivos e aparelhos, o livro digital € um arquivo em HTML que pode ser lido dentro
de um computador, ou dentro de um tablet.

Flusser admira-se com essa tendéncia de se trabalhar em grupo.
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Quando observo a organizagdo de workshop atualmente como eles
funcionam, como se relinem as diversas competéncias, como quatro ou
cinco pessoas se sentam a uma mesa redonda e trabalham em um
projeto, e com meticulosidade e entusiasmo, ao mesmo tempo, eles
colocam sua competéncia a disposicdo do grupo, vejo a revolucdo da
criatividade que estamos vivendo (FLUSSER, 2015, p. 195).

Depreendemos, nas entrevistas, que todos tém consciéncia da necessidade de uma
comunicacdo mais direta com outros produtores ou da terceirizacdo de muitos servicos
que serdo complementares ao seu. Chama a atengédo o fato de que essa conversa serve
para ajudar na criacdo, criar critérios de qualidade, testar a peca, ou complementar a
producdo. O didlogo indireto com outros produtores € uma categoria que ressalta a
pertenca ou enraizamento com um grupo de interesse — algo que acontecia na primeira
geracdo da internet, didlogo as cegas, pois 0 produtor se serve do que o outro pode
produzir sem saber quem é o outro. No caso do dialogo direto com outro produtor, vemos
um aspecto de parceria, ambos estdo voltados para o debate da mesma peca. Para nao
sobrecarregar nosso discurso de eixos de analise nem pulverizar o enfoque, trataremos o0s
dois tipos de dialogo entre produtores na mesma categoria, que chamaremos de eixo de
associacdo. Ressaltamos que na literatura de Flusser ndo encontramos a descri¢do de
funcionarios interagindo para programar o aparelho.

Nossos colaboradores queixavam-se frequentemente que seus trabalhos tinham de
se conformar a regras, a normas e que eles enfrentavam incompreensdes. André diz: claro
que existem os padrdes. Vocé baixa aqueles layouts padrdes e vocé vai usar exatamente
0 que te oferecerem. Bruno as vezes lamenta: a gente segue um book de linguagem, uma
uniformidade de linguagem e adverte que ndo podem ser mais criativos porque o cliente
ndo entende a linguagem do povo da rede social e deseja uma linguagem mais padréo.
Nossa interpretacdo é que eles se queixam da redundancia, de um discurso redundante
que manifesta sempre o mesmo tipo de informagdo. Quando todos leem a mesma
informacdo o discurso passa a ser redundante e nada informativo.

Flusser, em seu livro Comunicologia, afirma que “o valor da informagdo cresce
junto de sua tendéncia a ser mais improvavel” (2015, p. 64). Entdo percebemos que os
colaboradores buscam informar, buscam ser menos provaveis, buscam situacfes que
gerem o imprevisivel. Nas falas de nossos colaboradores podemos perceber isso. Carlos
afirma que o inesperado acontece quando vocé ndo tem tanta amarra; Bruno diz que um
exemplo de projeto que ele gostou tinha um carater bastante inusitado: uma coisa

espontanea, bem organica. Trata-se de ideias que tentam escapar ao feixe do aparelho,
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ideias que s&o caracterizadas como novas ou diferentes. Carlos explica que quando vocé
tem uma ideia nova, vocé fica com um fundo de intuicdo que isso vai dar certo, vai
aparecer nas noticias. Ele diz buscar na internet se alguém mais ja realizou a mesma ideia
da mesma forma, assim se certifica que teve uma ideia diferente. Carlos afirma ainda que
uma ideia tradicional pode gerar o imprevisto: se vocé pega um assunto que esté nas redes
e junta com uma imagem tradicional, vocé gera um burburinho. Temos imagens que
aparentemente se libertaram das amarras e imagens tradicionais que geraram o0
imprevisto. O improvavel e o imprevisto sdo categorias que apontam para mais um indicio
de dialogicidade dos produtores, o eixo da informacéo.

Quando falam sobre projetos que consideram terem tido aprovacéao pelo publico,
nossos colaboradores se entusiasmam com a possibilidade de passarem algo além do
previsivel. Eles ja haviam informado que os parceiros de trabalho representam um critério
de qualidade do trabalho. Quando perguntei que outros critérios utilizam, eles
responderam que ha aplicativos que monitoram a repercussdo de uma peca; Carlos
esclarece: o retorno a gente vé, a gente usa uma ferramenta chamada google analitcs. A
gente consegue ver de onde estdo vindo 0s acessos, de quanto tempo as pessoas estao no
site, de onde as pessoas sao, de que device ela estd acessando: se é do celular, se é do
desktop. Entdo a gente vai monitorando assim. André explica que a publicitaria com
qguem ele trabalha é responsavel por monitorar o twitter da empresa: Ela acompanha a
taxa de crescimento de interessados em acompanhar o twitter e, a0 mesmo tempo, sempre
que ha& uma noticia nova, interna, monitora agdes da instituicao diante do publico alvo.
Ela vé qual a repercussdo dessa noticia, ai ha a observagdo. Se ha um interesse das
pessoas que estdo seguindo em divulgar essa noticia. Quem é que estd comentando essa
noticia, porque que estd comentando. H& uma preocupacdo em observar o feedback do
que estd saindo”.

Douglas, por sua vez, fala de um tipo de feedback mais voltado para o mercado
editorial, que interessa mais o autor e a distribuidora do livro digital, mas que tem pouca
serventia para avaliar diretamente o seu trabalho: Quando vocé vai comprar um livro
nessas distribuidoras, nos programas de venda, aparecem opinides. Quem quiser dar
opinido sobre aquele livro, escreve, e aquilo vai ficando registrado. Se vocé quiser
comprar o livro pode ler as opinides sobre aquele livro. Ele afirma também que os
autores criam péaginas de internet pros livros, eu como produtor posso fazer um link com
o0 hotsite do livro e o autor ter o retorno. Dentro do universo web vocé tem diversas

possibilidades. Eu posso criar no final do meu livro, eu posso criar um link, a pessoa
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acabou de ler, ela pode clicar num link que vai levar prum outro lugar (hotsite, facebook,
twitter, distribuidora do livro), onde ela pode botar a opinido dela ali.

O feedback €, de certo modo, uma manipulacdo da memoria. Trata-se do retorno
de informac6es que estdo sendo adquiridas para serem armazenadas e manipuladas. Para
essa afirmacdo, valemo-nos do conceito memoria criado por Flusser: “Na comunicagido
humana existe um armazenamento de informagGes adquiridas — ou para falar com
simplicidade, uma memoria” (2015, p. 50). Esse retorno das informacdes adquiridas e
manipuladas pode gerar um dialogo. Ainda segundo Flusser: “o didlogo ¢ o método gracas
ao qual informac@es que estdo depositadas em duas ou mais memorias sao trocadas para
conduzir a novas informagdes” (2015, p. 50). Assim o retorno, o feedback, pode ser um
processo dialdgico.

Além dos modos virtuais de contabilizar o retorno do trabalho, André explica que
existem outras formas de receberem o feedback: a gente recebe e-mails, ndo com
sugestdes, mas com elogios e a0 mesmo tempo com curiosidades. Diz também que
guando a gente vai para algum congresso, alguma instituicdo, ou entdo conversa com
alguma pessoa de outra instituicdo, a primeira coisa que eles ressaltam é o trabalho que
é feito tanto visual como editorial das informac6es que a gente passa no site, que a gente
passa nas publicacdes, que a gente passa nos documentos que séo distribuidos.

Entdo percebemos que o retorno do publico é um processo de comunica¢do muito
valorizado pelos produtores das imagens técnicas. Bruno fala de uma peca de grande
sucesso que teve dez mil curtidas na qual se associou um tema em voga com uma imagem
tradicional, enquanto a média de curtidas por peca da mesma empresa € entre quatrocentas
e seiscentas curtidas. Fala também de um comportamento inesperado em relagdo a um
trabalho para certa empresa. Quando a peca foi publicada no facebook, os clientes da
empresa usaram o espago de comentarios para se queixar de problemas com a empresa,
enquanto o objetivo da imagem era realizar uma propaganda. O inesperado pode vir ndo
somente na producdo da imagem, como também na recepcdo da imagem, em espacos
virtuais e em espacos ndo virtuais. Salientamos assim mais um indicio de dialogicidade,
e chamaremos essa categoria de eixo de feedback.

O imprevisto segue de maos dadas com o improvavel. Quando o improvavel se
manifesta, os produtores sentem que foram além do que era esperado em sua fungédo de
modo positivo. Quando questionados se bastava langar a imagem na rede para realizagao
de um dialogo com o mundo, foram enfaticos em dizer que ndo. Carlos disse que o

trabalho com imagens técnicas pode ter uma repercussdo maior na vida das pessoas que
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somente curtir. Segundo ele: Eu acredito plenamente que meu trabalho tem o alcance de
mudar um comportamento, de por um comportamento a mais na pessoa. Fazer com que
ela pense sobre um tema que ela ndo pensava antes. Ele explicou poder realizar trabalhos
paralelos que criam possibilidade de didlogo mais direto com as pessoas. Falou sobre um
projeto paralelo chamado Leitura de Bolso, que consistia em oferecer cinco minutos de
leitura didria para as pessoas por meio do whatsapp com textos de escritores
colaboradores. Segundo ele, o idealizador do projeto teve a ideia e a apresentou para a
empresa na qual trabalha e foi acolhido pela empresa. Carlos explica: O unico projeto
paralelo que a gente realizou aqui e que se tornou um projeto da empresa foi o Leitura
de Bolso. A gente conseguiu levar a leitura pra um lugar onde ela nunca tinha estado,
que foi o whatsapp. A leitura literaria. Por coincidéncia, Bruno também citou esse
exemplo dizendo ser um projeto esponténeo e organico, ele também comentou que 0s
funcionarios ndo ganharam nada, e a empresa divulgou sua marca. Verificamos ai um
projeto com uma intencdo dialdgica direta, a busca do improvavel sem o papel do
imprevisto.

Gostariamos de ressaltar também que nessa situacdo ha algo de programatico por
parte da empresa. Bruno, que trabalha na mesma empresa que Carlos em uma area
diferente, disse que, grosso modo, o lema da empresa é enxergar as pessoas onde ha a
multiddo. Ele acha que um exemplo de pbr o lema em pratica foi acolher o projeto leitura
de bolso. Segundo ele; o projeto leitura de bolso é um exemplo de realizacdo desse
discurso. Ndo poderiamos deixar essa observacdo de lado, pois a justificativa de um
discurso também se mostrou importante na fala de André, quando explicita o discurso da
empresa e 0 que as pessoas esperam desse discurso: A sociedade em geral vé, nas ciéncias
e tecnologia, que isso vai nos levar para um desenvolvimento sustentavel, para uma
sociedade mais justa tecnologicamente. A gente busca que essa Visao seja coerente. A
gente tem acOes de sustentabilidade dentro da empresa. A gente faz isso para que a gente
possa dizer que é uma atitude correta. Papel certificado para justificar o que a gente
prega de sustentabilidade pra sociedade. Talvez as agdes sejam paliativas, mas permitem
que ideias sejam lancadas além dos feixes programaticos da empresa.

Outro elemento que nos salta aos olhos nessa situacao é que Carlos falou, o tempo
inteiro, de um projeto paralelo. Trata-se de um projeto que ndo dependia dele como
funcionario, igualando-o aos demais influenciadores digitais. O fato de ter encontrado
apoio em uma empresa é positivo, mas ndo essencial para o andamento do projeto.

Quando perguntei para Carlos o que era um influenciador digital, ele me respondeu que
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é uma pessoa que foi 14 se interessou por um assunto fez uma peca e teve uma grande
repercussdo. Qualquer um pode ser um influenciador digital, que tem maior liberdade
que um funcionério. Ele tem uma visdo muito positiva das redes sociais nesse sentido:
Acho que internet facilitou muito as coisas. Antigamente as pessoas ndo tinham controle
das midias. As midias eram grandes, a gente s recebia conteldo. Hoje com as redes
sociais qualquer pessoa consegue produzir um conteddo e esse conteldo pode ser
relevante para muita gente. A gente vé que a gente estd numa area de influenciadores
digitais que eram pessoas normais, ndo sdo jornalistas e afins. Com a internet e as redes
sociais todas as pessoas tém o alcance muito maior de falar o que elas pensam. Ele
desenvolve esse tema dizendo que, com essa diversidade, ha uma pluralidade de fontes
de informacéo e pontos de vista, 0 que torna esse universo mais rico.

Ao se analisar esses extratos de entrevista, vemos que a intencdo de comunicar
com muitas pessoas uma ideia por meio das imagens técnicas € um elemento motivador
de trabalho e uso dessa linguagem. Centrando-nos sobre a intengéo, passa a nao ser téo
relevante se o caminho encontrado para expressao das imagens adentra uma empresa, se
estd dentro do programa da empresa e se esta centrado na acédo de influenciadores digitais.
Temos aqui a linha dialdgica mais clara, pois intencional. Chamaremos essa categoria de
eixo teleoldgico ou intencional. Esse eixo faz sobressair 0 produtor com sua intencao de
reconhecer o outro e se reconhecer no outro, como influenciador digital. Flusser, ao
explicar o que ¢ conectividade, afirma que ha “uma conectividade em rede na qual cada
pessoa ¢ um no de fios” (2015, p. 43), e que uma imagem de sociedade em rede quebra o
no ideologico do eu, a noz ideolodgica do eu. Ele afirma também que “ali onde se produz
uma rede, a identidade se perde, porgue a identidade e a diferenca implicam uma na outra,
que a existéncia (Dasein) se torna dialogica, que o ‘eu’ é reconhecido como aquilo a quem
diz ‘vocé’” (FLUSSER, 2015, p. 43). Talvez esse eixo aponte para isso, para 0 outro com
0 qual se reconhece.

As Ultimas questdes que fizemos aos produtores de imagem tentavam depreender
se eles ainda mantinham um vinculo estreito com o livro, e, por conseguinte, com a
ciéncia e com a forma escolastica de ordenagdo de suas fungdes. Todos os quatro
colaboradores disseram que leem amiude publicacdes técnicas e cientificas na area de
trabalho ou outra area de interesse. Eles se valeram dos seguintes argumentos: André: E
quase inevitavel a gente estar pesquisando constantemente. Essa area de tecnologia
muda constantemente, muito rapidamente, entdo, se eu ndo ler ao menos os textos

técnicos sobre determinada ferramenta a gente vai ficando pra tras. Se atualizando a
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gente consegue resolver os problemas com mais velocidade e qualidade; Bruno: Eu sou
inscrito em diversos sites que oferecem artigos. E preciso estar atualizado. Na internet
as coisas se modificam muito rapidamente. Carlos: eu gosto de ler literatura, revista em
quadrinho, livros sobre negdcios e livros técnicos. Douglas: eu leio livros técnicos. Eles
se alimentam de certa literatura

Quando questionados sobre atividades que realizam fora do trabalho que ajudam
a desempenhar suas funcdes, todos disseram que a experiéncia de vida é essencial, pois
tudo que fazem pode ser referéncia para o trabalho: o consumo de bens culturais como
filmes, musicas, literatura, teatro, pintura, até mesmo atividades corriqueiras como mudar
0 caminho para ir do trabalho para casa e de casa para o trabalho pode deflagrar boas
ideias de trabalho, o encontro e conversa com pessoas etc. Bruno afirma quando vocé
trabalha com arte, tudo é referéncia. O teatro, sem duvida. O fato de vocé ir pro trabalho
fazendo um caminho diferente ja é uma diferenca; um filme que vocé assiste, um livro,
ou entdo um dia inteiro sem fazer nada. Tudo o que vocé faz. O desvelamento explicito
feito pelos programadores de que a experiéncia pessoal direciona sua atuacao nos fez
refletir que havia ai algo de muito importante a ser descrito. Fora do ambiente de trabalho,
a literatura cientifica, a literatura, a masica, teatro, encontros, fazer o mesmo de outro
modo, tudo isso € a tradi¢do. Dito de outro modo, a tradi¢cdo pode alimentar a criatividade
e pode também alimentar as imagens técnicas. O consumo de bens culturais pode
repercutir na producdo e gerar um processo criativo. Vamos explicitar isso. Em se
tratando de bens culturais, sdo objetos-memoria passados de geracdo em geracdo, em
outras palavras, sdo objetos da tradicdo. Esses objetos sdo consumidos e ressoam no
trabalho dos produtores de imagem técnica. Adentrando agora o contexto das imagens
técnicas, isso se da em certo lugar-tempo: as camaras de eco. As cdmaras de eco sdo em
seu trabalho o lugar-tempo onde os produtores podem dialogar com a tradi¢do. No que
diz respeito a criatividade, percebemos que os produtores falam de fazer o mesmo de
outro modo, de usar elementos culturais, memarias culturais, para atualiza-los. Isso € a
criatividade, trazer certa tradigé@o para ser atualizada, para dizer de outro modo, para fazer
de outro modo, para pensar de outro modo. Como sempre, visualizamos dois caminhos.
Por um lado, essa conversa talvez ndo atualize nada e deixe a tradi¢cdo portadora de
arcaismo ou confinada nos “museus”. Por outro lado, achamos que pode haver uma
tentativa de atualizagdo da tradicdo, que essa atualizagdo possa trazer algo de novo. A
relagdo com a tradicdo, em sua presentificagdo por meio da busca do novo, pode nos

apontar mais um indicio de dialogicidade. A essa categoria chamaremos de eixo da
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tradigdo. A partir desse eixo acreditamos poder desenvolver discussdes sobre as
mudangas na abordagem e interpretacdo de certa tradigdo durante os estudos de caso.

Para resumir a transposicao das entrevistas em interpretacao de eixos que mostrem
indicios de dialogicidade para alguns produtores de imagens técnicas, vamos repeti-las
de modo mais sistematico. Primeiramente, temos o eixo humano, no qual o produtor
tentar fazer sobressair um toque pessoal no trabalho; em seguida, temos o0 segundo eixo,
que ¢é o do didlogo cosmico, em que percebemos que o produtor salienta aspectos que
entrelacam politica, ciéncia e arte; em terceiro lugar, temos o0 eixo associativo, nele o
produtor trabalha direta ou indiretamente com alguém; o eixo da informagcéo é o quarto,
cujos aspectos do improvavel constituem a novidade da informacdo que vai interessar o
publico; em quinto lugar, verificamos o eixo do feedback, que coloca o receptor da
imagem como elemento importante nesse dialogo; o sexto eixo que emergiu foi o da
teleologia ou intencionalidade, no qual a intencdo de comunicar é preponderante e a
separacdo de produtor e receptor da imagem se desfaz: todos séo produtores e todos séo
receptores; finalmente, temos o eixo da tradigdo que trata da interagdo entre o “novo” € o
“velho”.

Quadro 1: Indicios de dialogicidade advindos dos produtores de imagens técnicas.

Indicios de dialogicidade advindos dos produtores de imagens técnicas

eixo humano 0 produtor tentar fazer sobressair uma marca pessoal no
trabalho

eixo do “dialogo césmico” percebemos que o produtor salienta aspectos que entrelagam

politica, ciéncia e arte

eixo de associacgéo 0 produtor trabalha direta ou indiretamente com alguém

eixo da informacéo aspectos do improvavel constituem a novidade da informag&o

que vai interessar o publico

eixo de feedback o receptor da imagem é o elemento importante nesse dialogo
eixo teleoldgico ou | a intencdo de comunicar é preponderante e a separagdo de
intencional produtor e receptor da imagem se desfaz

eixo da tradicéo ha interagdo entre o “novo” e o “velho”.

Fonte: elaborado pelo autor.

Enfim, percebemos, ao analisar as falas dos produtores de imagens técnicas, que
hd uma concatenacdo dos eixos. Pensemos em um trabalho, que pode ser também
associativo, no qual, de um lado, ha uma marca pessoal e, de outro, a autoria do produtor

desaparece. Esse trabalho pode propiciar um dialogo que, por sua vez, faz confluir um
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modo de conhecimento e um modo de comportamento e, porventura, pode resultar em
um modo de vivéncia que afeta um publico. Esse publico pode responder ao trabalho e
participar de sua re-producdo ao expandir a informacdo. Assim o produtor e o publico
podem conversar com a tradicdo. As falas e acdes dos produtores justificam a tecedura de
eixos, que se interpenetram em grande conectividade. Quanto mais eles estabelecem uma

contextura mais dialogal apresentar-se-&o.
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Tecendo a manha
Um galo sozinho néo tece a manha:
ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele
e o lance a outro: de outro galo
gue apanhe o grito que um galo antes
e o0 lance a outro; e de outros galos
que com muitos outros galos se cruzam
os fios de sol de seus gritos de galo
para que a manha, desde uma tela ténue,
se véa tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacao.
A manh3, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baléo.

Jodo Cabral de Melo Neto

Quando analisamos as falas dos colaboradores dessa etapa da pesquisa para criar
0s eixos de analise, sentimo-nos um pouco como no poema de Jodo Cabral de Melo Neto,
tentando preencher as lacunas de significado em razdo da auséncia de certas palavras. Ha
um entendimento, mesmo que certas palavras se elipsem, mesmo que a sensacdo de
truncamento sintatico nos perturbe, ha um entendimento. Cabe-nos entdo reestruturar as
frases e clarear seu significado. Talvez possamos assim estabelecer certa narrativa que
acompanhe as imagens técnicas, traduzindo-as. Traduzir é dizer algo de outro modo, mas
é necessario que se mergulhe em uma forma de pensamento reflexiva e que acreditemos
no multilinguismo em didlogo permanente para efetivar essa traducéo.

O recurso poético para a tessitura da primeira estrofe do poema da epigrafe chama-
se elipse. A palavra veio do grego élleipsis e significa "omissdo". Passou para o latim
ellipse e & um recurso usado para omitir elementos que podem ser entendidos e
interpretados com facilidade. Penso que no caso das imagens técnicas temos a sensacao
de elipse, por conhecermos todos os elementos que a compdem e sabemos que algo falta
para nortear a frase; contudo, a interpretacdo nao e téo evidente.

A elipse evoca-nos um pensamento imageético circular, uma vez que devemos ir e
voltar elipticamente em busca do elemento omitido para refazer o significado da frase.
Assim como fazemos para interpretar as imagens técnicas, realizamos uma curva no plano
da linearidade histérica e circulamos nosso olhar sobre a imagem a ser interpretada. Esse
recurso expressivo e interpretativo usado no poema, provoca a imagem técnica por tentar

evidenciar certa omissdo e por forcar um olhar circular. Os eixos por nos elaborados na
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sessdo anterior nos ajudam nesse movimento, pois 0S eixos Sdo bases que ajudam a
movimentar nosso olhar sobre as imagens técnicas

Vimos anteriormente que as imagens técnicas sdo pos-histéricas. Estdo além da
historia, da linearidade. Entretanto, elas constroem uma realidade para ser interpretada
como poés-histdria. Estamos tentando entender que tipo de narrativa € construida pelas
imagens técnicas. Estamos diante, contudo, de vazios narrativos mais ou menos extensos.
Vazios reforcados por elipses, pela ocultacdo de determinados acontecimentos dessa
historia, ou melhor, dessa pds-histdria.

A elipse, como recurso poético, traz em si uma dialética de cheio e vazio.
Percebemos o sentido, entdo o poema esta prenhe, esta cheio de significado, mas sua
superficie mostra espacos vazios. Nessa dialética, o vazio esta cheio de sentidos a serem
revelados. No que concerne as imagens técnicas, tentamos preencher esses vazios,
primeiramente com os eixos de andlise levantados na secdo anterior, em seguida com a
exploragdo da estrutura da lingua. A lingua é um caminho de insercdo na cultura, sua
estrutura permite pesquisa em filosofia e ciéncia. Tomaremos certa estrutura sistémica da
lingua para fortalecer nossa investigacdo das imagens técnicas aproximando-as. Traducao
é comunicabilidade entre as linguas, é conversacao.

Aristoteles distinguiu dez categorias filosoficas: substancia; acidente; qualidade;
relacdo; acdo; passividade; estado (habito); situacdo (a posicdo); quantidade; lugar e
tempo. Essas categorias sdo o0s dez elementos da estrutura ontoldgica da lingua grega,
segundo Flusser. Em outras palavras, “o sistema categorial aristotélico ¢ resultado da
andlise da lingua grega!” (FLUSSER, 2004, p. 86). Grosso modo, para o autor tcheco, a
filosofia € uma pesquisa consciente das categorias de uma lingua e a filosofia ocidental
“é, com efeito, uma conversacdo entre diversas filosofias, conversa essa baseada em
traducBes mais ou menos falhas” (idem. 2004, p. 85). O exemplo de Aristoteles alertou-
nos que, dentro de uma investigacdo como a nossa, na qual a lingua tem papel
fundamental para sua aproximagao com as imagens técnicas, talvez as estruturas de nossa
lingua possam nos informar algo sobre as imagens técnicas a fim de traduzi-las. As
imagens técnicas tém perpassado toda conversacao planetaria. Vamos tentar depreender
uma estrutura minima que abra espaco para tal conversacdo. Os elementos formais que
fazem com que a frase seja significativa sdo as estruturas. As estruturas traduzem a
interpretacdo dos eixos em uma narrativa que descreverd a interpretacdo das imagens

técnicas em cada estudo de caso.
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Uma vez que adotamos o conceito de lingua de Flusser no qual a realidade se
constrdi pelas palavras, a realidade consiste em palavras in statu nascendi, a estrutura da
lingua é ontologica, porque o significado da lingua € a realidade. Ela afeta a realidade de
modo a modifica-la, e essa realidade é construida pela lingua. Quando afirmamos
anteriormente que as imagens técnicas nos trazem um novo tipo de imaginar que se volta
para a concretude e que imaginar é construir realidades, estamos afirmando que as
imagens técnicas constroem uma realidade, elas tém uma estrutura ontolégica e se
expressam como uma lingua, cuja palavra é a prépria imagem, e a sintaxe ainda esta por
se averiguar. Ndo podemos dizer que seja uma lingua propriamente, pois sempre se
expressara através das linguas particulares sejam elas flexionais, aglutinantes ou
isolantes. As imagens técnicas e as linguas particulares sdo sistemas diferenciados. Mas
as tecnoimagens adentram a cultura tal qual uma lingua o faz; por isso, podemos trata-la
como tal. Pensando sobre a tradugdo, vemos que a comunicabilidade entre as linguas
permite que sistemas que ndo sdo idénticos se interpenetrem.

Tratar as imagens técnicas como lingua € um exercicio de interpretacdo, de
compreensdo das imagens técnicas e um modo de perceber como elas adentram a cultura.
Compreender é traduzir e traduzir é compreender. Temos também de afastar a tentagdo
de se pensar as imagens técnicas como lingua universal, pois as colocariamos no mesmo
grau de artificialidade das tentativas de linguas universais como o basic english e o
esperanto. Traduzir se aporta no multilinguismo, contrario a ideia de lingua universal.

Ressaltando que o ponto forte de aproximacgdo das imagens técnicas com as
linguas particulares centra-se na propriedade de adentrar na cultura como as demais
linguas e de estar provocando uma revolucdo cultural sem precedentes. Elas sdo
construidas sobre outros bens culturais que servem como camadas embaixo de sua
superficie. A primeira elipse a ser resgatada, o primeiro vazio a ser preenchido ¢ a lingua
sobre a qual as imagens técnicas se espalham. Temos o portugués, nossa lingua, como
conceito prévio para analisar essas imagens, esse € o preconceito do qual ndo podemos
nos separar. O portugués é nosso modo de organizar nosso cosmos. Por isso, vamos
buscar estruturas do portugués para traduzir a estrutura narrativa das imagens técnicas, o
modo como ela constroi realidades.

Ao articular certo caminho de pensamento dessas imagens, vamos transformar
nossos eixos em frases e depreender as estruturas sintaticas minimas possiveis para nossa
discussdo. Obviamente que essa estrutura reflete a gramatica do portugués. A articulagao

de tais frases busca representar estruturas que serdo usadas para a analise dos dois estudos
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de caso. Nossa pesquisa ndo tem como foco central a filosofia das linguas, por isso, ndo
faremos um estudo das relac6es de categorias linguisticas e filosoficas a fim de expressar
todas as estruturas possiveis da articulacdo das imagens técnicas, mesmo porque cada
lingua trara sua interpretacdo por meio de suas proprias estruturas. Apresentaremos a
organizacdo minima que nos foi possivel perceber. Podemos dizer que temos o sujeito,
que é singular e plural; predicado; complementos; verbo; tempo e lugar.

Para explicar cada uma das estruturas vamos nos valer de oracdes simples. A
primeira frase é a seguinte: Um funciondrio trabalha com outros funcionarios em
colaboracéo de aparelhos. Temos ai a estrutura sujeito, vale ressaltar que falamos de
“sujeito” como termo gramatical. Essa posi¢do estrutural dentro da oracdo permite
abarcar o estudo do “eu” sob diversas perspectivas sem contudo tender a qualquer
subjetivismo priméario que o termo isolado pudesse querer indicar. Os eixos nos quais
percebi a estrutura sujeito sdo o eixo humano e o de associagdo. O sujeito traduz-se em
duas imagens, que s&o o funcionario e o imaginador. O termo funcionario é o mais usado
por Flusser para indicar o operador do aparelho das imagens técnicas, principalmente
qguando ele executa o programa sem sair do feixe. Quando ha uma tentativa de fugir a
programacéo, Flusser adota no lugar do termo funcionario, termos como “imaginador”,
“criador”, “hommo ludens”, dependendo do tipo de relacdo que se estabelece com o
programa a fim de provocar a informacdo ndo redundante, a informacdo nova. Uma vez
que o aparelho esta sempre em contexto de relacdo com demais aparelhos — o aparato, a
indUstria, o parque industrial, o0 mercado, a economia global etc. —, esse sujeito singular
traz em si a comunicacdo com outros sujeitos. Entdo ele € singular e aporte do sujeito
plural. Trata-se de duas possibilidades de analise, do funcionario em si e do funcionério
em contexto aparelhistico, o imaginador em si e 0 imaginador frente ao outro.

A segunda estrutura que abordamos é a de predicado. Traremos trés oragdes: Um
funcionario se vale do texto cientifico; Um funcionario transmite a imagem técnica e Um
funcionario manipula a imagem técnica. Toda lingua busca comunicar algo e a
comunica¢do humana trata de armazenar informacgdes adquiridas, processa-las e
transmiti-las. (FLUSSER, 2015, p. 33). O predicado é propriamente aquilo que se declara
a respeito do sujeito e conta com um verbo na oragdo. O predicado por nés aqui analisado,
vindo do eixo do “didlogo césmico”, revela o adentramento na cultura por meio de uma
conversacdo que tange um modo de conhecimento — organizagdo e armazenamento de
informagdes: Um funcionario se vale do texto cientifico; tange também um modo de

comportamento — no caso, a transmissao programada de informacdes: Um funcionario
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transmite a imagem técnica. Trata-se de um comportamento programado pelo aparelho;
essa conversacao toca também em um modo de vivéncia — arte, experiéncia vivida: Um
funcionario manipula a imagem técnica. Na acdo de manipular as imagens técnicas
podemos encontrar um caminho para a arte e para a experiéncia da vida vivida e ndo
simplesmente relatada. Reformulamos a oragdo: um imaginador manipula a imagem
técnica.

Em seguida, temos os complementos. Vejamos a seguinte oracdo: Um funcionario
transmite informacao redundante e um imaginador pode transmitir informacéo. Trata-se
do objeto a ser transmitido. Dentre nossos eixos, destaca-se o eixo da informagéo. Por
meio das imagens técnicas, organizamos informagGes, armazenamos informacoes,
tratamos informacdes e transmitimos informaces. Se as informacdes forem redundantes
elas seguem feixes programados e a comunicacdo tende a ser previsivel. Se as
informacdes forem novas, imprevistas, elas seguem rumo a conectividade por possibilitar
didlogos. A informacdo, redundante ou ndo, é transmitida para alguém que participara
retornando o chamado. O outro passa a ter maior importancia na conversacgo. E aquele
guem se atribui algo, se da algo, a quem se destina algo. Em nosso caso, pensamos que
essa oracdo se refere ao eixo de feedback. Como visto, para as imagens técnicas, temos
de ressaltar uma particularidade em relagdo ao dativo. A informacéo é dada para alguém,
mas a estrutura da imagem técnica espera um retorno para aperfeicoamento do programa.
Entdo, a informacao se dirige para alguém que participara em sua resposta do programa.
O outro que participa dessa conversa toma parte da programacéo, pode se funcionarizar
ou mesmo se tornar um imaginador, caso haja mais conectividade do que enfeixamento.

Essa relacdo entre produtor da imagem técnica e receptor, em termos de
conectividade ou de enfeixamento, deixa revelar a intencdo de comunicar entre eles,
intencdo que pode ser clara ou difusa. Quanto mais clara a intengdo maior a possibilidade
de didlogo, quanto mais difusa menos possibilidade de dialogo. Uma intencdo que
compartilha uma vivéncia faz dessa relacdo algo de tamanha pertenca que desfaz a
separagdo entre receptor e produtor. Encontramos essa estrutura no eixo teleologico. Um
funcionario e um receptor desejam dialogar espontaneamente. Essa é a estrutura da agéo,
trata-se do verbo.

As duas estruturas que seguem sdo tempo e lugar. Para a estrutura tempo trazemos
aoracdo: O funciondrio e o receptor da imagem técnica estao juntos a qualquer momento
que se queira para construir uma realidade convivial tendo por base uma tradicdo. A

possibilidade da imagem estar acessivel a qualquer tempo desde que se tenha o aparelho
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necessario para tal faz com que duvidemos do tempo retilineo do tempo cronolégico.
Temos uma sensagdo de ucronia, de vivermos um tempo imaginario, de vivermos uma
historia recriada em pensamento, uma histéria de como poderia ter ocorrido; porém, ha
uma tradicdo que embasa essa historia. A Ultima estrutura dessa gramatica minima € o
lugar. Tragamos a oragdo: Nesse contexto, o funcionario e o receptor da imagem técnica
compartilham uma tradigdo. De fato, a estrutura lugar se transforma em “contexto”. O
lugar das imagens técnicas é onde esta o produtor ou receptor com seu aparato, qualquer
lugar. O contexto é o tempo-lugar de convivéncia que adquire sentido presente

conversando com a tradicdo e atualizando-a.

Quadro 2: Eixos e estruturas de traducao.

Eixos e estrutura de traducdo Estruturas oracoes
eixo 0 produtor tentar fazer Sujeito Um funcionério trabalha com
humano sobressair uma marca pessoal outros  funcionarios em
no trabalho. colaboracéo de aparelhos
eixo do 0 produtor salienta aspectos | Predicado | Um funcionario se vale do
“dialogo que entrelacam  politica, texto cientifico; Um
cosmico” | ciénciae arte. funcionéario  transmite a
imagem técnica e Um
funcionario  manipula a
imagem técnica
eixo de 0 produtor trabalha direta ou Sujeito Funcionarios trabalham em
associacdo | indiretamente com alguém. colaboracéo de aparelhos
eixo da aspectos do improvavel | Complemento | Um funcionario transmite
informacgdo | constituem a novidade da informac&o redundante e um
informacdo que vai interessar imaginador transmite
0 publico. informacdo
eixo de 0 receptor da imagem é o | Complemento | A informacao, redundante ou
feedback elemento importante nesse ndo, é transmitida para
dilogo. alguém.
eixo a intencdo de comunicar é Verbo Um imaginador e um
teleoldgico | preponderante e a separagédo receptor desejam dialogar
ou de produtor e receptor da espontaneamente
intencional | imagem se desfaz.
ha interagdo entre o “novo” — Tempoe O produtor e o receptor da
eixo da as imagens técnicas, e o Lugar imagem técnica estao juntos a
tradicéo “velho” — a tradicao. gualguer momento que se
queira para construir uma
realidade convivial tendo por
base uma tradicao.
Nesse contexto, o produtor e
0 receptor da imagem técnica
compartilham uma tradicao.

Fonte: quadro elaborado pelo autor.

A narrativa geral que traduzimos dos eixos que serdo aplicados as imagens

técnicas pode ser resumida da seguinte forma: Um funcionario trabalha com outros
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funcionarios em colaboracdo de aparelhos. Funcionarios trabalham em colaboracao.
Ele se vale do texto cientifico; ele transmite a imagem técnica e ele manipula a imagem
técnica. Um funcionario transmite informacdo redundante e um imaginador pode
transmitir informacdo nova. A informacdo, redundante ou ndo, é transmitida para
alguém. Um funcionario e um receptor desejam dialogar espontaneamente. O
funcionario e o receptor da imagem técnica estdo juntos a qualquer momento que se
queira para construir uma realidade convivial tendo por base uma tradi¢cdo. Nesse
contexto, o funcionario e o receptor da imagem técnica compartilham uma tradicao.

A fim de exercitar a pertinéncia dos eixos, aplicaremos as ideias principais neles
contidas na interpretacdo de uma imagem técnica banal vinda do facebook. Chamaremos
a narrativa de cronica, por tentar retratar um instante da narrativa quotidiana, do dia a dia

das imagens técnicas. Temos a seguinte imagem:

9dejulhoas2037-@

-’!’ Eric Oliveira compartilhou a publicacdo de Aljosa Puzar

"Narciso morre de sede ao beber sua imagem." Paulo Leminski

Aljosa Puzar com Lev Manovich

de julho as 06:0
©) via Melisa Jezdic

Wl Curtir Comentar #» Compartilhar
@O Edu D'Oliveira, Janine Mundim e outras 10 pessoas

sea Camila Pereira André Pereira

Curtir - Responder - Ontem as 00:59

1 Escreva um comentario

Figura 1: Narciso se olhando no whatsapp. Fonte: pdgina pessoal do facebook.
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A imagem foi acessada no dia 11 de julho de 2016 na minha pagina pessoal as
15h08. A imagem foi publicada em 07 de julho as 06h03 por Aljosa Puzar, que, por sua
vez, compartilhou de Lev Manovich, que por sua vez, pode ter sido quem primeiramente
trabalhou a imagem ou ser mais um compartilhador. Alguém produziu essa imagem de
Narciso se olhando em um smartphone, tendo por base a pintura de 1903 de John William
Waterhouse. Acrescentei a imagem os versos de Paulo Leminski, vindos do livro
Metaformose; interferi na primeira publicacdo imprimindo uma pessoalidade ao
interpreta-la por meio da associagédo de versos de outra pessoa a imagem. Cada qual que
dé seu toque pessoal a imagem vai, a0 mesmo tempo, atender ao tipo de composicao
programada para as imagens técnicas e vai imprimir mais humanidade a imagem por meio
de lastros de sensacOes, ideias e sentimentos compartilhados. A cadeia de
compartilhamento implica um trabalho de associagdo indireta entre os parceiros, 0 que
indica que, por meio da ideia contida na imagem, pessoas que ndo se conhecem
produziram uma peca em conjunto que provavelmente se modificard constantemente, que
ndo terd uma versdo final, pois estara sempre em aberto. Um dialogo de sujeitos que se
reforcam e se anulam. Sujeito gramatical que pratica e esta imerso na acdo. Talvez nas
imagens técnicas as vozes ativas e passivas tenham de ser interpretadas de modo
totalmente diferente, muito mais associadas as possibilidades dial6gicas que a processos
de praticar ou sofrer as acdes. Esses sujeitos trazem para discussdo 0s problemas atuais
de autoria, de pessoa legal, de “eu” filos6fico. H4 uma queda de certa aura do autor e da

obra. Segundo Flusser,

Quando cai a aura da obra de arte, no momento de reprodutibilidade
técnica, caem o autor e a autoridade. No lugar do autor surge a
criatividade gerada por competéncias cruzadas entre homens e
inteligéncias artificiais. No lugar da autoridade entram as midias. Essa
talvez seja a esséncia da revolucdo da comunicagdo. (2015, p. 178)

Ao se atender o tipo de composicdo programada para as imagens técnicas, vamos
deixar transparecer a estrutura aparelhistica da imagem: cores, formas, texto, site, rede
social, espacos de feedback, aspecto jornalistico, mercadoldgico, critico etc.; vamos
também deixar transparecer a arte de imagem e de texto, o valor critico, por isso politico
que a imagem comporta, e a tecnologia e a ciéncia capazes de possibilitar o aparecimento
de tal imagem. Estamos no campo do didlogo cosmico. Os predicados informam
discussdes que variam da ciéncia, da tradicdo e da estética. O significado de tais
predicados para a conversacdo do ocidente, sua posi¢do frente ao discurso e ao dialogo,
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sua valorizacdo ou desvalorizacdo podem nos dizer muito da conformacgdo de nossa
sociedade atual.

Algumas pessoas curtiram a publicacdo, fato que nos informou certa repercussao.
A reacdo com o icone em formato de coragdo, que significa “amei”, indicou uma
repercussao positiva. Alguém, por meio do comentério, marcou outra pessoa no dialogo,
por achar que a imagem poderia interessar essa pessoa também. H& um feedback, visivel
na propria imagem, que pode ser interpretado. O tema que envolve a imagem esta
insuflando reflexdo por conter informacgdes pouco provaveis no aspecto conteudo.
Narciso, deus grego se olhando em um smartphone, revela um anacronismo que poe o
homem atual na manipulacdo de seu aparato como um egdlatra. A associa¢do ao poema
de Leminski, que prevé a morte de Narciso, de sede, frente a fonte, revela que aquela
fonte, o aparato, ndo pode lhe oferecer a dgua que lhe garantird a vida. Em suma, a
egolatria cultivada nos aparelhos representaria a morte. No aspecto de producéo, a
imagem € redundante, cumpre o programa. Percebemos a expansao e os limites dessa
imagem no eixo da informacéo. O grande tema que a informac&o suscita é a possibilidade
de criticar a tendéncia objetiva da imagem técnica de programar e automatizar o discurso.
Tentar romper os feixes em direcdo a conectividade, em direcdo ao dialogo, em direcao
ao outro.

O produto aqui apresentado foi a juncdo de varias outras producbes captadas
dentro e fora do ambiente da internet com a intencdo de trazer uma critica ao aparelho
dentro do aparelho, sem perder a leveza de jogo que a imagem técnica tanto preza. Houve
uma intencdo clara na producdo dessa imagem que era suscitar reconhecimento social.
Reconhecimento de que eu participo do consumo aparelhistico da imagem ou
reconhecimento de que outros participam. Esse lugar de pertencimento é o contexto, é o
contexto que deve ser criticado e explicitado de fato. H& a possibilidade do desvelamento
da intencéo e a possibilidade da critica sobre a conversagao com a tradigdo. Flusser afirma
que “a sociedade deve ser criticada teleologicamente. No entanto, ndo vemos mais na
sociedade a finalidade de produzir valores, mas a de conferir sentido ao absurdo da vida
frente a morte (FLUSSER, 2015, p. 49). Participar desse jogo, nesse lugar em que me
encontro, é conferir sentido a vida.

A cronica que depreendemos da traducdo dessa imagem técnica Unica, quer dizer,
sem estar em contexto com outras imagens técnicas como se daré nos estudos de caso, se

desenrola da seguinte forma:
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Um funcionario indistinto trabalha com outros funcionarios também
indeterminados em colaboracéo de aparelhos. O texto cientifico se oculta; o que nao
impede que, dentre os funcionarios indiscriminados, um funciondrio transmita
programaticamente a imagem técnica, e ele e outros manipulem essa imagem. Um
funcionario vago transmite uma informacdo com aspectos pouco provaveis que
expandem o limite da imagem por meio da critica. A informacgéo, redundante ou néo, é
transmitida para alguém que talvez deseje dialogar espontaneamente. O funciondrio e o
receptor da imagem técnica estdo juntos a qualquer momento que se queira para
construir uma realidade convivial tendo por base uma tradi¢cdo. Nesse contexto, o
funcionario e o receptor da imagem técnica compartilham essa tradi¢éo, renovando-a.

A elipse é um processo fundamental em qualquer narrativa, a omissdo € necessaria
pela impossibilidade de se relatar todos os pormenores com estrita fidelidade. Na dialética
do vazio e do cheio trazida pela elipse, foi depreendido que, para a imagem técnica, o
vazio é superficie que reflete algo e superficie que esconde algo. A superficie revela a
prépria imagem e tapa as camadas de cultura sobre as quais a imagem se estendeu. Foi
preciso trazer nossa lingua a tona. Foi preciso fazer a tessitura dos fios e preencher os
vazios, assim como aconteceu no poema da epigrafe: E se encorpando em tela, entre
todos/ se erguendo tenda, onde entrem todos,/se entretendendo para todos, no toldo / (a
manhd) que plana livre de armacéo./ A manha, toldo de um tecido tdo aéreo / que, tecido,
se eleva por si: luz baldo. Os processos de enfeixamento e conectividade é que permitirdo
entendermos quando tecemos 0s sentidos de modo redundante ou de modo dialdgico, que
se elevardo como a manh, ou quando o sentido permanece estagnado como em um lago
tdo parado que reflete 0 céu mas a agua nao flui.

O que fizemos com a criagao dos eixos e reflex@o sobre as estruturas das imagens
técnicas foi tentar interpreta-las, ou seja, foi tentar traduzi-las. Traduzir é uma forma de
interpretacdo. A primeira vista as imagens técnicas parecem ser intraduziveis. Mostram
uma posicdo ontologica diferente da dos textos. Sua superficie quer afastar a
traduzibilidade; todavia, elas comunicam na pluralidade das linguas se apoiando nelas.
Elas podem e devem ser traduzidas, ou seja, elas podem e devem ser interpretadas.

A tecnoimagem em sua superficialidade escamoteia a traduzibilidade, ela se
insinua como intraduzivel, porém, esta constantemente comunicando algo, esta irradiando
informacdes. Essa possibilidade comunicacional abre espaco para a possibilidade de
traducdo, para a possibilidade de compreensdo. Ela comporta a hospitalidade linguistica.

A tecnoimagem, no fundo, segue em direcdo ao outro; nesse sentido, traduzir, alem de
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interpretar as imagens técnicas, é dar suporte ao outro. H4 uma ética que nos move.
Traduzir é interpretar as tecnoimagens em direcdo ao outro. Traduzir € apreender,
compreender e articular realidades. NOs apreendemos as imagens técnicas, nds as
compreendemos em Sseus eixos e estruturas e nos a articulamos em nossa realidade. Sem
nos afastarmos da ética que a acdo de traduzir comporta. A principal tarefa da tradugéo
das tecnoimagens é buscar o vetor humano.

Além de se tentar superar a intraduzibilidade por meio da interpretacdo e da
compreensdo, traduzir € um tipo de pensamento que, segundo Flusser, se aproxima ao
filosofar. E um tipo de pensamento reflexivo, € uma interiorizacio da qual podemos voltar
e articular a realidade por meio de uma narrativa. No contexto das imagens técnicas, é
poder, depois de uma reflexdo das imagens técnicas sobre elas mesmas, dizer o mesmo
de outro modo, desvelar a narrativa que se oculta na superficialidade da imagem. Estamos
exercendo nossa hospitalidade linguistica, estamos explorando os procedimentos
cotidianos das imagens técnicas. Nesse sentido, traduzir as tecnoimagens é também tomar
certo distanciamento para interpreta-las. Enfim, gostariamos de ressaltar que esse é o
processo de tradugdo que conseguimos realizar até o presente momento. Esperamos que
essa tradugdo possa despertar criticas e desdobramentos, que deem maior precisdo a
futuras interpretacfes das imagens técnicas.
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Primeiro estudo de caso — Leitura de Bolso

O primeiro caso a ser estudado é o projeto Leitura de Bolso. Quando
entrevistadvamos os designers, dois deles falaram desse projeto como uma situacdo bem
sucedida de trabalho realizada por designers. Entdo pensamos que poderia ser um bom
estudo de caso, uma vez que trata da leitura, se vale das camaras de eco (whatsapp, no
caso) e parece tender a uma estrutura de conectividade em lugar de uma estrutura de
enfeixamento.

Um dos idealizadores do projeto, que chamaremos de Gustavo Gusmao, foi
entrevistado e 0s quatros escritores que até 0 momento participaram do projeto foram
contatados, obtendo algumas respostas bastante significativas. Dados foram colhidos no
site oficial do projeto e na pagina do facebook, essa pégina serviu como canal de
propaganda a partir de setembro de 2015. Checamos também 11 reportagens e
comentarios em jornais virtuais e blogs sobre o projeto. Segundo Gustavo Gusmao, o
projeto surgiu de uma inquietacdo que a leitura de uma pesquisa da Fecomércio RJ?,
publicada em margo de 2015, provocou nele. De acordo com essa pesquisa, no ano de
2014, setenta por cento dos brasileiros ndo leram um livro sequer. Os idealizadores
pensaram sobre esses dados e resolveram entdo levar a leitura para quem tivesse interesse
pelos meios de comunicacdo que conheciam, as redes sociais, mais especificamente o
whatsapp.

Gustavo disse que teve a ideia de distribuir pilulas literarias, inspirado no modo
como ele organiza seu tempo para leitura. Segundo ele, as pessoas quando veem um livro
grosso de trezentas paginas, por exemplo, se sentem desestimuladas para ler. Ele disse ler
todos os dias dez paginas; assim, em um més, ele I1&é um livro relativamente grosso.
Pensando dessa maneira, achou que oferecer cinco minutos de leitura por dia para as
pessoas seria uma boa ideia. Segundo Gustavo: As pessoas ndo leem por medo da
guantidade das paginas dos livros. E € por isso que vamos aos poucos.

Ha uma preocupacdo com a rotina das pessoas. Na pagina web do projeto eles
dizem: “Também com tanta coisa legal na internet, fica dificil competir. Por isso, criamos
uma nova oportunidade para as pessoas lerem usando o whatsapp e todos 0s seus recursos.

E vocé s6 vai precisar de algo que sempre te acompanha: o seu celular”. O que nos

22 TELES, Lilia. Jornal da Globo. 70% dos brasileiros ndo leram em 2014. Disponivel em:
http://g1.globo.com/jornal-da-globo/noticia/2015/04/70-dos-brasileiros-nao-leram-em-2014-diz-pesquisa-
da-fecomercio-rj.html.Acesso em: 18 set. 2016.
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interessa nesse projeto é justamente a intencionalidade clara de levar a leitura para o
espacgo das redes sociais, e i1sso associado ao sucesso com que o0 projeto tem contado.
Acho que podemos articular os eixos e estruturas depreendidos nos capitulos anteriores
para analisar esse caso, refletindo como se conforma a propria rede social e as
possibilidades interpretativas que ela oferece, ou seja, traduzindo as imagens técnicas ali
irradiadas.

Como buscamos traduzir as imagens técnicas e suas possibilidades de
dialogicidade, recorremos mais uma vez a Flusser agora no seu texto Politica e Lingua,
publicado no jornal O Estado de S&o Paulo em 1968, no qual estabelece algumas
condi¢cdes prévias para o dialogo. As condigdes sdo as seguintes: “a) Os sistemas ndo
podem ser idénticos ou muito semelhantes; b) Os sistemas ndo podem ser inteiramente
ou quase inteiramente diferentes; ¢) Um dos sistemas ndo pode englobar o outro; d) Os
sistemas devem estar abertos um para o outro.” Flusser (1968) explicita nesse artigo que,
no caso, os sistemas em dialogo sdo pessoas. Trata-se de uma orientacdo para refletirmos

sobre a dialogicidade.
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Ler a crbnica
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Figura 2: Crénica do Leitura de Bolso. Fonte: smartphone pessoal.

O formato geral das imagens técnicas difundidas pelo projeto Leitura de Bolso €
0 que se vé na figura dois. Um texto continuo em uma tela de celular, difundido pelo
whatsapp. O primeiro modo de uso dessa imagem é de uma leitura linear do texto,
exatamente nos moldes da leitura textual, uma vez que seu produto principal é um texto.
Contudo, ndo podemos nos deixar iludir pela simplicidade de tal informacdo. Podemos
perceber que ha um emissor, que enviou o texto em um certo horario. O receptor tem a
possibilidade de responder textualmente a informacdo recebida, ou pode inserir
emoticons, gifs, desenhos, links, fotografias, falas gravadas, audios e musicas. Entéo, o
meio de irradiacdo da imagem propde muito mais do que a leitura linear, se bem que, caso
se queira, pode-se parar por ai. Para sua decifracdo, as imagens técnicas exigem uma
leitura diferente da linearidade da leitura textual. Ler as imagens técnicas com olhos
escolasticos é aceder somente a sua superficialidade e ndo adentrariamos suas verdadeiras
intencBes. Como ja foi dito, a decifracdo da imagem técnica requer que se perscrute a
imagem com olhar em todas as dire¢des, de frente para tras, de tras para frente. Sua
decifracdo requer essa reversibilidade para desvelar o que se oculta além da superficie da
imagem e preencher de significado os vazios da imagem.

O projeto Leitura de Bolso serve-se de uma rede social, o whatsapp, para

acontecer. Sua viabilizacdo sé é possivel gragas ao avango técnico que uniu informética
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e telecomunicagdes. Essa juncdo chama-se telemaética. A telemética possibilita tipos de
pensamentos que estdo no &mago das imagens técnicas e apontam para duas tendéncias:
enfeixamento e conectividade, cujas consequéncias sociais se antagonizam. Estamos
munidos de eixos e estruturas de analise, desenvolvidos anteriormente, e também
munidos de uma teoria da comunicagdo que pode nos auxiliar a traduzir as estruturas de
anélise em conversacdo com aspectos sociais transformados pela revolucao das imagens

técnicas.

Eixo Humano

194 81502

1v4 1502
(-m LeituradeBolso %, ©

o homem j4 pisou 187 € por que niio

1v4 " 1502

(-m LeituradeBolso Y, ® i

Noites de prata
Daniel Cariello

(—-@ LeituradeBolso Y, @ @

esté linda, va 18 ver. Ora (direis)
ouvir estredas, declamava um Bilac

N&o, sério, corra. Pare tudo e vd ver

o lua. € a malor dos Utimos tempos
e falam que a proxima assim sé
daqui a 73 anos. Eu sei, teve outra
parecida ha quatro meses e disseram
que igual, $6 meus bisnetos veriam,
mas essa ¢ diferente, juram Ealua
azul. £ verdade que efa nilo estd azul,
porque a lua nunca é azul realmente.
Ela é no maximo amarela quando
nasce e logo fica beanquinha. Passa
muito longe do azul. Blue moon, em
inglés. Se ndo chega nunca a esse
tom, pelo menos seeviu de inspiragio
para grandes madsicas, 0 que ndo é
pouco. Under blue moon | saw you
Mas essa ndo é a lua azul? £ s6 chela
mesmo? A préxima azul é daqui a
quanto tempo? N&o tem problema,
estd linda, vé 18 ver. Ora (direis)

ouvir estrelas, declamava um Bilac
analxnnadn nlhanda nela ianela Fu

apaixonado, olhando pela janela. Eu
sei, ndo estamos falando de estrelas,
¢ sim da lua, mas elas compartitham
do mesmo céu. E, se vock é capaz
de ouvir aquelas, que estio longe,
certamente caplard o que esta diz,
Pois é nossa vizinha, Aproveite esse
britho todo, tome um banho do astro
a0 som dos Mutantes e me diga uma
coisa: vocd vé o qué, SSo Jorge ou o
dragdo? Tenho um amigo que vé um
rosto de mulher. Sabe o que eu vejo?
Um coetho. Sério, olhe bem, aproveite
que ela esta bela e chela. Repare ali
as orelhas, 0 coepo, um coelho, Ndo
estou mentindo. Mente quem diz
que a lua é velha. Vocé acredita que
0 homem 4 pisou |87 E por que néo
voltou mais? Talvez porque a solidio
ali seja insuportdvel Deve ser o
lugar mais solitario do universo, ndo
temas A lua nam eontemnlar @ nara

voltou mais? Talvez porque a soliddo
ali seja insuportavel. Deve ser o
lugar mais solitano do universo, ndo
temos a lua para contemplar e para
nos confessar, Mas, v4, confesse,

|8 viu uma desse tamanho? Estd
linda. Foi uma assim que a Nereide,
a menina mais bonita da escola,
pediu de presente para o Fonchito,
na histéria do Vargas Liosa. Lua,

lua, lua, lua, por um momento meu
canto contigo compactua. A gente
observa desde sempre e nunca se
cansa. O que havers 14 do lado de

18 dela? Enguanto imagino, coloco
Pink Floyd para girar a 33 rotagdes
por minuto, Paro em frente 3 janela e
olho para o céu. £ incrivel como ela
estd especialmente bela hoje. Sei de
um poeta que tomaria um conhaque
e ficaria comovido como o diabo.

9 | & a@® o m@

Figura 3: Crénica do Leitura de Bolso. Fonte: smartphone pessoal.

Nosso primeiro giro do olhar sobre as imagens com a intengdo de interpretar o
eixo humano nos mostra que a imagem esta associada a um projeto e ndo a um individuo.
Logo, remetemo-nos ao cerne da imagem técnica: 0 amalgama “aparelho-funcionario”.
Quem é o funcionario que produziu tal imagem? Quem esta oculto pelo avatar Leitura de
Bolso? Em nenhuma pégina do projeto, site oficial ou facebook, aparece o nome dos
idealizadores. Contudo, podemos encontrar esses idealizadores nas entrevistas que eles
concederam a jornais virtuais. Em nossa pesquisa, por coincidéncia, um dos produtores
de imagem técnica por nos entrevistado nos pSe em contato direto com um dos
idealizadores. A quem entrevistamos.

Os idealizadores do projeto tém a intencdo de compartilhar uma construgéo

cultural de nossa sociedade, que ¢ a literatura. Temos um “eu” que langa para outros “eus”
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sua informac&o, compartilhando uma tradi¢do, um discurso, para se estabelecer o didlogo.
Vamos refletir um pouco sobre o “eu” que se propde a compartilhar com outros um gosto
por uma determinada arte. Retomando o colaborador Carlos, ele afirma que vocé tem de
trazer alguns elementos de alguma vivéncia sua pra vocé se aproximar das pessoas e
falar daquilo que vocé precisa falar. No caso do projeto, o idealizador, Gustavo Gusmao
compartilha seu gosto pela literatura, tentando leva-la ao maior nimero de pessoas
interessadas possivel.

Para analisar a atuacdo desse “cu”, nds delineamos o Eixo humano, no qual o
produtor tentar fazer sobressair uma marca pessoal no trabalho. Gustavo afirma que
possui um gosto particular, a literatura. Deixa transparecer que h& um valor social, que
considera importante, associado a esse gosto. A maior marca de pessoalidade esta no
modo como construiu o projeto. O modelo de atuacdo € baseado em seu proprio
pensamento e habitos de leitura, ele 1& dez paginas por dia, em doses homeopéticas, entdo
oferece um texto curto, que possa ser lido como uma pilula literaria. Ele trabalha com
redes sociais, usa uma camara de eco para difundir seu projeto e se vale dela para traduzir
seu modo de pensamento. Trata-se de um projeto extremamente pessoal. Entretanto, seu
nome, sua foto e sua imagem ndo aparecem nas paginas do projeto. Esse “eu” esta
identificado sob a alcunha do avatar Leitura de Bolso.

Percebemos um apagamento voluntdrio do “eu” por parte do idealizador do
projeto; contudo, sua pessoalidade € inegavel. Trata-se de um projeto artesanal, relacional
e singularizado. Conforme sua inten¢do, o texto literario se tornou uma imagem técnica;
ele foi difundido por uma camara de eco, 0 whatsapp; o idealizador apagou o seu “eu”;
ele se associou a outros “eus”; os outros “eus” sdo colaboradores da imagem técnica ou
receptores das imagens técnicas. Em todo caso, a dialética surgida da relacdo daquele que
tem a autoria do projeto com a necessidade de seu proprio apagamento para a
funcionalidade do projeto passa a revelar uma discusséo filosofica das mais pertinentes.
Essa dialética expoe a singularidade de um “eu” que se perde na massa das redes sociais.
De certo modo, ha um destronamento voluntario do “eu”.

A esse respeito, chamamos ao didlogo Romano Guardini, para quem o
apagamento voluntario do “eu” manifesta uma necessidade do homem do fim da Idade
Moderna em se fazer massa. Primeiramente temos de salientar o fato de que Guardini, em
seu livro O Fim da Idade Moderna, afirma que a Idade Moderna est4 acabada. Segundo
ele, “a forma de uma época sé se torna completamente visivel quando ela desaparece”

(1986, p. 13). Para nos, estamos no entremeio histérico tentando depreender indicios de
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uma nova forma de pensamento de um tempo que Flusser denomina de Pds-Historia.
Talvez ndo tenhamos a visdo tdo ampla quanto a de Guardini para afirmar
categoricamente o fim de uma época, mas, seguramente, a crise na qual estamos imersos
nos possibilita estabelecer um dialogo estreito com seus pensamentos.

Dentre varios outros argumentos, Guardini afirma que o fim da ldade Moderna
esta associado também ao declinio do culto da personalidade como norma. A ideia de
personalidade, que se cria a si propria, e também a de sujeito autbnomo tendem a perder

a forca. Em relacdo com a técnica, aparece uma outra estrutura de homem. Para ele,

Isto torna-se mais claro na forma que lhe é mais radicalmente oposta: a
do homem das massas. A palavra ndo significa nada de depreciativo,
mas uma estrutura humana ligada a técnica e a planificacdo. Ela ainda
ndo tem tradicdo e chega mesmo a rebelar-se contra as tradi¢fes aceites
até aqui e manifesta-se da maneira mais evidente pelo seu caracter
negativo; mas na esséncia constitui uma possibilidade histérica como
qualquer outra. N&o traré a solucéo dos problemas da existéncia e muito
menos transformara a Terra em paraiso; mas traz antes o futuro — o
futuro que se aproxima e duraré até que outro comece. (GUARDINI,
1986, p. 54)

Para Guardini, a massa estd submetida a planificacdo sob modelo da forma
funcional da maquina e relacionada a uma estrutura humana ligada a técnica. Temos
somente de precisar que Flusser associa essa planificagdo ao modelo do aparelho e néo
ao da maquina, pois a maquina é um produto tipico da industrializacdo da Idade Moderna.
O conceito de massa de Guardini ndo se refere a um conjunto de individualidades em

busca de sua personalidade:

Mas no sentido actual a massa é algo de diferente. Ndo constitui uma
pluralidade de formas particulares e sem possibilidades de
desenvolvimento, mas situa-se numa outra estrutura: a lei da
normalizagdo submetida a forma funcional da maquina. Esta
caracteristica manifesta-se também nos individuos mais desenvolvidos.
Digamos mesmo que estes Ultimos sentem-se expressamente
conscientes disso, constituem o seu ethos e formam num estilo... Por
outro lado, a massa, no sentido indicado, ndo é um fenémeno de
desvalorizacdo e de decadéncia, como a plebe antiga de Roma, mas
antes a estrutura fundamental da historia humana, que pode atingir a sua
perfeita realizacdo tanto no seu ser como na sua obra — desde que se
ndo tome por medida desta evolucdo a norma da Idade Moderna, mas
antes a que se refere e convém a sua esséncia. (GUARDINI, 1986, p.
54)
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A norma da Idade Moderna é o culto da personalidade. Quando a técnica substitui
a natureza, preceitos fundamentais da ldade Moderna s&o alterados, segundo Guardini. O
homem, pertencente a natureza, coloca-se diante dela e traz como elemento essencial da
existéncia na Idade Moderna a subjetividade. O homem é importante diante de si proprio
e desenvolve a sua personalidade, de preferéncia fora do vulgar ou mesmo sendo genial,
para servir de padrdo de originalidade. O homem faz-se sujeito. Assim, o papel do
homem dentro da Idade Moderna esta intimamente associado ao sujeito que cultua sua

personalidade. Ja para 0 homem da massa dos tempos atuais, Guardini afirma:

Para um homem como este deixa de se poder falar em personalidade ou
subjectividade, no sentido acima mencionado. De modo nenhum tem
vontade de ser particular na sua estrutura original da conducdo da sua
vida, nem mesmo de criar para si um ambiente que se refira
completamente a ele e se possivel so a ele. Ele aceita antes as coisas
correntes e as formas de vida que lhe sdo impostas pela planificagéo
racional e pelos produtos em série da maquina e de uma maneira geral
aceita isso com a ideia de que tudo esta certo assim: mesmo quando nao
tem vontade de viver segundo a sua prépria iniciativa. A liberdade de
movimento interior e exterior parece nao ter para ele um valor
fundamental. Insere-se com naturalidade na organizagdo que é a forma
da massa e obedece ao programa dirigido com o dictum «o homem sem
personalidade». O instinto desta estrutura do homem leva precisamente
a ndo se distinguir enquanto individuo mas a ficar an6nimo — quase
como se a autonomia constituisse a forma fundamental de toda a
injustica e o principio de todo o perigo. (1986, p. 55)

Contudo, para Guardini, 0 homem sem a sanha personalistica ndo € um homem
destituido. Pelo contrario, como homem da massa pode ser uma “pessoa auténtica;
insuprimivel na sua esséncia, inaliendvel na sua dignidade, insubstituivel na sua
responsabilidade” (1986, p. 67). Voltando ao projeto Leitura de Bolso, em linhas gerais,
temos um ‘“‘eu” que traz sua experiéncia pessoal como marca impressa na imagem que
produz; contudo, essa marca estd opaca pela tentativa de apagamento do “eu”, pelo
afastamento da aura da personalidade. A imagem de que trata € uma imagem técnica, que
conduz a um modo de planificacdo aparelhistico. Entdo, esse “eu” se mostra anénimo e
imerso na massa, cuja légica do aparelho é o modelo do mundo atual.

Devemos também ressaltar que o funcionario que esta no &mago desta imagem
técnica fez a imagem sobressair além do aparelho. Quando vemos o projeto Leitura de
Bolso, percebemos a proposta de acesso a literatura e perdemos de vista o aparelho, o
aparelho também fica opaco. Trata-se de um indicio de dialogicidade a opacidade do

aparelho. Por isso, podemos nomear o funcionario do aparelho de imaginador; pois, como
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ja foi dito, o imaginador ndo estd preocupado com o desvelamento do aparelho como
intepretacdo cientifica, mas sobretudo com sua utilizacdo. O que remete o aparelho a um
campo de opacidade que, por um lado, deixa transparecer a superficialidade das imagens
técnicas, e que, por outro, essa mesma opacidade do aparelho emancipa a superficialidade
como possibilidade imaginaria e imaginistica.

Temos um “eu”, que ¢ homem da massa, cujo projeto faz o aparelho, suporte de
toda imagem técnica, ficar opaco. Achamos que a primeira oracao de nossa cronica é: Um

imaginador transmite sua experiéncia pessoal.
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porque a lua nunca é azul realmente.
Ela é no maximo amarela quando
nasce e logo fica branquinha. Passa
muito longe do azul. Blue moon, em
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tom, pelo menos seeviu de inspiragio
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estd linda, va 18 ver. Ora (direis)
ouvir estredas, declamava um Bilac
apaixonado, olhando pela janela. Eu
sei, ndo estamos falando de estrelas,
¢ sim da lua, mas elas compartitham
do mesmo céu. E, se vocé é capaz
de ouvir aquelas, que estio longe,
certamente caplard o que esta diz,
Pois é nossa vizinha, Aproveite esse
britho todo, tome um banho do astro
a0 som dos Mutantes e me diga uma
coisa: vocé vé o qué, SSo Jorge ou 0
dragdo? Tenho um amigo que vé um
rosto de mulher. Sabe o que eu vejo?
Um coetho. Sério, olhe bem, aproveite
que ela esta bela e chela. Repare ali
as orelhas, 0 coepo, um coelho, NSo
estou mentindo. Mente quem diz

que a lua é velha. Vocé acredita que
0 homem 4 pisou 1&? E por que nbo
voltou mais? Talvez porque a solidio
ali seja insuportivel, Deve ser o
lugar mais solitério do universo, ndo
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0 homem ja pisou 18? € por que niio
voltou mais? Talvez porque a soliddo
ali seja insuportavel. Deve sero
lugar mais solitario do universo, ndo
temos a lua para contemplar e para
nos confessar, Mas, vé, confesse,

|8 viu uma desse tamanho? Estd
linda. Foi uma assim que a Nereide,
a menina mais bonita da escola,
pediu de presente para o Fonchito,
na histéria do Vargas Liosa. Lua,

lua, lua, lua, por um momento meu
canto contigo compactua. A gente
observa desde sempre e nunca se
cansa. O que havers 18 do lado de

18 dela? Enguanto imagino, coloco
Pink Floyd para girar a 33 rotagdes
por minuto, Paro em frente 3 janela e
otho para o céu. £ incrivel como ela
estd especialmente bela hoje. Sei de
um poeta que tomaria um conhaque
e ficaria comavido como o diabo.

Figura 4: Crénica do Leitura de Bolso. Fonte: smartphone pessoal.

Nosso segundo giro do olhar sobre a imagem do whatsapp nos mostra que o texto
aponta diretamente para outros individuos alem daqueles escondidos sob o avatar Leitura
de Bolso, a saber: o0 autor do texto e a pessoa que recebeu o texto. Entdo, em uma leitura
rpida podemos depreender no minimo a associagao de trés colaboradores: o idealizador
do projeto, o autor do texto e o receptor. Como ja foi dito, no Eixo de associagéo, o
produtor trabalha direta ou indiretamente com alguém, temos um sujeito plural. Um
funcionario trabalha com outros funcionarios em colaboracéo de aparelhos. Funcionarios
trabalham juntos.

A imagem técnica oculta um sistema logistico bastante complexo de associacéo.

O idealizador conta com o apoio de designers para a difusdo dos textos. Os textos séo de
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autoria dos escritores colaboradores do projeto. Ha ainda mais de trinta mil participantes
inscritos no projeto. As possibilidades de comunicagdo sdo muitas. Os receptores do texto
podem, se assim quiserem, emitir sua opiniao, citar trechos dos textos publicados, entrar
em contato com o0s escritores em suas paginas sociais, influenciar o tipo de texto difundido
no projeto por meio do feedback na pagina oficial do projeto. Todos podem ser
influenciadores digitais.

Contudo, o simples fato de a imagem técnica abrir possibilidade de contatos com
outros participantes da conversa ndo implica propriamente dialogo, pois as imagens
técnicas podem tender tanto para a conectividade como para o enfeixamento. As imagens
técnicas sdo, todas elas, imagens irradiadas. Elas atingem superficies, telas, como se as
telas fossem os terminais dos raios. De certo modo, toda imagem técnica é terminal de
um raio que parte de feixes de raios sincronizados. Esse terminal, a imagem técnica, se
lanca para além a fim de programar a sociedade. Alcanga o receptor da imagem que, por
sua vez, conversa com o funcionario.

Surge entdo uma questdo. Quem irradia as imagens técnicas? O funcionario,
amalgama com o aparelho? Mas ndo podemos nos esquecer da ldgica regressiva, dos
aparelhos, que um aparelho sempre se abre para outro aparelho. Flusser fala de centros
irradiadores de imagens técnicas que se sincronizam para programar a sociedade: “Os
centros irradiadores dos feixes ocupam o centro da sociedade (centro parcialmente
invisivel e inacessivel aos homens) e 0s homens estdo sentados, cada qual por si, face aos
terminais dos feixes, a contemplar imagens” (FLUSSER, 2008, p. 83). Com isso, Flusser
busca associar a estrutura de nossa sociedade informética com os feixes sincronizados,
ou seja, estrutura “fascista”. Para nds, gostariamos de ressaltar dois pontos:
primeiramente, a imagem de homens sentados em face de terminais ndo corresponde ao
gue acontece hoje, pois, os homens se movimentam carregando seus terminais, 0S
smartphones. Flusser ndo viveu o nascimento nem a proliferacdo desse tipo de aparato,
talvez por isso o anacronismo. O segundo ponto €, ao invés de falar de um centro
irradiador, prefiro falar de modos de irradiacdo que se sincronizam pelas caracteristicas
automaticas do aparelho em diregdo a um poder andnimo. Essa tomada de posicao evita
certo determinismo na interpretacdo dos dados assim como evita se pender para uma visao
fatalista, mesmo que a estrutura fascista esteja bem ancorada. Por outro lado, o autor

tcheco afirma também que hé a solucéo do didlogo, pois existem
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fios embrionais que correm horizontalmente através dos feixes. Tais
fios “antifascistas”, porque transversais, tendem a ligar os individuos
dispersados em dialogos (por exemplo, TV tipo telefone ou video
manipulado dialogicamente), Esse tipo de fio é problema técnico, e 0
engajamento revolucionario é precisamente o esforco de transformar tal
problema técnico em questdo politica de primeira ordem. Isto é: fazer
com que os fios injetem “valores” na sociedade. (FLUSSER, 2008,p.

87)

Grosso modo, Flusser fala de modo de irradiagdo em enfeixamento e modo de
irradiacdo em conectividade. S8o tendéncias e processos sociais dindmicos que
acompanham as imagens técnicas. De modo resumido, podemos dizer que em uma
estrutura em feixe ha a ideia de separacdo entre emissor e receptor. Flusser assim define

tal estrutura:

Estrutura de enfeixamento, ha uma emissora. A emissora envia sua
mensagem em feixes para salas, dentro das casas, e quem por acaso
estiver flutuando no espaco vazio e apanhar a mensagem se tornard um
receptor dessa conexao fascista — no verdadeiro sentido da palavra. Pois
fasces significa feixe. [...] a tendéncia de enfeixar a cultura e nos
conduzir a um totalitarismo uniformizado (gleichgeschalteter
Autoritarismus) sem igual. (2015, p. 42)

No que concerne a estrutura de conectividade, o dialogo € o que mais importa.
N&o podemos falar de emissor e receptor separados, pois o didlogo dilui a hierarquia
contida em tais termos. O didlogo dissolve a autoria e pde em xeque o “eu”. Segundo
Flusser (2015, p. 43), ha, “uma conectividade em rede na qual cada pessoa é um no de
fios”.

Como saber se 0 projeto que € objeto de estudo se ancora em uma estrutura de
conectividade ou de enfeixamento? Depreendemos, na anélise do eixo humano, que o
homem da massa é simbolo do homem atual. Esse homem evita a aura da personalidade,
que é um modo de quebrar os nos ideoldgicos de eu, por isso dilui a hierarquia contida
nos termos emissor e receptor. Por outro lado, compartilha uma experiéncia de leitura, ele
mesmo irradia essa experiéncia, ele irradia um valor contido nessa experiéncia. O centro
de irradiacdo ndo é um poder andnimo que solapa aparelhisticamente a experiéncia do
homem. Trata-se de um homem da massa que irradia sua experiéncia para dialogar com
o Outro. Um sistema que néo engloba o outro e um sistema que esta aberto para o outro.

Trata-se de um processo dialdgico.
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Algo mais precisa ser dito sobre o projeto Leitura de Bolso. Segundo Gustavo
Gusmédo, o whatsapp foi escolhido por ser um dos meios mais democréaticos de
transmissio de mensagens?. O projeto também surgiu com a promessa de manter o
servico gratuito e sem propagandas: Até agora, gastamos mais tempo que dinheiro.
Patrocinio, propaganda, spam estdo fora de cogitagdo. Desse modo, Gustavo Gusméao
tentou manter o projeto fora das contingéncias do mercado. Qual a importancia desse
dado? Percebemos a tentativa de ndo se criar qualquer hierarquia que submeta o utilizador
do projeto ou reforce hierarquicamente a dicotomia emissor / receptor. Novamente
tendemos para uma estrutura de conectividade.

Sem estar expressamente vinculado ao mercado, sem investimentos além da forga
de trabalho dos colaboradores, o projeto subsiste por camaradagem, pela tentativa de

dialogo. Nesse ponto, novamente, citamos Guardini.

Ha camaradagem na existéncia: na futura obra do homem e no perigo
futuro da humanidade. Se esta camaradagem ¢é entendida a partir da
pessoa, ela é entdo o que de melhor ha na massa. A partir dela — nas
condi¢des transformadas que a propria massa cria— podem ser de novo
reconquistados os valores humanos da bondade, da compreenséo e da
justica. (1986, p. 59)

Chegamos a segunda sentenca de nossa crénica: Um imaginador transmite sua
experiéncia pessoal em camaradagem com outros imaginadores e em colaboracéo de

aparelhos. Os imaginadores sonham juntos.

B Livros e Pessoas. Disponivel em: http://www.livrosepessoas.com/2015/12/28/projeto-envia-literatura-
a-custo-zero-para-aplicativo-whatsapp/. Acesso em: 8 ago. 2016.
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Figura 5: Crénica do Leitura de Bolso. Fonte: smartphone pessoal.

Em nosso terceiro giro do olhar sobre a imagem, focalizando nossa atencéo sobre
0 modo de conhecimento, 0 modo de comportamento e 0 modo de experiéncia — ou seja,
o didlogo césmico —, vemos uma estrutura de imagem completamente pautada em uma
tecnologia: a imagem do whatsapp. Podemos fazer ligagdes telefnicas, como confirma
o0 icone do telefone; podemos anexar fotos, desenhos, textos, links, como indica o icone
do clips; podemos gravar uma informacéo, segundo o icone do microfone; pelo indicativo
do icone da maquina fotografica, podemos tirar fotos; o icone dos trés pontos verticais
indica que h& mais fungdes a serem exploradas; o icone do smile permite inserir uma
infinidade de emoticons e gifs; os trés simbolos abaixo (a seta, o circulo e o quadrado)
permitem manipular o aplicativo do whatsapp, voltando para uma pagina anterior,
fechando o aplicativo ou reduzindo o aplicativo para arquiva-lo ao lado de outros
aplicativos. Finalmente, os icones superiores indicam que ha uma conexéo de bluetooth,
uma conexdo wifi, que ha dois chips de diferentes operadoras no aparelho, que ha uma
conexdo 3G e que ha uma bateria indicando o seu devido nivel de carga.

Sob essa perspectiva, cada icone e simbolo comporta uma tecnologia de
informacdo ou de telecomunicacdo. Além disso, comporta um grau avancado de
manipulacdo dessa tecnologia; enfim, comporta a possibilidade de compartilhamento de
todas essas tecnologias, ou seja, comporta a telematica. Cada icone traduz o avango das

ciéncias da informacéo, diversos textos e artigos cientificos, diversos caminhos aceites



113

para o seu desenvolvimento em universidades, congressos, empresas e industrias. Cada
icone traz disputas técnicas e mercadoldgicas de aceitacdo e propaganda. Cada icone é a
expressao de um discurso cientifico proposto, testado, provado ou em vias de
comprovacao. Todos os icones vistos na figura cinco confirmam de modo evidente a forca
do discurso cientifico na programacdo aparelhistica do mundo, e os icones também
ocultam a textolatria cientifica para sua capitulacdo. O conhecimento cientifico e
tecnoldgico pautam a telematica, que é o modelo de imagem do mundo atual.

As acOes possibilitadas pelo aparato, traduzidas pelos supracitados icones,
formatam um modo de comportamento voltado para o0 mundo cientifico e tecnolégico
pautado pela teleméatica. Conforme a conveniéncia das normas sociais, amicais ou
pessoais, podemos telefonar para alguém, anexar mensagens, fotos, links, desenhos,
textos, que interessam ou reforcam esses lagos sociais, podemos deixar uma mensagem
de voz, expressar nossos sentimentos instantdneos pelos emoticons e gifs, podemos
escolher outros aplicativos com outras possibilidades de comportamento, podemos nos
conectar com outros aparelhos, com redes de internet e com diversas redes sociais,
podemos nos comportar aparelhisticamente.

O discurso cientifico com sua for¢a de producdo tecnoldgica lanca 0 homem em
um mundo tecnolégico, indireto e objetivo. Guardini explicita que a relagdo do homem
com a natureza na Idade Moderna se modifica em comparacdo aos tempos atuais, e diz

que,

Por isso a sua relacdo com a natureza transforma-se. Perde o seu
caracter espontaneo, torna-se indirecta porque se realiza através de
calculo e dos aparelhos. Deixa de ser concreta; torna-se abstracta e
formal. Deixa de ser experiéncia individual, torna-se objectiva e
técnica. (GUARDINI, 1986, p. 61)

Para qual risco Guardini aponta? Para o risco de se igualar o comportamento
aparelhistico com a experiéncia pessoal do homem. Guardini generaliza e afirma que a
estrutura historica na qual vivemos € “a estrutura na qual o campo de experiéncia do
homem foi ultrapassado pelo seu campo de conhecimento e de ac¢do” (1986, p. 61), pelo
campo cientifico e pelo comportamento aparelhistico. Esse é um perigo que nossa cultura
baseada na técnica traz.

Com a técnica como nova panaceia da contemporaneidade, o modelo de

comportamento pode facilmente englobar o modelo de vivéncia. Vemos entdo que a
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experiéncia humana é o elemento do diadlogo cdsmico que estd em crise, seja por sua
assimilagdo ao comportamento aparelhistico, seja pela elipse.

Em relacdo ao projeto Leitura de Bolso, indo na contracorrente, vimos que 0
idealizador do projeto fez transparecer um modelo de vivéncia, um modo de leitura
pessoal, em movimento contrario & automacao do aparelho. Contudo, se vale do aparelho
para isso e sua estrutura automatica. Os modelos de conhecimento programados, que
resultaram nas redes sociais, camaras de eco das imagens técnicas, em associacado com
um tipo de comportamento colaborativo sem ofuscar a experiéncia humana por meio do
aparelho estabelecem um dialogo cosmico nas trés esferas da cultura. Depreende-se dai
outro indicio de dialogicidade.

Até o presente momento o projeto revelou indicios de dialogicidade no que diz
respeito ao eixo humano e ao eixo de associacdo. A singularidade e pessoalidade do
projeto abarcam uma estrutura de conectividade. Percebemos agora que, no diélogo
césmico, a experiéncia humana ndo pode se deixar englobar pelo modo de conhecimento
tampouco pelo modo de comportamento aparelhistico programado. Assim, a troca das
diferentes informacGes se sintetiza em uma informacéo de um modo de leitura que se vale
de uma camara de eco. Essa vivéncia nos faz refletir sobre sua pertinéncia em relagédo ao
modo de comportamento atual. H4& uma acdo politica e dialdgica. A conversagdo, 0
dialogo cosmico, ocorre “em clima de responsabilidade, isto €, de abertura para respostas”
como assinala Menezes (2010, p. 57).

Continuando nossa croénica, verificamos que: Nosso imaginador se vale do texto
cientifico, ocultando-o. Ele transmite uma imagem técnica contrariando o programa do
aparelho; enfim, ele manipula a imagem técnica imprimindo uma experiéncia pessoal

compartilhada com outros imaginadores.
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Eixo da informagéo
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Figura 6: Crénica do Leitura de Bolso. Fonte: smartphone pessoal.

Giramos nosso olhar sobre figura 6, agora focalizando nossa atencdo sobre a
informacao ai difundida, refletindo sobre seu aspecto de novidade. Estamos no eixo da
informacdo, no qual, a fim de estabelecer indicios dialdgicos, aspectos do improvavel
constituem a novidade da informacdo que vai interessar o publico. Lembremos ainda que
a informacdo pode se fazer redundante e ndo provocar nenhum dialogo auténtico.

Refletindo sobre as possibilidades que nosso conhecimento cientifico depositou
sobre o smartphone, como foi visto no eixo do dialogo cosmico, é natural que estejamos
encantados com a tecnologia, seus aparatos e as possibilidades que dai derivam;
encantados também com a possibilidade do progresso infinito, cuja promessa se enraiza
na Idade Moderna. As midias sociais interessam-nos por si como a nova forma de relagdo
em redes sociais, independentemente se direcionadas para estruturas de enfeixamento ou
para estruturas de conectividade. Todavia, a informagéo nova tem como pré-requisito que
ela esteja ancorada em uma estrutura de conectividade. Cabe-nos agora entender um
pouco melhor as préprias redes sociais das quais nos valemos.

A ideia de rede social € tdo antiga quanto a humanidade, assim como a ideia de
propagacdo de discursos e dialogos. O que queriamos ressaltar ¢ o fato de que a
comunicacéo entre os seres humanos faz do homem um ser social dentro de uma cultura.
Os homens agrupam-se e relacionam-se com o fito de construir elos sociais que facilitem

sua adaptacdo ao mundo, e atuem em prol de sua sobrevivéncia, sua preservacdo e
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perpetuacdo de seus habitos e tradicdes, ou seja, de sua cultura. Nesse sentido, as redes
sociais sdo uma das formas de cultura mais antiga do homem. Em nosso estudo,
gostariamos apenas de ressaltar a importancia de buscar aquilo que liga o individuo a sua
rede social por meio das imagens técnicas como elemento estruturador de um modo de
pensamento.

Certos atributos das redes sociais virtuais trazem uma transformacéo no modo de
agir no mundo e de se ligar aos outros. Por isso, as redes sociais, organizadas via internet,
tém caracteristicas especificas associadas ao tipo de instrumento utilizado: smartphone,
tablet, notebook, aparelho leitor etc. Associadas as finalidades comerciais e empresariais;
associadas as coletividades, vozes sociais e poderes declarados e andbnimos; associadas as
estruturas de construcdo do individuo etc. Os aparatos para difusdo da informacéo dizem
muito sobre as estruturas de comunicacdo, sobre cada estrutura telematica. Os programas
que concentram as redes sociais sdo por nds chamados camara de ecos, e tecem relacdes
entre pessoas com algum objetivo comum. As camaras de eco irradiam informacdes que,
como ja foi dito, podem ser novas ou redundantes.

As possibilidades de conexdo nem sempre foram as mesmas. O acesso a
conectividade de baixo custo, via telefone, para a utilizagdo da internet € um marco para
esse meio de comunicagdo. A internet sai de uma esfera diminuta, dos investigadores da
informatica, e passa para o uso geral. Primeiramente, a internet como ferramenta de
conectividade e colaboracdo possibilitava o consumo de documentos, sons e videos. As
ligacGes da web possibilitaram armazenar online documentos, sons e videos, de modo
como nunca antes se imaginou, talvez cumprindo os anseios dos enciclopedistas do século
XVIII de depositarem em um unico compéndio todos os conhecimentos do mundo. De
certo modo, 0s anseios escolasticos de organizacdo, armazenagem, estratificacdo,
classificacdo e memorizacdo do conhecimento estejam conhecendo na web seu grande
tradutor. Esse processo infinito de alimentacdo da rede de informacdo representa a
primeira fase das midias sociais, 0 que podemos caracterizar como uso instrumental da
web. A rede era usada para atividades como coleta e difusdo de informagéo, tratamento e
transmissdo de dados, textos, sons e imagens, pesquisa e aprendizado e, obviamente,
como meio de propaganda e consumo. Os usuarios conectavam-se, principalmente, por
meio de uploads e downloads de conteudos digitalizados: musicas, textos, fotos e videos.
Compartilhavam, com uma comunidade, sem saber quem estava fornecendo ou
recebendo os dados, havia uma colaboracdo as cegas. Os principais sites de

compartilhamento no Brasil eram: Napter, Kazaa e 4shared. S&o precursores dos sites de
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compartilhamento atual. Naquele momento imaginamos que as nocdes de didlogo e
discurso nas redes da internet, por isso de informagéo, eram bem diferentes das atuais.

Surge em seguida a chamada segunda geracdo da internet: a web 2.0. A web 2.0
caracteriza-se pela participacdo de usuarios por meio de um sistema que estimula
relagOes, compartilhamentos e trocas entre os internautas de modo um pouco diferente da
primeira geracdo. A web 2.0 tem como denominador comum a colaboracdo e a partilha
de conhecimentos. As pessoas, que se personificam por meio de sua propria identidade,
numeros de telefone e avatares, podem expressar, divulgar e produzir conhecimentos. Ha
uma mudancga no papel exercido pelo utilizador, que, antes, era de mero receptor de
informacdes e, agora, passa a ser um compartilhador de dados, com a possibilidade de
interagir com um universo de pessoas disponiveis online.

A potencializacdo dos processos de trabalho coletivo, de troca afetiva, de
producdo e circulacdo de informacdes, de construcédo social de conhecimento apoiada pela
informatica, a capacidade de promover a interacéo entre as pessoas de mundos diferentes
e a criacdo de modos originais de utilizacdo das redes sdo alguma consequéncias,
repercussdes e promessas sociais importantes da Web 2.0. Além de ressaltar o
enfraquecimento de certas dicotomias, tais como produtor e consumidor; emissor e
receptor, o autor e o leitor; o usudrio ativo e 0 passivo; a autoridade hierarquizada e a
competéncia distribuida; o profissional e o amador etc. Com essa rapida distincdo de
apenas duas fases do uso de redes sociais na internet, podemos imaginar a importancia da
informagado na atualidade.

Temos ainda de chamar a atencao para a entrada em cena dos dispositivos méveis
com sua internet mével. Os aspectos de rede sdo intensificados pela ubiquidade. O
utilizador pode passar cada vez mais tempo conectado. De algum modo, trata-se de
formas para se tentar romper as barreiras do tempo e do espaco. Atualmente os homens
passam muito tempo a contemplar imagens técnicas, nas telas de computadores, que estdo
na maioria dos locais de trabalho e em muitas casas, e, principalmente, nas telas dos
smartphones, aparatos que acompanham o0s homens. Esses aparatos assumem tal
importancia como se fossem a prépria carteira de identidade que deve nos acompanhar
por questbes legais ou como se fossem parte de nosso cerebro. Nesses aparatos
carregamos nossa memoria virtual e acessamos a grande rede e nos comunicamos todo
tempo. Os smartphones sdo identidade e expressam um modo de pensamento.

Em uma tentativa de descricdo desse novo tipo de rede social trazido pela

revolucdo das imagens técnicas, Flusser ressalta que ha uma revolucgéo telematica advinda
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do uso de computadores, o grande cérebro armazenador de informacg6es. Para ele, as redes

sociais tendem a se organizar como se fossem um cérebro.

Esta em curso uma conectividade em rede que se espalha como um
cérebro ao redor do globo terrestre, sendo que 0s canais sao 0s nervos,
e 0s nds sao as pessoas e os aparelhos. [...] Sua funcdo nada mais é que
um cruzamento de competéncias para secretar novas informagdes e
aumentar a competéncia total do cérebro. Esse é o modelo da sociedade
telematica. (FLUSSER, 2015, p.275)

Como novas informagbes sdo secretadas no projeto Leitura de Bolso pelo
entrecruzamento de competéncias? O grande tema que a informacdo suscita é a
possibilidade de criticar a tendéncia objetiva da imagem técnica de programar e
automatizar o discurso. Nesse caminho, o projeto tenta romper os feixes para seguir em
direcdo a conectividade, em direcdo ao dialogo, em direcdo ao outro. O que ha de
inesperado nesse projeto? Acredito que o improvavel é que uma conversa com a tradicao
realizada por meio de uma camara de eco pudesse criar possibilidades de dialogo. Uma
conversa com a literatura realizada em um smartphone é capaz de gerar uma informacao
nova. Que sera nova até ser englobada pela tendéncia automatica do aparelho. O uso da
camara de eco para fins dialégicos é a prépria informacdo nova que o projeto traz.
Sentimos a literatura ressoar. A conversa discursiva, que € a literatura, ressoa nos
participantes como dialogos abertos voltados para o outro. Percebemos um processo
criativo.

A nova sentenca da cronica construida pela traducdo das imagens técnicas é a

seguinte: Um imaginador transmite informacéo nova.
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Figura 7: Crénica do Leitura de Bolso. Fonte: smartphone pessoal.
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Pesando no eixo do feedback, aquele que coloca o receptor da imagem como

elemento importante no dialogo, voltamos a circular o olhar pela imagem uma quinta vez.
O que vemos sdo possibilidades de interacdo e resposta; contudo, ndo vemos nenhum
retorno imediato na imagem. Encontramos alguns retornos em varios outros lugares. Na
pagina do facebook, por exemplo. Em um post, vemos a comemoracao pelo alcance da
marca de 20 inscritos em dois meses de projeto, atualmente sdo mais de 30 mil. Esse

numero foi interpretado positivamente como um bom retorno pelos idealizadores.
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Figura 8: 20 mil inscritos. Fonte: pdgina do facebook do Leitura de Bolso
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Podemos também entender um pouco a reacao do publico com textos de um novo
autor, Daniel Cariello. Os participantes do projeto langcam suas impressdes no facebook
ao invés de langa-las no whatsapp. Percebemos com isso que as duas redes sociais se
imbricam para a realizacdo do dialogo, tendo fungdes diferentes. O whatsapp serve para
irradiar os textos como imagem técnica e o facebook estd servindo para trocas de

mensagem e comentarios, por isso ndo encontramos feedback imediato no whatsapp.
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Figura 9: Feddback. Fonte: pdgina do facebook do Leitura de Bolso

Além dos comentarios gerais sobre 0s textos, destacamos que um escritor comenta
0 outro. Roberto Klotz faz um comentério sobre Daniel Cariello, marcando-o na
publicacdo para garantir a visualizagdo. Outro aspecto bastante comum no facebook é a
utilizacdo do espaco para proliferacdo de conversas paralelas. Enquanto o post, que foi
publicado em marco de 2016, tratava de pér em destaque o escritor, 0s participantes
reclamam que pararam de receber os textos desde datas bem posteriores, que vao até o
més de setembro. Depreendemos dai que os posts ndo sdo tdo efémeros como parecem.
Os participantes retornam a eles em datas posteriores e os alimentam de comentarios.

Encontramos ainda na pagina do facebook a seguinte resposta as reclamacdes.
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Figura 10: chegou a hora de sair de casa. Fonte: pdgina do facebook do Leitura de Bolso.

Dessa resposta percebemos dois prolongamentos. O primeiro € que a comunicagdo
foi eficiente, pois houve resposta. O segundo € que se esta propondo uma modificacdo
radical na estrutura do projeto. Em entrevista com um dos participantes, ele nos explicou
0 porqué da mudancga: “O whatsapp tem uma limitagdo. Eles (as pessoas do projeto
Leitura de Bolso) fazem tudo manual. O Whatsapp tem limite para se fazer uma lista de
difusdo, sdo 200 pessoas eu acho. Eles fazem varias listas. Eles mandam para cada lista,
é tudo manual. Fazer um aplicativo é mais interessante, mas as pessoas vao ter de baixar
0 aplicativo, mas é mais interessante. Ganham de um lado e perdem do outro. A ideia é
boa mas tem de ajustar o formato”. SO resta saber se se ajustar ao formato significa ceder
ao automatismo previsto pelos aparelhos.

No que diz respeito aos escritores, estes se mostraram entusiastas com as respostas
que receberam. Um deles, Roberto Klotz, em entrevista para Carolina Mansur do Portal
Uai e+, em 23 de novembro de 201524, apostou no retorno ao publicar o seu terceiro livro
Quase Pisei!, primeiramente de forma digital no projeto. O livro ja existia antes do
projeto, mas, para o autor, “as vendas na noite de lancamento superaram as expectativas

gracas a grande divulgacéo — e, apesar de ndo ter bancado a edicéo, vendi o suficiente

24 Uai e+. MANSUR, Carolina. Projeto Leitura de Bolso envia trechos literarios diariamente via
whatsapp. <http://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2015/11/23/noticia-e-mais,174396/projeto-leitura-
de-bolso-envia-trechos-literarios-pelo-whatsapp.shtm I>. Acesso em: 8 ago. 2016.
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que a bancaria. O langamento no Whatsapp me surpreende pelo retorno na quantidade
de elogios e mensagens”. Quando perguntado porque apostou na divulgagdo por meio do
projeto ele afirmou: “E senso comum que a publicacdo do livro é a realizacdo para o
escritor. Entretanto, mesmo os escritores novatos logo percebem que o trabalho ndo
terminou com a edi¢do. S&o precisos distribuicdo, marketing e vendas ou um enorme
espaco sob a cama para estocar as caixas de livros. Entdo a possibilidade de conseguir
divulgacédo me levou a apostar no projeto”.

Em entrevista com outro autor, Carlos Castelo, ele afirmou o seguinte: “Eu tive
um incremento muito grande de leitores”. Quando perguntado como pode avaliar esse
incremento e por que fontes, ele respondeu que, de forma geral, foi pela internet. Em suas
palavras: “Esse € o grande fator positivo da internet, a tal da mensuracéo, diferente do
que vocé ter um livro fisico. O livro fisico o cara mandava, sei 14 um e mail para a editora,
uma carta para editora. Hoje n&o, hoje ele tem ali mesmo onde est& consultando o texto,
ele sabe onde me encontrar, ele sabe onde tem meu blog, ele sabe meu e-mail. Isso a
gente coloca 4. Se ndo colocar, ele vai no google e me acha. Entéo, isso é que eu acho
interessante, essa janela que se abriu de um didlogo maior entre o autor e os seus leitores.
Isso eu acho muito importante”.

Para Daniel Cariello, outro autor participante do projeto, ele afirma que: Eu tenho
um controle total das vendas, eu sei quantos livros sdo vendidos em cada lugar, as
ferramentas de autopublicacdo me permitem saber. Em termos de venda ndo mudou
muita coisa ndo, mas em termos de alcance do meu trabalho, ai sim”.

Duas sdo as direcBes que tomamos para a analise do eixo do feedback.
Primeiramente, as posi¢des frente ao retorno do trabalho dos idealizadores do projeto e
frente ao retorno do trabalho dos escritores parecem muito positivas, mas temos de
ressaltar que, se levarmos em conta apenas os dados que o aparelho nos fornece, o
receptor da imagem técnica participa ai, até onde nos foi possivel observar, como um
elemento que da feedback sem se mostrar um influenciador digital, apenas alimentando a
I6gica automatica do aparelho. Sdo mais de trinta mil participantes que consomem a
informacdo e o whatsapp ndo é usado para o0 retorno imediato das impressdes.
Descobrimos que o retorno principal é feito por outra midia social, o facebook, e nessa
plataforma os comentarios foram em sua maioria positivos, ndo havia critica significativa
ao projeto, nem aos escritores, tampouco aos textos. A Unica critica que havia aborda o
atraso no envio da cronica. Todas as vozes ressoavam em uma Unica diregdo. Com isso

queremos dizer que ndo havia ruido e ndo havia inesperado. Nem toda conversa é dialogo,
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principalmente se tende a ser redundante, pois néo traz informacéo nova. Flusser afirma
que “se todas as pessoas t€ém os mesmos programas e, portanto, estdo igualmente
programadas, qualquer dialogo é um palavrério. E um falatério” (2015, p. 250). O
entusiasmo dos escritores com o leitor tem de ser balizado, pois 0s espacos programaticos
de uma rede social como o facebook preveem a concordéncia, aquele que esta em
desacordo raramente participa da rede.

Por outro lado, essa primeira analise pode ser falha em um ponto: o whatsapp e o
facebook ndo sdo os Unicos caminhos de feedback. Temos de admitir que as percepgdes
pessoais dos idealizadores e dos escritores sao bastante fortes. A repercussdo do projeto
em jornais, blogs, sites e outras fontes de feedback adentram espacos de relagdes pessoais,
amicais, de trabalho, elas se espalham por outros meios aos quais ndo temos acesso, Como
conversas pessoais, mensagens particulares via e-mail, via blog, via pagina pessoal do
facebook, instagram etc. Principalmente, os textos literarios irradiados pelo whatsapp ndo
preveem uma resposta. Quem interage o faz espontaneamente. Mesmo que ndo tenhamos
acesso a todas formas de feedback, podemos afirmar que o feedback ultrapassa a ldgica
do aparelho, e as camaras de eco ressoam para além, para a vida dos participantes em
espacgos que ndo temos acesso. Acredito que o fato de o feedback se espalhar por outros
espacos sociais além do previsto pelo aparelho pode representar um indicio de
dialogicidade, pois rompe com a logica Unica de automacao. Nesse sentido a pluralidade
de vozes estabelece uma conversagdo em direcdo ao dialogo. Os dialogos estdo guardados
no intimo dos participantes, e continuam agindo, isto é, estimulando a reflexdo e
participacao na vida social e cultural. H4 um aspecto politico na troca dessas informacdes.
Elas se abrem para um dialogo e formacdo de uma opinido publica.

Nossa cronica tece mais uma sentenga: A informagéo é transmitida para alguém

e ressoa para além das redes sociais.
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N3o, sério, corra. Pare tudo e vi ver
a lua. £ a malor dos Ultimos tempos
e falam que a préxima assim s6
daqui a 73 anos. Eu sei, teve outra
parecida hd quatro meses e disseram
que igual, $6 meus bisnetos veriam,
mas essa ¢ diferente, juram. € a lua
azul, € verdade que efa niio estd azul,
porque a lua nunca é azul realmente,
Ela é no maximo amarela quando
nasce e logo fica beanquinha. Passa
muito longe do azul. Blue moon, em
inglés. Se ndo chega nunca a esse
tom, pelo menos seeviu de inspiragio
para grandes masicas, o que ndo é
pouco. Under blue moon | saw you
Mas essa n&o é a lua azul? £ s6 chela
mesmo? A préxima azul é daqui a
quanto tempo? N&o tem problema,
estd linda, vé 18 ver. Ora (direis)
ouvir estrelas, declamava um Bilac
analxnnadn nlhanda nela ianela Fu

1v4 | 1502

6—@ LeituradeBolso Y, @ @

esté linda, va 18 ver. Ora (diress)

ouvir estredas, declamava um Bilac
apaixonado, olhando pela janela. Eu
sei, ndo estamos falando de estrelas,
¢ sim da lua, mas elas compartitham
do mesmo céu. E, se vocé é capaz
de ouvir aquelas, que estio longe,
certamente captard o que esta diz,
pois é nossa vizinha, Aproveite esse
britho todo, tome um banho do astro
80 som dos Mutantes e me diga uma
coisa: vocd vé o qué, SSo Jorge ou o
dragdo? Tenho um amigo que vé um
rosto de mulher. Sabe o que eu vejo?
Um coetho. Sério, olhe bem, aproveite
que ela estd bela e chela. Repare ali
as orelhas, 0 coepo, um coelho, Nso
estou mentindo. Mente quem diz
que a lua é velha. Vocé acredita que
0 homem 4 pisou 147 E por que nbo
voltou mais? Talvez porque a soliddo
ali seja insuportdvel, Deve ser o
lugar mais solitério do universo, ndo
temas A lna nam eontemnlar @ nara
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o homem j4 pisou 187 € por que niio
voltou mais? Talvez porque a soliddo
ali seja insuportavel. Deve ser o
lugar mais solitanio do universo, ndo
temos a lua para contemplar e para
nos confessar, Mas, v4, confesse,

|8 viu uma desse tamanho? Estd
linda. Foi uma assim que a Nereide,
a menina mais bonita da escola,
pediu de presente para o Fonchito,
na histéria do Vargas Liosa. Lua,

lua, lua, lua, por um momento meu
canto contigo compactua. A gente
observa desde sempre e nunca se
cansa. O que havers 14 do lado de

18 dela? Enguanto imagino, coloco
Pink Floyd para girar a 33 rotagdes
por minuto. Paro em frente 3 janela e
olho para o céu. € incrivel como ela
estd especialmente bela hoje. Sei de
um poeta que tomaria um conhaque
e ficaria comovido como o diabo.
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Figura 11: Crénica do Leitura de Bolso. Fonte: smartphone pessoal.

O sexto giro do olhar que lancamos sobre a imagem a fim de entender o eixo
teleoldgico nos mostra que a imagem foi irradiada para ser lida, para difundir um texto
literario, para compartilhar um gosto, para testar uma rede social, para comunicar algo a
alguém. Esses objetivos primeiros associados a figura 11 podem nos ajudar a desvelar a
intencdo mais profunda da imagem técnica. Como ja dissemos, o eixo teleoldgico traz o
reconhecimento de que eu participo do consumo aparelhistico da imagem ou
reconhecimento de que outros participam.

Os idealizadores do projeto desejavam levar a literatura para 0 maior nimero
possivel de pessoas. Escolheram uma cdmara de eco para difundir a literatura como
imagem técnica, pois conheciam a fundo a producdo e difusdo de tecnoimagens. Eles
pertencem a esse mundo. Esse lugar de pertencimento é o contexto, é o contexto que deve
ser criticado e explicitado de fato. Ha a possibilidade do desvelamento da intencdo. O
contexto é o de um mundo planificado e aparelhistico, no qual a automacéo pode englobar
0 homem. Para descrever a sociedade que participa desse tipo de planificagéo

aparelhistica, Flusser usa o termo telematica: juncéo de informatica e telecomunicacdes?.

%5 Mesmo que date de quase duzentos anos a primeira fotografia e de mais de 250 anos o telégrafo, somente
com a expansdo da informatica e das telecomunicacdes € que as imagens técnicas proliferam em quase
todos 0s meios culturais de modo vertiginoso. Os aparelhos e os programas estdo cada vez mais sofisticados
gragas a informatica, e as redes sociais advindas da segunda geragdo permitem ressoar cada vez mais um
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Para ele, “a sociedade telematica ¢ uma sociedade em que tudo aquilo que pode ser
automatizado estd automatizado e todo resto ¢é ‘tele-". [...] A meta é a agdo de trazer algo
que estd longe para perto” (FLUSSER, 2015, p. 321). A meta é acdo do homem em
sociedade, € acao politica e deve ser vista como tal.

No que concerne ao sufixo — mética, € um formador de substantivos usados em
arte, ciéncia, técnica e outros, do sufixo feminino grego — ikeé, usado com a palavra teknhé
para designar “atividade, arte”. Para Flusser esse sufixo ‘“significa a crenga de que
nenhum homem mais deve ser escravizado” (p. 318, 2015). Entdo o termo telematica traz
em seu cerne a dialética automacdo, desenvolvimento do mundo aparelhistico, e
liberdade, possibilidade de ac&o politica do homem frente aos aparelhos.

No lastro da dialética dos termos automacéo e liberdade segue a dialética receio
e esperanca, ponderemos rapidamente que o receio vem da possibilidade de
automatizacdo das acdes humanas por meio do programa. H& um receio de que a
telematica elimine decisdes humanas dos processos criativo e critico. Que a criatividade
se automatize em produtos baratos de consumo rapido e que o critico se torne censor
automatico que se volta contra 0 humano. Por outro lado, ha a esperanca. Em discurso

assumidamente utopico, Flusser afirma que

A telematica permite que os no6s que perfazem a sociedade se
transformem efetivamente em lugares de produgdo do imprevisivel, em
lugares da liberdade. Ela permite que todos os participantes da
sociedade sejam “‘artistas livres”, Nesse caso, a sociedade se
transformaria efetivamente em supercérebro e supermente humanos.
(2008, p. 125)

Percebemos com isso duas dire¢fes imaginadas para o desafio da telemaética, por
conseguinte, das redes sociais: uma de plena confianca nos rumos libertadores do homem
em comunhdo, e outra de sujeicdo do homem ao automatismo aparelhistico cujo
encadeamento aprisiona 0 homem em feixes programados. Claro que entendemos que tal
dicotomia é uma mostra de extremos, entendemos que 0s casos por nos estudados podem
nos revelar nuances e complicagBes que confrontem esses extremos.

Achamos que o que ha de mais dialégico no projeto Leitura de Bolso é justamente
o fato de se romper o feixe do comportamento automatico, quando o idealizador cria o

projeto segundo o0 modelo de sua experiéncia pessoal. Desvela-se uma intencdo pessoal

tipo de pensamento proprio das imagens técnicas, repercutindo em diversas areas do conhecimento, da
tradicdo e da arte.



126

que se volta contra o programa: a decisdo humana continua a fazer parte do processo
criativo. Essa atividade tem como meta a participacdo social. Assim trata-se do termo
telematica em sentido de esperanca. Finalizando o sexto giro do olhar, o eixo teleoldgico
se volta para o eixo humano, o eixo humano se abre para 0 eixo em associacles, a
conversa discursiva ai estabelecida tende para o didlogo césmico quando o modo de
comportamento automatico nao absorve a experiéncia pessoal, a informacéo nova que
resulta desse didlogo € uma conversa com a tradicao realizada por meio de uma camara
de eco digital, essa informacdo nova tem grande repercussdo entre os participantes e a
intencédo de dialogar parece se realizar. O ciclo continua eternamente na busca de novas
possibilidades de didlogos. Percebemos que quanto mais dialégica é uma estrutura, mais
possibilidades dialdgicas se mostram para 0 homem como ser politico.

Flusser, em seu artigo Politica e Lingua, afirma:

O diélogo ¢, pois, uma situacdo relativamente rara, e por isto, preciosa.
Surge apenas quando dois sistemas diferentes, mas semelhantes, se
abrem mutuamente, e quanto tém ampliddo comparavel. E cessa quando
a troca de informacéo tiver assimilado os sistemas um ao outro.
Enquanto dura, sentengas parcialmente redundantes e parcialmente
ruidosas sdo transformadas em informacdo pelo receptor, cujo
repertorio e cuja estrutura ficam por isto enriquecidos. E provocam, no
receptor, outras sentengas que sdo emitidas para enriquecer o parceiro.
Este jogo é o Unico no qual ambos os jogadores saem ganhando,
enquanto dura. (1968, p. 01)

Acrescentamos mais uma sentencga para nossa cronica: Um imaginador, valendo-
se de uma imagem técnica, tem a intencdo de dialogar com outros imaginadores e 0

dialogo se realiza com espontaneidade.
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ouvir estredas, declamava um Bilac
apaixonado, olhando pela janela. Eu
sei, ndo estamos falando de estrelas,
¢ sim da lua, mas elas compartitham
do mesmo céu. E, se vock é capaz
de ouvir aquelas, que estio longe,
certamente captard o que esta diz,
pois é nossa vizinha, Aproveite esse
britho todo, tome um banho do astro
80 som dos Mutantes e me diga uma
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dragdo? Tenho um amigo que vé um
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o homem j4 pisou 187 € por que niio
voltou mais? Talvez porque a soliddo
ali seja insuportavel. Deve sero
lugar mais solitanio do universo, ndo
temos a lua para contemplar e para
nos confessar, Mas, v4, confesse,

|8 viu uma desse tamanho? Estd
linda. Foi uma assim que a Nereide,
a menina mais bonita da escola,
pediu de presente para o Fonchito,
na histéria do Vargas Liosa. Lua,

lua, lua, lua, por um momento meu
canto contigo compactua. A gente
observa desde sempre e nunca se
cansa. O que havers 14 do lado de

18 dela? Enguanto imagino, coloco
Pink Floyd para girar a 33 rotagdes
por minuto, Paro em frente a janela e
olho para o céu. € incrivel como ela
estd especialmente bela hoje. Sei de
um poeta que tomaria um conhaque
e ficaria comovido como o diabo.
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Figura 12: Crénica do Leitura de Bolso. Fonte: smartphone pessoal.

Enfim, lancamos o olhar que circunda a figura 12. Vemos uma imagem que
comporta a tecnologia, 0 progresso, o presente, mas trata também de uma tradicdo que
quer ser compartilhada de modo convivial. Langamos esse olhar a fim de entender como
a tradicdo se atualiza nesse lugar-tempo de difusdo das tecnoimagens. Ressaltamos que
ela pode ser interpretada por meio do entendimento da relacdo das imagens técnicas com
o tempo linear, o tempo convivial e o tempo de cada um.

Em artigo intitulado Trés Tempos do Desenvolvimento Situado, Bartholo, Tunes
e Tunes (2006) destacam as trés construcdes tipico-ideais de Guerreiro Ramos, que
representam trés modos de organizacdo da sociedade, a saber: a economia, a isonomia e
a fenonomia. Associados a esses trés modos de organizacdo da sociedade estdo trés
concepcodes de tempo: tempo serial, tempo convivial e tempo de salto. Percebemos que,
assim como a economia, a ciéncia também se pauta na ideia de progresso e no tempo
linear. A organizacdo da sociedade sob a égide da ciéncia esta associada ao tempo serial
(linear e cronoldgico); a organizacdo da sociedade em comunidade, em saber
compartilhado e tradicéo, esta associada ao tempo convivial e, finalmente, a organizacéo
da sociedade na qual o homem busca permanentemente uma oportunidade de realizar algo
que preencha a lacuna, o sentido de sua existéncia, que seja a busca da sabedoria, se

relaciona ao tempo de salto.
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Os autores afirmam ainda que a “sociedade contemporanea tende a eliminar a
isonomia e a fenonomia, em fun¢do da centralizagdo no mercado que a caracteriza”
(BARTHOLO, TUNES e TUNES, 2006). Isso quer dizer que o tempo serial, associado
ao monopdlio do mercado, sobrepuja o tempo convivial e o tempo pessoal. Percebemos
em nossos estudos que outro monopdlio também associado ao tempo serial produz o
mesmo efeito. Trata-se do monopdlio da ciéncia com seus ideais de progresso e
planejamento e programacéo. A ciéncia por si, em sua verdadeira funcédo, ndo traria esse
imperativo; contudo, o discurso cientifico em nome de um tipo especifico de
desenvolvimento — o progresso — passa a ser um monopolio.

Os autores distinguem dois tipos de desenvolvimento: desenvolvimento ancorado
no tempo serial e o desenvolvimento concebido de acordo com o tempo de salto. Para

eles,

O desenvolvimento, se concebido de acordo com o tempo de salto, cuja
medida é a ruptura, pode ser entendido como o aparecimento de
novidades. A fenonomia afirma, entdo, a imprevisibilidade do
desenvolvimento, pois, conforme indica o termo ruptura, as regras de
causalidade eficiente ndo podem ser aplicadas como suas ferramentas
preditivas. (BARTHOLO, TUNES e TUNES, 2006)

O desenvolvimento associado ao tempo linear € 0 progresso, nesse caso,
“entendido como o acimulo gradual de conhecimentos, técnicas e tecnologias, ordenado
de acordo com a logica da causalidade eficiente, orientado para uma finalidade futura e,
portanto, possivel de ser previsto” (BARTHOLO, TUNES e TUNES, 2006).

Depreendemos dai que no tempo de saltos ha o entendimento do desenvolvimento
como ruptura e aparecimento de novidades. Os autores explicitam que “no tempo de
salto, o surgimento da novidade em um momento critico simplesmente acontece, naquele
momento, e sem a possibilidade de explicagcdes causais ancoradas em acontecimentos
passados” (BARTHOLO, TUNES e TUNES, 2006). Esse tipo de desenvolvimento €
imprevisivel em esséncia. Esse desenvolvimento no tempo do salto estd intimamente
vinculado com a possibilidade da insercdo da pessoa na comunidade, no enraizamento, e
com o dialogo. O tempo de salto esta ligado ao tempo convivial. Bartholo, Tunes e Tunes
(2006) ressaltam que, na comunidade, o tempo convivial “é uma experiéncia temporal
difusa, ndo coerente com linhas cronoldgicas, mas crucial para a plena realizacdo
humana”. Eles apontam para o fato de que o homem aberto ao encontro dialogal com

outros homens, em contexto de comunidade, tem maiores condic¢des de possibilidade de
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se realizar como pessoa e de vivenciar o tempo de salto. Assim, a existéncia do homem
como pessoa requer, portanto, a vivéncia do tempo convivial.

Achamos que o termo que une o contexto da comunidade com a existéncia do
homem como pessoa € a tradicdo, tradicdo que se atualiza, que ganha significado no

presente. Bartholo, Tunes e Tunes reiteram que

A manutencdo da tradicdo ndo é meramente a reproducao de préaticas ou
habitos ancestrais, mas é importante na medida em que cria e mantém
0s patrimonios da comunidade, podendo ser destacado, dentre eles, 0
patrimonio relacional, constituido por modos de relagdo interpessoal
que pressupdem alteridade e vulnerabilidade. Os patriménios culturais,
sociais, econdmicos, entre outros, ndo estdo desvinculados do
patrimonio relacional, e sua manutencdo e ampliacdo também se
fundamentam na tradicédo. (2006, p. 20)

H& uma conversa entre os discursos da tradicdo com as imagens técnicas. As
imagens técnicas sdo produtos do progresso tecnologico. As acbes de planificar e
progredir sdo compreendidas pela acdo de programar. As imagens técnicas visam
programar o homem, buscam a automacao do homem. Assim, seria facil de apontar para
a primazia do tempo linear como caracteristico delas. Contudo, quando elas adentram o
espaco-tempo do contexto virtual se abrem para os trés tipos de tempo, dependendo do
tipo de organizacdo ao qual elas atendem. No caso estudado, percebemos a intencdo do
imaginador em expressar uma experiéncia que se dirige contra o0 programa e que se
relaciona com a tradigdo. Podemos apontar para o fato de que, no eixo associativo,
percebemos uma tendéncia ao tempo convivial; assim, a possibilidade da experiéncia do
imaginador se realizar no tempo do salto é bem grande.

O mergulho na tradicéo faz-se por meio de um tipo especifico de conversacao: o
discurso. A conversacao € uma comunicacao dialogica ou discursiva que se estabelece
entre as pessoas. Para Flusser (2007b: p. 91), “a comunicagcdo humana tece ao redor de
nos, com pontos cada vez mais apertados, o véu dos simbolos, isto €, 0 mundo codificado,
o véu da arte, da ciéncia, da filosofia e da religidao”. Pela comunicagdo, armazenando,
processando e transmitindo-se as informagdes adquiridas, 0 homem tenta perseverar no
mundo. Luta contra a morte bioldgica, enchendo o mundo de uma natureza simbolica.
Segundo Menezes (2010, p. 53), para agir contra a entropia 0 homem cria a comunicagao
discursiva e a comunicacao dialégica. Uma forma de comunicacéo néo existe sem a outra.

Flusser explicita esse ponto quando afirma que
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Para produzir informacdo, os homens trocam diferentes informacoes
disponiveis na esperanca de sintetizar uma nova informagédo. Essa é a
forma de informacao dial6gica. Para preservar, manter a informagdo, os
homens compartilham informagdes existentes na esperanca de que elas,
assim compartilhadas, possam resistir melhor ao efeito entrpico da
natureza. Essa é a forma de comunicacéo discursiva (FLUSSER, 2007b,
p. 97)

O discurso que sustenta a tradicdo pode servir para manter uma informacao
dialdgica. Como disse Flusser, os homens compartilham informacdes para resistir ao
efeito entrdpico da natureza e perseverar na cultura. A experiéncia do nosso imaginador
conversa com a literatura por meio de uma comunicacdo discursiva. A literatura e todo o
discurso que a acompanha se fazem dialégicos quando compartilnam as trés formas de
tempos: o cronoldgico, o convivial e o tempo do salto: a literatura em sua linearidade
transmitida para uma comunidade de imaginadores pela experiéncia pessoal de um
imaginador. O caso do Leitura de Bolso, ao criar novidades, aborda a tradi¢do em sua
maleabilidade e plasticidade. Segundo Bartholo, Tunes e Tunes

A tradicdo, contudo, ndo é estatica. De fato, ela se modifica. Nao ha,
porém, um objetivo futuro que oriente as mudancas; tampouco ha
modelos externos de tradicdo cujos processos de desenvolvimento
possam ser copiados. E na tradigio que os homens exercem livremente
sua criatividade e permitem que novidades verdadeiras aparecam,
rompendo antigos cédigos e criando novidades que irdo integrar a
velha/nova tradicdo. (2006, p. 20)

As Ultimas sentencas de nossa cronica dizem o seguinte: Imaginadores, mediados
pelas imagens técnicas, estdo juntos a qualquer momento que se queira para construir
uma realidade convivial tendo por base uma tradicdo. Nesse contexto, esses

imaginadores compartilham uma tradicéo.
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Consideragdes sobre o estudo de caso do projeto Leitura de Bolso

Vilém Flusser nos convida a ponderar sobre a importancia em se estabelecer uma
teoria da traducdo das imagens tecnoldgicas, sob o risco de vivermos um neo-
analfabetismo. Ndo buscamos criar uma teoria da traducdo, mas apenas indicar que a
traducdo precisa ser feita. Nesse sentido, a primeira coisa a se considerar sobre esse estudo
de caso € que o quadro dos eixos utilizados para a tradu¢do de uma unica imagem técnica,
como no modelo da imagem de Narciso se olhando no smartphone, também se aplica
para a traducdo das imagens técnicas agrupadas em uma rede social.

Ponderamos bastante sobre o risco imaginado por Flusser de um neo-
analfabetismo e sobre o contexto no qual, em meio a progressiva perda da capacidade de
interpretacdo textual, as informac@es advindas de imagens tecnoldgicas sdo consumidas.
De modo geral, elas sdo consumidas sem reflex&o, em sua superficialidade. Em nossa
tentativa escolastica de organizacao desse cosmos, privados de uma gramatica explicita
para interpretar esse modo de acessar a cultura, precisamos de uma estrutura de lingua
para traduzir as imagens técnicas em narrativa. Essa narrativa chamei de cronica.
Verificamos, em seguida, que 0s eixos puderam nos ajudar a traduzir essas imagens
técnicas em uma crénica. Os eixos por nos elaborados ajudam a entender que o espaco da
leitura escolastica estabelece uma relacéo diferenciada em relacdo a imagem técnica.

Agrupando as sentencas extraidas de cada eixo, temos a crénica do projeto Leitura
de Bolso, sob o ponto de vista de interpretacdo das tecnoimagens.

Um imaginador transmite sua experiéncia pessoal em camaradagem com outros
imaginadores e em colaboracéo de aparelhos. Os imaginadores sonham juntos. Nosso
imaginador vale-se do texto cientifico, mas o oculta. Ele transmite uma imagem técnica
contrariando o programa do aparelho; enfim, ele manipula a imagem técnica imprimindo
uma experiéncia pessoal compartilhada com outros imaginadores. Esse imaginador
transmite informac&o nova. A informacéo é transmitida para alguém e ressoa para além
das redes sociais. Esse imaginador, valendo-se de uma imagem técnica, tem a intencéo
de dialogar com outros imaginadores e o didlogo se realiza com espontaneidade.
Imaginadores, mediados pelas imagens técnicas, estdo juntos a qualquer momento que
se queira para construir uma realidade convivial tendo por base uma tradi¢cdo. Nesse
contexto, esses imaginadores compartilham uma tradicéo.

Depois, pudemos depreender dos eixos os indicios de dialogicidade como nos

haviamos proposto no inicio da pesquisa. O quadro que segue retrata esses indicios.
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Quadro 3: Quadro de resultados do primeiro estudo de caso.

Eixos

Indicios de dialogicidade

Eixo humano

A experiéncia pessoal

Eixo associativo

Dialogo

Eixo do didlogo césmico

A experiéncia pessoal para romper o feixe do
comportamento automatico

Eixo da informacéo

A criatividade

Eixo do feedback

A experiéncia pessoal ressoa para além das redes sociais

Eixo teleologico

Intencdo de comunicar a experiéncia pessoal

Eixo da tradi¢do

Atualizacdo da tradi¢cdo por meio da experiéncia pessoal

Fonte: quadro elaborado pelo autor.

A experiéncia pessoal foi o0 elemento preponderante para que se criasse um clima

de dialogicidade no projeto. A intencdo do imaginador em traduzir sua experiéncia

pessoal como leitor em um projeto com imagens técnicas foi capaz de romper os fios do

automatismo do programa.

Enfim, gostariamos de salientar que o didlogo que o projeto estabeleceu com a

tradicdo por meio dos imaginadores, dos autores, dos demais participantes criou um clima

politico de troca de interesses e de formacdo de opinido publica sobre a literatura frente

as novas tecnologias. Imersos nesse clima, ndo poderiamos nos furtar de lancar um olhar

um pouco mais profundo sobre o universo do livro e da escrita. Mesmo porque se trata

dos primeiros interesses que nos levaram a nos lancar nesta pesquisa.
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O livro de areia
A personagem, um bibliotecario aposentado, recebe a visita inesperada de um

vendedor de biblias. Como o bibliotecario n&o tinha interesse nas biblias vendidas, o
vendedor apresentou um livro sagrado, que havia obtido em paga de umas biblias em um
vilarejo de um homem analfabeto. O livro era chamado de livro de areia porque nem o
livro nem a areia ndo tinham comeco nem fim. As péginas jamais se repetiam e a
contagem das paginas era infinita. Se abrisse o livro ao acaso, fechasse e reabrisse o livro
no mesmo ponto, nunca estaria na mesma pagina. Quando o homem aposentado tentava
abrir o livro na primeira pagina sempre se interpunham varias paginas entre a portada e a
mao, 0 mesmo ocorria quando se tentava abrir o livro na Gltima pagina. O antigo
bibliotecario negociou o livro por uma edicdo rara de uma biblia e o saldo de sua
aposentadoria. O livro de areia tornou-se sua obsessdo. Temia que o livro ndo fosse
infinito, temia que lhe roubassem o tesouro, e passava a vida insone embebido na
possibilidade de uma leitura infinita. Até descobrir que o livro era monstruoso e que
estava escravo de tal monstruosidade. Ao entender seu drama, largou furtivamente o livro
de areia em uma prateleira da biblioteca e evitou passar novamente por aquela rua.

Este resumo do conto O livro de areia, de Jorge Luis Borges nos mostra o terror,
para um homem de pensamento livresco, da possibilidade infinita da leitura. O
personagem € um homem que dedicou sua vida inteira a livros e sua légica de ordenacéo,
um bibliotecario. Sente-se deslumbrado pela possibilidade de uma nova leitura, a leitura
com entradas e acessos sempre novos: ha informacdo infinita e um culto a novidade
infinita. Seu deslumbre pelo livro de areia se tornou obsessdo, causando-lhe desordem
mental e pavor. Ele estava escravo do livro com suas infinitas possibilidades. Ndo ha
como negar as semelhangas entre a forma fantéstica de leitura do livro de areia e 0 acesso
compulsivo aos novos meios de informacdo virtual.

A crise do personagem faz-se pelo deslumbre da ideia de progresso ilimitado de
um livro que traga todas as informagdes do mundo em uma novidade constante. O seu
terror est assentado na impossibilidade de ordenacdo, seja ela numérica ou alfabética, na
auséncia de indices tematicos, no vazio de apoio escolastico. O livro como obra se
assemelha a certo homem, um homem livresco, que também € o sustentaculo de nossa
cultura ocidental. O livro de areia é o retrato da desestruturagdo do pensamento e da
desestruturacdo do homem. Talvez por isso o personagem tenha preferido largar o livro
no lugar de maior possibilidade de controle do monstro: a biblioteca.
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A crise estd posta com a desestruturacéo do pensamento escolastico, mas a solugcdo
se pauta ainda na confianca nesse tipo de pensamento. A crise da personagem € a crise do
livro. Uma crise que ja é sentida de modo téo intenso que, um dos escritores entrevistados,
sem ser instigado a tal, falou sobre a mudanca que estamos vivendo da seguinte forma: A
gente ta como aquela coisa do Prestes que dizia que ‘a crise acontece quando o novo ja
nasceu e o velho ainda ndo morreu’. Um dinossauro morrendo, esperneando, quebrando
tudo em volta e um outro bicho nascendo. A gente sabe que o dinossauro estd morrendo,
mas ndo sabe 0 que esta nascendo. Mas que esta nascendo esta.

No que concerne as mudancgas por nds pressentidas, 0s escritores entrevistados
falaram principalmente dos seguintes temas: a autoria, os direitos autorais, o0 género
literdrio mais propicio para o projeto do qual participaram. Comecaremos entdo a falar
sobre o livro e a escrita seguindo os temas propostos pelos escritores participantes da
pesquisa. Vemo-nos ainda obrigados a abordar certos elementos da critica textual, em
razao das transformacdes ocorridas ao autor, ao leitor e ao critico nesse momento de crise,
pois, da mesma forma que, na passagem da era monastica para a era escolastica, muitas
personagens tiveram sua estrutura completamente modificada ou seu status redefinido,
algumas personagens ligadas ao texto e ao livro deixaram de existir. Na atualidade a
personagem do navegador aparece e o status de outros se comprometem profundamente
com as imagens técnicas. E sempre bom lembrar que copistas, amanuenses,
comentadores, ilustradores, auctoritas etc fazem parte da definicdo do que foi o livro.
Mesmo ndo sendo a historia da critica textual o ponto fundamental de nossa pesquisa, ndo
podemos deixa-la totalmente de lado uma vez que essa historia representa ja muito da
definicdo do livro. Na atualidade, alguns teéricos apontam que a recep¢ao e interpretacédo
do livro na atualidade, sob o filtro da textualidade eletrénica, ddo indicios de uma
profunda modificagdo no texto e no alfabeto como tecnologia, e apontam mesmo para a
possivel morte do livro.

Carlos Castelo se posiciona do seguinte modo em relacdo a mudanca estrutural
pela qual o livro esta passando: na minha opinido, acho que vai ser inevitavel que a gente
va cair no formato eletrénico, como a maioria mesmo. Essa é a preferéncia do leitor que
busca por acesso. Nao tem mais volta isso. Acho que a gente vai rumo a uma preferéncia
de mercado por esse formato, e o livro fisico vai ficar como o filme para os cinéfilos de
cinema, na tela grande, ele ndo vai desaparecer. Ele vai ficar mais vintage, digamos
assim. Isso ja estd acontecendo com o livro, ele estd migrando para esse formato

eletronico. Isso vai exigir um novo tipo de legislacdo para remunerar o autor. Sobre a
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preferéncia de formato pelo leitor, Daniel Cariello diz: eu vendi muito mais livro virtual
do que livro impresso. Pela facilidade de compra. Em todo caso a discusséo sobre o livro
e seus elementos constituintes tange algo que ndo pode ser deixado de lado uma crise na
tradicéo.

Um fato que foi bastante relevante no projeto Leitura de Bolso foi justamente essa
conversa com certa tradicdo: a literatura. Estamos também conversando com a memoria.
Assim, a tentativa de traducdo das imagens técnicas para sua decifracdo em texto se deu
em conversa com a tradicdo confrontadas com as imagens técnicas. Participamos, em
nosso primeiro estudo de caso, de um discurso extremamente importante que foi a escrita,
a literatura e o livro. Participar do discurso é fomentar no intimo as possibilidades que

ressoam dos dialogos. Para Flusser:

Participar de um discurso € uma situacdo totalmente diferente da de
participar de didlogos. (Uma questdo politica fundamental vem aqui a
expressdo). A conhecida queixa de que ‘ndo se pode mais comunicar’ €
um bom exemplo. O que as pessoas pensam certamente ndo é que
sofram de falta de comunicacéo. Nunca antes na histéria a comunicagao
foi tdo boa e funcionou de forma tdo extensiva e tdo intensiva como
hoje. O que as pessoas pensam é na dificuldade de produzir didlogos
efetivos, isto &, de trocar informagdes com o objetivo de adquirir novas
informac@es (FLUSSER, 2007b, p. 98)

Livro e tradicéo
A anélise dos aspectos candnicos relacionados ao livro deixa clara a

transformacdo que ele tem sofrido. Com as imagens técnicas, género literério, autor,
leitor, autoria, texto sdo elementos que estdo sofrendo grande modificacdo. Nosso livro
atualmente esta muito parecido ao livro de areia de Borges, que nos encanta e nos assusta.
Um livro unico que é a enciclopédia do mundo. Um livro que ainda ndo controlamos e
tememos suas possibilidades infinitas de acesso ao conhecimento. O livro estd migrando
para esse formato eletrénico. A critica pode nos ajudar a entender esse novo formato do
livro, se assim ainda podemos chama-lo. Talvez o pensamento consiga direcionar nosso
olhar para outras paginas ou telas que esse livro apresenta. Ao invés de nos perdermos no
acumulo de conhecimento em direg&o ao infinito, talvez tenhamos que por em relevo
nossa experiéncia humana frente ao automatismo aparellhistico para domesticar o
monstro deixado em uma das prateleiras da biblioteca, assim como fez o imaginador do
projeto Leitura de Bolso.

A experiéncia pessoal compartilhada em um tempo convivial nos remete

diretamente para a tradi¢do, que é atualizada constantemente pelas pessoas. Nesse ponto
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temos de ressaltar a importancia desse contato com a tradi¢do que o projeto trouxe, pois
a tradicdo tem como testamento a sabedoria. Sobre isso, Arendt, a fim de comecar a
configurar seu método no livro Entre o Passado e o Futuro (2013), afirma que em nossa
sociedade um tesouro se perdeu e ndao nos foi deixado nenhum testamento. Arendt
desenvolve a ideia de que o tesouro se perdeu porque nenhuma tradicdo previa seu
aparecimento e sua realidade como legado para o futuro. O tesouro se perdeu, ndo no
lapso da memoria, mas na brecha entre o passado e o futuro. Em outros termos, na busca
e entendimento desse tesouro no presente. Pouco a pouco se revela a metafora sinalizando
que o testamento é a tradi¢cdo que compreende a historia do homem, sua cultura e sua
posicdo politica; enquanto o tesouro é a sabedoria. Assim, ela afirma haver a perda da
sabedoria. A sabedoria, como elemento de raciocinio constitutivo do ser, ndo se perde no
individuo, mas estabelece poucos vinculos sociais claros, uma vez que sua busca perdeu
status de comunicacdo filosofica na modernidade. Essa perda se da pela diluicdo da
tradicdo. A lacuna entre o passado e o futuro, que se traduz em uma crise profunda do
mundo atual, se mostra pelo esfacelamento da tradicdo. Uma ruptura na tradicdo pode
servir como um indicador do colapso de um dado sistema social. Trata-se da perda da
identidade de um sistema quando as geracdes seguintes ndo se reconhecem dentro da
tradicdo constitutiva de outrora.

O discurso no qual o projeto Leitura de Bolsa se insere, a importancia de ler,
resgata justamente um elemento da tradicdo que se mostra em crise, o tipo de leitura
escoldstica e seu status atual. A conversa com a tradi¢do proposta pelo projeto ndo pode
ser tida como arcaismo reacionario. Trata-se antes de tudo de uma conversa que alcanca
a ciéncia atual em suas imagens técnicas, 0 comportamento dos usuarios das redes sociais
em conectividade e uma experiéncia de leitura. Digamos que se trata, sobretudo, da
confrontacdo da tradicdo com uma nova forma de pensamento. De tal confrontacdo
podemos melhor entender a crise avaliando a identidade do sistema em jogo.

A Dbusca intelectual do esfacelamento da tradicdo, no sentido arendtiano,
possibilita 0 movimento do pensamento que ajudou a formular as questdes necessarias
para se entender o préprio movimento do fato estudado. E no movimento do pensamento
que se pode separar, distinguir, discriminar, peneirar, decidir e julgar os elementos do
mundo, no nNosso caso, o livro. Separar 0s momentos de crise e mudanca social por que o
livro passou e tem passado: era monastica, era escolastica e era das imagens técnicas;
distinguir os indicios dialdgicos que as imagens técnicas carregam na atualidade,

discriminar os elementos da histdria critica que estdo em flagrante modificacao; peneirar
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o0s elementos pertinentes; decidir a postura critica a ser tomada e julgar o objeto livro nos
padrdes atuais quando possivel.

Arendt nos ensina que para abordarmos momentos de crise em sua atualidade,
devemos tentar nos afastar do tempo histérico da atualidade para um espaco mental, a
partir do qual podemos tentar avaliar os fendmenos sem estarmos coagidos pela luta
historica de sermos impulsionados pelo passado em dire¢do ao futuro nem tampouco
sermos esmagados pelo peso do futuro refletindo o passado. Tal distanciamento critico
nos permite melhor discernir, separar e julgar a crise na qual estamos inseridos.
Esperamos ter conseguido isso com a traducdo das imagens técnicas por meio de seu

desvelamento.

Género literario?
Agora inseridos na conversa com a literatura, a primeira coisa que nos

surpreendeu enormemente foi a discusséo feita pelos escritores colaboradores sobre qual
género literario melhor convinha ao projeto. Nas paginas de divulgacao e nas entrevistas
com os idealizadores, encontrdvamos apenas indicacdes de que se trataria de texto
literario curto, trecho de obras literarias, e que outros recursos multimidia, como mausicas,
videos e imagens também fariam parte do conteudo a ser transmitido. Quando 0s
escritores dispuseram seus textos, aparecem pela primeira vez as palavras cronicas e
cronistas, pois 0s quatro escritores que até agora participaram do projeto sdo cronistas.
Podemos assim dizer que essa discussao sobre género literario vem dos escritores e ndo
dos idealizadores. Talvez a escolha dos escritores tenha tido esse critério involuntario, o
fato de serem cronistas.

Para Castelo, a tendéncia da crdnica dos anos 2000, ela € diretamente ligada a
internet. Vocé vé que os principais nomes, todos eles tém um tipo de participacdo num
blog, numa pagina propria. E um fendémeno que esse compartilhnamento passou a ser feito
via web. Para nds, € uma surpresa que algum género literario ja venha se associando com
certos aspectos da internet e que esteja ligado as novas formas de irradiacdo de
informacdes. Quando perguntado sobre por que a cronica, ele nos respondeu: ndo sei
muito a razao disso, talvez com essa coisa da internet tenha muito cronista, muita gente
com blog, e concorre com isso, a edicdo de livros. Agora, ao mesmo tempo, fica dificil
fazer como se fazia antigamente, um folhetim num Leitura de Bolso como esse, entendeu?

Daniel Cariello falou da importancia da escolha do género cronica como 0 mais

adequado ao projeto. Ela afirma que a poesia ndo seria conveniente, pois seria muito
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dificil ndo corromper a sua forma textual de apresentacdo: a poesia ndo pode ter muita
formatacdo ndo. Se é um soneto com frases muito longas ai vocé quebra a frase no meio.
Por isso que eu acho que a crbnica realmente € ideal. Ou crdnica ou miniconto, mas tem
de ser curto. Dai se depreendem duas coisas. A primeira é que o formato dos textos tem
de convir ao leitor. A segunda é que h& grande facilidade de corromper o formato de
qualquer texto para que ele convenha. Qualquer um pode recortar, colar e diagramar
textos; assim, certas marcas identitarias de género literario comecam a se esfumacar pela
diluicdo da forma.

Entretanto, os autores insistem em se fiar em um género, a cronica. Para Cariello,
a cronica ja tem essa coisa de ser o estilo literario brasileiro por exceléncia. O estilo
mais difundido no Brasil gracas a um histdrico de cronistas que vai de Machado de Assis
até Anténio Prata. Nao devemos descartar o fato de se tratarem de cronistas que defendem
suas cronicas. Mas os autores também argumentam sobre os géneros literarios que
conversam com as imagens técnicas. Achamos que esse seria um bom estudo na area de
literatura. Em pesquisa rapida a dicionarios de termos literarios, salientamos as seguintes
informacOes: esse género sempre encontrou bastante aceitacdo no Brasil, desde as
cronicas de viagem do descobrimento, dos escritores modernos como Lima Barreto e
Machado de Assis, até ganhar grande vulto no jornalismo brasileiro de norte a sul do pais.
A cronica é um género literario sujeito ao transitério e a leveza do jornalismo. A crdnica
surge da intencdo de se contar um breve relato de uma sucessdo de fatos banais do
cotidiano e fazer sobressair um olhar singularizado do autor. Assim como um fotografo
capta uma cena em meio a paisagem, a cronica capta um relato em meio aos
acontecimentos cotidianos.

A crbnica esta para a fotografia assim como o romance esta para o filme. Talvez
a maleabilidade desse género, associada a acontecimentos rapidos, que se formatam como
imagens fotografadas, indique um elo facil de se construir entre as cronicas e as imagens
técnicas. A crbnica talvez traduza a imagem de modo mais adequado, pois € o tipo de
texto que se encaminha para a fotografia. Somente um estudo aprofundado pode desvelar
essa associacdo. Mas os escritores colaboradores ja apontam esse fenémeno.

Esse didlogo com o género literario mostrou-se inusitado para nos; porém,
depreendemos dele um indicio de ruptura com o texto, literario ou ndo, a saber: a forma.
As telas como suporte dos textos desvelam a maleabilidade das formas e a dilui¢&o de um
elemento essencial ao género literario e a tipologia textual. Na internet, todo texto pode

ser formatado.
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Autor
Os escritores por nés entrevistados pdem em relevo a necessidade de se submeter

ao mercado e de se submeter aos anseios de acesso virtual dos leitores. Contudo, nenhum
dos escritores salientou que essa submisséo ao virtual pode provocar grande mudanca na
fun¢do do autor. Em 1969 Foucault deu uma conferéncia cujo tema era “quem importa
quem fala?”. Ele se centrou na figura do autor para desenvolver seus argumentos. O texto
advindo dessa conferéncia se tornou um marco para as discussoes atuais sobre o autor e
sua funcdo. Foucault (2001) pretendia uma analise da funcdo histérico socioldgica da
figura do autor e também estabelecer a “funcdo autor”. Para ele, a “fungdo autor” era um
“principio de economia frente a proliferagdo do sentido”. Para a conversagdo discursiva
estabelecida pelos escritores por nos entrevistados, a “fun¢ao autor” se mostra o elemento
mais prodigo para répida discussdo. Segundo Chartier, no lastro dos pensamentos de
Foulcault, a “fungdo autor” ¢é caracteristica de modo de existéncia, da circulagdao e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade. Disso decorre que essa
fungdo “conduz, de uma pluralidade de posic¢des de autores, de uma diversidade de vozes
nos discursos, a uma individualidade autoral Gnica ou, ao contrario, de uma funcéao que é
principio de identificacdo do discurso e que pode ser possivelmente atribuida a diferentes
individuos, concorrentes ou colaboradores (CHARTIER, 2012, p. 30).

Ainda para Chartier, a presenca do nome proprio do autor serviu historicamente
para assegurar ou determinar algumas posigdes para o0 autor em sua funcéo: para uma
identificacdo de uma concepcao burguesa do individuo e da propriedade, para validar o
direito de vigiar, censurar, julgar e punir exercido por autoridade de poder; para certificar
como verdadeiros 0s enunciados cientificos; serviu para assegurar o direito econémico
sobre a obra.

Roland Barthes afirma que o autor “¢ uma personagem moderna, produzida sem
duvida por nossa sociedade na medida em que, ao sair da Idade Média, com o empirismo
inglés, o racionalismo francés e a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio do
individuo”?® (BARTHES, 1984, p. 64). No que Chartier (2012, p. 32) concorda ao dizer

que “o Eu, na realidade, ¢ a propria condi¢ao da existéncia do Autor”.

26 auteur est un personnage moderne, produit sans doute par notre société dans la mesure o, au sortir du
Moyen Age, avec I’empirisme anglais, le racionalisme frangais, et la fois personnelle de la Réforme, elle a
découvert le prestigie de I’individu.
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Mas se o0 autor agora deve se posicionar em fungéo do acesso do leitor, esse Eu
vai se diluir, pois é o leitor que pauta o formato. Carlos Castelo também se preocupa com
0 texto como objeto de sua propriedade, e afirma com essa proliferacdo de arquivos pra
la pra cé, a gente sabe da facilidade de se hackear. Sua preocupacdo aqui € garantir a
autoria. Para Flusser (2015, p. 177), “o desaparecimento do autor ¢ da autoridade, o
desaparecimento daquilo que Walter Benjamin chamou de aura é o que temem as pessoas
que querem ser autores, as pessoas que querem valer seu “eu”, sua individualidade [...]
Isso significa a destruicdo da capsula do eu”. Se por um lado Carlos Castelo se preocupa
em garantir sua autoridade, por outro, ele diz estar aberto para o outro: eu ndo sou um
autor fechado na torre de marfim que n&do quer opinido. Muito pelo contrario, fico muito
feliz quando alguém me procura. De modo geral, estamos diante da dialética dos termos
autoria e anonimato. Se confiarmos na tendéncia que o eixo humano fez sobressair,
podemos dizer que a funcdo autor terd de se reformular, pois 0 homem da massa nédo
busca a aura da personalidade do eu, mas busca ser uma pessoa que compartilha em
camaradagem. Muitos elementos mais estdo em jogo com a funcao autor.

Se esta havendo um ocaso do autor e sua fungéo esta assumindo novos contornos
é porque o Eu dos tempos modernos esta se apagando aos poucos para se imiscuir nas
massas. A aura de autoridade sobre o texto sofre uma tal opacidade que o autor se
questiona sobre sua posicdo. Alertamos apenas que ndo se trata de um regresso a
Auctoritas cuja aura estd enleada a sacralizacdo da lingua latina. A funcdo autor, que
nasceu do uso do vernaculo ou lingua vulgar, se posiciona no extremo oposto da
Auctoritas, autoridade exercida por um texto da Antiguidade ou de membros da tradi¢éo
cristd. O que podemos afirmar é que a autoria atualmente esta periclitando.

Outro indicio de ruptura do texto frente as imagens técnicas é a funcdo do autor.
Os autores tém de se adaptar as demandas do leitor que, por sua vez, estdo mergulhados

no universo das imagens técnicas.

Leitor
Para Roland Barthes (1984, p. 69), o leitor “¢ um homem sem historia, sem

biografia, sem psicologia: ele é apenas alguém que mantem reunidos em um mesmo
campo todos os tracos de que é constituido o escrito?””. Percebemos por essa defini¢io

que o leitor tradicional esta mais proximo do escrito do que do autor. O leitor é suporte

27 Le lecteur est un homme sans histoire, sans biographie, sans pscichologie: il est seulement ce quelqu’un
qui tient rassemblées dans un méme champ toutes les traces dont est constitué 1’écrit.
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do texto. Se os modos de escrita se transformam, o leitor trara alguma reflexao sobre essa
transformacéo.

Assim como se tem anunciado 0 ocaso do autor, como consequéncia inelutavel
das imagens técnicas e seu modus operandi, o ocaso do leitor e o desaparecimento da
leitura também s&o prenunciados como a consequéncia inelutavel da civilizacao da tela.
Contudo, nossos dados mostram que o leitor pode ser um colaborador da escrita, uma vez
que influencia a informacéo oriunda da imagem. Trata-se de uma mudanca de funcgéo
essencial e ndo de sua morte. Segundo Chartier o autor mudou sua funcdo e o leitor

também, a saber:

0 autor pode desenvolver sua argumentagdo segundo uma légica que
ndo € mais necessariamente linear e dedutiva, mas sim aberta,
expandida e relacional, pois o proprio leitor pode consultar os documen-
tos (arquivos, imagens, palavras, musica) que sdo 0s objetos ou 0s
instrumentos da pesquisa. Nesse sentido, a revolugdo das modalidades
de producdo e de transmissdo dos textos é também uma mutacdo
epistemoldgica fundamental. (CHARTIER, 1999, p. 107)

A leitura feita sobre o suporte eletrdnico pde em evidéncia o fato de a linearidade
do texto ndo ser mais uma obrigacdo para o leitor, que pode estabelecer relacGes bastante
diferentes com o texto. Ainda para Chartier,

O hipertexto e a hiperleitura que ele permite e produz transformam as
relacfes possiveis entre as imagens, 0s sons e 0s textos associados de
maneira ndo-linear, mediante conexdes eletronicas, assim como as
ligagbes realizadas entre os textos fluidos em seus contornos e em
ndmero virtualmente ilimitado. Nesse mundo textual sem fronteiras, a
nocdo essencial torna-se a do elo, pensado como a operagdo que
relaciona as unidades textuais recortadas para a leitura. (CHARTIER,
1999, p. 107)

O que aqui falamos sobre o texto no mundo digital € 0 mesmo para as demais
imagens técnicas. No mundo digital todos 0s textos estdo postos para leitura num mesmo
suporte: uma tela. As formas séo geralmente decididas pelo leitor que manipula o texto
sobre a tela conforme melhor Ihe apetega. Essa manipulagdo cria uma pega que ndo mais
distingue os diferentes géneros ou repertdrios textuais que, por sua vez, se tornaram
semelhantes em sua aparéncia e equivalentes em suas autoridades. Para Chartier (1999) a
técnica digital torna o texto mével, maleavel e aberto e confere forma quase idéntica a
todas as produgdes escritas. Os leitores se transformam, por meio de suas intervencgoes,

em coautores de um texto que nunca sera acabado. H4 uma revolucéo na préatica de leitura.
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Chartier chama atencdo que essa revolucdo se da concomitante com uma revolugéo na
técnica de producdo de textos e com uma revolucgdo do suporte escrito. Segundo ele, essas

revolucgdes

Sdo elas caracterizadas simultaneamente por trés pontos fundamentais
que transformam profundamente nossa relacdo com a cultura escrita.
Em primeiro lugar, a apresentacdo eletrdnica do escrito modifica
radicalmente a nogdo de contexto e, ainda, o préprio processo da
construcado do sentido. Ela substitui a contiguidade fisica que aproxima
os diferentes textos copiados ou impressos hum mesmo livro pela sua
distribuicdo movel nas arquiteturas logicas que comandam as bases de
dados e as cole¢Bes digitalizadas. Além disso, ela redefine a
materialidade das obras porque desfaz o elo imediatamente visivel que
une o texto e o objeto que o contém e porque proporciona ao leitor, e
ndo mais ao autor ou ao editor, 0 dominio da composi¢do, o recorte e a
prépria aparéncia das unidades textuais que ele deseja ler. E, assim,
todo o sistema de percepcao e de manejo dos textos que é transformado.
(CHARTIER, 1999, p. 113)

O leitor ganha grande relevo nessa revolugéo. Ele pode escrever pessoalmente no
livro ideal de uma grande biblioteca sem muro do texto eletronico. Ele se torna navegador
no elemento fluido que se constitui o texto como imagem técnica. Contudo sua atuacao
ndo é a panaceia para gque o texto eletrdnico seja dialogal. A funcéo do leitor se modifica
profundamente. O navegador pode aportar de ilha em ilha, mas sem uma cronica da
navegacao, sem um compartilhamento consciente de sua experiéncia, sem voltar seu olhar
criticamente para a imagem da qual participa, provavelmente, ele ndo expressara
nenhuma informacao nova. Ele pode se fazer redundante, dos aspectos mais prosaicos até
0s mais profundos. Assim pode langar sem qualquer pudor “textos brutos que nao foram
nem pensados, em relacdo a nova forma de suas transmissdes, nem submetidos a nenhum
trabalho de correcdo ou de edi¢do” (CHARTIER, 1999, p. 116). Com isso chamamos
atencdo ao fato que o texto eletrdnico, como qualquer imagem técnica, precisa ser
desvendado, precisa ser perscrutado, pois nenhuma comunicacdo eletrénica trard por si
propria os conhecimentos necessarios para sua interpretagdo e utilizagdo. “Pelo contrario,
o leitor-navegador do digital corre o grande risco de perder-se totalmente em arquipélagos
textuais” (CHARTIER, 1999, p. 120).

Nossos autores posicionam os leitores em um patamar privilegiado. Como foi
visto, o leitor direciona o formato do texto para o0 mundo digital: a gente vai cair no
formato eletrénico, como a maioria mesmo. Essa é a preferéncia do leitor que busca por

acesso, afirma Castelo. Ele ainda salienta que o leitor atual é muito qualificado: Eu tive
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um incremento muito grande de leitores e o interessante que € um leitor muito
qualificado. Porque assim a audiéncia, na minha opiniéo, a leitura diminuiu em relacéo
ao que era antes, mas a qualificacdo desse leitor que hoje se aventura a ler um pouco
acima da média, a qualificacdo dele é muito mais alta. Ele é um leitor mais exigente,
mais critico, mais focado. Entdo eu ainda vejo com otimismo, porque a pessoa que I€, ela
I& pra valer, ela comenta, ela procura o autor pra argumentar. Percebemos que também
é notada uma transformacéo na funcéo leitor. Além de ser alguém que mantém reunidos
em um mesmo campo todos os tracos de que € constituido o escrito, como disse Barthes,
o leitor, e ndo mais o autor ou o editor, atua no dominio da composicdo, ao recortar e ao
modificar a propria aparéncia das unidades textuais que ele deseja ler, como afirma
Chartier (1999). O leitor é suporte do texto e também é um imaginador junto ao autor.
Por isso, ha uma grande transformacéo em todo o sistema de percepcdo e de manejo dos
textos. O leitor pode ser também um influenciador digital tanto quanto o autor. A
dicotomia cléssica, autor e leitor, comeca a se desfazer, e ambos se igualam como homem

da massa. Essas tendéncias ja foram apontadas nos eixos associativo e do feedback.

Aspectos de validacao da autoria
Concomitante as transformacdes na funcdo autor e leitor, hd uma busca para se

garantir a validacdo do autor e sua obra. Os escritores por nés entrevistados mostraram
preocupacdo com os seguintes aspectos de validacdo da autoria: a integridade da obrae a
remuneracao de suas obras. Tanto Castelo como Cariello apontam a grande dificuldade
de controle da integridade da obra frente a tal mudanca. Para Cariello, hoje em dia, com
a internet é mais dificil de controlar as questdes com direitos autorais e de autoria do
texto. Para Castelo, com essa proliferacdo de arquivos pra la pra c4, a gente sabe da
facilidade de se hackear. A reacéo a transformacdo que permite que o leitor interaja com
a obra se da em geral por meio de restricGes a acessos, plataformas pagas, por meio da
criagcdo de linguagens que ndo se deixam copiar ou modificar, que bloqueiam fungdes,
entre outras.

Ambos também afirmam se preocupar com proventos vindos de sua producéo.
Eles trabalham com texto, ou seja, o texto € analisado e visto sob a perspectiva de uma
categoria ainda industrial. O texto é fruto do trabalho para os autores. Néo julgamos aqui
a necessidade legitima de se ganhar o sustento por meio do trabalho, queremos por em
foco € que esse ponto de vista esta instavel. Castelo afirma: Isso vai exigir um novo tipo

de legislacéo para remunerar o autor. A remuneracao disso € ridicula. Quando vocé vai
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fazer um show, os caras ndo querem te pagar muito porque vocé ta querendo vender um
CD fisico no show, e na plataforma eles te pagam esse valor muito pequeno. A mesma
coisa se da com o livro, quer dizer, ta se ganhando mal dos dois lados, tanto livro fisico
como no livro eletrénico. Estou me referindo ao artista, ao escritor. Esse ai ta sempre de
pires na mao. A transformacéo que faz do autor um homem da massa atinge diretamente
sua obra, quando essa se torna produto do mercado. A reacdo a perda do produto se
expressa em geral por meio de leis.

A fim de assegurar o direito econémico da obra e o direito de autoria, leis séo
criadas. Sob pretexto de garantir o direito natural do homem, que se pauta na ideia de ser
ele proprietéario do seu corpo e proprietario legitimo dos produtos de seu trabalho, e sob
pretexto de garantir que o homem expresse certa ordem estética como apropriacao de sua
singularidade irredutivel, certas leis sdo criadas e aplicadas. Em verdade, sob pretexto da
defesa de certa fungdo do autor, as leis se voltam para o interior da defesa dos direitos do
livreiro editor e ndo do autor como se tenta afirmar. O copyright é um tipo de patente ou
brevet que assegura esse direito. Apesar de tentativas de apropriacédo legal de uma obra
escrita aparecerem ja no século XI11%, somente nos séculos XVII e XVIII é que elas se
firmam, consolidadas pela descoberta da impressa e pela possibilidade de reproducao
mais facilitada que decorreu desse advento nos séculos seguintes.

Atualmente o copyright vem se modernizando para se adequar ao mundo virtual,
cuja possibilidade de copia sem lastro desestabiliza o produto do autor. As leis tém se
aperfeicoado como estratégias das editoras para garantir continuidade de venda, pedagio
de acesso a certas paginas ou artigos, garantir a autoria de textos em certos blogs que se
valem de cadastros de acesso etc. Vemos um de nossos escritores falar sobre novas
articulacGes dos direitos autorais. Trata-se de uma discusséo que precisa ser aprofundada;
porém nos traz os seguintes indicios: o tipo de pensamento e comportamento escolastico
diante do texto ainda € padréo de direito a ser seguido mesmo nas redes sociais; esse tipo
de pensamento e comportamento coabita com a dissolugdo da autoria e difusdo gratuita
dos textos nas redes sociais; essa dicotomia é o grande desafio das editoras, dos bancos
de dados e banco de artigos cientificos, pois a perda do direito sobre a autoria também é
perda de poder.

N&o nos enganemos com a suposta simplicidade do dilema trazido pelo copyright.

Os direitos autorais ndo garantem apenas a aura do autor. Sob a perspectiva das editoras,

28 Sobre esse assunto ver Roger Chartier no livro O que é um autor?



145

trata-se da manutengéo de um mercado e sobrevivéncia frente ao advento da internet. Sob
a perspectiva daqueles que manipulam o acesso ao conhecimento por esses mecanismos
legais, ou outros mais sofisticados, trata-se de uma guerra em favor de um poder. Um dos
autores que desenvolve esse tema com bastante profundidade é Lyotard em seu livro A
Condicéo Pds-Moderna.

Sua hipotese de trabalho é que o conhecimento muda de estatuto a0 mesmo tempo
em que as sociedades entram na idade dita pos-industrial e as culturas na idade dita pos-
moderna. O conhecimento, como ciéncia, ganha contornos significativamente diferentes
dos até entdo conhecidos. A ciéncia, 0 conhecimento, passa a ser produto de
mercantilizacdo. O conhecimento cientifico tornou-se nos Gltimos decénios a principal
forca de producéo, que ja modificou sensivelmente a composicdo das populacdes ativas
nos paises mais desenvolvidos e constitui o principal ponto de estrangulamento para
paises em vias de desenvolvimento. Nesse sentido, Lyotard afirma que “A reparti¢ao dos
fundos de pesquisa pelos Estados, empresas e sociedades mistas obedece essa logica do
aumento do poder” (1986, p.85). Assim 0 conhecimento, entenda-se a ciéncia, sob forma
de mercadoria informacional, é indispensavel para aqueles que controlam a producéo. O
que faz com que o conhecimento se torne o maior desafio na competicdo mundial pelo
poder.

N&o pretendemos aprofundar mais o tema; contudo, a legitimacdo da autoria
adentra questdes maiores de nossa sociedade que se ocultam na pergunta “quem € o autor
de certa obra?” O que percebemos ¢ que o direito a autoria é aspecto mais reacionario de
todos os que analisamos até aqui, pois se 0s autores ja identificam grande mudanga em
sua aura, ainda sonham com os poderes da autoria. Cariello afirma: eu nunca consegui
viver 100% da escrita. 1sso é uma meta. E dificil ser criativo e fazer uma plataforma pra
divulgar isso. Vai no lastro dessa discusséo a interpretacdo da escrita como obra ou como
produto do mercado. Porém, tal discussdo se afastaria muito dos objetivos de nosso
trabalho.

A ruptura textual que se estabelece com a busca de novos marcos legais que
garantam a propriedade do autor é a autoria. A intervencdo prevista pela nova funcéo do

leitor deixa a autoria em condicéo de perigo.

A escrita
Percebemos que varios elementos candnicos do livro estdo em pleno processo de

modificacdo: o autor, o leitor, a autoria e seus aspectos de validacdo. Por conseguinte,
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seria impossivel que o texto permanecesse inabaldvel em meio a tanta transformacéo. A
maleabilidade do texto lido em uma tela rompe com sua linearidade. O suporte
tecnoldgico do texto o desestabiliza. Ndo nos esquecamos de que o texto, como escrita
linear, que € uma das maiores obras do homem agora esta sendo desestabilizado. Steiner

fala a esse respeito:

A revolucdo eletrbnica, o advento planetéario do tratamento do texto e
do célculo eletrbnico, da interface representam muito mais uma
mudanca que a invengao do tipo mdvel na época de Gutenberg. O que
se chama de realidade virtual poderia muito bem alterar o
funcionamento habitual da consciéncia. Os bancos de dados, que ja
possuem uma capacidade de estocagem quase infinita, vao substituir os
labirintos incontrolaveis de nossas bibliotecas por um punhado de
chips. Qual seré o efeito sobre a leitura, sobre a funcdo dos livros tais
como nds os conhecemos e amamos? A questdo € objeto de grandes
debates apaixonados?®. (STEINER, 2007, p. 33)

Flusser traz a afirmacdo de que 0 mundo nao mais se apresenta enquanto linha,
que o texto ndo tem sido eficiente para a decifragdo das imagens. Isso ndo quer dizer que
haja um retorno a situacdo pré-alfabética, mas que hd uma orientagcdo rumo a uma situacao
nova, um fenébmeno sem paralelo no passado, a que Flusser chama de pds-historica; pois,
sucessora da historia da escrita. A escrita se expressa por linha em conceitos e historia,
enquanto as imagens técnicas sdo superficies construidas como pontos, como bits. Flusser
afirma que ndo estamos retornando da unidimensionalidade para a bidimensionalidade,
mas nos precipitando para o abismo da zero-dimensionalidade (2008, p. 16). Trata-se de
gueda do processo rumo ao vacuo dos quanta.

Trata-se de um processo rumo a abstracdo radical que se impde como problema
que busca resolucdo. Permanecer no vacuo € o problema. Enquanto processo mental,
como manipulacdo do mundo e modo de se inserir na cultura o homem abstrai
constantemente em diferentes niveis. Para Flusser, o proposito de toda abstracéo é o de

tomar distancia do concreto para poder agarra-lo melhor. “Abstrair ndo ¢ progredir; mas

2 La revolution électronique, 1’avénement planétaire du traitement de texte, du calcul électronique, de
I’interface représentent bien plus une mutation que l’invention du caractére mobile a 1I’époque de
Gutenberg. Ce que ’on appelle réalité virtuelle pourrait bien altérer le fonctionnement habituel de la
conscience. Les banques de données, qui sont déja d’une capacité de stockage quasi infinie, vont remplacer
les labyrinthes incontrlables de nos bibliothéques par une poignée de puces. Quel en sera ’effet sur la
lecture, sur la fonction des livres tels que nous les avons connus et aimés? La question fait 1’objet de grands
débats passionnés.
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regredir, € um reculer pour mieux sauter” (2008, p. 20). Faz-se necessario entdo recuar
para saltar.

O progresso ndo se mostrou a linha reta rumo ao concreto, € preciso ir, vir, recuar,
saltar. Enfim, agarrar o concreto € uma atividade complexa. O retorno ao concreto €
problema que o homem, consciente do absurdo da abstracdo frente as imagens técnicas,
precisa enfrentar. A funcdo primeira das imagens técnicas é superar a historia, logo,
superar o texto e o livro. O texto penetra o universo das imagens técnicas como tecnologia
cientifica que produz aparelhos, entéo, tais imagens nao podem prescindir dos textos. O
vetor que alimenta o processo de abstragdo na direcdo da zero-dimensionalidade deve
retornar ao concreto. Ainda ndo sabemos qual o papel da escrita no ambiente da zero-
dimensionalidade, nem que lingua ele expressa, e ndo sabemos se na reviravolta ao
concreto, o texto, modificado certamente, acompanha esse vetor.

Se 0 texto passa a ser alimento das imagens técnicas, vale perguntar qual o futuro
da escrita? Para Flusser a escrita vai servir a um meta-aparelho cultural, a cultura da
tecnoimagem é um gigantesco transcodificador de texto em imagem. Flusser descreve a

seguinte situacdo utopica:

Serd um tipo de caixa preta que tem textos como dados inseridos (input)
e imagens como resultado (output). Todos os textos fluirdo para essa
caixa (noticias e comentarios teéricos sobre acontecimentos, papers
cientificos, poesia, especulacGes filosoficas) e sairdo como imagens
(filmes, programas de TV, fotografias). O que quer dizer que a historia
fluird para dentro daquela caixa e saira de la em forma de mito e magica
(2007h, p. 146).

A cultura das imagens técnicas, vista nessa perspectiva, € uma caixa preta magica
que contém a “plenitude de tempos”, porque devora o tempo linear e o congela em
imagens. A historia torna-se um pré-texto para os programas. Acreditamos que seguimos
escrevendo por pura utopia apenas pelo feitico secundario que provoca estagnacédo, a
apreensdo da escrita pelas imagens técnicas. Em suma, talvez, o futuro da escrita seja
escrever pré-textos para programas enquanto acreditamos estar escrevendo por utopia.

Explicitando melhor, a imagem tornou-se meta da Histdria. Antes o texto contava
a historia e era ilustrado por uma imagem. Agora a imagem é o motor do acontecimento.
Para que um texto literario fizesse parte da historia, era necessario que houvesse leitores
dispersos, cdmaras de eco como tertllias, salGes literdrios, jornais criticos e leitores
especializados que construissem certa fortuna critica para tal texto literario. Atualmente,

no projeto analisado, o texto ja € imagem técnica. Ele que € o motor do acontecimento.
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Dele partem outras imagens técnicas que vdo construindo a histéria. Aprofundando um
pouco mais o dilema, Flusser afirma que, por meio das imagens técnicas, “de fora da
Histdria interfere-se na Historia e se simula a historia” (2015, p. 220). No Brasil atual,
percebemos que mesmo as instituicdes que governam o pais se pautam pela repercussao
das imagens técnicas. Toda uma doutrina do direito pode ser autorizada pelos holofotes
mediaticos, mesmo que se posicione contra a justica. Figuras politicas sdo construidas e
destruidas pela manipulacdo imageética com uma forca nunca antes vista. Fatos historicos
sdo manipulados em imagens técnicas sem nenhum compromisso com os fatos reais. A
virtualidade que a histéria alcangou dispensa qualquer verossimilhanca. De certa forma
estamos contingenciados pela virtualidade. Flusser afirma: “a Historia teria se tornado
completamente virtual” (2015, p. 224).

Continua ainda a pergunta: qual a funcdo do texto frente as imagens técnicas?
Alimenté-las, servir de pretexto, validar a historia escrita pelas imagens técnicas? Flusser

assim descreve esse processo:

Em primeiro lugar, a cdmera é uma testemunha da Hist6ria, mas uma
testemunha falsa. Ela mente. Em seguida, torna-se uma meta da
Historia. A imagem tem um poder de suc¢do. A Histéria parece
precipitar-se. Por que ela acontece cada vez mais e mais? Porque tudo
quer ser imagem. Porgue 0 acontecimento é um pretexto para a imagem.
Imagens precisam de cada vez mais pretextos. Elas querem ser
programadas. Elas devoram Histéria. O medo das imagens é que a
Histdria pare, pois assim ndo teriam mais o que mostrar. (2015, p. 219)

Apesar da sensacdo desconfortavel que o modelo aparelhistico traz, temos de
lembrar que critica ainda pode ser possivel. A traducdo das imagens técnicas e suas
intencdes profundas € uma posicdo politica que comporta uma intencdo reflexiva,
compreensiva e, por isso, critica. A critica € recuo para melhor saltar, nesse recuo
traduzimos as imagens técnicas e lemos a crénica que ela comporta. A narrativa pode ir

em dire¢do ao humano, a tradi¢do, ou a narrativa pode construir uma realidade virtual.

O texto n&o € mais 0 mesmo
Nosso livro de areia, escrito com imagens técnicas, nos aponta rupturas em relacéo

aos elementos canonicos do livro: a maleabilidade do texto; a perda da aura do autor; a
mudanca de status do leitor em direcdo ao navegador; a dissolucdo da autoria; a
modificacdo da escrita em razéo da tela como suporte técnico. Essas rupturas ultrapassam

os elementos candnicos e podem se concentrar em dois aspectos: a experiéncia humana
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frente a escrita tem se modificado (autor, leitor e autoria); o suporte técnico da escrita ja
se modificou (a tela).

Nosso primeiro estudo de caso ajuda-nos a entender que o espaco da leitura
escolastica estabelece uma relacdo diferenciada em relacéo ao texto. Preferimos desvelar
essa diferenciacdo em um continuo de perguntas e respostas. Como se configura a pagina
em face das imagens técnicas? A pégina das imagens técnicas sdo as telas que trazem
maleabilidade ao texto. Qual o papel das letras — do alfabeto — perante as imagens
técnicas? As letras, em seu aspecto de organizacdo e de ordenacdo estdo sendo
sobrepujadas pelos hipertextos. Quais processos mentais e sociais envolvem a leitura em
nossa contemporaneidade? Ler atualmente é fazer o aparelho funcionar. Essa leitura
convive com a leitura linear, mas a leitura linear € um recuo critico. Em que tipo de
metafora para a atividade social da leitura se converte a nova forma de abordagem do
texto? A leitura atual se faz em redes sociais com diversas ramificacdes. O espaco privado
e 0 reconhecimento do direito a periodos de siléncio também caracterizam a abordagem
das imagens técnicas? As imagens técnicas nos fazem crer que estamos constantemente
em espaco publico. As antigas camaras de eco da leitura eram os periodicos, as academias
e as tertulias; quais sdo as camaras de eco atuais? As redes sociais trazem aplicativos ou
plataformas que correspondem as camaras de eco; esses aplicativos sdo de propriedade
particular de alguma empresa; contudo, simulam o espaco publico. De que maneira 0s
valores atuais atingem a tipologia social? Os valores de automacdo e planejamento
aparelhistico configuram uma sociedade programada. A tradi¢do ainda tem um papel a
fim de validar o texto? Os tempos conviviais e de salto, bases de atualizacdo de toda
tradicdo, costumam ser englobados pelo tempo sequencial.

Dentre tantos aspectos de mudanca e transformacgdo, chamamos atenc¢do para um
aspecto que persevera: a leitura linear e o texto linear. Persevera como recuo para melhor
saltar. Persevera no aqui e agora como alimento para as imagens técnicas. Persevera
porque embasa uma critica sobre o destino do homem. O critico ainda guarda um papel,

mesmo que seja a fim de entender o que ha de humano na l6gica do aparelho.
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Estudo de caso 2 — Grupos de whatsapp na sala de aula
Chegamos ao estudo do segundo caso. Vamos analisar 11 grupos de whatsapp em

uma escola publica do Distrito Federal a fim de perceber se h4 ou ndo indicios de
dialogicidade sob os modelos das imagens técnicas. Dois professores me permitiram
entrar nos grupos durante um semestre. Vale explicitar que a escola na qual esses
professores trabalham é uma escola de regime semestral. Assim pudemos acompanhar as
turmas por meio dessa camara de eco (whatsapp) do inicio ao fim dos trabalhos, ou seja,
em todos os momentos do curso, da entrada e apresentacao dos alunos, até as avaliagdes
e despedidas. Trata-se de uma escola de linguas estrangeiras da rede publica e 0s grupos
seguem o curso de francés.

Além dos dados apreendidos via whatsapp, entrevistamos os dois professores e
um aluno. O primeiro é um professor que estd em regéncia de classe por 40 horas
semanais e tem 7 turmas. NO6s o chamaremos de Estevao. A segunda professora cumpre
duas funcgdes na escola, trabalha 20 horas semanais em regéncia no periodo vespertino e
tem 4 turmas. No periodo noturno, ela trabalha 20 horas como assistente pedagogica. N6s
a chamaremos de Fernanda. O aluno, chamaremos de Hélio.

Quando questionamos de onde veio a ideia de se usar 0o whatsapp como
instrumento em sala de aula, como surgiu a proposta, tivemos uma resposta difusa, nao
havia precisdo dessa origem. A resposta dada a essa pergunta serd melhor discutida no
eixo humano, pois trara grande subsidio para a discussdo. Os fins pareciam mais claros.
O uso de grupos do whatsapp na sala de aula surgiu de uma necessidade administrativa
de se passar avisos e informes de modo mais rapido e eficiente. Os professores também
afirmam que se pode distribuir certas tarefas por essa via, assim como organizar pequenos
eventos, como lanches, escolha de filmes e can¢des. Do mesmo modo como fizemos no
estudo de caso anterior, vamos articular os eixos por nos ja depreendidos, e vamos refletir
sobre as estruturas das redes sociais e as possibilidades interpretativas que elas oferecem
para traduzir as imagens técnicas irradiadas pelos grupos de whatsapp. E preciso salientar
que o estudo de caso anterior também ajudara na interpretacdo dos dados. Ele servira de
contraponto para entendermos os dados desse segundo estudo.

Os critérios de dialogicidade continuam os mesmos trazidos por Flusser (1968),
cujas condi¢des prévias para o didlogo sdo as seguintes: “a) Os sistemas ndo podem ser
idénticos ou muito semelhantes; b) Os sistemas ndo podem ser inteiramente ou quase

inteiramente diferentes; ¢) Um dos sistemas ndo pode englobar o outro; d) Os sistemas
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devem estar abertos um para o outro”. E preciso lembrar que, quando trata de sistemas

em didlogo, Flusser esta se referindo a pessoas.
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Figura 13: Whatsapp, sala de entrada. Fonte: smartphone pessoal.

Girando nosso olhar sobre as imagens dos grupos de whatsapp, orientados pelo
eixo humano, nos deparamos com situagcdo semelhante ao do estudo de caso anterior.
Temos uma imagem que remete a um avatar. Temos imagens que evocam o estudo do
francés e temos 0s nomes dos grupos em concordancia com essa ideia. Sdo avatares que
ocultam as pessoas que participam do grupo. Nesse contexto, a pergunta sobre quem é o
funcionario que produziu tal imagem parece a mais pertinente.

Seguindo o0 mesmo procedimento do estudo de caso anterior, para descobrir quem
é o funcionario, procuramos fora da imagem. Entrevistamos os professores. Ai voltamos
a pergunta de onde veio a ideia de se usar grupos de whatsapp na escola. A resposta
primeira dada por Fernanda foi ndo vem muito de mim, veio dos alunos e do sistema. Vem
deles a ideia primeira. O primeiro movimento que eu me lembre vem deles. Por mim
mesma... eu reconheco a importancia desse instrumento pra comunicacgéo institucional
principalmente. Depois ela explicou que também ja havia na escola um habito de se fazer
grupos de comunicacdo com os alunos. Segundo ela, aquela coisa que a gente fazia de
passar a lista de telefone, lista de e-mail, e-mail ndo funciona mais, entdo o whatsapp,
ele tornou mais pratico aquilo que a gente fazia com e-mail, com telefone. Estevéo, que

esteve fora da escola por dois anos, disse que quando voltou j& havia o habito da formacgéo
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dos grupos de whatsapp nas turmas. Segundo ele, teve de se adaptar a essa realidade pois
ndo tinha o habito de usar o whatsapp. Em suas palavras: quando eu cheguei, eles ja
tinham essa organizacdo por whatsapp. Eu usei até outra rede social, mas eu vejo que
ndo funciona, com e-mail s6 funciona a partir do ensino médio, mas isso de whatsapp é
natural deles. Quando a gente pega a turma, eles ja tém os grupos formados. Apds uns
momentos de reflex@o, Fernanda, quando questionada se houve sugestdo da coordenagéo
pedagdgica ou da direcdo, lembrou que houve em certo momento uma sugestdo da
coordenacao da escola. Segundo ela: ha sugestao: pra tornar mais pratica a comunicacao
dos alunos, sobretudo... sabe quando isso acontece? quando falta professor, quando o
professor tem alguma urgéncia. Estevéo diz desconhecer essa sugestdo. Mas concordou
quando Fernanda falou principalmente do momento em que o professor precisa se
ausentar da escola. Segundo esses professores, havia uma gueixa continua na escola em
relagdo ao problema de se avisar os alunos sobre 0s momentos de dispensa de aula. Como
se trata de uma escola de regime especial, um centro de ensino de linguas estrangeiras, 0s
alunos frequentam essa escola no contraturno da escola regular. Vdo duas vezes por
semana para assistir uma aula de uma hora e quarenta e depois vao para casa. Assim,
quando ha falta do professor, por qualquer motivo que seja, a escola tenta avisar aos
alunos. De modo geral, antes havia um funcionario que se ocupava dessa tarefa. Mas as
vezes falta um funcionario para fazer isso. Ainda segundo os professores, guiados por
essa necessidade, atualmente se naturalizou a criacdo do grupo de whatsapp, pois ele pode
ser um instrumento interessante de contato entre professores e alunos, e o problema da
comunicacéo de dispensa de aula seria mais facilmente resolvido.

Podemos depreender trés direcGes para a resposta a pergunta. Primeiramente,
temos a possibilidade de que a ideia tenha vindo dos alunos; os professores entrevistados
disseram que eles tém habito de se comunicar por grupos de whatsapp, que formam tais
grupos na escola regular e carregaram esse comportamento para o centro de linguas. Outra
possibilidade é que o uso tenha vindo do sistema: os grupos de whatsapp substituiram
naturalmente as listas de papel trazendo a tecnologia mais eficaz para os fins de
comunicagdo e repasse de informes; a terceira possibilidade é a de que venha de uma
sugestdo da coordenacdo para facilitar os informes. O que ficou muito claro € que o
emissor da informacéo é difuso, ndo sabemos qual funcionario do aparelho iniciou a
transmisséo da informacé&o, ou seja, o ponto de partida do uso do grupo de whatsapp em
sala de aula. O uso dos grupos de whatsapp chegou e se naturalizou, apesar de 0s

professores afirmarem categoricamente nao terem tomado tal iniciativa.
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Outro dado interessante a se destacar € que o0s professores entrevistados
centralizam os grupos, mesmo que, em alguns casos, nao sejam administradores do grupo,
que ndo tenham agido por iniciativa prépria para sua criacdo, que ndo tenham tomado a
decisdo primeira. Disso, conclui-se que, no momento em que eles introduziram o
whatsapp em sala de aula, eles seguiram o sistema. De modo geral, eles dizem conversar
com os alunos a fim de controlar e moderar as postagens. Eles conversam sobre os
codigos de conduta admitidos no grupo. Eles tém papel fundamental nesses grupos. O
aluno entrevistado, Hélio, afirma que na escola regular os professores ndo participam dos
grupos que, em geral, sdo administrados pelo representante de classe. O representante
pega com os professores as informagdes principais, apostilas de estudo, fotografa o
quadro e envia para os colegas pelo grupo de whatsapp.

No estudo de caso anterior, tinhamos de modo claro um idealizador do projeto,
um “eu” que trazia sua experiéncia pessoal, mesmo que esse “eu” buscasse 0 apagamento
que afasta a aura da personalidade, seu anonimato e sua imersao na massa nao o impedem
de irradiar sua informacdo. A informacdo nova que ele irradia traz opacidade para o
aparelho, fazendo sobressair a experiéncia pessoal. No que diz respeito ao caso dos grupos
na escola, ndo conseguimos identificar o funcionario que irradia a informacao. Sdo todos
funcionarios, em massa, seguindo automaticamente o sistema que necessita distribuir
informes.

Entretanto, os grupos se ancoraram na figura do professor, repetindo a estrutura
da sala de aula, na qual o professor € o centro que controla, modera e explica os codigos
de conduta. Sem nos esquecermos da terceirizacdo da funcéo de controle e distribuicdo
da informacéo remetidos ao representante de sala de aula, como foi salientado pelo aluno.
O professor Estevao diz: eu ja tentei deixar alguém tomando mais ou menos conta, iSso
eu tenho percebido que ndo funciona. Percebemos que a figura do professor se coloca em
lugar central nos grupos, de certo modo, eles chamam para si a responsabilidade de
salientar certos padrbes de comportamento dentro do grupo. Segundo Fernanda: a gente
tenta criar uma ética dentro do grupo. Essas conversas servem para oficializar algumas
coisas para o grupo, né? Mesmo que qualquer outro funcionério pudesse exercer a fungéo
de difusdo de informes, os professores se responsabilizam em discutir o modo como isso
se da. Pensamos que o professor esta como figura central do grupo por duas razdes, por
se preocuparem com 0s instrumentos que inserem em sala de aula, e por simples repeti¢édo

da estrutura de sala de aula. O comportamento do grupo vai seguir o comportamento do
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professor, pois fomos habituados a ver a autoridade dos professores sobre os alunos como
0 modelo para organizacéao da sala de aula.

Outro dado que é importante salientar € que, com 0s grupos de whatsapp, o
professor assume mais funcdes. Ha um deslizamento de funcdes antes exercidas por
membros do administrativo que séo agora coexercidas junto com os professores, como
por exemplo: o controle de informes. Caso haja divergéncia entre as informacoes, 0
professor é que sera afrontado, e ndo os membros do administrativo.

Essas observacdes nos levam a refletir sobre dois temas: a autoridade do professor
e a responsabilidade. Temas centrados no exercicio da experiéncia humana. Estamos em
uma escola, hd um projeto de origem difusa, que se vale de grupos de redes sociais. Os
professores tentam discutir o uso do instrumento das imagens; porém, os professores
funcionam para o aparelho funcionar. Nao partiu deles a decisdo aguda e cénscia de se
valer dos grupos de whatsapp em sala de aula. Eles ndo exercem nem sua competéncia
nem sua autoridade para que os grupos funcionem, quer dizer, 0s grupos ndo tratam de
nada ou quase nada relacionado a aprendizagem. Em relacdo a competéncia e a
autoridade, ¢ da obra de Hannah Arendt que nos valemos para afirmar que “a qualificagdo
do professor consiste em conhecer 0 mundo e em ser capaz de instruir 0s outros acerca
deste, porém sua autoridade se assenta na responsabilidade que ele assume por este
mundo”. (ARENDT, 2013, p. 239)

Os grupos ndo transmitem nenhum conhecimento para o qual o professor pudesse
exercer sua competéncia. No entanto, ambos os professores entrevistados foram claros
nas afirmagdes de que controlam, moderam e explicam constantemente o objetivo dos
grupos. Eles se preocupam com o grupo e também com o que dali deriva, eles se sentem
responsaveis, eles tentam exercer sua autoridade no sentido arendtiano desse termo, ou
seja, tentam ser responsaveis por esse mundo. Todavia, a decisdo primeira do uso do
whatsapp em sala de aula ndo partiu deles, ndo foram responsaveis por sua escolha,
assumem a tarefa de usa-lo com o méximo de responsabilidade possivel, tomam uma
decisdo secundaria. Toda decisdo é humana, mas a decisdo primeira da escolha comeca a
esvaziar a autoridade do professor e automatiza seu comportamento. Tudo isso agregado
ao fato de que ndo ha conteudo a ser ensinado dentro do grupo whatsapp faz com que a
competéncia do professor se evapore. Esse mundo virtual ndo Ihes permite exercer
qualquer competéncia e lhes confere pouca autoridade. Por mais esfor¢os que fagam, os
grupos se abrem em ramificacdes de comunicagdes de alunos com alunos, comunicagdes

publicas e privadas, alunos com professor, pais de alunos que entram no grupo, outras
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pessoas que acessam o grupo, de um modo ou de outro. Em suas falas, percebemos certo
cansaco e frustracdo frente a isso. Apesar de tentarem se posicionar responsavelmente
frente aos aparelhos, os professores continuam exercendo o papel de funcionério, que
transmite comportamentos automaticos que, em feixes reciprocos que ligam alunos, pais
e a sociedade como um todo, se automatizam e se programam mutuamente. Sua pessoa
esta encalacrada. Por outro lado, a despeito dessa automatizacdo, alguma experiéncia
pessoal ressoa dessa camara de ecos. Flusser fala da préaxis do fotdgrafo, que dentro do

mundo aparelhistico, pode ser transferida para a praxis do professor.

a praxis fotografica é programada; o fotégrafo somente pode agir dentro
das categorias programadas no aparelho. Esta acdo pds-ideoldgica e
programada, que se funda sobre duvida fenomenoldgica
despreconceituada, caracteriza a existéncia de todo funcionario e
tecnocrata (FLUSSER, 2002, p. 34)

Podemos dizer que a praxis do professor, nesse contexto, é programada e que ele
age dentro das categorias do aparelho sem submeter sua agdo a um ponto Gnico ponto de
vista, ou seja, a uma ideologia. Usamos o conceito de ideologia de Flusser, ou seja,
“ideologia ¢ agarrar-se a um unico ponto de vista, tido por referencial, recusando todos
os demais” (2002, p. 34). Com isso queremos dizer que o professor nao decidiu
ideologicamente sobre a utilizacdo dos grupos de whatsapp, ele cumpriu o programa e
revelou sua préaxis programada.

Uma observacao precisa ser feita. A autoridade que parte do professor dentro do
grupo de whatsapp é um reflexo do automatismo. O aspecto humano ai se insere como
em qualquer relacdo entre duas pessoas; porém, sob o ponto de vista do aparelho essa
autoridade se dilui no programa. Todo funcionario é um ser humano, janela no aparelho
que possibilita o dialogo. Torna-se facil, ao tratarmos da praxis do professor, de nos
atermos as relagdes humanas dai advindas e bloquearmos a critica mais profunda a escola,
satisfeitos e entusiasmados pela relacdo professor aluno. Acho que ndo podemos
confundir o que ha de humano no funcionario, o professor, com sua praxis dentro do
aparelho. O risco que corremos é de fecharmos os olhos para crise, acreditando que a
relacdo professor aluno seja suficiente para superar a crise da escola. Essa relagdo é
fundamental em educacdo, mas pode ocultar uma atitude conformista e, por vezes,
reacionaria, sem alcance para desvelar a crise aguda pela qual a escola passa. Enfim, o

qgue gostariamos de salientar é que, de modo particular, os professores por nds
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entrevistados neste estudo de caso tentam estabelecer uma experiéncia humana que €
rechacgada dentro do aparelho pelo esvaziamento da autoridade.
Comecando a cronica desse estudo de caso, nossa primeira sentenca é: Um

funcionario programa outros funcionarios por meio de aparelhos autdbmatos.
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Figura 14: Conversas. Fonte: smartphone pessoal.

Ao olhar para a superficie das imagens vemos que muitas pessoas participam do
grupo, como era de se esperar. A primeira faceta é a da entrada de varias pessoas que
falam sobre um assunto comum. A maioria é de alunos, mas tem também o professor.
Basicamente o que vemos € o professor interagir com diversos alunos. Porém, a imagem
técnica por si ndo revela todos os participantes. Em entrevistas realizadas com 0s
professores e o0 aluno, eles disseram que muitas outras pessoas participam do grupo além
das que aparecem na interface do whatsapp. Fernanda diz que das relagdes de grupo
surgem ramificacOes para as relacdes individuais. Entdo, eu pessoalmente tenho uma
certa dificuldade pra isso. Vocé ja tem que lidar com o grupo, ainda tem as individuais
gue ndo se vé ali. Mas que sdo criadas. Os pais que entram em contato com a gente. Pelo
grupo. Eu acabo ndo prolongando muito as relagfes de whatsapp.

Os professores afirmaram que as redes sdo muito mais complexas do que podemos
ver sobre a faceta do grupo, sobre a superficie da imagem técnica que nos € mostrada. Ha
pais de alunos que entram em contato de modo privativo. Ha penetras, pessoas que entram
nos grupos por intermédio de um dos participantes sem consulta-lo. Ha agregados, amigos

gue entram no grupo mesmo nao participando das conversas na interface principal. De
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modo indireto, também participam do grupo a direcdo da escola, a coordenagdo e 0s
secretarios por meio de informes que sdo passados aos professores para que estes 0s
irradiem para os alunos. Em suma, ha toda uma estrutura aparelhistica que se abre
hierarquicamente: Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacdo, departamentos
regionais de educacdo, escolas, direcdo, coordenacdo, professor, aluno, pais e
responsaveis, agregados ao grupo, penetras etc. Ha também grupos que se comunicam
indiretamente, os grupos dos diretores de escola, o grupo dos professores de uma escola,
0s grupos dos professores de uma dada disciplina, 0s grupos das turmas, 0s grupos dos
alunos etc.

Vale salientar que nem todos os alunos de uma turma participam dos grupos.
Segundo Fernanda: nem todos os alunos participam dos grupos: alguns, eles trocam de
numero de telefone com uma certa frequéncia, e o0s pais monitoram. Os pais estdo cada
vez monitorando mais a historia do whatsapp. Eles vém me dizer: meu filho, minha filha
ndo participa do grupo de whatsapp, porgue eu cortei, estava acontecendo isso, isso e
isso. Ainda ha alunos que ndo acessam com facilidade a internet e ha alunos que nao
gostam dos grupos. Contudo, os professores dizem que os colegas sabem quem sdo esses
alunos e levam as informagdes a eles. Os colegas incluem, de modo indireto, esses alunos
na dindmica do grupo. Os professores também os identificam e preparam suas aulas para
ndo exclui-los. Fernanda diz: eu ja liguei, mais de uma vez, para alunos que estédo fora
do grupo pra tentar alcanca-lo em alguma coisa que foi feita pelo whatsapp e ele néo
participou. Hélio diz ndo participar muito do grupo, ele olha se ha algo importante, como
datas e trabalhos, mas ndo se comunica com ninguém. Ele utiliza o grupo como um quadro
de informes. Mesmo que os professores afirmem que ndo ha exclusdo se o aluno néo
participa do grupo, devemos perceber que h4d ao menos uma diferenciagdo. O aluno se
valera de um colega para acessar as informac6es do grupo ou precisara que o professor
Ihe forneca um material equivalente em outra plataforma de trocas de informacéo.

Os professores afirmam que conversam com os alunos em particular e isso ndo
aparece na interface; os alunos conversam entre si em privado, até mesmo pais acessam
o professor criando outras conversas. S8o inimeras ramificacfes. Acontece também de
informagdes comecgarem a ser trocadas em sala de aula e a conversa finalizar no ambiente
virtual do grupo. O contrario também é verdadeiro: certa troca de informacao comeca em
ambiente virtual e termina em sala de aula.

Podemos dizer que, com esse fluxo incontrolavel de informacdes entre tantos

participantes, é inevitavel que situagdes fujam ao controle responsavel pretendido pelos
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professores que nos deram entrevistas e alcancem outras esferas das relagdes sociais fora
das redes sociais. A professora Fernanda relata que houve um caso de um aluno, em outra
escola, que sofreu zombarias do grupo em razdo de um canal de comunicacdo que
mantinha. As zombarias alcancaram o canal de comunicacdo e entraram no grupo da
turma e, finalmente, elas sairam do ambiente virtual. Foi preciso a intervencdo dos
professores, da escola e da familia para que o problema chegasse a termo. Hélio nos
contou que, em sua escola de origem, os professores sairam dos grupos das turmas devido
aum caso de ameaca sofrida por um professor. O aluno fotografou um revélver e o enviou
para o professor dizendo que o mataria. A foto se espalhou para todos os grupos da escola
e a situacdo alcancou outras esferas fora da escola. A professora Fernanda descreve uma
situacdo bastante séria: E gente de fora que consegue entrar, que consegue se introduzir
nos grupos, por algum motivo, que as vezes as pessoas usam aparelhos que ndo sdo seus
etc., ai conseguem se inserir ali e colocar, por exemplo, pornografia. Ja aconteceu. Isso
é sério, muito sério. Os professores e 0 aluno relataram espontaneamente esses casos para
dizer que, as vezes, as relacdes estabelecidas nos grupos nao sao indcuas.

Apesar de ndo sabermos os detalhes dos eventos acima citados, um aspecto do
problema nos fez refletir longamente. Provavelmente, as pessoas que agiram com
violéncia tentaram ocultar sua identidade. Elas sabem que cometem um crime. Os espagos
virtuais em geral reproduzem a vida social. Contudo, ha uma diferenca, ha uma iluséo de
que, em espacos virtuais e na distancia tecnoldgica, as pessoas podem garantir o
anonimato e a impunidade, principalmente se usam uma mascara virtual ou acessam
aparatos de modo a dificultarem a identificagdo°. Em um ambiente escolar, esses desvios,
virtuais ou nao, estdo associados a desresponsabilizacdo dos adultos pelas criancas e a
falta de reconhecimento da autoridade dos professores. Em outras palavras, ao
desaparecimento do senso comum, como diria Hannah Arendt. Faz parte do senso comum
entender que devemos educar nossas criancas e perceber que educadores representam
uma autoridade ao ajudarem na passagem da crianca da esfera privada para a esfera
publica. Os professores atuam em um duplo movimento, no sentido de preservar as
criangas como 0 novo que chega ao mundo e preservar 0 mundo de ser devastado pelo
novo. Responsabilidade que professores compartilham com os pais e que deveriam

compartilhar com todos os adultos. Sobre o desaparecimento do senso comum, Arendt
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afirma que “o desaparecimento do senso comum nos dias atuais é o sinal mais seguro da
crise atual. Em toda a crise, € destruida uma parte do mundo, alguma coisa comum a todos
nos” (ARENDT, 2013, p. 227).

Né&o ha nenhuma novidade no fato de a escola refletir a violéncia do mundo, néo
h& novidade no fato de os transgressores tentarem nédo ser apanhados. O que nos chama
atencdo é que esses fatos se transfiram para as redes sociais de modo automaético e
carregados de uma aura virtual. Se pensarmos que 0s grupos de whatsapp foram criados
pela competéncia humana, sob nossa responsabilidade e em espacos educacionais,
poderiamos programar para que essa violéncia ndo penetrasse no grupo. Contudo, isso
néo foi pensado, ndo foi previsto, ndo foi programado. Os grupos de whatsapp seguem a
I6gica das redes de infinitos ramos de comunicacdo. As infinitas redes de comunicacao
que se formam permitem a insercao da violéncia, que se insere automaticamente, pois se
insere independentemente da decisdo do homem. Entdo o aparelho segue seu propdsito,
que € eliminar a decisdo humana. A desresponsabilizacdo pelas criangas em formacao e
0 desmerecimento da autoridade do professor configuram parte da programacéo
aparelhistica.

N&o podemos nos esquecer que esses grupos obedecem a um poder andnimo e que
ha a naturalizacdo do uso dos grupos sem grande critica. O poder anénimo difuso que
programa o aparelho cria a ilusdo, a virtualidade do anonimato. Entretanto, o0s
participantes sdo identificados por fotos, imagens e avatares. Parece haver nos casos ja
mencionados uma tendéncia a achar que os grupos virtuais carregam a possibilidade de
lancar no anonimato completo os seus participantes. Como essa ilusdo é facilmente
desvelada, sob a mascara do homem da massa despersonificado, os individuos agem com
mascaras virtuais: talvez, confiando no carater terceirizado dos aparelhos que funcionam
autonomamente. A logica de programacéo do aparelho é totalmente respeitada a fim de
eliminar a decisdo humana. A diferenca da violéncia social fora dos ambientes virtuais €
que violéncia nos grupos de whatsapp esta programada infra-humanamente.

Algumas medidas catastréficas que envolvem a crise na educagéo sao sintetizadas,

por Arendt, em trés pressupostos basicos. Nesse momento, nos interessa o primeiro.

O primeiro é o de que existe um mundo da crianca e uma sociedade
formada entre criancas, autbnomos e que se deve, na medida do
possivel, permitir que elas governem. Os adultos ai estdo para auxiliar
esse governo. (ARENDT, 2013, p. 229).
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Nos grupos de whatsapp, j& refletimos sobre a desresponsabilizacdo e a
eliminacdo da decisdo humana. Nesse contexto, mesmo que o adulto resolvesse intervir
no processo, teria de fazé-lo na busca de romper os feixes programados do aparelho.
Talvez ainda ndo tenhamos refletido em como fazé-lo. De volta a nosso problema, o grupo
de whatsapp, chamamos atencéo para o fato de que subgrupos se formam e se ocultam
dentro do grupo maior. No grupo de uma turma pode surgir um subgrupo formado
somente por alunos que trocam informacdes entre si. Essas informacgdes podem se dirigir
violentamente contra um Unico membro do grupo sem o intermedio de um adulto que
saiba como langar fios transversais “antifascistas”. Arendt, quando trata de tendéncias da
educacédo que almejam que as criangas se emancipem da autoridade dos adultos, adverte
do perigo da desresponsabilizacdo que lanca as crian¢as em uma situacdo muito mais

dificil do que estariam sob a autoridade verdadeira de um adulto. Segundo ela,

Quanto a crianga no grupo, sua situacdo, naturalmente, € bem pior que
antes. A autoridade de um grupo, mesmo que Seja um grupo de criangas,
é sempre consideravelmente mais forte e tiranica do que a mais severa
autoridade de um individuo isolado (ARENDT, 2013, p. 230).

O que nos chama atencdo no caso relatado pelos professores é que 0 grupo estava
sob a responsabilidade de um adulto; todavia, 0s grupos virtuais se diferenciam pela
programacdo. Nao basta que um adulto se responsabilize pelo grupo, ele tem de saber
lancar fios antifascistas que perturbem o programa ao ponto de romper a programacao da
violéncia. Os participantes do grupo de whatsapp articularam-se internamente para
exercer um poder paralelo com uma facilidade muito maior do que em um ambiente
fisico. Nesse caso, por mais bem intencionados que os professores se mostrem, ninguém
tem controle sobre o grupo que funciona autonomamente, seguindo, por vezes, diregdes
imprevistas e perigosas. As criangas podem se ver emancipadas das autoridades dos
adultos se assim desejarem com muito mais facilidade, podem desresponsabilizar
automaticamente as autoridades de professores e pais. Se assim o fazem é porque a
desresponsabilizacao esta programada no cerne do aparelho e os alunos reproduzem esse

tipo de relag@o sem se ater ao risco. Ainda para Arendt,

Assim ao emancipar-se da autoridade dos adultos, a crianca ndo foi
libertada, e sim sujeita a uma autoridade muito mais terrivel e
verdadeiramente tiranica, que € atirania da maioria (2013, p. 230).



163

Por outro lado, os professores salientaram que é preciso conversar sobre 0s usos e
regras de uso do grupo. Fernanda diz que quando entra em uma turma que ja tem um
grupo ela fala: eu vou fazer parte desse grupo, para que que serve esse grupo? Para fazer
isso para fazer aquilo. Vamos evitar isso, vamos evitar aquilo. Tanto é que eles levam
isso a sério. Ndo € que seja proibido, a gente teve uma conversa antes. Que tipo de
informacdes sdo trocadas? Aquelas que a gente estabeleceu nessa conversa. Ela diz que
isso funciona, que ela interfere 0 menos possivel, porque eles se policiam. Por outro lado,
ela diz que os alunos acham aqueles grupos muito chatos. Em suas palavras: eles
reclamam: que grupo mais chato, ndo acontece nada. Grupo chato. Eu ndo vou ficar
naquele grupo ndo, ndo acontece nada, que grupo chato. Por isso que a histdria da
conversa é importante la. De certa forma, a gente ja tinha combinado. Lembremos
também da informacdo de que os pais estdo monitorando cada vez mais 0S grupos.
Percebemos assim que ha adultos bastante preocupados com esses grupos, pois as
associacOes ai estabelecidas nem sempre sdo positivas. Fernanda afirma que as conversas
sobre 0 uso do grupo servem para evitar que aconteca 0 mesmo nos grupos de whatsapp
da turma que acontece em outras redes sociais. Conter o grupo em razao da funcdo para
a qual ele foi criado é sua estratégia. Mesmo que o0 grupo seja chato para os alunos, a
reflexdo sobre seu uso é um modo de ser responsavel por ele. Ressaltamos que seu modo
de associacdo reflexiva se da fora do grupo, em sala de aula. Dentro do grupo ela tem
poucas possibilidades de agdo, ou de posicionamento politico. Flusser nos adverte: “o
importante na imagem técnica ndo é o que ela mostra, mas como foi programada” (2008,
p. 83).

Diferentemente do estudo de caso anterior, no qual havia uma tendéncia a
conectividade, os grupos de whatsapp das turmas da escola estudados por nés tendem a
uma estrutura de enfeixamento. As rela¢Ges entre os participantes, mesmo quando néo
previstas, repetem o programa, reproduzem as estruturas do aparelho escola. Com certos
esvaziamentos e certos acrescimos: os professores ndo ensinam nenhum contetdo
especifico pelo whatsapp, eles distribuem tarefas, fixam datas, recolhem exercicios,
porém podem alertar sobre 0 modo de utilizagdo responsavel do instrumento. Os alunos
nédo aprendem nenhum conteddo especifico, mas recebem as tarefas, os informes, lancam
imagens dispersas — exatamente como em sala de aula, se aproximam e se hostilizam. Os
pais, por vezes, penetram esse espaco para controlar os filhos e acessar o professor. Ha
uma reproducdo das relagdes de sala de aula como uma imagem projetada. Mesmo que

0s participantes ajam humanamente em suas preocupacdes, reproduzem automaticamente
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as relacdes programadas pela escola, com o lapso do conteudo. O grupo whatsapp repete
a programagao de um poder anénimo, andnimo por ndo sabermos de onde vem a ideia de
utilizacdo desse grupo. Quando o centro de irradiacdo da imagem é um poder anénimo,
percebemos que o programa solapa aparelhisticamente a experiéncia do homem. Se a
experiéncia aparece, € anomalia do sistema. O aparelho se torna chato.

Em nossa cronica podemos dizer que: Varios funcionarios, sob um poder difuso,

programam o aparelho reproduzindo, especularmente, a sociedade.

Eixo do didlogo césmico
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Figura 15: didlogo programado. Fonte: smartphone pessoal

Ao circular o olhar sobre a figura 15, vemos um emoticon e uma conversa derivada
de alguma situacéo. Percebemos que houve a quebra de algum acordo prévio. O emoticon
publicado pela professora indica que ha algo a ser revisto na comunicacgdo. O aluno, que
havia langado uma corrente para o grupo, entende que havia descumprido um acordo de
utilizagcdo do grupo, e brinca: “vetinho”. Os colegas também observam a situagdo.

Podemos perceber pelos emoticons que indicam que um colega achou a situacdo



165

engracada. A professora tenta administrar o grupo evitando ruidos que tirem o foco de
irradiacdo de informes, que é o principal objetivo. A professora Fernanda disse que eles
combinaram em sala de aula que evitariam correntes, mensagens religiosas etc. O
acumulo de informacdes descontextualizadas é de dificil administracdo, segundo ela.
Vamos interpretar essas imagens por duas vias: a aluna que postou a corrente o fez,
porque € comum dos grupos de whatsapp que entrem muitas informacGes que divirtam
0s participantes: correntes, piadas, videos, mensagens espirituais etc. A aluna agiu em
conformidade com os grupos de whatsapp dos quais ela participa. Agiu seguindo o
programa. Mesmo com o pequeno puxdo de orelha da professora, a mesma aluna
continuou até o fim do semestre a postar informagGes com esse conteludo
programaticamente.

Por seu lado, a professora tentou fazer valer a decisdo de uma conversa com a
turma que direcionava o enfoque do grupo de whatsapp. Tentou introduzir a suposta
vontade da turma. Rapidamente as publicacbes do grupo se encheram de correntes,
piadas, videos, advinhas, testes etc. O programa da formatacao do grupo prevaleceu sobre
certos aspectos dos acordos de conversas na turma. O grupo passou a irradiar informes e
demais mensagens programadas para a diversdo. Com isso podemos afirmar que o
programa segue prevalecendo sobre a decisdo humana. A decisdo advinda de um acordo
verbal foi sobrepujada pelo programa. Estamos no ambito do comportamento
programado.

Estevao explica como se comporta com seus grupos: eu organizo as aulas, e com
certa frequéncia procuro passar a estruturacao, o percurso tematico, eu procuro enviar
para que eles tenham acesso. Informacgdes pontuais de quando comecam as aulas, esses
trabalhos de producéo oral que eles enviam, mas ndo em grupo. Para ndo exp6-los, eu
prefiro que eles enviem para mim diretamente. Alguns avisos de dias que néo vai ter aula,
que eu ndo vou pra escola, alguma coisa assim.

Ele explicita que os grupos agem autonomamente: Muitos grupos eu herdei de
outras turmas, que passaram por outros professores. Eu percebo que certas regras sdo
implicitas entre eles. Alguns sdo muito presentes. Eu percebi semestre passado que a
interacdo entre eles era muito grande, entdo muita coisa eu ndo precisava fazer porque
eles ja tinham essa noc¢do de grupo dentro do grupo. Nao € que a gente vai construir
como hébito de grupo, porque eles ja tém esse habito. Estevdo arremata: as regras de

convivéncia sao transferidas da sala de aula.
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Os comportamentos de uso banal dos grupos j& fazem parte do repertdério dos
alunos. Eles se configuram e se programam pelo uso. Eles ja funcionam normalmente
sem que seja preciso explicar o uso. As discussdes que pdem em questao o uso dos grupos,
algumas vezes, ndo conseguem afastar o programa. Como se deu no exemplo anterior da
professora Fernanda. Estevao ressalta que ha uma relacéo entre o comportamento de sala
de aula e o comportamento por ele esperado dos grupos de whatsapp. Ele espera que as
condutas de comportamento se repitam.

Como ja foi dito, 0 nosso modo de conhecimento que da suporte as imagens
técnicas é o discurso cientifico, ndo vemos a necessidade se repetir esse discurso.
Contudo, o estudo de caso em questdo se ambienta na escola, e vimos no eixo de
associacdo que a escola funciona como um aparelho. Para esse aparelho em questdo, o
discurso que o suporta € o discurso pedagogico. O discurso pedagogico assume o lugar
do discurso cientifico se centrando sobre a organizacao do trabalho pedagdgico. Arendt,
ao falar da crise na educacdo, destaca esse discurso como a segunda ideia-base que

desestabiliza o ensino. Em suas palavras,

O segundo pressuposto basico que veio a tona na presente crise tem a
ver com o ensino. Sob a influéncia da Psicologia moderna e dos
principios do Pragmatismo, a Pedagogia transformou-se em uma
ciéncia do ensino em geral a ponto de se emancipar inteiramente da
matéria efetiva a ser ensinada. Um professor, pensava-se, € um homem
que pode simplesmente ensinar qualquer coisa, sua formacdo é no
ensino, e ndo no dominio de qualquer assunto particular (ARENDT,
2013, p. 231).

Percebemos que, nos grupos de whatsapp por nés estudados, s6 sabemos de qual
matéria se trata pela identificacdo do grupo, pelas palavras em francés, pelas tarefas
pedidas; porem, a matéria ndo penetra no grupo. Dai s6 depreendemos a organizagdo do
trabalho pedagogico. O conhecimento pedagdgico que dai poderia derivar é substituido
pelo pragmatismo funcional do aparelho. Os grupos estdo centrados no modo de
funcionar, no comportamento programado. Mesmo essa pedagogia minima € esvaziada,
ndo ha necessidade de ninguem explicar como os grupos funcionam. Eles funcionam
automaticamente.

Se ndo ha matéria a ser ensinada no ambiente virtual do grupo de whatsapp, como
se pode garantir a posi¢ao do professor? O professor € aquele que é capaz de ensinar
qualquer coisa, diz Arendt. Se o professor ndo ensina nenhuma mateéria, ele esta privado

da fonte mais legitima de sua autoridade, e se ndo h& nada a ensinar, os alunos estdo
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abandonados a sua sorte. Arendt prossegue, “isto quer dizer, por sua vez, que ndo apenas
os estudantes séo efetivamente abandonados a seus préprios recursos, mas também que a
fonte mais legitima da autoridade do professor, como a pessoa que, seja dada a isso a
forma que se queira, sabe mais e pode fazer mais que n6s mesmos, nao é mais eficaz”
(ARENDT, 2013, p. 231). Em outras palavras, ndo somente os alunos sdo abandonados
aos seus préprios meios, como ¢é retirada do professor a fonte mais legitima da sua
autoridade enquanto professor.

No eixo do didlogo cdsmico, no qual se deveria salientar aspectos que entrelacam
politica, ciéncia e arte, percebemos que os modos de comportamento programados
englobam completamente a experiéncia pessoal. Os participantes dos grupos estdo
imersos em um contexto que se firma sobre aspectos de organiza¢do ou sobre a
frivolidade programatica. Ha4 uma tendéncia a se eliminar o aspecto humano das relacoes.
Assim, o dialogo cosmico que Flusser chamou de teleméatica pode assumir uma
interpretacédo bastante diferente da que vimos no estudo de caso anterior. Para Flusser,
com a técnica pode haver também uma perda de valores que nos ajudam a conferir

significado ao absurdo. Entdo assim ele se posiciona frente a perda de valores:

O que nos obriga a reformularmos a imagem da telematica proposta: é
ela técnica que permite substituir os homens por autdmatos no processo
criativo, e isto tanto na sua qualidade produtora quanto nas suas
qualidades critica e deciséria. A correnteza de informacdes criadas

13 ER]

automaticamente desta maneira se derrama sobre os “eus”, essas
vacuidades nas quais as informacgdes se cruzam para destarte serem
consumidas, isto é: esquecidas (FLUSSER, 2008, p. 168).

Nesse sentido, notamos que 0s grupos de whatsapp programam o comportamento
de seus participantes, afastam as decisdes humanas para longe do aparelho, substituem a
criatividade pela frivolidade, solapam a experiéncia humana. Flusser explicita ainda: “Em
outros termos: a telematica elimina decisdes humanas dos processos criativos, mas a
metadecisdo de instalar a telematica ocorre alhures e de 14 continua revogavel” (2008, p.
168). No caso do grupo de whatsapp, o didlogo cdsmico nédo se fez. Os comportamentos
programados se sobrepuseram a experiéncia vivida, confirmando o que Guardini (1986)
fala sobre a estrutura histérica na qual vivemos, em que o campo de experiéncia do
homem foi ultrapassado pelo seu campo de conhecimento e de comportamento.

Nossa crénica continua: Funcionarios difusos se valem do discurso cientifico para
transmitir uma imagem técnica capaz de programar o comportamento e eliminar as

decisGes humanas.
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Eixo da informacéo
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Figura 16: Muitas mensagens. Fonte: smartphone pessoal.

O olhar que circulamos sobre figura 16 acima nos mostra uma profusdo de
informagdes. Vejamos: informe, texto, conversa, corrente, teste, video, audio etc. Talvez
esse seja o grande atrativo do whatsapp, a possibilidade de agregar um grande nimero de
linguagens em uma Unica plataforma de modo efetivo, como diz Fernanda: Uma
comunicacao efetiva porque tem texto, tem &udio, tem video. Estevdo acrescenta:

Reagrupa varios tipos de linguagens. E varios tipos de recursos.
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O professor Estevédo, em seu grupo, pede em conversa que os alunos entreguem
uma tarefa. A informacdo é repetida por escrito trés vezes. Depois a mesma informacao
é repetida em audio. Durante a entrevista, ele nos confessou que ja havia feito o mesmo
pedido diversas vezes, e até em conversas privadas, os alunos ainda perguntaram qual era
a tarefa. Ele diz: As vezes eu me nego a responder questdes que estavam muito claras. Ai
eu tenho uma resisténcia. J& falei isso um milh&o de vezes, j& escrevi, o que mais falta?
Ai eu me nego. E natural nas conversas que reforcemos informacdes por meio de
repeticdo. Entdo, ndo é por repetir uma informacéo que ela se torna redundante, mas por
repeti-la mecanicamente esvaziando dela os valores dialogais. Qual valor dialogal é
eliminado no exemplo que citamos? O valor de reflexdo. O aparelho é uma memdria
virtual, a informacdo ja havia sido gravada no aparelho. Os alunos ndo refletiram
minimamente sobre a possibilidade de buscar a informacdo no quadro de aviso que € o
grupo whatsapp. N&do se comunicaram entre si para sabé-lo. Logo essa informacédo é
redundante. Além de redundante, a informacéo é esvaziada de importancia, talvez por
tanger, de modo mais proximo que as outras informac@es, algum aspecto pedagogico que
traga contetdo da matéria ensinada. O grupo de whatsapp néo é lugar de ensino. Quando
alguma aprendizagem se da é por brechas imprevistas no programa e pela vontade pessoal

de algum participante.
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Figura 17: Fala e dudio do professor. Fonte: smartphone pessoal.
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As informagdes sdo diversas mas com o0 mesmo tipo de contetdo. Por exemplo,
fora do contexto para o qual os grupos foram criados, ha diversos tipos de teste, ha

mensagens espirituais, ha piadas, ha correntes, ha videos. Dentro do contexto para o qual
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os grupos foram criados, hé informes. Além disso h& avisos de atraso e avisos de falta.
Fernanda reflete sobre a redundancia: Eu percebo que tudo resvala no mesmo. Tudo €
uma extensdo do mesmo. Se a gente ndo prestar muita atencao, a gente varia 0s grupos
mas ndo varia a funcéo deles ou o que fazem deles, as mesmas coisas. Imagina vocé tem
uma quantidade de alunos e aquilo resvalando no comum das redes sociais, a gente
conhece isso, eu considero isso quase uma coisa demoniaca. E um monstro, exatamente.
As conversas servem pra isso, para ndo acontecer: eu vi um mosquito aqui e estou
repassando, estou retransmitindo. Sendo resvalaria na retransmissao de informacao as
vezes quase sempre irrefletidas. Sem pensar em quem esté 14 recebendo.

Fernanda chama atengdo para um comportamento comum nas redes sociais.
Comportamento que tem por base a automacdo e a redundancia. Segundo Flusser, em

relacdo a interpretacdo da telematica em direcdo ao enfeixamento:

Todos recebem imediatamente um ndmero colossal de informagdes,
mas todos recebem o mesmo tipo de informacdo, ndo importa onde
estejam. Ora, nessa situagdo todo didlogo se torna redundante. Ja que
todos dispordo de informagOes idénticas, nada havera a ser au-
tenticamente dialogado. Nenhuma troca de informacéo é possivel. Os
didlogos telematizados ndo sdo conversagdes, mas conversas fiadas.
(2008, p. 113)

Encontramos muita conversa fiada nos grupos, uma repeticdo assombrosa dos
tipos de postagem — se ndo sdo a mesma, se comportam da mesma maneira. O uso dos
grupos de whatsapp nesse contexto ndo é criativo, ndao traz nenhuma informacéo nova
que dialogue com a tradicdo, com a educagdo. A instituicdo escolar em si tem sido
criticada pela decadéncia do préprio contetdo transmitido pelo processo educativo. No
caso do uso dos grupos de whatsapp, que séo um holograma da escola, a responsabilidade
é eliminada, a autoridade fica a deriva, o conteldo € apenas pretexto de funcionamento
do grupo. Séo esvaziamentos de valores relacionados a educacao e sua tradicéo.

Os grupos de whatsapp sdo produtos da tecnologia, € um tipo de inteligéncia
artificial. As inteligéncias artificiais sdo programadas para que fagam funcionar maquinas
automatizadas. Quando ndo ha uma decisdo humana que rompa transversalmente com os
fios irradiadores dessa informacdo, estamos nos comportando de modo automatico, ou
seja, de modo inconsciente. Transmitindo informacéo redundante de modo inconsciente.
Flusser comenta que, positivamente, o termo telematica poderia ser uma sintese

inovadora:
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No fundo, a telemética ndo passa de conscientizagdo do processo de
producdo de informacdo e da aplicacdo técnica dessa consciéncia nova.
Todas as informagGes tém sido, sempre e em toda parte, informac6es
sintetizadas. A telematica apenas faz a sintese de modo consciente
(FLUSSER, 2008, p 137).

Contudo, ndo verificamos uma sintese consciente das informacdes advindas dos
grupos de whatsapp que analisamos. De modo geral, hé repeti¢do e automagao. Buscamos
com o eixo da informacdo estabelecer indicios dialdgicos, verificar se aspectos do
improvavel constituem a novidade da informacdo que vai interessar os participantes do
grupo. N&o encontramos, porém, um dialogo auténtico; pois a informacdo se fez
redundante. No estudo de caso anterior, verificamos que houve informacdo nova, o
improvavel se deu em uma conversa com a tradi¢do realizada por meio de uma camara
de eco que criou possibilidades de dialogo. Nesse estudo de caso, a tradigdo nao ressoou.
A conversa ateve-se a automacao da conversa fiada programada.

Vamos continuar nossa cronica: varios funcionarios dispersos transmitem

informac&o redundante.
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Eixo de feedback
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Figura 18: Quadro branco. Fonte: smartphone pessoal.

Em busca de retornos, de apreciagdes, sobre o uso dos grupos em sala de aula,
podemos dizer que ndo encontramos nada de significativo nesse sentido nos onze grupos
que acompanhamos. Os grupos funcionam. Na entrevista com Hélio, ele fala que o
representante da turma tira foto do quadro e envia para os alunos que faltaram e que isso
é bom: na minha sala, a gente utiliza o whatsapp pra passar bastante trabalho para
aqueles alunos que faltaram no dia, eles tiram foto no dia do que a professora falou e
eles passam no nosso grupo.

Quando questionado sobre algum retorno que os alunos deram sobre o uso dos
grupos de whatsapp, o professor Estevao respondeu sobre um retorno positivo para ele.
Comenta que, por meio do grupo, conseguiu resgatar um aluno que tinha desaparecido
das aulas. Descobriu que o aluno estava doente e pode auxiliar pedagogicamente para que
ele retornasse para sala de aula. Isso ele considera um feedback positivo para o0 uso do
grupo de whatsapp. Em suas palavras: Ja teve aluno que teve muito problema com
presenca. De ndo poder vir, por problema de saide ou alguma coisa assim, e isso me
orientou bastante porque eu estava perdido. Depois tem um outro momento para ver se
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ele conseguiu seguir de alguma forma. Nesse sentido de ndo se perder, de ficar
completamente alheio ao que esta acontecendo, ao que se esté fazendo em sala de aula.

No mesmo sentido, a professora Fernanda diz: Eu tenho um aluno que, no
semestre passado, ele tem problema sério de coracdo, ja fez duas cirurgias, e ele ndo
podia estar sempre ali nas aulas, mas ele acompanhava era por via whatsapp. De fato
uma ferramenta interessante por isso. Vocé consegue transmitir varios tipos de
informacdo: video, audio, texto, entdo facilita a comunicacdo, de acompanhar. Eles
dizem ainda bem que tinha isso. Mas ndo dizem gracas a isso eu consegui tais e tais
resultados. Facilita mesmo € na questdo da comunicagao.

Para Hélio, ele afirma que s6 entra no grupo de vez em quando, se souber que ha
material didatico disponivel ou para confirmar a data de entrega de alguma atividade. Ele
conta que uma vez pdde baixar uma apostila em PDF que lhe foi muito util. Em suas
palavras: De vez em quando, eles postam apostilas em PDF. Isso ja foi util.

As possibilidades inter-humanas de didlogo que podem acontecer em sala de aula
sdo as mesmas que podem acontecer nos grupos de whatsapp. Se em sala de aula ha um
encontro legitimo entre as pessoas, esse clima dialégico sera transportado para o ambiente
virtual. Por outro lado, se ndo ha encontro entre as pessoas, essa relacdo objetivada
também serd transportada para o grupo de whatsapp. Os professores salientam que a
comunicacdo via grupo whatsapp ajudou em dois momentos: para saber o que de fato
acontecia com o aluno e para dar suporte de materiais pedagogicos. Fernanda ressalta que
0 grupo néo ajudou que o aluno obtivesse algum resultado, ele facilitou a comunicacao.
Nesse sentido, podemos afirmar que a utilizacdo do grupo de whatsapp teve um sucesso
funcional, que possibilitou aos professores desenvolverem seu trabalho. Os retornos
dados pelos participantes tém carater funcional ou utilitarista, respondem & programacéo
dos grupos. E importante salientar que dentro dos grupos existem condicBes de
possibilidade de encontros verdadeiros e dialdgicos, mas a interpretacdo das imagens
técnicas trazidas dentro dos grupos analisados ndo nos permitiram depreender isso.
Transparece no eixo de feedback uma dialética muito especifica a do dominio publico e
do dominio privado.

No ambiente escolar, essa dialética tem caracteristicas proprias. Segundo Hannah
Arendt,

Normalmente a crianca € introduzida ao mundo pela primeira vez na
escola. No entanto, a escola ndo é de modo algum o mundo e ndo deve
fingir sé-lo; ela é, em vez disso, a instituicdo que interpomos entre o
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dominio privado do lar e 0 mundo com o fito de fazer com que seja
possivel a transicdo, de alguma forma, da familia para o0 mundo. (2013,
p. 238)

Vaérias observacOes poderiam ser feitas quanto a artificialidade do deslocamento
do mundo privado para o mundo publico, sobre superexposi¢do dos recém-chegados ao
mundo, sobre o poder do Estado em querer tutelar o mundo privado etc. Mas o que nos
interessa mais nesse momento é perceber que essa transi¢do é um processo politico. Para
Flusser, “toda comunicag@o ¢ engajamento politico sensu stricto. Ela torna publico algo
privado. No entanto, essa informacdo publicada é armazenada em um espaco privado”
(2015, p. 53). Tratamos propriamente de um processo de comunicacao realizado na escola
por meio de uma camara de eco, 0s grupos de whatsapp, a informacdo que tentamos
depreender, que era privada e que se torna publica, é o que coloca o receptor da imagem
como elemento importante no dialogo no mesmo nivel do emissor da informacéo. Qual
retorno iguala esses poderes, caso os iguale? Outra questdo a se entender é o que Flusser
quer dizer quando adverte que no mundo das imagens técnicas a informacgédo publicada é

armazenada em espaco privado. Flusser continua

A politica existe para que aquilo que é elaborado no espaco privado
esteja disponivel no publico, para ser entdo levado de volta para casa.
Na verdade, isso é uma escola. Vou ao espaco publico para aprender
algo. [...] A questdo fundamental da politica é: quem regula o transito?
Alguém tem de ficar 14 e controlar, um policial (2015, p. 200).

Na escola, sabemos que quem regula o transito € o professor, e parte de sua
autoridade legitima consiste em justamente realizar esse transito responsavelmente, no
sentido de que, de modo ideal, Ihe cabe receber os recém-chegados e protegé-los e
também proteger 0 mundo do novo. Segundo Arendt, a competéncia de apresentar o
mundo cabe ao educador, mas a sua autoridade funda-se no seu papel de responsavel pelo
mundo. Outra coisa que ndo podemos nos esquecer é que tanto essa competéncia do
educador quanto sua autoridade estdo em crise. Com o advento das imagens técnicas, essa
crise pode se aprofundar devido as mudancas impostas pelas imagens técnicas.

No mundo virtual, a policia muda de rosto, ou mesmo perde sua personificacéo.
No caso estudado, os professores ndo tomaram a decisao aguda e conscia do uso do grupo
de whatsapp, falam como se quase tivessem sido coagidos a isso, as relacdes se fazem
em redes dispersas nas quais a responsabilidade e a autoridade sdo programaticamente

afastadas, os modos de comportamento ali expressos sdo automaticos e programados, e a
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informac&o que é publicada tem carater redundante. Traduzindo isso, uma emissora de
funcionarios dispersos abre o suposto espago publico para que 0s espacos privados se
liguem a esse espaco publico e retornem com a informacao apreendida para seu espaco
privado. Quem faz o transito ndo é mais o educador com sua autoridade, competéncia e
responsabilidade, é um aparelho escolar de funcionamento difuso que abre o espaco
publico para que participantes também difusos liguem seus espacos privados a esse
espaco publico. Eles alimentam automaticamente o aparelho. Contudo, ha um
falseamento quanto a publicidade politica de tal espaco. Quando Flusser nos adverte de
que a informagdo publicada é armazenada em espaco privado, ele aponta para o fato de
que 0s espacos publicos desaparecem por tras dos canais e servem a interesses privados
da economia, do conhecimento, da programacéo, cujo feedback sé interessa em termos
numéricos ou em comportamentos automaticos que reprogramem o aparelho. Em suas

palavras:

A revolugdo da comunicagdo consiste basicamente de ela ter construido
canais que ligam espacos privados entre si através do espaco publico.
[...] as pessoas da emissora podem se comportar como se estivessem em
um espago publico. Isso é apenas uma farsa. Na realidade, trata-se de
emissoras privadas. [...] Os canais, visiveis ou invisiveis, deslocam o
espaco publico, de forma que o espaco publico desaparece atras dos
canais (FLUSSER, 2015, p. 207).

Apontamos duas consequéncias do desaparecimento do espago publico por tras
do aparelho: primeiro, com esse desaparecimento o didlogo também desaparece, pois toda
comunicacéo gira no interior de espacos privados organizados aparelhisticamente. Com
0 desaparecimento do espaco publico e do dialogo, evapora-se qualquer formacdo de
opinido publica.

Nesse processo, percebemos que ndo encontramos nos grupos de whatsapp
nenhuma opinido publica, o que nos levou a entrevistar professores e alunos. Os
professores nos deram retorno face ao funcionamento do aparelho e o aluno face a sua
utilidade, o aspecto do didlogo ndo transpareceu. O que nos levou a interpretar que o
espaco do dialogo estd ou fora do grupo de whatsapp ou no ressoar intimo do espago
privado de cada participante, ou em dialogos privados aos quais nao temos acesso. O que
nos leva a afirmar que o eixo do feedback nesse caso transparece como um espaco de
programacdo, reprogramacdo e automacdo dos grupos. Por ultimo, gostariamos de
ressaltar que, na busca de feedback imprevisto que encaminhasse para o dialogo, ndo

encontramos neste estudo de caso nada que o equivalesse. Em comparagdo com o estudo
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de caso anterior, podemos dizer que, quando perguntamos aos produtores de imagens
técnicas e aos escritores sobre respostas imprevistas no uso das camaras de eco, eles
responderam, sobretudo, ilustrando casos de sucesso do alcance das imagens técnicas.
Quando a mesma pergunta € feita aos professores e aluno, a resposta aponta para a
violéncia na escola. Ha algo a se refletir.

Mais uma sentenca se acrescenta a nossa cronica: A informacao redundante gira

em ponto morto na programacao.
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Figura 19: professor conversa com o aluno. Fonte: smartphone pessoal.

Um elemento na figura 19 nos chamou muita atencdo ao circularmos o olhar sobre
ela. O texto que ai se encontra é uma resposta do professor Estevdo para um aluno sobre
a utilizacdo de um aplicativo para ter acesso a uma atividade. O que nos chamou atengéo
foi o horario em que conversavam, as 23:58h. Um horario em que o professor
provavelmente esta em sua casa, mas continua ativo no grupo.

No que diz respeito a isso, durante a entrevista, perguntamos ao professor se ele
respondia aos alunos em qualquer horério. Estevao diz: Eu me forco a fazer isso, as vezes,
em horarios impossiveis. Por mais que vocé explique, em tal horario eu trabalho, em tal
horario eu procuro ter outras atividades na minha vida. Mas isso ndo € muito claro pra

eles (alunos), mesmo que eu deixe claro em sala de aula, isso ndo funciona.
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Principalmente em término de semestre, as vezes, assim... uma hora da manhd, quatro
horas da manha eu recebo mensagem. Pior que eu estou acordado e acabo respondendo.
Toda vez eu respondo (risos).

No eixo teleologico buscamos identificar a intencao de conversar como um indicio
que comporta dialogicidade. Percebemos, desde a descricdo do uso dos grupos de
whatsapp, que ha uma intengdo difusa, assim como séo difusos os funcionarios que se
aproximam dessa intencdo. A ideia de uso surge como uma ideia naturalizada, geracédo
espontanea dos afazeres na organizacao pedagdgica da sala de aula. Esse € um recurso
importante para passar informes e, no mais feliz dos casos, de distribuigdo e recolhimento
de tarefas. O que transparece é uma funcéo administrativa, pensamos na imagem de um
mural de avisos, de um escaninho virtual etc. Trata-se de uma comunicacéo hierarquizada
na qual o professor cumpre o papel de funcionario-policia que regula esse transito.
Quando lancamos a pergunta “Quem tem a inten¢do de comunicar?”, notamos que os
professores buscam brechas para realizarem outro tipo de comunicacdo. Eles tentam se
inserir politicamente nos grupos de whatsapp, explicam a comunicacao ali realizada,
respondem a solicitacGes e tentam dar explicacdes privadas na medida do possivel.
Conseguem sua intenc@o em sala de aula, mas dentro do grupo virtual o aparelho abraga
as ideias e as transforma em programas.

Fernanda percebe gue o instrumento do grupo de whatsapp é um transmissor de
informacdo no qual ndo cabe depositar intencdes de didlogos educacionais. Ela diz que
pode passar sem aquele instrumento. Para ela, os grupos ajudam na passagem de
informac&@o. Como seria a vida sem o whatsapp? A vida correria. Eu ndo sentiria um oco
pedagogico sem o0 whatsapp. De maneira nenhuma. Como eu ndo vou fazer do whatsapp
uma extensao das atividades de sala de aula, dos projetos de sala de aula diretamente, o
whatsapp ndo é uma ferramenta que faria muita falta se ndo existisse, a meu ver.

Surgem dai duas intencdes, a de romper os fios do aparelho e a de funcionar
simplesmente sem ruido. Essas intencbes se antagonizam. Se por um lado o professor
controla as possibilidades de atuagédo do grupo para que ele funcione como previsto, ele
abre méo do papel politico que pode desempenhar nesse grupo. Entretanto, ndo € esperado
do aparelho escola que ele aja politicamente nesse espaco. Nesse contexto, vamos com
Flusser, “a politica ndo desapareceu, mas tornou-se completamente supérflua” (2015, p.
208).

Ja tinhamos percebido no eixo do dialogo césmico que o modelo de

comportamento programado se sobrepunha ao modelo de experiéncia pessoal. Se
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refletirmos que a ciéncia fornece modelos de conhecimento, e a politica, modelos de
comportamento, a arte fornece modelos de vivéncia. Percebemos que 0 comportamento
programado, além de voltar contra a vivéncia da experiéncia humana, suprime a

possibilidade de acéo politica. Flusser nos alerta que

As midias de massa misturam as coisas propositadamente, de forma que
as mensagens aparecem como modelos de vivéncia. Mas esses modelos
de vivéncia sdo, na verdade, modelos de comportamento. As pessoas se
comportam de acordo com tais modelos: fazem compras e viajam — isto
é, fazem turismo de acordo com eles —, fazem suas escolhas politicas,
criam seus filhos ou formam aquilo que, erroneamente, se poderia
chamar de opinido. Naturalmente, ndo se trata de uma opinido, mas de
uma reagéo (2015, p. 248).

Se, por outro lado, os professores assumem politicamente, de forma prometeica,
a intencdo de romper com os fios do aparelho, eles se veem langados em um mundo virtual
muito dificil de gerir com repercussdes inesperadas no seu mundo. Esse mundo virtual se
espelha na sala de aula, reproduz a sala de aula, repete a sala de aula, e o professor o
carrega consigo vinte e quatro horas por dia em seu aparelho celular. Eles reconhecem
essa dificuldade e se sentem frustrados nas tentativas. Fernanda diz a esse respeito que,
no fim das contas, se vocé também néo se policiar, o grupo acaba sendo uma grande sala
de aula. Ai vem um que pergunta: o que quer dizer isso? Mas por que isso foi assim? Ai
vocé cria uma sala de aula paralela mesmo. Ai eu ndo sei se a gente quer tanto trabalho
assim, tanto a turma como eu. Estevdo complementa que esse processo passa por trés
momentos: 0 momento da sala de aula, o momento do grupo e o momento das
interrelacdes, entre professor e aluno. Ai a gente morre.

Novamente temos de langar mao das ideias de Flusser, que adverte: “Mas, na
realidade, estamos conectados as midias e ndo politicamente” (2015, p. 209). Estevéo diz,
em relagdo a0 comportamento automatico dos alunos nos grupos, E isso que eles esperam
inclusive. Fernanda alerta que muitos querem mesmo € se deslocar da sala de aula para o
mundo virtual: Muitos querem que seja realmente um movimento paralelo, se vocé ndo
conversar direitinho acaba virando mesmo. Um mundo de conex&o sem politica.

Contudo, se ndo ha valores politicos, ndo ha ética. O lugar social onde a decisao
humana n&o prevalece ndo € lugar humano. A estrutura do aparelho nos mostra isso. A
programacdo da desresponsabilizacdo, do apagamento da autoridade, da eliminacdo da
decisdo humana mostram que estamos diante de uma construcao cultural do homem que

pretende exclui-lo da existéncia. Nao nos esquegamos, no entanto, de que se trata de uma
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constru¢do humana. Entdo o homem esté abrindo mao de se posicionar eticamente frente
ao mundo dos aparelhos que ele mesmo criou. Esse conflito de intengdes, fazer valer a
vontade humana e fazer funcionar o sistema, ja nos € familiar. Convivemos com isso
como projeto de nossa cultura ocidental; porém, sua viabilizacdo pelos avangos da

tecnologia é um fato extremamente novo. Flusser continua a nos alertar:

Atras desses modelos de comportamento que agora substituem a
politica e a ética, ocultam-se modelos de conhecimento. As pessoas
sabem o que sabem gracas a esses programas. E uma mistura diabolica.
Eles sdo aceitos como se fossem modelos de vivéncia, para dizer de
maneira elegante. Porém, funcionam como imperativos e modelos de
conhecimento. Isso € irresponsavel (2015, p. 249).

Gostariamos de ressaltar que esse conflito de intencGes que se mostrou em nosso
estudo de caso traz a tona uma reflexdo sobre o papel da escola. André Duarte e Maria
Rita César, em seu artigo Hannah Arendt: critica e crise, salientam a importancia que a

autora da para a educacéo:

Para a autora, a educacao cumpre um papel determinante no sentido da
conservagdo do mundo, pois se trata de apresentar aos jovens o conjunto
de estruturas racionais, cientificas, politicas, historicas, linguisticas,
sociais e econdmicas que constituem o mundo no qual eles vivem. Se
um dia, quando forem adultos, Ihes couber transformar e modificar
radicalmente este mundo por meio da agdo politica, isto pressupora
terem aprendido a conhecer a complexidade do mundo em que vivem.
Sem ser intrinsecamente politica, a educacdo possui um papel politico
fundamental: trata-se ai da formacao para o cultivo e o cuidado futuro
para com o mundo comum, o qual, para poder ser transformado,
também deve estar sujeito a conservacio (DUARTE e CESAR, 2010,
p. 827).

Percebemos o esvaziamento de outros valores que a educacéo deveria trazer em
seu bojo, a saber: a politica e a conservacdo do mundo. N&o pretendemos generalizar e
afirmar que os grupos de whatsapp séo a escola e que, por isso, a escola ndo é mais um
espaco de politica tampouco um espaco de conservacdo do mundo. Chamamos atencéao
para o fato de que um instrumento esta sendo utilizado largamente nas salas de aula, seu
uso ainda pode ser diverso e diferente do que aqui vemos, mas que sua utilizacdo de modo
aparelhistico pde em questédo esses valores. Fato para o qual ndo podemos fechar os olhos.

Em relacéo as duas dire¢Ges apontadas para o desafio das redes sociais, vemos um
conflito dessas intengOes. Os professores ndo querem negar sua humanidade, mas, dentro
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do aparelho, o que sobressai é a sujeicdo do homem ao automatismo aparelhistico, cujo
encadeamento aprisiona 0 homem em feixes programados.
Nossa cronica prossegue: Um aparelho programa os funcionarios difusos na rede

social para se programarem automatica e mutuamente.
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Figura 20: percurso do semestre. Fonte: smartphone pessoal.

Ao escolher as imagens pertencentes a figura 20 para analise, gostariamos de
salientar que elas marcam o tempo do inicio, meio e fim do curso ministrado durante o
semestre. A primeira imagem traz 0 momento em que o grupo foi criado e a minha
inser¢do como participante de grupo. Na segunda imagem, Estevao relembra aos alunos
0 momento de avaliacdo. Na terceira imagem, a professora Fernanda faz o encerramento
de sua participacdo no grupo por ocasido do fim de semestre.

Estamos imersos no tempo sequencial. O tempo de duracéo dos informes, do prazo
de validade das tarefas, dos momentos de avaliacdo. O tempo do relégio. Esse tipo de
tempo é o que predomina no grupo de whatsapp e esta associado ao encadeamento
automatico das a¢Ges programadas para organizacao do trabalho pedagdgico. Quando néo
esta vinculada a outros tempos, como o tempo convivial e o tempo de saltos, essa logica
reduz a pessoa a cumpridora de tarefas, apaga seu rosto ou qualquer qualidade diferencial
que a distinga dos demais, elimina a¢éo responsavel e autbnoma, uma vez que dependente
e tutelada, resta a pessoa somente se comportar programaticamente e cumprir a funcéo
que lhe foi atribuida. Essa é uma possibilidade de comportamento muito presente em
varios modelos de ensino a distancia. Bartholo, Tunes e Tunes (2006) dizem gque quando
ha a prevaléncia de um dos tempos, esse fenbmeno chama-se monocronismo, e quando

ha o convivio dos outros tipos de tempos, ha o policronismo. Os autores construiram um
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quadro explicativo mostrando as diferencas entre monocronismo e policronismo em
diversos aspectos, que tomamos a liberdade de reproduzir:

Quadro 4: Monocronismo e policronismo.

Monocronismo Policronismo
\Vivéncias temporais Tempo linear ou cosmolégico (chronos) Tempos linear, antropolégico e de salto
(kairos)
Coletividades humanas Sociedade (aceitacdo de normas exégenas) |Comunidade  (dominio de  normas
enddgenas)
Desenvolvimento Progresso Ruptura ou surgimento de novidades
Educagdo Escolar, serial, desvinculada no tempo e noComunitéria, ndo-serial, ocorre nos mesmo
espaco das atividades da sociedade. tempo e espaco das atividades da
comunidade.

Fonte: BARTHOLO, TUNES, e TUNES (2006)

Trouxemos 0 quadro para mostrar que, na educagdo, ha um predominio do
monocronismo, que se exacerba nos grupos de whatsapp por nos analisados devido as
poucas possibilidades de inser¢do da experiéncia humana. Gostariamos de pontuar,
entretanto, que o professor Estevao visiona romper o feixe dos programas ao tentar
estabelecer um tempo convivial. A comunidade virtual aberta a todo tempo, como uma
sala de aula com portas abertas e um professor disponivel em tempo integral. Claro que a
tentativa é frustrada, como mostramos no eixo da intencdo. Trata-se de uma imagem
acima de qualquer possibilidade humana. Ao tentar mergulhar no tempo convivial, o
professor escraviza-se ao aparelho. Fernanda pondera que fica cansativo. O ambiente da
sala de aula estd garantido, o que a gente tem de fazer é ndo criar outra coisa, um
movimento paralelo, porque, ao meu ver, cansa. Do mesmo modo como o professor pode
se escravizar nessa iluséo, ele pode, sob pretexto de justificar sua dedicacao, escravizar
programaticamente os alunos com um tarefismo continuo, progressivo e infinito. Nao € o
caso do professor Estevdo, mas é uma possibilidade contida no programa.

Como o tempo convivial se mostra uma quimera no tipo de grupo estudado, ele
ndo consegue dar sustentacdo a uma tradi¢éo. Pois somente em uma educagdo comunitéria
em tempo convivial a aprendizagem acontece por meio das atividades no mesmo tempo
e espaco das acdes comunitarias. Esse saber compartilhado em tempo convivial é a

tradicdo. Bartholo, Tunes e Tunes (2006) explicitam que

A tradicdo adquire sentido presente quando permite, facilita e promove
0 exercicio da convivéncia. A razdo de manter a tradicdo ndo é,
portanto, somente reproduzir praticas ancestrais, mas criar condigcoes de
possibilidade de uma vida ética, pautada pelo dialogo inter-humano.
Tradi¢Ges de cunho cultural, econémico, religioso, ou que englobam
todos esses aspectos, podem ter essa importante fungéo. (2006, p. 20)
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Arendt aponta para uma crise aguda na educacao que traz o rompimento com a

tradicdo. Ela afirma que

O problema da educagdo no mundo moderno esta no fato de, por sua
natureza, ndo poder esta abrir mdo nem da autoridade, nem da tradicéo,
e ser obrigada, apesar disso, a caminhar em um mundo que nao é
estruturado nem pela autoridade nem tampouco mantido coeso pela
tradicdo (ARENDT, 2013, 245).

O contexto historico no qual Arendt realiza sua critica ndo contava ainda com 0s
avancos tecnoldgicos de que possibilitamos atualmente. Se na década de 1950, momento
em que ela escreveu seu texto, a autoridade do professor e 0 rompimento da tradi¢édo ja
eram marcas insollveis da crise na educacgdo, o que poderia dizer face a eliminacdo da
decisdo humana frente as estruturas programaticas dos aparelhos e as armadilhas virtuais
de simulagdo do mundo vivido? Flusser chama de politica 0 método gragas ao qual
informagdes sdo transmitidas de geracdo para geracdo. Nesse conceito de politica, a
tradicdo se insere, se atualiza, cabendo a educacéo a responsabilidade por essa acdo. Em

suas palavras

Defini como politica 0 método gragas ao qual as informagdes séo
transmitidas, em principio de geracéo para geragéo. E responsabilidade
da politica incorporar a nova geracédo a atividade cultural. Na verdade,
deveria haver apenas um Gnico ministério, o Ministério da Escola ou da
Educacgdo (FLUSSER, 2015, p. 200).

O monocronismo no qual os grupos de whatsapp se insere, afasta, por sua agéo
programada, a acdo politica. Por conseguinte, afasta a tradicdo e rompe com 0 Senso
comum. A escola em funcéo de aparelho parece ter pouco a oferecer ao mundo no sentido
de dialogar com a tradicdo. Escola e tradi¢do parecem estar substancialmente apartadas.
Todavia, o discurso de que a escola se pauta em uma tradi¢do pode ser mantido no mundo
virtual por meio de uma ilusdo. A ilusdo sustentada pelo aparelho ao simular a
possibilidade de um tempo convivial. Virtualmente tudo se constréi como se fosse um
tempo convivial, a assungdo de uma comunidade. Mas 0 que nossos estudam revelam é
que se trata de escravidao ao programa.

Agora vejamos o fim de nossa cronica: Os funcionarios difusos no aparelho estéo
juntos a qualquer momento para simular o mundo comunitario, porém, afastando a

tradicdo e suas possibilidades de insercao da agdo convivial auténtica.
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Consideragdes sobre o estudo de caso dos grupos de whatsapp
Por mais uma vez os eixos nos ajudaram a traduzir as imagens técnicas agrupadas

em uma rede social de whatsapp, mas agora temos grupos de whatsapp utilizados em sala
de aula. As estruturas dos eixos auxiliaram no entendimento da cronica que esse estudo
de caso trouxe. Agrupando as sentencas extraidas de cada eixo, temos a cronica dos
grupos de whatsapp, sob o0 ponto de vista de interpretacdo das tecnoimagens.

Um funcionario programa outros funcionarios por meio de aparelhos autbmatos.
Vérios funcionarios, sob um poder difuso, programam o aparelho reproduzindo,
especularmente, a sociedade. Funcionarios difusos valem-se do discurso cientifico para
transmitir uma imagem técnica capaz de programar o comportamento e eliminar as
decisbes humanas. Varios funciondrios dispersos transmitem informacéo redundante. A
informacéo redundante gira em ponto morto na programacao. Um aparelho programa
os funcionérios difusos na rede social para se programarem automaticamente e
mutuamente. Os funciondrios difusos no aparelho estdo juntos a qualquer momento para
simular o mundo comunitario, porém, afastando a tradicdo e suas possibilidades de
insercdo da acdo convivial auténtica.

Depois, pudemos depreender dos eixos os indicios de enfeixamento. O Quadro 5
retrata esses indicios.

Quadro 5: Indicios de enfeixamento.

Eixos Indicios de enfeixamento

Eixo humano H& uma programacao de funcionarios difusos.

Eixo associativo Vérios funcionarios tentam reproduzir tecnicamente a
sociedade.

Eixo do didlogo cosmico | Eliminacdo da decisdo humana.

Eixo da informacéo Ha informac0es redundantes.

Eixo do feedback A informacdo redundante gira em ponto morto na
programacéo. Repeticéo.

Eixo teleologico A comunicacdo é programada.

Eixo da tradi¢do A tradicdo e afastada.

Fonte: Quadro elaborado pelo autor.

O funcionamento do programa foi elemento preponderante para que se criassem
esses feixes. Ndo percebemos dentro do grupo o exercicio da decisdo humana sem que
ela fosse englobada pelo aparelho. Contudo, temos de ressaltar que houve a tentativa de
se romper o0s feixes por dentro do programa, mas essa tentativa foi frustrada. Um dos
professores colaboradores tentou legitimamente estabelecer um tempo convivial dentro

dos grupos de whatsapp, mas foi engolfado pela duplicagdo da sala de aula em ambiente
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virtual e pela proliferacdo de informagOes, que, em companhia do smartphone,
adentraram outra esfera de sua vida. Os alunos exerciam um poder difuso e simpatico,
carente de respostas em todos os horéarios e dias da semana. Ele tentou realizar uma agéo
politica dentro do aparelho e isso ndo funcionou. A consequéncia foi a criacdo de uma
ilusdo que escraviza o funcionario.

A outra professora participante da pesquisa, por sua vez, ndo tentou agir dentro do
aparelho. Para ela o importante era a explicacdo exaustiva do uso dos grupos de whatsapp,
sua funcdo, possibilidades e riscos. A acdo politica se faz fora do aparelho com
explicitacdo do funcionamento do aparelho. Uma vez que ndo foi encontrado dentro do
aparelho possibilidade de acdo politica, ele pode ser suprimido do processo pedagogico.

N&o seriamos justos se abordassemos essa experiéncia somente sobre o
julgamento da acdo dos professores colaboradores. Ambos comegaram seus relatos nos
certificando que usavam os grupos de whatsapp por iniciativa dos alunos, pelo poder de
persuasdo dos alunos, pela naturalizacdo do uso dos grupos por parte dos alunos. Logo
percebemos a possibilidade de difusdo do uso do whatsapp por outros feixes. Para
simplificar a estrutura hierarquica do aparelho sempre aberta para cima, vamos centrar na
figura dos alunos o poder difuso da iniciativa do uso do whatsapp. Os professores agem
vexados por essa iniciativa. Sdo os alunos que conformam as a¢des dos professores. De
modo correlato, sdo os leitores que conformam a acdo dos autores. Alguns autores
permitem-se essa demanda e alguns professores permitem-se essa demanda. Verificamos
a mesma dissolucdo da dicotomia autor-leitor na dissolucdo da dicotomia professor-
aluno. Na primeira dicotomia, esvai-se a aura do autor; na segunda, esfacela-se a
autoridade do professor. O poder difuso do aparelho vem dos participantes que podem se
ocultar na comunicagéo, que escolhem ser andnimos, ou representam uma massa. E dessa
massa que vem o poder difuso. Ao analisar a escrita, chamamos a atencéo a dois aspectos:
que a experiéncia humana frente a escrita tem se modificado (autor, leitor e autoria); o
suporte técnico da escrita ja se modificou (a tela). Cotejando essas informacfes com o
nosso segundo estudo de caso, percebemos que aquilo que une a modificacdo da
experiéncia humana frente a escrita, nos moldes descritos anteriormente, e a funcéo dos
alunos frente ao aparelho é o poder difuso da massa. O aluno e o leitor sdo funcionarios
da massa. Como funcionarios, leem as imagens técnicas.

Vejamos essa modesta etologia no que concerne a leitura das imagens técnicas.
Vamos nos orientar por meio de algumas perguntas ja construidas no inicio desta

A%

pesquisa. O que uma pessoa faz quando “lI€” as imagens técnicas? Que habitos e
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significados sdo conformados pela habilidade social desse tipo de “leitura”? Ler uma
imagem técnica é fazé-la funcionar. Quando uma pessoa faz funcionar uma imagem
técnica ela reproduz os habitos inscritos no programa da imagem técnica. No caso dos
grupos de whatsapp, elas reproduzem a irradicacao de informes considerados importantes
para aquele grupo assim como informagdes frivolas. A habilidade da leitura é saber
separar o que € util dentro do escombro. Os significados conformados pelo funcionamento
dos grupos se dirigem para o automatismo e para 0 comportamento programado pelo
aparelho. Conseguir ler o aparelho e dele fazer sair o que é util também é um
comportamento programado e esperado.

O que tal pessoa faz quando 1&? Que significado da ao uso das imagens técnicas e
0s habitos de seu uso dentro do contexto de vida de um leitor regular? Ao traduzirmos
nossas imagens, interpretamos o que uma pessoa faz quando Ié as imagens técnicas,
quando as faz funcionar. Nosso estudo de caso dos grupos de whatsapp aponta para dois
significados do uso das imagens técnicas nesse contexto: o de aparelho e o de grupo
convivial. Decorrem dai habitos de funcionamento (leitura) também diferenciados.
Quando o significado do uso das imagens técnicas é de aparelho, hd um habito de apenas
funcionar o aparelho. Quando o significado do uso das imagens técnicas é de grupo
convivial, hd um habito de se criar um mundo virtual para justificar esse significado.
Outros significados e outros habitos podem surgir. Descrevemos apenas 0s que Vimos em
nosso estudo de caso.

Quais sdo os efeitos simbdlicos dessa tecnologia especifica sobre os habitos de
nosso tempo histérico em particular? O efeito simbdlico da tecnologia das imagens
técnicas parece estar associado a automacao, planejamento e programacdo dos nossos
comportamentos e habitos, mesmo nossa historia parece estar sujeita a tal programacao,
como foi discutido na secdo sobre o texto.

Em um cotejamento rapido dos dois casos por nés estudados, percebemos que a
experiéncia pessoal foi o elemento preponderante para que se criasse um clima de
dialogicidade por meio do aparelho; enquanto a eliminagdo da decisdo humana provoca
um enfeixamento do homem em relacdo ao aparelho. A intencdo de levar a experiéncia
pessoal para o aparelho sé é proficua se se consegue romper o fio do comportamento
programado, ou seja, se ndo permitirmos que 0 comportamento programado simule a
experiéncia vivida.

Quando analisamos os grupos de whatsapp na sala de aula, percebemos que o

grupo e a escola sdo coisas diferentes até certo ponto, mas indubitavelmente havera uma
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interrelacdo. Primeiramente, a estrutura da escola é tdo antiga quanto ela mesma, mas o
grupo whatsapp traz uma formatagéo aparelhistica com a qual a escola se identifica. A
tensdo entre a estrutura de organizacdo escolastica da escola e a formatacéo de aparelho,
com certeza, € uma das crises mais profundas pela qual a escola ja passou. Por isso, faz-
se necessaria uma critica radical da escola.

Segundo Elizabeth Tunes, “o surgimento e a evolugdo da institui¢do escolar
carregam o ideal do controle social da aprendizagem” (2011, p. 9). Entretanto, esse ideal
mostra fragilidades desde sua enunciagéo; pois, por natureza, a aprendizagem prescinde
de qualquer controle. Tunes afirma “aprender depende de uma vontade pessoal”. Por
outro lado, aprende-se com outro, pois aprender tem carater social (Tunes, 2011).

Na estrutura da escola, quem ensina é o professor, quem controla a aprendizagem
é o professor. Sob a ética da formatacdo em aparelho, Tunes nos alerta que mesmo o
professor ndo ¢ detentor de autoridade, pois “programa-se 0 professor para que ele, por
sua vez, programe o aluno (uma possibilidade de exercicio indireto de controle)”
(TUNES, 2011, p. 9). Entéo o controle sai da méo do professor, que é programado tanto
quanto o aluno. O poder desliza para outro lugar. Relacionando essas informacdes com o
estudo de caso, vemos que o professor é programado para programar os alunos, mas o
poder ndo parte dele.

Na escola, ter controle sobre algo € ter poder. Em sala de aula, o professor tem
poder, de modo impessoal, a organizacdo pedagOgica tem poder; em contexto
administrativo, o curriculo tem poder, o ensino tem poder sobre o aprender. Por isso é
necessaria uma critica radial da escola, para entender que se trata de uma instituicdo de
controle. As redes sociais apontam que o poder se desloca constantemente conforme a
programacéo do aparelho. Os professores iludem-se que tém poder sobre essa estrutura;
a administracdo controla os informes que sdo irradiados, entdo também exercem certo
poder, os alunos é que fazem o programa girar em seu favor, pois sdo o poder disperso.
Nesse contexto, como fica a estrutura de controle da escola? Ela esta abalada. Mas a
possibilidade de o sistema escolar programar professores vale o risco. A critica radical a
escola tem de se agudizar e mostrar claramente a cisdo entre estrutura industrial e a

formatacdo programatica.
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O Museu de Tudo e de Nada
O Museu de Tudo

Este museu de tudo é museu

como qualquer outro reunido;
como museu, tanto pode ser
caixao de lixo ou arquivo.

Assim ndo chega ao vertebrado
gue deve entranhar qualquer livro;
é depdsito do que ai estd,

se faz sem risca ou risco.

Jodo Cabral de Melo Neto

O poema de Jodo Cabral de Melo Neto nos mostra que ja hd muito tempo, a escola
é 0 museu de tudo. Pode ser caixdo de lixo ou arquivo. Contudo, ndo esta acessivel ao
homem que deve entranhar um livro, que deve se unir a tradicdo. E depdsito de tudo.
Depdsito anddino, que segue sem um arranhdo e sem olhar para o perigo. Esse poema
segue na esteira da longa crise da escola. A escola nasceu em crise. Contudo, a crise
hodierna pde em risco o tipo de pensamento que sustenta o conhecimento escolar.

A obra do homem no mundo é a cultura, que tem se modificado bastante. Em
outras palavras, a cultura estd em crise. Para Flusser, “a nossa cultura esta em crise
fundamental, o que equivale dizer que os modelos da nossa cultura estdo sendo
abandonados por esvaziamento®!”. Se o comportamento aparelhistico esta inserido na
escola, podemos afirmar que, até certo ponto, dentro da escola, hd um esvaziamento da
responsabilidade, da autoridade e da tradi¢cdo, como vimos no nosso estudo de caso. Os
modelos dos quais Flusser fala séo modelos de comportamento ou de funcionamento. Ele
da maior precisdo ao afirmar que esses modelos sdo ideias e valores. Mesmo que essas
“ideias” e “valores” estruturem toda nossa cultura, eles ndo sdo necessariamente
conhecidos racionalmente pelos participantes da cultura. Ainda segundo o autor, “isto
explica a curiosa dificuldade que tém os defensores de "valores" de definir os valores que
defendem”. Realmente ndo vemos cartazes nos protestos de professores e alunos com
inscricdes do tipo: salve a autoridade, salve a responsabilidade, salve a tradi¢do. 1sso
soaria no minimo demagaogico, para ndo dizer apologia a discursos da extrema direita que
assola o mundo. Isso nos mostra que ha uma cisdo muito séria entre o discurso, sua

utilizacdo e compreensao do mundo face a crise.

31 FLUSSER, Vilém., Da crise na Educacao. Disponivel em:
<http://www.flusserbrasil.com/art317.pdf>.Acesso em: 28 jan. 2017.
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Podemos antecipar que essa crise da educacdo deixa transparecer que,
culturalmente, os modelos de conhecimento englobam os modelos de comportamento ao
automatiza-los, estes, por sua vez, se sobrepéem as experiéncias vividas. A traducao que
fizemos das imagens técnicas nos levou a tal afirmativa. Por isso, o que fizemos foi tentar
buscar os valores e ideias ocultas na superficie das imagens técnicas. Enfim, entender os
modelos de comportamento e funcionamento advindos de certo uso do whatsapp na
educacdo por meio das camaras de eco.

Ao se tratar da educacéo, teremos de lidar de varias especificidades. Contudo, de
modo geral, a educacdo é um meio de se buscar preservar a identidade de uma cultura.
Por meio dela, toda cultura transmite o conjunto dos modelos de geracédo a geracao, e visa
preservar a estrutura da cultura. Nessa direcdo € que conversamos com Duarte e César,
para quem a educacdo em Hannah Arendt cumpre um papel determinante no sentido da
conservacao do mundo. A educagéo tem, a priori, um papel de conservagdo da cultura,

conservagdo da memoria e da tradigdo. Para Arendt,

Parece-me que o conservadorismo, no sentido de conservacao, faz parte
da esséncia da atividade educacional, cuja tarefa é sempre abrigar e
proteger alguma coisa — a crianga contra 0 mundo, 0 mundo contra a
crianga, 0 novo contra o velho, o velho contra o novo (2013, p. 242).

Por outro lado, a sociedade se renova constantemente. E disso que tratamos
quando percebemos as mudancas e transformacdes que a educacdo tem passado e
continuara a passar. Para Arendt, a educacdo € dos aspectos mais elementares de nossa
sociedade humana, pois a educacdo conserva a tradicéo e recebe 0s novos seres humanos
gue chegam ao mundo. A sociedade renova-se sem cessar pelo nascimento, pela chegada
de novos seres humanos. Ha4 uma dicotomia entre o velho e 0 novo que néo se resolve.

Segundo Mundim Neto e Oliveira,

Pela concepgéo e nascimento, os pais dao a vida a seus filhos, mas
também os introduzem no mundo; educando-os, eles assumem a
responsabilidade da vida e do desenvolvimento da crianca e também da
continuidade do mundo. Essas duas responsabilidades ndo coincidem
propriamente. A crianca precisa ser protegida e cuidada para evitar que
0 mundo a destrua, mas o mundo precisa também de protecdo para
evitar que a nova geragdo o devaste (2015, p. 110).

Frente a isso, a escola é a mediadora entre 0 novo, o recém-chegado no mundo, e

a tradicdo, o mundo publico no qual os adultos atuam. Nesse sentido a escola € a
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“Institui¢do que interpomos entre 0 dominio privado do lar e o mundo, com o fito de fazer
com que seja possivel a transi¢do, de alguma forma, da familia para o mundo” (ARENDT,
2013, p. 238). Antes da escola, o seio da familia é o lugar tradicional de protecdo dos
recém-chegados ao mundo. Depois, o problema de inser¢do no mundo se desloca para a

relacdo da vida privada com o mundo publico. Para Mundim Neto e Oliveira,

E pela escola que a crianca faz sua primeira entrada no mundo. N&o
quer dizer que a escola seja 0 mundo, mas € a institui¢do que se intercala
entre 0 mundo do dominio privado, o lugar que permite a transicao entre
a familia e o mundo. Para a crianga, a escola figura 0 mundo por ser sua
porta de entrada; para os educadores, eles assumem a responsabilidade,
mesmo implicitamente, de apresentar um mundo em perpétua mudanca
(2015,110).

Depreende-se dai que, no que concerne a educacdo, responsabilidade pela
preservacdo do mundo assume a forma de autoridade. Autoridade ndo é autoritarismo.
Autoridade funda-se na responsabilidade. N&o se pode, tdo pouco, confundir a autoridade
e as competéncias do professor como ja foi dito. Segundo Arendt, a crise na educacgédo
estd intimamente vinculada a crise na autoridade. Tal crise manifesta-se pelo fato de os
adultos abolirem a autoridade. Isso quer dizer que os adultos se recusam a assumir a
responsabilidade pelo mundo no qual suas criangas nascem. Por encadeamento, a crise da
autoridade na educacdo esta, por sua vez, estreitamente ligada a crise da tradicdo, quer
dizer, crise em relacdo a nossa atitude frente ao passado. O valor da autoridade torna-se
assim vazio. E desse esvaziamento de modelos de que fala Flusser. Esse é o primeiro
modelo de cultura para o qual chamamos atencdo quanto ao abandono, a autoridade.
Outros modelos de cultura serdo discutidos progressivamente ao longo do texto, dentre
eles: a politica, a tradicdo, a informacdo etc. O que esta em jogo frente a crise
contemporanea na educacao é sua fungdo mediadora entre os espacos privados e publicos.
A escola ndo se mostra mais capaz de desempenhar tal funcdo, uma vez que esta
abandonando valores ligados a tradi¢do. Talvez o esvaziamento dos valores da autoridade
e responsabilidade verificados em nosso estudo de caso seja reflexo especular da escola,
que ja funciona como aparelho em uma estrutura industrial, e ndo particularidade do uso
de uma rede social.

Sob a perspectiva de entender a escola como mediadora de modelos de
comportamento e funcionamento que se transmitem de geracdo para geragdo, Flusser

(2015) acaba por definir "ensino" como “transmissdo de geragdo a geracdo de modelos
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de funcionamento”. Adentremos brevemente a historia da escola a fim de entender certos
percursos que melhor delineiem os modelos de funcionamento atuais.

Flusser comecga 0 seu texto Nossa Escola, artigo do livro Pés-historia: vinte
instantaneos e um modo de usar, com precisdes sobre a etimologia da palavra escola, e
seu contrério. O termo apareceu em grego, onde teve sua primeira acepcdo. Para Flusser,

a escola

E ela heranca da sociedade pré-industrial. Seu nome, “chole”,
significa “lazer”. O oposto, “aschole” (auséncia de lazer), significa
“negodcio” (negacdo do ocio). Tal desprezo da vida ativa e valorizagdo
da vida contemplativa caracteriza a escola. E ela o lugar da
contemplacdo das ideias imutaveis, lugar da teoria. E, como tal, ela é
meta de vida (1983, p. 145).

Flusser trata de uma piramide social, na qual trés aspectos séo priorizados, a saber:
a vida econdmica, a vida politica e a vida contemplativa. O objeto “escola” ocupara
posicBes diferentes na piramide conforme houver mudanca significativa na historia e em
seu significado social. Primeiramente o autor descreve a piramide do seguinte modo: a
base é a vida econdmica; o nivel intermediario € formado pela vida politica; o nivel
superior é formado pela vida contemplativa, pela escola. Nela reina a filosofia.

Com isso, Flusser busca criar categorias historicas que se movimentam e que
justificam o progressivo caminhar da acepg¢éo primeira de escola, vinda do grego, para o
seu exato oposto. Esse fil6sofo descreve a posicdo social ocupada pela escola no que ele

chama periodo pré-industrial:

A vida econdmica permite aos “donos” disporem de tempo livre para
realizarem obras. E tais obras permitem, a uma elite de filésofos, a
critica das ideias realizadas imperfeitamente em tais obras. Em suma: o
proposito da politica é a escola. Os fil6sofos que vivem ao nivel da
escola sdo os reis da sociedade. Sao eles, os “escolésticos”, que guiam,
durante a ldade Média, o comportamento da sociedade. O clero é a
escola vitoriosa (FLUSSER, 1983, p. 146).

O segundo marco historico delineado por Flusser é a revolucao industrial, a que
se deve a deformacéo da escola e o primeiro deslocamento social do termo dentro da

piramide das categorias pré-estabelecidas.

A revolucdo industrial deformou a escola. Deturpou o significado
original da “teoria”. Deixou ela de ser contemplacdo de ideias
imutaveis, e passou a ser elaboragdo de ideias (modelos), sempre mais
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“adequadas”. A vida na escola deixou de ser contemplativa. Deixou de
ser meta da politica, porque a teoria passou a ser disciplina a servigo da
vida ativa (FLUSSER, 1983, p. 146).

Depreendemos dai que o0 modo como Flusser conceituou anteriormente o termo
ensino, como modelos de funcionamento que se transmitem de geracdo para geracao, ele
tratava de ensino a partir da Revolucdo Industrial. Justamente nesse momento historico,
Flusser descreve a crise na qual a escola mergulhou. O mergulho se deu quando a escola
saiu de sua posicdo de vida contemplativa, protetora da filosofia, para adentrar na vida
politica e prestar servi¢o a algum poder. Na piramide, a escola passa do nivel superior

para o nivel intermediario. Essa é para Flusser a realidade da escola industrial.

A escola passou a ser lugar de um saber a servico do poder, lugar de
preparacdo para vida ativa. Doravante a sociedade ndo mais vivia para
a sabedoria (a contemplacdo, a prece), mas para a realiza¢ao (industrial)
de obras. Pois tal escola desvirtuada passou, durante a Idade Moderna,
a ser o lugar da elaboracdo da ciéncia e da técnica, e funcionava em prol
da industria, isto €, em prol dos donos das maquinas e das decisbes
politicas (1983, p. 146).

A escola industrial servia a dois propositos distintos, que para Flusser ja sdo
supérfluos. Primeiramente, ela servia a transmissao de informacg6es para futuros agentes
do processo industrial. Em segundo lugar, ela servia a elaboracdo de informacdes que
permitam o aperfeicoamento progressivo dos produtos. Nota-se fortemente a ideia de
progresso contida no entendimento da escola industrial. O fato desses propdsitos serem

supérfluos indica a gravidade da crise na escola. Para Flusser, ela

Passa a ser supérflua, inoperante e antifuncional. Supérflua, porque os
aparelhos programam o funcionamento da sociedade com métodos
superiores aos disponiveis & escola. Inoperante, porque a escola
moderna tem estrutura inapropriada a estrutura atual do saber e do fazer.
E antifuncional, porque a escola moderna funciona mal no interior do
sistema comunicoldgico reinante (1983, p. 146).

Quando Flusser afirma que os aparelhos programam melhor o funcionamento da
sociedade com métodos superiores aos disponiveis na escola, ele quer dizer que as
memorias artificiais aprendem melhor, pensam melhor, e esquecem melhor que as
humanas. Por isso, afirma ser escola industrial supérflua, uma vez que os homens devem
ser programados com outras finalidades. A escola é um museu de tudo. Tenta lidar com

um amontoado de informacdes que prolifera em cépias infinitas, fixacdo nos atalhos Ctrl
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C e Ctrl V (copiar e colar). Tudo se repassa, se retransmite, tudo se repete. Entretanto,
quando se retne tudo, ndo se tem acesso a nada. A escola como aparelho é uma
reproducdo da burocracia de sua administracdo, e a sala de aula um espelhamento da
organizacdo do trabalho pedagdgico. Vimos isso se reproduzir em nosso estudo de caso
por meio do grupo de whatsapp. O que se esvazia na escola em sua fungéo aparelhistica
é a responsabilidade, a autoridade do professor, a tradicdo e sua atualizacdo e seus
conteddos, que nesse momento alimentam o museu de tudo e de nada. Resta apenas a
estrutura. Como programa que simula a tradigéo, a escola é supérflua.

No que diz respeito a estrutura da escola, ela continua a mesma desde o periodo
industrial. Apesar de flertar com as imagens técnicas, sua estrutura ndo espelha a estrutura
positiva do saber aparelhistico atual. Lembrando que, em seu aspecto positivo, a
experiéncia do homem se irradia. A escola ndo se abre para a vivéncia do mundo nesses
moldes. Por isso, ela se torna progressivamente inoperante. Quando se vale de um
instrumento tecnoldgico, ele segue sua estrutura de enfeixamento. A escola ndo alcanca
os alunos em suas vivéncias. Replica copias continuas de manuais de modo de usar. O
conteudo é€ irrelevante, o principal € o modo de usar. N&do é a toa que os alunos tendem a
migrar para o convivio virtual evitando a escola presencial. A escola € inoperante e
ninguém sabe o que fazer com ela.

No que concerne ao sistema comunicoldgico atual, a escola ainda reflete uma
estrutura arcaica na qual o receptor deve se dirigir ao emissor da mensagem, em outras
palavras, o aluno deve sempre se dirigir ao professor que detém o poder da mensagem.
Atualmente as mensagens se dirigem rumo ao receptor e invadem seu espago privado,
como aconteceu com o professor Estevao. Os alunos sdo a forca difusa da massa que
confrange o professor a agir. A escola néo percebe essa mudanga de vetor. A escola se
tornou antifuncional, porque segue em sentido oposto ao fluxo das mensagens.

O esvaziamento de valores tradicionais sem sua constante atualizacéo,
superfluidade da escola, sua inoperancia pelo arremedo da vida, e sua antifuncionalidade
foram verificadas no estudo de caso dos grupos de whatsapp. Flusser ja as interpreta como
uma crise, que sobrepuja todas as crises repisadas no decorrer da historia da escola, pois
€ uma crise que aponta para o fim dessa instituicdo como a conhecemos. Uma crise que
traduz sua superfluidade, sua inoperancia e sua antifuncionalidade enquanto a tradicéo, a
responsabilidade e a autoridade desaparecem e esvaziam o significado vivo da escola,

como o gas hélio que escapa de um baldo de festa. Flusser prossegue dizendo que
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as pessoas que parecem viver para a escola estdo completamente
perdidas dentro dela, porque as velhas categorias ndo funcionam mais.
A essa situacdo € preciso acrescentar primeiro a inflacdo de
informagdes, acompanhada do surgimento de novos aparelhos; e
segundo, a vida breve da validade das informacdes. Agora vocés veem
mais ou menos a situacdo da escola. Fica cada vez mais claro que o
trabalho ndo é a fonte dos valores, mas a informagdo. Fica cada vez
mais evidente que quem cria informagdes cria valores, e que espalhar-
informacgGes-pelo-mundo é um gesto indigno do ser humano (2015, p.
316).

Quando desaparece a tradicdo, a responsabilidade e a autoridade, as informagdes
ndo tém nada de humano em que se sustentar. A experiéncia humana fica longinqua e
difusa, e as pessoas nesse contexto agem como funcionarios difusos dentro de um
programa. No melhor dos casos, esses funcionarios tentam ainda reproduzir tecnicamente
a sociedade. As informacdes, longe das decisdes humanas, sdo redundantes e giram em
ponto morto, fazendo com que a comunicagdo responda aos anseios de programacao.
Desse modo, a escola, que é o museu de todas as coisas, que almeja articular o
conhecimento, fazer progredir o conhecimento, armazenar o conhecimento, afasta a
tradicdo. As consequéncias de se afastar a tradicdo é simular a convivéncia e fazer da
experiéncia pessoal um simulacro. Sem a tradi¢cdo a escola € um museu de tudo e de nada.

Nesse sentido, Steiner nos diz:

A educacdo moderna parece cada vez mais com uma amnésia
institucionalizada. Ela deixa vazio o espirito da crianca de todo peso da
referéncia vivida. Ela substitui o saber de cor, que é também um saber
do coracdo, por esse caleidoscOpio transitorio de saberes sempre
efémeros.®? (2008, p. 15)

Lacando os olhos sobre as nossas primeiras inquietacdes sobre a perda da
capacidade de leitura de nossos alunos, percebemos que esse ndo € o problema central, é
um sintoma do esvaziamento da funcdo da escola. Ndo posso afirmar que os alunos se
recusem a ler, tout court, ndo so a leitura, mas outros elementos da escola deixaram de
fazer sentido. De nosso ponto de vista, a escrita, a leitura, a experiéncia de vida, dentro
da escola se desgarraram do porto. Desertaram para outras regides, na busca de se
estabelecer um elo coeso com a tradicao alhures. O que ndo podemos responder é se essa

busca ainda faz sentido. Dentro da escola, parece que ndo. A transformacgéo do modo de

321.’éducation moderne ressemble de plus en plus 4 une amnésie intitutionnalisée. Elle laisse vide 1’esprit
de I’enfant de tout le poids de la référence vécue. Elle substitue au savoir par coeur, qui est aussi um savoir
du coeur, ce kaléidoscope transitoire de savoirs toujours éphémeres.
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pensamento advindo das imagens técnicas parece acentuar ainda mais a cisdo entre a

escola e a tradi¢cdo. Um dos aspectos que tal cisdo assume é o desinteresse.



196

Considerac0es finais
Chegado o momento das conclusfes, devemos voltar nossas atencGes para as

pretensdes primeiras que foram esbogadas no inicio deste trabalho stricto sensu, refletir
novamente sobre nossa hipétese e tecer algumas considerag@es que achamos importante
sobre a transformacdo no modo de pensamento devido as imagens técnicas lato sensu.
Abro um paréntese para um “eu” testemunhal, 0 mesmo que introduziu este trabalho, para
dizer que apoio minhas ultimas palavras em duas sentencgas que me foram compartilhadas
em grande camaradagem. Em um contexto convivial despretensioso, inebriadamente
informal, no qual Elizabeth Tunes, dentre tantos outros arrazoados de extremo bom senso,
me disse: “a Unica coisa que a gente ndo pode fazer € deixar de pensar, a gente ndo pode
parar de pensar”’. Em outra ocasido, nas mesmas terttlias, ela me disse: “O problema na
politica € que a gente se posiciona contra isso, contra aquilo. Mas a gente ndo sabe ao
certo a favor de que se deve lutar”. Essas maximas ressoaram profundamente em meu
modo de pensar e agir, afino-me pelo mesmo diapaséo. Por isso, essas sentencas retornam
em nossas conclusdes para dizer que ndo podemos deixar de pensar sobre a escrita e a
escola, e sua crise que engendra uma critica radical, e a favor do que podemos nos
posicionar para continuar a fazer parte da construcdo continua de nosso mundo. Agradeco
a Beth por me permitir aparceirar-me.

E proprio do homem descobrir uma orientacdo do mundo, faculdade sem a qual
ele ndo se distingue dos demais animais. A lingua nos obriga a conformar nosso
pensamento em certo nivel de ordenacdo, a cultura confirma essa organizacao e nosso
discurso tenta descrever a organizacao do nosso mundo. Nosso desafio frente as imagens
técnicas é descrever o novo modo de organizacdo de nosso mundo e pontuar certas
transformacdes no livro, na lingua e na tradicdo. Propusemo-nos com esta pesquisa a
entender se as imagens técnicas realmente sobrepujam o espaco da leitura escoléstica e
estabelecem com ela uma relacdo diferenciada, principalmente em aspectos como a
lingua, o livro e a tradi¢do. A resposta é sim.

Como foi visto ao longo de nossa pesquisa, as imagens técnicas ja impuseram
mudangas ontoldgicas substanciais em nosso tipo de pensamento. No sentido de ler e
interpretar, convivemos com dois modos que agem concomitantemente se imbricando.
Ainda temos o espaco de ler e interpretar o texto; ndo podemos esquecer que as imagens
técnicas se alimentam de textos, de bens culturais ja existentes. Entéo, o espaco da leitura
linear ainda é garantido nos pré-textos que alimentam as imagens técnicas, porém, as

fungdes exercidas ai se modificaram muito. No modo escoléstico, ler é articular o
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pensamento e o discurso historicamente. O espacgo da leitura linear nos tempos das
imagens técnicas atualmente serve para alimentar essas imagens de sentido programado
perscrutando a superficie; serve também para manipular novos textos que alimentem
essas imagens; finalmente, ler serve para se acomodar a historia consumivel. A leitura de
textos esta tensionada entre a linha e o circulo. Por isso, h4 uma tendéncia de torcer a
linha para que ela circule programadamente em manipulacdo esperada do discurso. A
possibilidade de modificacdo do discurso, mostrado por meio das imagens técnicas,
desvelou que elas se converteram em um novo modo de pensar 0 mundo, mesmo o texto
como o conhecemos ja é imagem técnica. Podemos fazer pairar nossa mente sobre as
tecnoimagens, posiciona-las e fazé-las funcionar na organizacao do aparelho, tudo isso
porque podemos interagir com elas, porque podemos manipula-las. Todavia, devemos
atentar que manipular o discurso ndo modifica o funcionamento do aparelho; por isso, ele
pode servir a tantos senhores quantos queiram manipulé-lo. Ai o sentido de ler o texto ja
se imbricou com o sentido de ler imagens técnicas. Ler as imagens técnicas é p6-las em
funcionamento. Grosso modo, fazendo uma sintese, podemos dizer que ler no periodo
monastico € fazer viver a sabedoria contida nos livros sagrados. O leitor se apoia na
memodria. Ler no periodo escolastico é decifrar o texto. O leitor faz viver o texto. Ler no
periodo das imagens técnicas é fazer funcionar o aparelho. O leitor se torna alimentador
e manipulador do texto. Ler é isso, o funcionario ndo esta preocupado com o
desvelamento do aparelho como interpretacéo cientifica, ndo esta preocupado em decifrar
seu texto, mas sobretudo com a utilizacdo do aparelho. Ler é utilizar o aparelho e fazé-lo
funcionar.

Outra transformacdo substancial que gostariamos de evidenciar é que as atividades
de ler e de interpretar estdo se afastando. Na leitura linear, ler era decifrar e decifrar é a
base de toda interpretaco. Interpretar as imagens técnicas é traduzi-las. A tradugdo da
imagem técnica articula a imaginacdo em direcéo a realidade para sua concre¢do em uma
nova funcdo de comunicacdo do conhecimento. Essa traducdo ndo é linear, ndo é
historica, ela é circular e “magicamente” programavel. Quando lemos as imagens técnicas
ndo as interpretamos, apenas fazemo-las funcionar. Se evitarmos traduzir as imagens
técnicas, seremos programados por uma idolatria automatica. Se, por um lado, as funcoes
de ler e interpretar parecem sinistra programacéo de uma maquina infernal, por outro, o
personagem que realiza tais funcbes, o leitor, também tem se transformado
profundamente. Como j& dissemos, é em dire¢do ao vetor humano que abrimos nossas

janelas. Vimos que as acdes de ler e interpretar se transformaram profundamente; nessa
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transformacéo, a ruptura do leitor com o texto tradicional se d& pela migracdo de sua
atuacdo como suporte do texto para se tornar coautor. Ha uma ruptura na dicotomia autor-
leitor. O leitor pode interferir no texto se assim quiser. Como a tela dos aparatos permitem
grande maleabilidade do texto, o leitor pode fazer o aparelho funcionar a seu favor, se
assim o desejar. Isso ja foi discutido.

No inicio desta pesquisa, motivado por entender a razdo pela qual meus alunos se
recusavam a enfrentar o texto e o livro, tentei entender essas transformacdes. Talvez a
recusa dos alunos indique uma instabilidade em relacdo a propria leitura e sua funcéo
social. Talvez seja uma queixa que eu coadune com professores de geragdes anteriores,
talvez a recusa a leitura esteja relacionada a aspectos mais prosaicos da escola; todavia,
ndo é um fato vulgar entender que a funcao do leitor mudou profundamente. Finalmente,
ainda sobre a leitura, na contracorrente de tudo isso, ler pode ainda apontar para o
exercicio da critica.

Quando refletimos sobre a transformacéo do texto, percebemos que o texto esta
maleavel, que muitas das bases de ordenacdo ndo fazem sentido sobre as telas dos
aparatos tecnoldgicos; entretanto, podemos ainda construir uma narrativa. A
transformacdo do texto nos indica que o livro também estd em processo de
transmutabilidade. O livro esta imerso na barragem construida pelas imagens técnicas.
Ele as alimenta e constroi a histdria. O texto pode ainda compor uma narrativa e uma
critica, se bem que ambas estdo sujeitas a manipulacdo. O livro ndo é mais portatil, ele é
maleéavel. Acreditamos ser esse 0 novo significado simbdlico do livro. Ele representa um
elemento importante para a imagem técnica, ou seja, a escolastica ainda ndo desapareceu
do cenario, mas se articula de outro modo frente as imagens técnicas. O conhecimento
cientifico alimenta essas imagens, o texto flexibiliza-se para convir a leitura dessas
imagens, para convir ao seu funcionamento

Seré que a lingua frente as imagens técnicas traduz processos mentais diferentes
e sociais diferenciados do que antes conheciamos? A lingua é suporte das imagens
técnicas. Elanos ajuda a traduzi-las, serve de modelo da anélise e interpretacdo. Seguindo
esse modelo, percebemos que as imagens técnicas tém sua estrutura, sua gramatica e
produzem uma narrativa, uma crénica. Sendo a lingua um preconceito do qual néo
podemos nos apartar, ela nos ajuda a descrever a realidade construida pelas tecnoimagens,
ou seja, a cronica prenunciada. Trata-se de cultura construindo cultura. A transformacéo
provocada pelas imagens técnicas transforma ontologicamente a cultura, ja concluimos

que a lingua constroi a realidade cultural e as imagens técnicas transformam essa
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realidade. Seguimos as seguintes etapas, nds lemos as imagens técnicas, ou seja, fazemo-
las funcionar. N6s traduzimos as imagens técnicas: mergulhamos na reflexdo sobre os
eixos interpretativos e depreendemos sentidos, dizendo o que vemos nas imagens técnicas
de outro modo. Nés voltamos a lingua e descrevemos a narrativa das imagens técnicas,
noés contamos sua cronica. S&0 processos mentais complexos que desvelam o
funcionamento do aparelho, traduzem seu programa e descrevem uma narrativa. S&o
processos mentais diferentes daqueles da leitura linear. A lingua serve de porto para
avaliarmos essa mudanca ontologica no modo de pensar. Isso s é possivel porque cada
lingua inclui em seu mundo todas as demais linguas pelo método da traducdo. Cada lingua
comporta as possibilidades das imagens técnicas. As imagens técnicas simulam uma
lingua e se comunicam. S8o0 processos mentais que se conformam a estruturas sociais
programadas e aparelhisticas. Estamos em um novo modo de pensar 0 mundo e de nos
posicionar no mundo.

O risco que corremos € o de somente ler as imagens técnicas, quer dizer, de fazé-
las funcionar sem traduzi-las tampouco interpretar sua narrativa. O risco de nos
agarrarmos na precariedade da superficialidade, perigo que nos tira o chdo. Perigo de
manipular irrefletidamente a imagem e, no fluxo programatico, ter o pensamento
manipulado.

As imagens técnicas apoiam-se em informacdes adquiridas por uma tradicao,
apoiando-se na lingua, traz lastros de nossa ancestralidade. Como ja dito, a lingua insere
0 homem na cultura e a cultura cria cultura. O risco que as imagens técnicas comportam,
valendo-se da lingua como berco que armazena informacGes legadas por diferentes
geracOes € o de criar cultura, manipulando a tradicdo de forma inauténtica. Lancando-a
em guetos ou recolhendo-a de guetos como museus, bibliotecas, acervos, depositos,
enfim, manipulando-a como discurso para validar sua propria constru¢do virtual da
historia. Trata-se de uma tradicdo programada em comportamentos programados. O
desafio que se nos apresenta é o de atualizar a tradicdo por meio das imagens técnicas, e
isso se da somente se a vivéncia humana for preponderante. Enfim, ao sobrepujar a leitura
escoléstica, 0 modo de as imagens técnicas se relacionarem com a tradigdo também se
diferencia. Nossos estudos de caso apontaram dois rumos: um modo auténtico de
atualizacdo da tradicdo, no qual a experiéncia humana consegue romper com o0
comportamento aparelhistico, e um modo simulado de lidar com a tradi¢do, no qual o
modo de comportamento programado simula uma relagcdo com a tradicdo; porém, trata-

se apenas de uma construcao virtual. E isso que se deu na escola com o uso do whatsapp.
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Podemos afirmar que a crise que vivemos atinge o homem no d&mbito social e no
ambito individual, e ambas as crises se interpenetram. A crise social priva o sujeito de
alguma parte de sua soberania. A crise individual estd apoiada na incompatibilidade da
pessoa com as necessidades externas. Como vimos anteriormente. A crise atinge
externamente o individuo quando ha alteragBes estruturais criticas, como é o caso da
mudanca no modo de pensamento trazida pelas imagens técnicas. Essa crise é aguda
quando assume a forma de uma desintegracao das instituicdes sociais, como € o caso da
escola que tem se tornado supérflua, inoperante e ineficiente de modo agudo. J& o
individuo estd em crise por ver seu eu legal e sua pessoa moral em conflito, fato que esta
diretamente ligado as imagens técnicas e ao modo programado de atuacdo no mundo. A
pessoa moral, a0 mesmo tempo em que se perde no anonimato da massa em direcdo a
desresponsabilizacdo, pode se direcionar, em meio a massa, para se constituir como
pessoa irredutivel e ser suporte do outro, se posicionar de modo ético. No que concerne
ao eu legal, nos deparamos com uma figura ja bastante conhecida nesse momento, o
funcionario que age por reacao, e, por outro lado, esse mesmo funcionario, quando faz
transparecer sua experiéncia pessoal age como imaginador. Gostariamos também de
apontar uma crise falsa tida por muitos como verdadeira. O individuo esta em crise pelo
suposto confronto de duas formas de expresséo do homem: 0 homem da massa e 0 homem
impulsionado pelo culto personalistico. Ambas as expressdes sao viabilizadas pelas
imagens técnicas e pelo modo de pensar aparelhistico. Porém, esse modo de pensar cria
aparelhisticamente celebridades em massa; enfim, homens da massa. O confronto das
formas de expressao do homem ¢ falso. O culto personalistico da Idade Moderna ja foi
absorvido pelo modo de pensamento programado.

Outra pretensdo que tinhamos com esta pesquisa era entender se as mudancgas no
modo da leitura escoléstica representam um aspecto de uma crise na educagdo. Achamos
que sim. A escola, no mundo das imagens técnicas, ndo refletiu ainda sobre a nova forma
de ler e sua superficialidade. O uso das camaras de eco parece ser suficiente para se dizer
gue h& uma conexdo com as novas tecnologias; porém, ndo se tenta traduzir as imagens
técnicas, ou seja, ndo se tenta interpreta-las. Foi 0 que vimos em nosso segundo estudo
de caso, professores lidando com o whatsapp, tateando em busca de um sentido. Mesmo
que haja um entendimento em direcdo ao vetor humano, ndo é facil romper os feixes. O
programa acontece e segue progressivamente esvaziando a escola de valores como
responsabilidade, autoridade e tradi¢cdo. Se acreditamos, como Arendt, que a fungéo da

escola é auxiliar as criancas na passagem do dominio privado para o dominio publico,
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tais valores sdo esséncias para a fungéo primeira da escola. Quando néo s&o vividos na
escola, ela muda radicalmente sua funcéo; de fato, ela passa a ser supérflua. Isso é um
rompimento grave, uma crise aguda para a qual ndo adianta remendo ou reforma.
Ninguéem sabe o que fazer com a escola. Nosso estudo de caso sobre os grupos de
whatsapp mostrou que seu uso tende para uma estrutura de enfeixamento, para uma
estrutura que alija a experiéncia do homem. O modelo de vivéncia deveria ser a base da
escola, se ela ndo atualiza sua estrutura em direcdo dessa experiéncia, ela passa a
reproduzir modelos de comportamento automatico. Ela passa a ser inoperante. As
reformas continuas advindas das crises sucessivas da escola se devem a essa inoperancia.
Contudo, ha uma transformacao do modo de leitura escolastico, modelo no qual a escola
se insere, o livro maleavel ao dispor do leitor / navegador para sua manipulacao é oposto
ao livro hierarquizado e ordenado que fundou a escola. Se a escola, por sua vez, nao se
transforma, continua a reproduzir momentos de crises programados e indcuos, ela deixa
de alcancar a verdadeira crise provocada pela mudanga no modo de leitura escolastica.
Outro aspecto que devemos chamar a aten¢do € que essa mudanca traz uma estrutura de
comunicacdo como vimos em nossos estudos de caso. A estrutura na qual o professor € o
detentor da mensagem é oposta ao tipo de comunicacao atual, no qual a informac&o vai
até o receptor e invade sua vida privada, e ele a manipula. O aluno é quem quer o uso do
whatsapp, o aluno é quem impde o que sera postado ao lado da pauta do professor, 0s
alunos sdo aqueles que manipulam o grupo, os alunos tentam se virtualizar nos grupos
para evitarem as aulas presenciais. Vimos que 0 principal “receptor” — essa palavra ja
deixa de ser adequada — na escola é o aluno. Contudo, a escola ainda se centra na presenca
fisica do aluno em volta ao professor. O aluno deve cada vez mais estar dentro da escola,
por contingéncias legais ou para cumprir um curriculo infinito que adentra sua vida
adulta. Quanto mais maleavel o livro se torna, maior o recrudescimento da escola no
controle e na criagdo de normas e leis, na tutela da vida dos alunos e professores. Nesse
sentido, a escola € antifuncional, pois esta funcionando contra 0 modelo de comunicagéo
vigente. Concluimos que as mudancas no modo da leitura escolastica representam um

aspecto de uma crise grave na educagéo.

A gente ndo pode parar de pensar
Vaérios pensadores, Flusser, Arendt, Guardini, Adorno, Vattimo dentre outros,

marcam os horrores da Segunda Guerra Mundial como um momento histérico no qual a

cultura ocidental alcancou os objetivos de seus modelos de civilizagdo. Para Flusser,
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“Auschwitz nio ¢ infracdo de modelos de comportamento ocidental, ¢, pelo contrario,
resultado da aplicagao de tais modelos” (1983, p. 12). Os campos de concentragdo como
descritos por Arendt sdo maquinas de produzir cadaveres. A desumanizacao se faz em
niveis programados. Flusser ainda acrescenta que “pela primeira vez na histéria da
humanidade pds-se a funcionar um aparelho, o qual programado com as técnicas mais
avancadas disponiveis, realizou a objetivacdo do homem, com a colaboracéo funcional
dos homens™ (1983, p. 12).

Esses autores falam de um momento historico em que as possibilidades de
destruicdo da humanidade se mostraram reais pelo avanco tecnoldgico das armas e de
aparelhos para fins de aniquilagdo em massa. A humanidade ja € descrita como aparelho
e 0 homem ja é descrito como funcionario ou homem da massa. A grande diferenca em
relacdo aos dias de hoje esta centrada em outros rumos que a tecnologia tomou, a
telematica. Pontuamos isso para dizer que, em certa literatura filosofica, pouco antes da
Segunda Guerra Mundial, a sociedade passou a ser descrita aparelhisticamente.

Nossa tese é a de que estamos em um entremeio historico para a realizacdo das
tarefas possibilitadas pelas imagens técnicas para a emancipacdo do homem. Entremeio
por, de um lado, ndo termos ainda superado a escrita €, por outro, ndo termos conseguido
traduzir adequadamente as imagens técnicas. Entremeio também porque, mesmo que 0s
aparelhos tecnoldgicos, como a maquina fotogréafica e o telégrafo que ja nasceram ha
quase duzentos anos, mesmo que 0 pensamento aparelhistico e o comportamento
aparelhistico ja sejam descritos desde a década de 1940; s6 agora dispomos de aparatos,
mecanismos artificiais sumamente apropriados e complexos, que se convertem em
instrumento para levar a cabo a tarefa de emancipacdo do homem. Como vimos, as
transformacoes estdo postas, podemos vivencia-las. Todavia, a maturidade da revolucao
cultural que vivemos depende que a producdo e transmissdo sobre o dominio dos
computadores se dirija para o didlogo cosmico. Caso contrario, migraremos para um
totalitarismo que ja teve seus modelos que podem ser repetidos: a reprodutibilidade
técnica.

Os nossos estudos de caso apontaram tanto para indicios de dialogicidade quanto
para indicios de enfeixamento. No que concerne ao processo fabril, o funcionario tem
posicao ontoldgica diferenciada. Estd amalgamado ao aparelho. O funcionario € o homem
da massa de posse de seu smartphone. Somos todos nos e todos 0s NOsSs0s personagens
dos dois estudos de caso esse homem da massa. Sendo os aparelhos 0os mecanismos que

desencadeiam a mudanca ontologica no modo de pensar, podemos afirmar, assim como
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Flusser o fez, que os aparelhos sdo caixas pretas que simulam o pensamento humano. No
primeiro estudo de caso, 0 aparelho possibilita um mundo de leitura que tenta romper
com os feixes programados. Enquanto no segundo, o aparelho simula uma troca de
informacdes programada. Qual programa se vislumbra de cada estudo de caso? No
primeiro, o programa é difundir textos literarios; ele pretende que os participantes leiam
0s textos — hé ai um comportamento direcionado pela inten¢do do imaginador; a fim de
que o programa continue a funcionar. No segundo estudo de caso, o programa é irradiar
informes e trocar mensagens; ele pretende que 0s receptores troquem mensagens
automaticamente para que o programa se autorreproduza. Devemos ressaltar uma certa
distancia entre a intencdo e a programacao. A intencdo é humana e a programacao é
aparelhistica. A programacao é o que ajuda a concretizacao das abstracdes. Nova ressalva,
concretizar abstracbes com ajuda de aparelhos é uma capacidade nova adquirida por meio
das tecnoimagens. Essa capacidade articula a transformacéo ético-politica pela qual
estamos passando. Em nossos estudos de caso, as tecnoimagens por meio da
programacdo, ajudaram a construir as seguintes realidades virtuais: primeiro estudo de
caso — um dialogo sobre a literatura; no segundo estudo de caso — um grupo programado
a guisa de grupo convivial. Nossos estudos de caso descrevem dois caminhos: um que
privilegia 0 homem e outro que o escraviza. Ainda ndo podemos precisar qual € o
significado simbolico de nosso momento histérico, todavia, nos parece clara a
transformacdo no modo de pensar. Podemos lancar um olhar critico sobre esse momento
a fim de refletir sobre as consequéncias da perda da decisdo humana sobre o uso do
aparelho ou da emancipagéo do homem sobre o aparelho.

Toda tecnologia traz aspectos positivos e negativos. Toda tecnologia comporta em
si a possibilidade de escravizar o homem ou emancipa-lo. Toda tecnologia é utilizada
pelo homem a quem cabe critica-la. No que concerne & mudanga no modo de pensar da
escrita para as imagens técnicas, facamos as seguintes observacdes. No livro A escrita:
ha um futuro para escrita? Flusser (2010) afirma que ndo parece haver nenhum futuro
para a escrita no sentido de sequéncia de letras e outros sinais graficos pelo fato de haver
novos cddigos, as imagens técnicas, por meio dos quais as informagdes codificadas
podem ser melhor produzidas, transportadas, recebidas e arquivadas. Para ele, por meio
desses codigos, sera possivel corresponder-se, produzir conhecimentos cientificos, fazer
politica, fazer poesia e filosofar melhor do que com o alfabeto ou com nimeros arébicos.

De certo modo, além de levantar indicios de dialogicidade na mudanca

tecnoldgica que estamos vivendo, tentamos depreender com nosso primeiro estudo de
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caso se essa promessa que trazem as imagens técnicas corresponde a superagdo da escrita.
Nossos eixos apontam para possibilidades de posicionamento politico do homem da
massa, que se dirige a outro com quem compartilha alguma técnica, alguma arte.
Entretanto, ndo sabemos se por acao reacionaria ou por falta de distanciamento, ainda ndo
visualizamos o dialogo cdsmico em sua plenitude. Mas, certamente, a escrita ndo esta
morta. Sua funcéo ainda esta vacilante.

Gostariamos agora de discutir certos aspectos de dialogicidade e de enfeixamento
relacionados a imagem técnica lato sensu. Flusser analisa o gesto de escrever e depreende
desse gesto a expressao de certa forma de pensamento. Ele afirma que, ao escrever, 0s
pensamentos devem ser alinhados; uma vez que a escrita € uma sequéncia de sinais em
forma de linhas. A consciéncia grafica da linearidade da escrita traz consigo a consciéncia
historica. “Somente quando se escrevem linhas ¢ que se pode pensar logicamente,
calcular, criticar, produzir conhecimento cientifico, filosofar — e, de maneira analoga,
agir” (FLUSSER, 2010, p. 22). A consciéncia que se expressa no escrever € historica,
pois, a historia é funcdo do escrever. Flusser adverte ainda que escrever parece a
expressao de um pensar unidimensional e, consequentemente, de um sentir, de um querer,
de um valorar e de um agir unidimensional.

Sob esse argumento, Flusser aponta para o fato de que o escrever guarda em seu
interior o desejo de unificacdo, ordenacdo e universalizacdo do pensamento sob a forca
da logica, a ldgica da escrita que alicercou toda a escolastica. A escrita, como toda
tecnologia, traz em si seu bom e seu mau aproveitamento. De modo geral, atentamos para
0s grandes avancos e para a maravilha que o escrever trouxe para a histéria do homem;
contudo, poucas vezes apontamos para o fato de que essa tecnologia abre espaco para
alguns riscos. Quando a possibilidade de se seguir um caminho Unico de pensamento se
encontra com discursos culturais que buscam a universalizacéo, evitando a pluralidade de
vozes, estamos em meio ao perigo de discursos e praticas totalizantes.

Nesse sentido, George Steiner afirma que a grande cultura e a grande literatura,
obras primas do pensamento ocidental, “elas sustentaram as nog¢des de elitismo, de
obediéncia a uma autoridade temporal; favoreceram um sistema educativo mentiroso e o
vicio da frivolidade®*” (2007, p. 27). Trata-se de discursos culturais que podem abarcar a

pluralidade e encerrar demais vozes.

3 La grande culture et la grande littérature (...) elles ont étayé les notions d’élitisme, d’obéissance a
I’autorité temporelle; ont favorisé un systéme éducatif mensonger, et le vice de la frivolité.
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O gesto da escrita comporta ainda uma dialética. Flusser afirma que hd uma tenséo
explosiva inscrita na seguinte assertiva: “as linhas daquilo que esté4 escrito ndo orientam
0S pensamentos apenas em sequéncia, elas orientam esses pensamentos em direcdo ao
receptor” (FLUSSER, 2010, p. 21). Logo, quem escreve ndo imprime unicamente algo
em seu interior, mas também o imprime ao encontro do outro. E justamente essa
impressao contraditoria que confere ao escrever, como suporte e transmissao de toda
cultura ocidental, uma verve tensa e explosiva. O escrever é produto da consciéncia de
um homem, impresso no homem, que se dirige a outro homem com sua prépria
consciéncia, que se expressa para outro homem. O escrever vai em dire¢do ao outro de
duas formas: ele aponta para o poder de se englobar o outro, também aponta para a
possibilidade de se abrir em dire¢do ao outro. Encontra-se na possibilidade se abrir em
direcdo ao outro a grande maravilha da escrita, que parte de um gesto interior de expressar
logicamente o0 pensamento, para se alcancar o outro e estabelecer um diélogo verdadeiro.
O gesto de escrever também pode ir em outra direcdo, em direcdo ao interior de quem
escreve. Steiner também chama a atencdo aos perigos de se perder no poder do gesto

interior sem alcancar o outro.

Essa mesma literatura, essa filosofia, esse espirito critico no sentido
pleno do termo, que podem encantar o espirito humano, transformar
nosso comportamento interior e exterior, e nos conduzir a agir, podem
também nos depravar, empobrecer nossa consciéncia e corromper as
imagens de desejo que nds trazemos conosco** (STEINER, 2007, p. 32).

Até o presente momento, notamos que o gesto de escrever pde em destaque dois
riscos para 0 homem: o poder que se encontra na tentativa de absorver a alteridade e o
perigo de se perder no interior da escrita ou da leitura sem exteriorizagdo para 0 mundo.
Steiner ainda acrescenta: “E talvez nesse sentido, paradoxal, que o culto e a pratica das
humanidades, a utilizacdo do livro em doses elevadas e o estudo sdo fatores de
desumanizacdo. Eles podem tornar mais dificil nossa resposta ativa a uma realidade
politica e social prenhe, nosso engajamento total em direcdo das realidades
circunstanciais®”. (STEINER, 2007, p. 41)

34 Cette méme littérature, cette philosophie, cet esprit critique au plein sens du terme, qui peuvent enchanter
I’esprit humain, transformer notre comportement intérieur et extérieur, et nous conduire a agir, peuvent
aussi nous dépraver, appauvrir notre conscience et corrompre les images de désir que nous portons en nous.

35 C’est peut-@tre en ce sens, paradoxal, que le culte et la pratique des humanités, la fréquentation du livre
a haute dose et I’é¢tude sont des facteurs des déshumanisations. Ils peuvent rendre plus difficile notre réponse
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Ainda analisando o gesto de escrever, Flusser adverte que pode haver algo
mecanico no enfileirar de signos. O escrever € uma técnica. Nesse sentido, as maquinas
podem, de certa forma, mecanizar e automatizar a escrita. O problema da
contemporaneidade estad em se questionar até que ponto a histdria pode ser mecanizada e
automatizada. Para o filosofo tcheco-brasileiro, as maquinas podem fazer historia melhor
que nos; entdo, Flusser volta a se perguntar: hd um futuro para escrita? A historia se
descola da escrita para as imagens técnicas. Novamente Flusser aponta para outra
consequéncia da escrita: sua técnica linear se direciona para o futuro, para o progresso
infinito relatado pela histdria. Essa ideia de progresso infinito ndo prevé pausa nem
tampouco respiragdo, logo hé algo de mecénico em seu &mago. A ideia de linha infinita
associada a ideia de progresso infinito traz uma ilusdo. A ilusdo de que os bens culturais
sdo infinitos e que progridem infinitamente. A ilusdo de um otimismo irrefreado, de que
0 progresso traz um poder que garanta a0 homem seguranca e bem-estar continuos. A
ideia de que o progresso, além de infinito, é veloz nos faz mecanizar a histéria para
acompanbhar tal velocidade, nossos aparelhos ndo nos deixam mentir. Contudo, ndo existe
progresso infinito, a ilusdo se desvela. O homem sempre corre riscos e vive cada vez mais
em meio ao perigo de sua propria derrocada.

Por outro lado, Flusser chama também a atencdo para o fato que o gesto de
escrever exige espacos obrigatdrios, entre as palavras, as frases, os paragrafos e os
capitulos. Retomando rapidamente Illich, espacos que foram conquistados na virada da
era monastica para a escolastica. “O gesto de escrever € ‘stacato’, porque 0 préprio codigo
escrito € granular” (ILLICH, 2002, p. 34). Essa pausa € 0 espaco no qual se insere 0 gesto
critico, a pausa para reflexdo. As interrupgfes sao crises, espagos criticos, assim como
sdo crises para a historia.

A primeira ideia que a pausa comporta € o siléncio. O mesmo siléncio interior que
nos pode fazer perder, como dito, é o siléncio da reflexdo que se contrapde a mecanizacéo.
Steiner (2007, p. 24) salienta que “o siléncio se tornou um luxo. Somente 0s mais
afortunados podem esperar escapar da invasdo do grande caos tecnoldgico®®”. O siléncio
de que Steiner fala é critica e reflexdo diante do ruido das novas tecnologias ainda em

vias de decifracao.

active a une réalité politique et sociale prégnante, notre engagement total envers les réalités
circonstancielles.

% | e silence est devenu un luxe. Et seuls les plus fortunés peuvent espérer échapper a I’invasion du grand
tohu-bohu technologique.
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As pausas sdo também interrup¢do do fluxo. Um modo de “parar” o tempo
historico para a reflexdo e compreensdo. E depois retomar esse tempo em um salto. A
interrupcao é um recuo para o salto. E sobre isso que Arendt nos fala em seu livro sobre
0 passado e o futuro, de um recuo necessario para um espago mental que nos afaste do
tempo histérico. Um espago de reflexdo no qual ndo nos sintamos coagidos nem pelo
passado nem pelo futuro. Para ela, um Unico espaco possivel para traduzir a crise atual, a
lacuna entre o passado e o futuro. E também disso que trata Flusser quando propde seus
processos de autotraducéo e retraducdo: de uma pausa para a reflexéo, de redimensionar
0 modo de dizer algo, de traduzir esse algo dizendo de outra maneira mais apropriada ao
processo de reflexdo, trata-se de um outro tipo de recuo para o salto. Esse recuo, para Paul
Ricoeur, da-se por meio de um processo que nos faz interiorizar nosso pensamento, deter-
se para dizer a mesma coisa de outro modo. A isso Ricoeur chamou de compreensao, e
compreensdo € traduzir, € um tipo de pensamento que se aproxima do filosofar. Os recuos
para o salto que se d&o no pensamento sdo a respiracao que nos humaniza, o sopro da fala,
no qual a pausa da fala interna traz o embrido da critica, da reflexdo e da filosofia. A gente
ndo pode desistir de pensar.

Flusser nos faz refletir sobre outra dicotomia: a escrita pela sua linearidade traz a
ideia de progresso infinito e por sua caracteristica granular nos obriga a pausa. O pensar
orientado em forma de linha, o pensar historico, tem carater apressado e pausado
simultaneamente, esquematico e critico. Contudo, se nos atemos apenas ao carater
apressado e esquematico, tendemos a uma estrutura de um pensar que corre do passado
para o futuro sem se deter no presente, ou sem regressar ao presente. Flusser adverte que
“um pensar (e agir) que atravessa apressadamente o presente sem se deixar parar, &
existencialmente um falso pensar (e agir)” [FLUSSER, 2010, p. 34].

O maior risco que comporta 0 pensamento histérico é se dirigir mecanicamente
para o futuro sem se voltar para o presente, para a pausa € para a critica. E um falso tipo
de pensar, sem pausa ou siléncio, pois ndo carrega consigo a critica. A novidade que se
apresenta € que, atualmente, o pensamento historico vai em direcdo a uma tendéncia
automatica, que tem os aparelhos como modelo tecnolégico de pensamento, pois 0s
aparelhos podem acelerar um escrever ininterrupto e ndo precisam respirar. Para Flusser,
esse tipo de falso pensar, que induz a um agir histérico automatico € melhor realizado
pelos aparelhos que pelo homem. Ainda para ele, estamos prestes a deixar de escrever

para somente produzir e contemplar imagens técnicas.
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Ao0s gestos da escrita acompanham certos modos de pensamento. Estdo em seu
amago o compartilhamento, a absor¢éo da alteridade, a interiorizagéo, o progresso infinito
e a pausa. Desses modos de pensamento destacamos uma tendéncia a mecanizagdo da
historia, essa mecanizacdo pode comportar um falso tipo de pensamento. Com o
desenvolvimento tecnoldgico dos aparelhos, o pensamento histérico sofre grande
transformac&o ao se agarrar em novas ideias como a de automagao e de programagéo.

Essa mudanca de pensamento que esta em processo € uma mudanca complicada,
pois esbarra ainda no pensamento literal, ou seja, esbarra ainda nas letras. Ao primeiro
olhar, as letras parecem estar obsoletas, cedendo seu lugar para as imagens técnicas, e a
tecnologia do alfabeto parece fenecer. Flusser reflete que se o alfabeto deve ser superado,
se buscamos abrir mdo dessa tecnologia, € porque nos esforcamos para superar a
consciéncia histdrica. Para nosso autor, “estamos cansados do progresso, € ndo apenas
cansados: 0 pensamento histérico comprovou-se irracional e homicida” (FLUSSER,
2010, p. 49). Em outros termos, 0 pensamento sem pausa, em sua logica racional,
mostrou-se o0 oposto do que pretendia, a consciéncia histdrica sem critica encaminhou o
homem para as maiores tragédias humanas. Contudo, o pensamento histdrico sobrevive,
e, de algum modo, a escrita persevera. O que aprendemos com esse momento critico é
que a escrita, que é uma das maiores proezas da humanidade, comporta em si perigos.
Perigos que se associam a um modo de pensamento linear universalista que absorve o
outro, perigo de mecanizar e automatizar o pensamento, perigo de falsear o pensamento
por meio da ideia de progresso continuo sem entender as pausas, 0s saltos e 0s regressos
necessarios ao pensar humano, perigo de programar o mundo ao invés de descrevé-lo.

Assim como a escrita, as imagens técnicas orientam 0s pensamentos magicamente
programados em dire¢do ao outro. Enfrentamos uma tensdo semelhante a da escrita: elas
podem englobar o outro ou apontar para a possibilidade de se abrir em dire¢do ao outro.
Contudo, esse produto cultural parece ser mais enfatico que a escrita no sentido de
conseguir programar o homem sugando-o para dentro do aparelho. Se a forca inversa tiver
a mesma poténcia, as imagens técnicas podem representar um salto cultural sem
precedentes. Quando as imagens técnicas afastam as pausas € 0s momentos de siléncio,
elas cindem leitura e interpretacdo. Elas funcionam sem precisarem ser traduzidas, sem
serem questionadas. H& um risco enorme em se abrir mao da traducdo das imagens
técnicas. Risco de nos atermos a um falso pensar como foi dito anteriormente. A crise
assim apresentada traz desafios a serem assumidos. O primeiro desafio esta em silenciar,

parar e refletir em meio ao automatismo dos aparelhos; o segundo desafio esta em
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dialogar por meio dos aparelhos. Talvez a escrita ainda tenha um papel importante para a
traducdo do automatismo dos aparelhos. E as imagens técnicas em sua transformacéo
podem trazer esperanca de um novo modo de pensar. Um modo de pensar que pode
unificar as percepcdes auditivas e visuais por meio da ciéncia, e que pode informar

artisticamente o mundo tanto quanto a literatura ja pode.

A favor da razao critica e do futuro da escrita
Se o aparelho pode ser enganado, a for¢a da razéo critica tem um papel bastante

consideravel para revelar a estupidez do programa mesmo que por ardis e asticias. Flusser
aponta para o fato de que h&a uma inversdo dos papéis histéricos da razdo e da imaginacao.
Pode-se dizer que a historia é uma tentativa de submeter a imaginacéo a critica da razéo.

Contudo, essa ndo € uma acdo simples, trata-se de uma luta cuja forca dos
oponentes determina o nivel do combate. Desde sempre, a imaginacdo foi a fonte da
razdo, quanto mais forte a imaginacgdo, maior o desafio a razdo critica. Concluimos dessa
assertiva que quanto mais ricas as imagens, mais vigorosas serdo as explicacdes lineares.
A lbgica infra-humanamente estipida do aparelho requer uma razdo critica que a
exponha. Se estamos perdendo a luta ndo é por falta de inteligéncia, mas por ndo revelar
0 oponente.

Estando a escrita subordinada a construgdo de imagens, quer dizer que a razao esta
se subordinando a imaginacédo. A crise nao é, portanto, a do desaparecimento da arte da
escrita. Trata-se sobretudo da decadéncia da razdo. O que Flusser chama de “prostituigdo
da razao” (2007b, p. 148). A prostituicdo da razdo pde em evidéncia outra iniquidade, a
“traicdo dos pequenos funcionarios”. O elemento humano que invade o programa, 0S
funcionarios, ndo ousam exercer sua interpretacdo, mas se submetem & sua automagé&o.
Se a razdo critica ndo invade as imagens técnicas para usa-la em prol do humano, ha um
problema. Quando a razdo mostra um padrdo invasivo de desconfiangas e suspeitas
generalizados em relacdo aos outros, aos textos e as imagens técnicas, se torna 6bvio que
a razdo pode ser uma espécie de paranoia, € 0s pequenos funcionarios param de ser
iconoclastas e se tornam idolatras. Preferem acreditar na magia das imagens técnicas a
enfrentar explicacdes lineares que evoguem a verdadeira tarefa da razdo, criticar.

Flusser traz o nazismo como ilustragdo do momento quando a razéo trai a si
mesma e serve & imaginacdo. A razdo prestando-se a catalogar pessoas, a hierarquizar
vidas e a executar excrescéncias catalogadas e hierarquizadas como supérfluas na morada

da ciéncia e civilizacao ocidentais. O autor adverte que a cultura da tecnoimagem sera o
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nazismo aperfeicoado, e que é dever de toda critica dos aparelhos mostrar sua cretinice
infra-humana a fim de transcender o totalitarismo robotizante dos aparelhos.

Retomando a logica da caixa preta da cultura das imagens técnicas, textos
cientificos alimentam o programa, que vomitam imagens técnicas que programam as
pessoas e a sociedade. Em uma vida programada, as excrescéncias supérfluas nédo
precisam de campo de concentragcdo para serem eliminadas. As diversas forgas e
instituicOes sociais tratam de fazé-lo programadamente. Hospitais que ndo tratam e
deixam morrer, escolas que ndo ensinam, diagnosticam e excluem, jornalismo que nédo
informa e contribui para crise geral ideoldgica que gera instabilidade critica, justica que
persegue, em nome da lei, cidaddos comuns e protegem os aparelhos sociais de coercéo,
religibes que sdo comércio e nao criadoras de lingua dos homens etc. A razdo prostituida,
vendida por pequenos funcionarios a preco irrisorio, prestara total tributo as imagens
técnicas.

Contudo, é saudavel e necessaria a rebelido contra a razao paranoica, contra as
explicacdes sem sentido. E preciso transparecer a intencionalidade humana, pois decifrar
essas imagens € acdo humana, é aprender as convencgoes que Ihes imprimem significados.
Parece-nos que “a tendéncia de a escrita se subordinar a producdo de imagens, o
planejamento se subordinar a irracionalidade e a razdo se subordinar a magia esta cada
vez mais automatica e autbnoma em relagao as decisdes individuais” (FLUSSER, 2007b,
p. 149).

H4, no entanto, permeando o processo de escrever, um proposito que nao pode ser
deixado de lado. O proposito de explicar as imagens. Escrever em sua génese ¢é explicar
imagens. Assim como h& uma tarefa que sempre deve ser imposta a razdo, que € a de
criticar a imaginacdo. Isso é duplamente verdadeiro na atual crise. Para Flusser, tanto o

proposito da escrita quanto a tarefa da razdo eram vistos como acdes futuras.

Hoje em dia o proposito da escrita é explicar tecnoimagens e a tarefa da
razao € criticar a tecnoimaginacdo. Esta claro: isso implica um salto
qualitativo para um novo nivel de significado por parte da razdo. No
passado a escrita explicava as imagens do mundo. No futuro ela tera
que explicar ilustragdes de textos no futuro. Escrever, no passado,
significava transformar imagens opacas em imagens transparentes para
o mundo. Significara, no futuro, tornar transparentes as tecnoimagens
opacas para 0s textos que estdo escondendo. Em outras palavras: a
razdo, no passado, significava a andlise dos mitos, e no futuro
significard desideologizacdo. A razdo ainda continuara iconoclastica,
mas em um novo nivel (FLUSSER, 2007b, p. 149).
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Qual o futuro da escrita? Se por um lado, ela pode se tornar uma critica da
tecnoimaginacao, por outro, ela se tornara pré-texto para a tecnoimaginacdo. Se por um
lado, ela pode desmascarar as ideologias que subjazem ao progresso técnico, revelar como
esse progresso técnico se torna autbnomo frente as decisdes humanas, por outro, ela pode
ser um planejamento para esse progresso técnico. A desumanizacao provocada pela l6gica
programatica das imagens técnicas nos faz pressentir um mundo sem sentido e nos faz
sentir que caminhamos rumo a morte absurda. Talvez a escrita ainda possa, por sua
capacidade de expressar uma razdo critica, apontar um caminho de liberdade, nem que
seja 0 de Sisifo: 0 caminho de suportar seu fardo € suficiente para preencher seu coragao.
“O homem absurdo, quando contempla seu tormento, faz calar todos os idolos” (CAMUS,

1989, p. 144).

Pensar a cultura
O dialogo cosmico faz conversar a obra do homem no mundo em seu modo de

conhecimento, comportamento e experiéncia. A obra do homem no mundo é a cultura,
que tem se modificado bastante. No fim das contas, 0 que buscamos entender é nossa
cultura, a obra que estamos construindo com aparelnos que podem, se assim
conseguirmos, emancipar o homem. Guardini tenta mostrar a mudanca acontecida depois
da Segunda Guerra Mundial, para ele o fim da Idade Moderna, por meio da descri¢do do
conceito de cultura na Idade Moderna. Esse conceito construiu-se sob a égide do sujeito
de personalidade, do ser subjetivo. O culto a personalidade faz com que o individuo passe
a interessar-se por si mesmo e a psicologia interioriza-0. Para Guardini, o individuo “¢ o
objeto de observagéo e da analise psicologica” (1986, p. 37). Ainda acrescenta que, como
o sujeito de personalidade, “aparece o homem senhor de si proprio, que actua, arrisca e
cria, que é trazido pelo seu «ingenium», conduzido pela «fortuna», recompensado pela
«fama» e pela «gloria» (GUARDINI, 1986, p. 37).

O homem ao compreender-se como personalidade torna-se senhor de sua propria
existéncia. Os critérios personalisticos estendem-se para todas as areas de atuagdo do
homem no mundo: seja da ciéncia, da politica, da economia, da arte e da pedagogia.
Guardini esclarece que, enquanto cada um destes dominios particulares se fundamenta
em si proprios, todos estdo em principio numa relagdo comum que se constroi a partir
deles e que ao mesmo tempo o0s suporta. 1sso é a cultura enquanto conjunto da obra do
homem na Idade Moderna. Ainda segundo Guardini, “os diversos dominios do

conhecimento, da criacdo e da acgdo constituem-se de acordo com as suas leis; um
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dominio junta-se a outro; um conjunto majestoso e cheio de vaidade, ‘a cultura’,
desenvolver-se-a e é nele que o homem encontrara sua plenitude” (GUARDINI, 1986, p.
65). Ele acrescenta ainda que o homem, na vontade de cultura, “empreende construir a
existéncia de sua obra” (idem, p. 42).

Essa plenitude traduz-se na fé da Idade Moderna no progresso, que serd produzido
pela l6gica da natureza e da criacdo humanas. Todavia, 0 progresso com sua base de
evolucdo infinita pode atender sobremaneira aos anseios técnicos, e muito pouco aos
anseios humanos, cujo desenvolvimento se da por saltos. A experiéncia humana é prova
disso. Antes, a natureza era o0 pressuposto da existéncia; agora a técnica é pressuposto do
conhecimento e da acdo humanos. A ideia de progresso, que se aplica a tecnologia,
contagia o culto personalistico, que remete para 0 génio a norma de comportamento,
lancando o homem a tentar superar-se todo o tempo em um pensamento de progresso
programado com fins para a genialidade. Outra transformagdo que Guardini sustenta é
que essa fé no progresso e bem-estar do homem no mundo estéo acabando e que 0 homem
estd novamente frente ao perigo do mundo.

O esforco de uma cultura baseada no progresso e na dominagdo alinhava-se a
vontade do homem de produzir seguranca e bem-estar. Entretanto, a grandeza absurda da
ciéncia, que vai aos confins do universo, e a reducdo dos elementos da natureza até sua
dissolucdo nos quanta ndo garantem mais ao homem seguranca e bem-estar. Os poderes
da ciéncia mostram a pequenez do homem e sua finitude, o que Flusser chama de entropia.
A ingeréncia do poder na Idade Moderna produziu o contrario do que se esperava. Os
campos de concentra¢do sdo prova disso. Em vez de seguranca o homem esta novamente
frente a forcas ameacadoras. Para Guardini, a imagem do mundo atual ndo € o progresso,

mas o perigo. Ele afirma

Mas mais uma vez as relacdes se alteraram: na evolucao da historia, o
homem encontrou-se dentro do espago do perigo; e este perigo nasceu
exactamente daqueles esforcos e daquelas estruturas que tinham
vencido o primeiro perigo, o que significa que ele surgiu da prépria
cultura (GUARDINI, 1986, p. 73).

Vimos anteriormente que, nos dias atuais, 0 homem se apresenta como homem da
massa. O culto personalistico ainda tem o seu espaco em nossa sociedade, mas a ocultacdo
do homem pelos aparelhos, e sua vontade de fazé-lo, parece ser o caminho hodierno. Com

todas as vacilagdes e tateamentos. Sem a fé cega que tinhamos no progresso, resta o perigo
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de se estar no mundo. De certa forma, as incertezas nos tiram um pouco do chéo cultural

que pisamos. Flusser adverte:

No entanto: n&o ¢ possivel rejeitar-se a propria cultura. E ela o chdo que
pisamos. [...] Quem rejeita 0s modelos da sua cultura, torna-se incapaz
no mundo no qual vive. [...] somos condenados a servirmo-nos dos
nossos modelos, e a servimos a tais modelos, mesmo depois de
desmascarados, se quisermos continuar vivendo. [...] Devemos
continuar progredindo a despeito de tudo. (1983, p. 13)

Em prol do homem
Continuamos progredindo a despeito de tudo, nos diz Flusser. Mas vamos

progredir em favor do homem. Essa € nossa atitude politica. O progresso em favor da
tecnologia mostrou sua cara pavorosa em Hiroshima, Nagasaki, nos campos de
concentracdo, dentre tantas outras experiéncias terriveis que nossa civilizacdo engendrou.
Demos poder ao progresso tecnoldgico. Na transformacdo em que mergulhamos
hodiernamente, quem reivindica o poder sdo os aparelhos. Dentro dos aparelhos sobressai
um poder difuso e anénimo, poder que ndo tem controle. Mas que pode ser limitado pelo
homem. Néo pode ser limitado por nenhuma acao coercitiva contra o poder. Ele pode ser
compreendido.

No entanto, existe uma dindmica para que o0 homem compreenda verdadeiramente
sua cultura, deve integrar-se a ela. E sobre isso que Flusser nos alerta. O homem na cultura

atual € o homem da massa. A fala de Guardini corrobora isso.

Em vez de protestar em nome de uma cultura de personalidades ricas
contra 0 advento da massa, ndo seria mais exacto perguntar-se onde
estdo os problemas humanos desta massa? Eles estdo em saber se 0
nivelamento trazido pela multiddo conduz apenas a perda de
personalidade ou & da pessoa. Pode acontecer a primeira; nunca a
segunda (GUARDINI, 1986, p. 58).

O que ¢é fundamental ao homem, mesmo na massa ou nas coletividades, é se fazer
pessoa. E trazer sua experiéncia plena como homem em sua dignidade irredutivel. S6 a

experiéncia humana pode ser legitimamente compartilhada. Guardini discorre ainda que

Por muito estranho que isto pareca, a mesma massa, que traz consigo o
perigo da dominacdo e exploracdo absoluta, traz também consigo a
oportunidade da sua completa emancipacéo. Por outro lado pdem-se-
nos também tarefas, como a libertag&o interior e o endurecimento contra
0S poderes andnimos que crescem cada vez mais monstruosamente e
gue ainda nem suspeitamos bem (GUARDINI, 1986, p. 58).
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Ao invés de nos posicionarmos pelo endurecimento contra o poder anénimo,
pensemos em favor da possibilidade de evitar que 0 homem seja absorvido pelos poderes
anonimos. Como vimos no decorrer de nossa pesquisa, se 0 homem ¢ absorvido nas
coletividades por seu poder, ele se torna mero suporte das funcdes, ele se torna
funcionario. Se o homem se faz pessoa, sua vivéncia compartilha o dialogo e dissipa 0s
poderes andnimos associados ao automatismo e ao programa. A acdo de compartilhar a
experiéncia humana dissipa o poder, e sua critica consciente faz 0 homem ter certo poder
sobre o préprio poder. Ou seja, a critica consciente desvela o poder anénimo.

Talvez nisso se funde a importancia do entendimento da esséncia de nossa cultura
e do homem dentro dessa cultura. A nosso ver, ler conscientemente nossas tecnologias é
desvelar seu poder andnimo. Entender-se homem nessa cultura é afastar o culto
personalistico em prol da pessoa. Quando pessoa, 0 homem pode compartilhar
autenticamente sua vivéncia com o outro, € uma ag¢do humana que rompe com o0
automatismo. Romper o automatismo é uma acdo ética. Considerar o outro como suporte

de sua pessoa é a principal acdo ética que continuamos a assumir.

A favor da ética
Levinas (2012) critica profundamente o conhecimento advindo da assuncéo do Eu

e sua consciéncia como fonte Gnica da construcdo da ciéncia. Com isso critica o projeto
escolastico ao qual o Ocidente aderiu. O destronamento do ‘“eu” por meio de seu
apagamento talvez indique uma nova posi¢do desse “eu”. Pensamos que as ideias de
Levinas venham dar porto as mais diversas inquietac@es, inclusive como base critica para
esse posicionamento do “eu”. Nao visionamos que ele venha trazer respostas, mas suas
ideias podem acolher o homem em seu caminho para a inevitavel entropia. Por isso, para
nos, a sua teoria passa a ser um filtro interessante de interpretag&o.

A ética, que tudo antecede, é fundamento filoséfico que posiciona o homem frente
a crise, em nosso ponto de vista. Vamos de maos dadas com Levinas, e que nos leve
suavemente. O lugar de onde se parte € a ética. A ética é linguagem que precede o homem,
é outrem que destrona o Eu, é o rosto®’ que nos visita e nos pde em questo, que nos pde

em crise, € a responsabilidade por outrem e de outrem. A ética é o comego critico da

37 Para Levinas 0 rosto é a representagdo de Outrem para quem a consciéncia do Eu perde sua prioridade.
“O rosto impde-Se a mim sem que eu possa permanecer surdo ao seu apelo, ou esquecé-lo, quer dizer, sem
que eu possa cessar de ser responsavel por sua miséria” ( 2012, p. 52).
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filosofia e da transcendéncia. Para nos, a ética é a possibilidade de alimentag&o critica
pelo inassimilavel do homem, pelo além que o homem ndo engloba, pela sabedoria, que
ndo é conhecimento apreensivel pelo homem.

Ressaltamos aqui que a ética é ponto fulcral de destronamento do Eu e de
responsabilizacdo por Outro. O apagamento desse Eu nos é um indicio de que ha uma
ética que o posiciona de modo substancialmente diferente do grande Eu valorizado pelo
discurso da modernidade, berco da escolastica.

Dando um passo a mais nesse caminho, Levinas situa seu campo de pensamento
no inatual, esclarecendo que esse inatual assim se faz ndo por arcaismo, mas por oposi¢ao
a presenca total que exclui ou absorve toda alteragéo, no caso do humano, toda alteridade.
O autor critica a supremacia do ser no ato que nao reconhece tudo o que ndo compreende
ou ndo absorve: “o sujeito pertence com certeza a gesta do ser e, por este titulo, manifesta-
se, por sua vez, a Si mesmo e as ciéncias humanas. Mas ele ndo tem nenhuma vida
significante fora da verdade que ele serve e na qual se mostra. As outras significagdes do
humano permanecem-lhe estranhas”. (LEVINAS, 2012, p. 14)

Trouxemos a ideia do inatual de Levinas justamente nesse momento em que 0
autor afirma que a ética ndo permite que o Eu englobe o Outro, que o Eu absorva o Outro,
que o Eu ndo se veja em relacdo, que Eu ndo perceba a multiplicidade. A ética de Levinas
posiciona o eu como base da alteridade e base da responsabilidade que se da pelo dilogo.
Sem querer instrumentalizar Levinas tampouco domesticar sua filosofia, percebemos que
ética, responsabilidade e didlogo sdo pontos que se comunicam com outros autores de
nossa base tedrica; contudo, devemos deixar claro que Levinas se direciona unica e
exclusivamente ao ser humano.

No que concerne ainda a primazia do Eu em nossa modernidade, vale ressaltar
ainda que Levinas critica a ciéncia, mesmo as ditas humanas, por traduzirem uma volta
constante ao Eu (Moi), sujeito que a constrdi, trata-se de uma prioridade do Mesmo.
Contudo, para Levinas, a inteligibilidade pode ser entendida de modo diferente. Ele fala
de um entretempo intransponivel, uma fenda no tempo, no qual a alteridade obriga o eu
a responsabilizar-se por outrem. Essa brecha é uma desordem onde o intempestivo ressoa.
“A alteridade do proximo é este vdo do ndo lugar onde, 0 rosto, ja se ausenta sem
promessa de retorno ¢ de ressurreicdo” (LEVINAS, 2012, p.16). Eticamente, a pessoa,

em seu intempestivo, ressoa, ao passo que o Eu se repete.
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O Mito de Eco

Narciso
O mito de Narciso é bastante representativo para nossa contemporaneidade, para

nossa sociedade obcecada por imagem, pela propria imagem e pela diversdo com a
imagem. O divertimento, a busca incessante do prazer e o individualismo sdo
caracteristicas do narcisismo. Em nossa historia, 0 uso e producdo de aparatos que
funcionam em prol do divertimento com imagens técnicas nunca foi tdo grande. Essa
obsessdo traz ilusdes que precisam ser desveladas. A soliddo de Narciso, seu
egocentrismo — ele basta a si mesmo — que se espraia na fruicdo da contemplagéo da
prépria imagem, em ver-se e mostrar-se, é valorizado sob pretexto de independéncia e de
individualidade. Ndo € nenhuma novidade que Narciso ndo respeita a socialidade (ndo
responde a ela), ele anula a alteridade e torna-se prisioneiro de sua propria aparéncia.
Narciso ilude-se com a propria imagem refletida na fonte, imagem vaga, ndo continua,
ndo concluida. Imagem que se desfaz e refaz ao sabor do vento. Bachelard (1998) encara

isso como perturbacdo da alma. Segundo ele,

E necessaria uma alma muito perturbada para realmente se deixar
enganar pelas miragens do rio. Esses doces fantasmas da &gua
costumam estar ligados as ilusGes ficticias de uma imaginacéo
divertida, de uma imaginacdo que quer se divertir. (BACHELARD,
1998, p. 21)

O divertimento como projeto social de médo Unica e a busca do prazer no stop
camuflam o sofrimento da soliddo e da frustacdo de ndo se bastar a si mesmo. A agua,
como espelho efémero, ilude Narciso. Narciso quer se iludir pelaimagem reflexa. A busca
do prazer seria para Narciso grande divertimento, caso ndo se tornasse prisioneiro de sua
ilusdo. Narciso mostra-se, tem vontade de aparecer, de seduzir, mas ndo deve se ver sob
pena de fenecer.

Bachelard (1998) afirma que a dialética dos termos ver e mostrar-se encontra-se
na base do mito de Narciso. Tomamos essa dialética para desenvolver nossos argumentos.
Narciso ndo pode se ver, mas esta todo o tempo a mostrar-se, rechacando 0s que 0 veem.
Mostra-se primeiramente de modo involuntario para Eco, percebendo que ha alguéem por
perto, usa da seducdo para satisfazer sua curiosidade de ver quem est4 ali, e rechaca a
ninfa depois de satisfeito seu capricho. Eco o Vé, ela quer lhe dizer algo, ela quer dialogar,

mas esta impedida, resta a ela somente 0 murmario dos ultimos sons que Ihe séo dirigidos.
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Narciso quando se Vvé se perde de si a0 mostrar-se continuamente, mostra-se e se V&, se
V& e se mostra, em uma dialética em espiral que o consome.

Para Bachelard, “Narciso, na fonte, ndo esta entregue somente a contemplacédo de
si mesmo. Sua propria imagem € o centro de um mundo. Com Narciso, para Narciso, é
toda a floresta que se mira, todo o céu que vem tomar consciéncia de sua grandiosa
imagem” (BACHELARD, 1998, p. 26). Trata-se de um narcisismo cosmico quando 0s
demais elementos da natureza agem como se fossem Narciso na imaginacdo narcisista.

Ainda para Bachelard,

O mundo refletido € a conquista da calma. Soberba criacdo que requer
apenas a inacdo, apenas uma atitude sonhadora, na qual veremos o
mundo desenhar-se com tanto mais precisdo quanto maior for o tempo
em gque sonhamos iméveis! Um narcisismo c6smico continua, pois, com
toda naturalidade o narcisismo egoista. “Sou belo porque a natureza ¢
bela, a natureza ¢ bela porque sou belo”. Assim ¢ 0 didlogo sem fim da
imaginacg&o criadora com seus modelos naturais (BACHELARD, 1998,
p. 27).

Bachelard fala do mundo refletido em grandiosidade na imaginacéo de Narciso, 0
mundo de Narciso. Ele também afirma que o narcisismo se generaliza. Evoca Joachim
Gasquet com a seguinte formula, “o mundo ¢ um imenso Narciso ocupado no ato de
pensar” (1998, p. 27). Os demais seres também sdo Narcisos. Isto estd além do narcisismo
césmico, pois esse outro narcisismo se espalha e outros passam a se julgar Narciso. Ha
uma proliferacdo de Narcisos. Muitos autores marcam nossa contemporaneidade sob o
signo de Narciso®. De modo geral, falam como um simbolo egocéntrico, se espraia e se
torna um simbolo social de uma época. Quando o narcisismo cosmico se espelha para
outros seres além da imaginacdo de Narciso, ha um narcisismo compartilhado. A
mudanga do narcisismo, egoista ou cdsmico, para o0 narcisismo compartilhado se da
concomitantemente com a mudanca do tipo de espelho. O espelho da fonte, mesmo
sensivel, ¢ 0 mesmo espelho de vidro, refletindo a imagem daquele que se olha e imagina
que o mundo se contempla como ele. O espelho atual ndo reflete mais a imagem invertida
como era de costume. N&o se trata mais de Narciso mirando-se a si mesmo. O espelho é
a tela, € um monitor. Segundo Flusser, “o monitor ndo é apenas um espelho que nao

inverte os lados, ele € um espelho com memoria. (2014, p. 238). A memodria é informagéo

% Ressaltamos Maffesoli em seu livio No Fundo das Aparéncias. Vozes: Petrépolis. 1996. e Gilles
Lipovetsky, em seu livro L’ére du vide. Gallimard: Paris, 1994, dentre outros.
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compartilhada; entdo, quem compartilha essa memoria? Se Narciso € o mito do
egocentrismo, como o “eu” se compartilha? Flusser afirma que “o que vocés veem no
monitor ndo é seu proprio olhar, mas o olhar da camera, do operador da cAmera. E um
espelho que espelha sobre nds a visao do outro” (2014, p. 238).

O que se espelha ¢ a visdo do outro, ou a voz do outro. O “eu” que se compartilha
é a imagem realizada por outro ou a voz de um outro alguém. Seguimos esse outro
repetindo sua voz e redesenhando sua imagem. O narcisismo compartilhado traz uma
negacdo dos termos: Narciso se fecha sobre si e Narciso ndo compartilha. Logo, achamos
que nossa contemporaneidade esta mais préxima ao mito de Eco do que ao de Narciso.
Eco que persegue Narciso encantada por sua imagem, esperando para repetir sua Ultima
palavra.

O mito de Narciso ja nos ¢ muito familiar, como diz Bachelard, “o amor do homem
por sua imagem, por esse rosto que se reflete na agua tranquila” (1998, p. 23). Um mito

que cola a ninfa Eco a imagem de Narciso. Bachelard também imagina essa associagéo:

Narciso vai, pois, a fonte secreta, no fundo dos bosques. S6 ali ele sente
que € naturalmente duplo; estende os bragos, mergulha as médos em
direcdo de sua prépria imagem, fala a sua prépria voz. Eco ndo é uma
ninfa distante. Ela vive na cavidade da fonte. Eco esta incessantemente
com Narciso. Ele é ele. Tem a voz dele. Tem seu rosto. Ele ndo a ouve
num grande grito. Ouve-a num murmdrio, como 0 murmario de sua voz
sedutora, de sua voz de sedutor (BACHELARD, 1998, p. 25).

Para melhor compreender o mito de Eco, intrinsecamente ligado ao de Narciso,
precisamos buscar algo que os distinga. Uma dialética diferente dos termos ver e mostrar-

se. Talvez a dialética contida no ecoar seja a dos termos ressoar e repetir.

Eco
Havia uma bela ninfa chamada Eco, que vivia nos bosques e montes. Era a

companheira favorita de Diana nas cacadas. Eco tinha um grande defeito, a tagarelice, ela
falava demais e tinha o costume de sempre dar a ultima palavra nas conversas em que
participava. Em certa ocasido, Hera saiu a procura de seu marido, Zeus, desconfiada, com
razdo, de que ele estava se divertindo com as ninfas. Eco usou de sua conversa para
entreter a deusa enquanto suas amigas ninfas fugiam. Contudo, Hera percebeu a
artimanha de Eco e a condenou a ndo mais poder falar nenhuma palavra por sua iniciativa,
sua fala restringiu-se ao ato de responder quando interpelada, repetindo a Gltima palavra.

A ninfa passeava por um bosque quando viu Narciso que perseguia a caca pela montanha.



219

Ela achou o jovem téo belo que foi assaltada por uma forte paixdo. Ela o seguiu e quis
dirigir-Ihe a palavra, dizer-lhe quanto o queria, mas isso era impossivel; era preciso que
ele falasse primeiro para sO entdo responder-lhe. Certa ocasido, distraida nesses
pensamentos, ndo percebeu que o jovem se aproximava dela. Tentou se esconder
rapidamente, mas Narciso ouviu 0 barulho, caminhou em sua diregéo, e se travou o

seguinte dialogo:

Ha alguem aqui?

Aqui! - respondeu Eco.

Narciso olhou em volta e ndo viu ninguém. Queria saber quem estava se escondendo dele,
e quem era a dona daquela voz tdo bonita.

Vem - gritou.

Vem! - respondeu Eco.

Por que foges de mim?

Por que foges de mim?

Eu ndo fujo! Vem, vamos nos juntar!

Juntar! - a donzela ndo podia conter sua felicidade ao correr em dire¢do do amado que
fizera tal convite.

Narciso, vendo a ninfa que corria em sua direcdo, gritou:

Afasta-te! Prefiro morrer do que te deixar me possuir!

Me possuir... - disse Eco.

O que se passou foi horrivel para Eco! Narciso fugiu. Eco, vendo-se rejeitada,
envergonhada correu para se esconder e passou a viver, daquele dia em diante, nas
cavernas e entre os rochedos dos bosques. Ela ndo se alimentava mais e evitava o contato
com outros seres. Seu corpo foi definhando, até que as carnes desapareceram
completamente, e seus 0ssos se transformaram em rocha. O que restou foi apenas a sua
voz. Com a qual, ela continua a responder a todos que a chamam e mantém ainda o
costume de dizer sempre a Ultima palavra. Assim como respondeu o triste “Adeus” de
Narciso, quando este se despedia da vida definhando pela impossibilidade de tocar a
imagem tdo amada que sempre se desfazia no reflexo da agua.

Eco ¢ a representacdo explicita da vontade de falar. Tal vontade traz o traco de
duas poténcias radicais, a razdo e a palavra. A razdo € a organizacdo do pensamento, o

encadear de ideias para dialogar e argumentar. A palavra é a corporificacdo da ideia, €
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sua parte material. Eco é castigada por usar de forma indevida a poténcia da razdo. Em
sua tagarelice, afastava o siléncio da reflex&o e argumentava com leviandade. Por isso foi
confinada ao espaco constante de reflexdo sem poder se valer da expressdo de seus
pensamentos. Sofrimento dificil de imaginar. Ter de repetir a ultima palavra do
pensamento de outro, ter de se conformar a nunca expressar a poténcia de sua razdo. A
Unica corporificagcdo que restou & ninfa Eco foi a de ressaltar a poténcia da palavra de
guem a interpela, jamais a sua propria. Eco é um espectro que nédo se encarna. Eco tem o
pensamento e esta privada da palavra, € perturbacdo sonora, mas nao concrecao da fala.
Os deuses gregos sdo mestres nos castigos. Sobre Eco pesou um castigo, imposto
por Hera, que resultaria na cisdo de sua figuracdo humana, castigo dificil de conceber.
Eco estd no berco do falar, no espaco do pensamento reflexivo, mas proibida de se
expressar. Ndo podemos esquecer que o siléncio e a soliddo fazem nascer essa poesia que
é falar. Seus valores dindmicos se ddo no som vocal que expressa 0 pensamento. Eco ndo
pode fazer nascer a sua poesia, passa a recitar a Ultima palavra da poesia de outro. Quanto
de busca e de reflexdo Eco acumulou? Ninguém nunca sabera. Eco apenas repete. Apesar
de sua vontade de falar, Eco representa a degeneracdo do didlogo. Sua diferenca em
relacdo a Narciso é que ele segue em mondlogo continuo com sua imagem até a morte.
Eco deseja 0 outro, mas ndo pode possui-lo, por ter sido leviana no uso do argumento,
por sua tagarelice desmedida. Eco esta privada do uso de sua vontade de fala e de sua
vontade de logos. Com isso, Eco nada pode dizer de si, pois vai perdendo sua identidade.
Seu mito confunde-se com o mito de Narciso, pois Eco ndo pode cantar quem ela é, nem
provar quem ela é. Ela ndo pode falar nenhuma palavra por sua prépria iniciativa.
Quando Bachelard louva os valores dindmicos da fala através do som emitido
pelas cordas vocais, ele associa a vontade da fala com a vontade de logos. Por meio de

sua analise podemos perceber quéo grave foi o castigo de Eco. Segundo ele,

E é assim, sobre as cordas vocais, que se apresentam de inicio os belos
fendmenos de uma vontade muito especificamente humana a que se
pode chamar vontade de logos. Esses fendmenos primarios da vontade
de logos se veem imediatamente providos da dialética da razdo e da
palavra, da dialética do que reflete e do que se exprime. E curioso, alias,
constatar que raz&do e palavra podem degenerar ao fundirem-se num
mesmo verbalismo, numa tradi¢éo inerte do pensamento e linguagem.
Podem também endurecer em obstinacdo e em tonitruancia. Evitar-se-
a esse endurecimento e essa degenerescéncia retornando-se ao principio
do siléncio, unindo-se siléncio refletido e o siléncio atento e revivendo
a vontade de falar em seu estado nascente, em sua vontade primeira,
toda virtual, inaudivel. Razdo silenciosa e declamacdo muda aparecerdo
como os primeiros fatores do devir humano. Antes de qualquer acéo, o
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homem tem necessidade de dizer a si mesmo, no siléncio de seu ser,
aquilo que quer tornar-se; tem necessidade de provar e de cantar para si
mesmo o seu proprio devir. (BACHEARD, 1990, p. 251)

Eco perde a capacidade de expressar sua fala por iniciativa propria, perde a
capacidade de expressar seu pensamento, perde a capacidade de ser dona de seu proprio
devir, pois ja ndo pode provar sua identidade nem cantar a si mesma. Da arrogancia
daquela que costumava finalizar as discussdes sempre dando a Ultima palavra, pois,
segundo certo dito popular, quem da a ultima palavra sempre tem razdo, Eco fica calada,
inerte, a espera de repetir em murmdrio a ultima palavra que lhe é dita. Eco é reificada,
ela perde seu corpo e vira rocha, todavia, seu mito nos lembra que 0 humano em cada um
de nods nunca pode ser eliminado completamente. Eco é apresentada em agonia por querer
expressar sua vontade de falar. Ela ndo é completamente rocha, ela ndo é coisa sem vida
sobre a qual se produz um efeito acustico. O mito nos lan¢a a humanidade de Eco como
problema agonistico insoltvel.

Como foi dito anteriormente, o mito de Eco nos possibilita refletir sobre a dialética
dos termos repetir e ressoar. A utilizacdo dos termos repetir e ressoar trazem uma
diferenca substancial em relacdo ao objeto no qual a palavra ecoa. O termo repetir, em
latim, comportava varios significados, dentre eles, pedir outra vez, dirigir-se novamente,
reivindicar, reclamar, atacar de novo. A acep¢do mais difundida em portugués é de pedir
outra vez. Porém, em nossa contemporaneidade, € inevitavel que a palavra repetir esteja
associada a reprodutibilidade técnica, a aparelhos de reproducdo, a produtos repetidos e
redundantes: um novo ataque contra a matéria para molda-la, controla-la, formata-la e
conformé-la a uma reproducdo. Quando o homem, por meio de uma camara de eco, se
repete, ele deixa que sua vivéncia seja suplantada pelo comportamento aparelhistico. Ele
iguala-se em redundancia as informacdes por ele transmitidas. Ha um perigo do homem
tornar-se supérfluo em contexto histérico —algo que ja vimos se desenrolar no holocausto
da Segunda Guerra Mundial. Ha um definhamento da humanidade que repete pelas
camaras de eco informacdes redundantes que ndo sdo dialogais. Nesse sentido, a camara
de eco ressalta a poténcia da palavra de um funcionario, na maioria das vezes difuso
dentro de uma estrutura aparelhistica. A camara de eco repete o programa de um poder
andbnimo, e se a pessoa assim permitir, ela a coibe de falar palavras por sua propria
iniciativa. O ser humano ¢ coisificado, petrificado, ecoando em sua matéria rochosa as
ultimas palavras lancadas pelo programa. Lembremo-nos que, assim como Eco, nossa

humanidade minima sempre persistird, mesmo em agonia.
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O termo ressoar, por sua vez também derivado do latim, traz o prefixo “re”, que
significa “de novo”, mais o verbo latino sonare, que quer dizer soar. Ressoar é soar de
novo. Quando algo ressoa € porque encontra um lugar capaz de ecoar o som,
amplificando-o0. Entdo ressoar € ecoar com uma intensidade maior, com uma outra
qualidade que comporta 0 novo, que provoca verberagdes (ressonéancias). Quando o
homem, por meio de uma camara de eco, ressoa uma informacéo nova, ele dialoga. Langa
mé&o de sua vivéncia para romper os feixes aparelhisticos do programa e desvelar sua
pessoa. Valendo-nos mais uma vez da etimologia, a palavra pessoa é formada do prefixo
“per”, que significa “através”, mais o verbo latino sonare. Desse modo,
etimologicamente, pessoa é soar por e significa em latim méascara — as mascaras de teatro
através das quais a voz do ator soa. O homem, mesmo sob a representacdo de homem da
massa, tem condicdes de possibilidade de enfrentar o todo por meio da decisdo; transmitir
sua experiéncia e compartilhar a experiéncia de outro de modo dialogal é uma atitude
“decisiva” frente a0 mundo. Ele decide dialogar com o outro e deixar que novas
informacdes ressoem, reverberam em seu interior, para, atraveés de sua voz, ressoar.
Ressoar € um modo de se fazer pessoa, de lidar com a dignidade humana: é uma tomada
de decisdo em dire¢do ao outro, ao didlogo, que requer autonomia, liberdade — com todos
0s riscos que ela traz — e responsabilidade pelo outro, por si e pelo mundo.

Quando o som encontra uma cdmara de eco, faz muita diferenca se dissermos que
ele se repete ou que ele ressoa. Se ele se repete, ha algo de automatico e despersonalizado.
O som cumpre a sua realizagdo fisica de efeito acustico ao esbarrar em algo, ou seja, ele
ecoa, perdendo sua forca se desfazendo em murmdrio até o siléncio. A repeticdo é
programacdo dos receptores, € comportamento méagico programado, a repeticdo traz a
prescricdo, o imperativo: repita! Esse mito, nessa perspectiva, visa manipular as pessoas.
Mas se 0 som encontra uma camara de eco e ressoa, € porque ele se amplifica em
significado, ele perdura, persiste e se desdobra. O mesmo se d& com a interpretacéo das
informacdes que langamos em nossas camaras de eco, por vezes elas se repetem, por
vezes elas ressoam. Ao ressoar, repercutem no homem de modo profundo.

Enfim, nos cabe responder: por onde a educagéo ressoa? A educagédo ressoa em

vivéncia compartilhada em um tempo convivial. A educacao ressoa dentro da tradigéo.



223

REFERENCIAS

ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. Sao Paulo: Perspectiva, 2013.
BACHELARD, Gaston. A Ar e os Sonhos. S&o Paulo: Martins Fontes, 1990.
. A Agua e os Sonhos. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998.

BARTHES, Roland. La mort de I’auteur. In: Le bruissement de la langue. Lonrai: Seuil,
1984.

BARTHOLO, Roberto; TUNES, Elizabeth; TUNES, Gabriela. Trés tempos do
desenvolvimento situado. Revista OIKOS, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 2, 2006. Disponivel
em: <http://www.revistaoikos.org/seer/index.php/oikos/article/view/97>. Acesso em:
dez. 2016.

BORGES, Jorge Luis. O livro de areia. Sdo Paulo: Folha de Sao Paulo, 2012.

CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1989.

CANETTI, Elias. Diadlogo com o interlocutor cruel. In: A consciéncia das palavras. S&o
Paulo: Companhia da Letras, 2001.

CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador. Sdo Paulo: EAUNESP,
1999.

. O desafio da escrita. S&o Paulo: EQUNESP, 2002.

. O que é um autor? Revisao de uma genealogia. Sdo Carlos: EQUFSCAR, 2012.
DUARTE, André; CESAR, Maria Rita. Hannah Arendt: pensar a crise da educaco no
mundo contemporaneo. Educacao e Pesquisa, S&o Paulo, v. 36, n.3, p. 823-837, set./dez.
2010.

ECO, Umberto. Lector in fabula. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.

FLUSSER, Vilém. Pos-Histéria: vinte instantaneos e um modo de usar. Sdo Paulo:
Livraria duas cidades, 1983.

. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de
Janeiro: Relume Dumara, 2002.

.Lingua e realidade. S&o Paulo: Annablume, 2004.
. Bodenlos: uma autobiografia filoséfica. Sdo Paulo: Annablume, 2007a.

. O mundo codificado: por uma filosofia do design e da comunicagédo. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2007b.



224

. O universo das imagens técnicas: elogio da superficialidade. Sdo Paulo:
Anablume, 2008.

. A escrita: ha um futuro para a escrita? S&o Paulo: Annablume, 2010.
. A duvida. S&o Paulo: Annablume, 2011.

. Comunicologia: reflexdes sobre o futuro — as conferéncias de Bochum. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2015.

. Lingua e realidade. O Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo, 27 jun. 1964.
Suplemento Literario, n. 386, p.3. Disponivel em:
<http://www.flusserbrasil.com/art167.pdf>. Acesso em: 23 out. 2015.

. Politica e Lingua. O Estado de S&o Paulo, Sao Paulo, 1968. Disponivel em:
<http://www.flusserbrasil.com/art504.pdf>. Acesso em: 20 jan. 2017.

: Da crise na Educacéo. Disponivel em:
<http://www.flusserbrasil.com/art317.pdf>. Acesso em: 28 jan. 2017.

Para uma escola do futuro. Disponivel em:
<http://www.flusserbrasil.com/art515.pdf>. Acesso em: 18 jan. 2017.

FOUCAULT, Michel. O que é um autor? In: . Ditos e Escritos vol IlI: literatura
e pintura, musica e cinema. Rio de Janeiro: Forense Editora, 2001.

GUARDINI, Romno. O mundo e a pessoa. S&o Paulo: Livraria Duas Cidades, 1963.
. O Fim da Idade Moderna. Lisboa: Edi¢des 70, 1986.

GOODY, Jack. A légica da escrita e a organizacdo da sociedade. Lisboa: Edicbes 70,
1986.

HABERMAS, Juergen. A crise de legitimagdo no capitalismo tardio. Rio de Janeiro:
EdicGes Tempo Brasileiro, 1994,

ILLICH, Ivan. En el vifiedo del texto: Etologia de la lectura - un comentéario al
“Disdacalicon” de Hugo de San Victor. Mexico: Fondo de Cultura Econdmica, 2002.

LEMINSKI, Paulo. Metaformose: uma viagem pelo imaginario grego. Sdo Paulo:
lluminuras, 1994.

LEVINAS, Emmanuel. Etica e infinito. Lisboa: Edi¢des 70, 1982.
. Humanismo do outro homem. Petrépolis: Vozes, 2012.
LIPOVETSKY, Gilles. L’ére du vide. Gallimard: Paris, 1994

LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢cdo Pds-moderna. 2° ed. Rio de Janeiro: José
Olimpio, 1986.



225

MAFFESOLLI, Michel. No fundo das aparéncias. Petrépolis: Vozes, 1996.

MARTINS, Claudia Santana. Vilém Flusser: a tradugdo na sociedade po6s-historica.
Séo Paulo: Humanitas, 2011.

MARTINS, Claudia. A autotraducdo como metodo de reflexdo em Vilém Flusser. In:
FLUSSER, Vilém. A festa da lingua. S&o Paulo: Fundagdo Memorial da América Latina,
2010.

MENEZES, Jose Eugénio. Comunicacédo dialogica e comunicacgdo discursiva em Vilém
Flusser. In: FLUSSER, Vilém. A Festa da Lingua. Sdo Paulo: Fundagdo Memorial da
América Latina, 2010.

MUNDIM NETO, Janine; OLIVEIRA, Eric. Educacdo e Humanismo: crise, tradigéo e
natalidade. In: SILVA, Maria Abéadia; SILVA, Katia Cordeiro (Orgs.). Pensamento
politico e pedagdgico na formacao do pesquisador em educacao. Belo Horizonte: Fino
Traco, 2015.

PAZ, André Fernandes. Velejar é preciso: pensamento criativo, dispositivo e relagdo no
universo das imagens técnicas. Rio de Janeiro: UFRJE/COPPE, 2013.

RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante: cinco licdes sobre a emancipacéo intelectual.
Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

RICOEUR, Paul. Sobre traducéo. Belo Horizonte: EAUFMG, 2012.

ROSENFELD, Anatole. Resenha de “Lingua ¢ Realidade”. O Estado de Sao Paulo, Sdo
Paulo, 6 jun. 1964. Suplemento Literario, n. 382, p. 2.

SPINOSA, Baruch. Tratado Teologico e Politico. Barcelona: Altaya, 1997.
. Etica. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.

STEINER, Georges. Alfabetizacdo humanista (1963). In: Linguagem e siléncio: ensaio
sobre a crise da palavra. S&o Paulo: Companhia da Letras, 1988.

STEINER, Georges. Le silence des livres. Paris: Arléa, 2007.

TUNES, Elizabeth. E necessaria a critica radical a escola? In: Sem escola, sem
documento. Rio de Janeiro: E-papers, 2011.

VAZ, Henrique C. Lima. Escritos de filosofia VII: Raizes da Modernidade. Sao Paulo:
Loyola, 2012.

VIGOTSKI, Lev Semionovich. Pensamiento y Habla. Buenos Aires: Colihue, 2007



