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RESUMO

O trabalho se propbe a comparar analiticamente textos que se constituem como
coletanea de mitos, como a Teogonia: A Origem dos Deuses, Kojikie Macunaima: O
heréi Sem Nenhum Carater, visando elenca-los e classifica-los segundo suas
caracteristicas comuns em um género que apresente relacées do Mito catalisado em
uma estrutura cognitiva instrumentalizada por diversos processos racionais, como 0S
relacionados a rapsodia, ou pela memaria coletiva. A composicao deste género esta
diretamente ligada a compreensao do Mito como elemento ontoldgico, segundo as
teorias de Eudoro de Sousa.

Palavras-chave: Literatura Mitica. Kojiki. Macunaima. Teogonia. Mitosofia. Eudoro
de Sousa.



ABSTRACT

The research aims to compare analytically texts that act as collection of myths, as the
Theogony: The Origin of the Gods, Kojiki and Macunaima: the hero with no character,
in order to list and sort them according to their common features in a genre that
presents relationships of the Myth catalyzed in a cognitive structure instrumentalized
by various rational processes such as those related to the rhapsody, or by collective
memory. Such composition is directly related to the understanding of Myth as an
ontological element, according to Eudoro de Sousa’s theories.

Key-words: Mythical Literature. Kojiki. Macunaima. Teogonia. Mythosophy. Eudoro
de Sousa.
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INTRODUCAO

Com a expansao e refinamento dos elementos resultantes da relagédo entre o
homem e o mundo, a exemplo da linguagem e da informatica, nos aproximamos
paulatinamente de realidades antes vistas como distorcidas, tais como as
imaginadas por Isaac Asimov ou Aldous Huxley — sendo a efetividade de suas
utopias ou distopias muito menos relevantes do que a aproximacgao, e por que nao
advento, de seus aspectos — o que indica o distanciamento entre 0 homem e sua
natureza humana, em seu sentido ontolégico. No entanto, ha de se confessar que
este caminhar independe de direcao, visto que seja em fungédo de um tempo linear
ou curvo, a presenca de um onipresente passado, nunca alcangavel, habita no
horizonte: mesmo o “retorno ao pd” nao significaria a anulagdao da Histéria e, muito
menos, o retorno ao inicio, e porque nao dizer, o Inicio.

Pois que é na lonjura de um inicio nunca realmente acessivel, ou do Inicio,
que esta o Mito, do outro lado de um oceano desta presenca do presente, Historia
que é, senao, o proprio caminho percorrido até que se percebesse uma crise de
concepcgoes atribuidas ao homem, tal qual estudado por Max Scheler, na qual ndo
ha unidade de conceito, mas uma diversidade de conceitos que pulverizam o objeto,
o ser humano, enquanto sujeito que tenha percorrido ou navegado por aguas tao
turbulentas. Mas chamando-se todos eles homens, havera de existir parcela que
seja comum a todos eles, conceitos de homem, ou mesmo um Homem ontolégico,
no qual sejam observaveis as expressdes mais basicas do animal racional, aquelas
gue nao tenham mudado nos ultimos milénios, como a transmissao de histérias e o
perpetuar do Mito — entdo como um primeiro esforco para compreender a(s)
realidade(s)?

O Mito, afastado da Ciéncia e do senso comum que absorveu a
racionalizacdo que levaria a tradicdo alegérica dos ultimos dois mil e quinhentos

anos do saber, mostra-se tal como uma lupa dubiamente racional e transcendental,



capaz de acessar tais realidades. Este carater abrangente torna possivel um
enfrentamento das questdes relacionadas a natureza humana, uma vez que nao
seja encarada como metafisica de um homem que nunca muda.

Neste sentido, esta teoria ndo se constitui enquanto mais uma concepgao de
homem, muito menos resgate de outra, qualquer que seja: cabe antes entender
como qualquer homem, independentemente de seu tempo, geografia ou cultura,
pode se identificar com outro homem de outro tempo, geografia e cultura — ou
mesmo, doutra realidade. Esta busca em sentido ontolégico se faz possivel pela
visdo comum a todos estes homens mesmo que encoberta pelo tempo, 0 espacgo e
as culturas: é esta visao presente nos mitos que os perpetuam nao pela oralidade e
escrita ou antiguidade, mas pelo entendimento e, em certa medida, do identificar-se
num outro. Enquanto teoria, a substancia tangente a percepcado de nossos pares a
ser aqui analisada sera tomada segundo uma tendéncia comparativa, através de
uma delimitacdo de elementos comuns aos textos que possuam cunho mitico.

Apesar das diferentes culturas e periodos em que foram compostos, seriam
estes textos, que se envolvem tanto com a mesma matéria prima, o Mito, mais do
gue meras representacées ou manifestacées de um objeto comum? Para tanto sera
investigada a organizacdo sistematica de um género literario mitico: a Literatura
Mitica.

A questao é se o mito narrado individualmente, incorporado na fabula ou a
lenda, ndo carrega todas as intrinsecas relacdes logicas ou usa as diversas
faculdades cognitivas que um texto de Literatura Mitica apresentaria. Para tanto,
cabe a presente pesquisa investigar se textos com carater de coletanea de mitos (ou
mesmo biografia dos deuses, a possivel contragosto de Eudoro de Sousa) podem
ser classificados em um género comum que apresente relacdbes do mito em seu
carater ontoldgico, catalisado em uma estrutura cognitiva instrumentalizada por
diversos processos racionais.

Para tanto, serdo comparadas as similaridades estruturais, literarias e
culturais entre as obras que compdem o corpus, delimitando-se as caracteristicas e
principios de criacdo dos textos de Literatura Mitica, mais complexos do que as
composicoes biograficas, historicas e rapsédicas atribuidas a Teogonia, ao Kojiki e

ao Macunaima, respectivamente, pela literatura critica.



Uma literatura tal qual a do Kojiki (Z%4zZ), obra contendo mitos etnogénicos
japoneses compilada por O-no-Yasumaro a partir das histérias memorizadas por
Hieda-no-Are por ordem imperial em 712 d.C., sempre acumulou complexas
consideracoes e criticas quanto a sua imparcialidade (devido a influéncia politica),
originalidade (devido as influéncias estrangeiras) e principalmente sua aplicabilidade
como receptaculo veridico dos mitos de um povo.

A Teogonia: A Origem dos Deuses (Ocoyovia) € um poema mitoldgico
composto por 1022 versos hexametros escrito pelo poeta grego Hesiodo no séc. VIII
a.C., no qual o narrador é o proprio poeta que conta o mito cosmogonico (descricao
da origem do mundo) dos gregos, e subsequente teogonia (origem dos deuses) e o
envolvimento dos deuses com 0s homens originando assim os herdéis.

O Macunaima: O Heroi Sem Nenhum Carater € uma obra escrita em 1928
d.C. pelo escritor brasileiro Méario de Andrade, considerada um dos grandes
romances modernistas brasileiros, ainda que a critica nunca tenha entrado em um
consenso sobre a natureza real do escrito (que sera analisado neste trabalho)

Com a comparacao dos textos, também se tornou necessario levar em conta
textos de critica relacionados a cada um, o que levou a relacdo rapsddia-mito
quando levantada a hipétese de os processos rapsddicos, existentes na composicao
do Macunaima, defendidos por Gilda de Mello, se aplicarem como elementos
formadores da Literatura Mitica.

No que tange a aplicabilidade das teorias aqui determinadas, estas tornam
ndo sO possivel a visualizacdo de caracteristicas comuns em textos a principio
distantes no tempo e espacgo, ou a aproximagao do processo compositivo literario,
mas também a reunido de uma base tedrica que permita abordar de maneira mais
consistente as obras que se enquadrem neste género.

No entanto, a organizacdo sistematica da Literatura Mitica ndo visa uma
abrangéncia tematica em relacdo ao mito, nem uma divisdo taxonémica para 0s
diversos tipos de texto que levem consigo o mito de um povo. As amostras que se
classificariam nos parametros deste trabalho, ao contrario, estdo muito mais ligadas
a uma compreensdo cognitiva, ontoldégica e epistemoldégica do mito, entdo
compreendido como mitosofia, nas palavras de Eudoro de Sousa — filésofo luso-
brasileiro que se dedicou ao estudo do Mito.
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Primeiramente serdo considerados os termos técnicos existentes, ja em
comparagdo com o texto do Kojiki, entendido como o que melhor catalisa as
caracteristicas aqui determinadas, por aproximar-se tanto da Teogonia quanto do
Macunaima (ao contrario da distancia existente entre o Teogonia, de estrutura mais
fina e concisa, e o Macunaima, cheio de influéncias folcléricas e estilisticas, nao
necessariamente ligadas a mitos). Serdo consideradas algumas influéncias
existentes na compilacdo japonesa, como base para compreender as influéncias
exercidas pela meméria e pela busca de identidade nestas trés obras literarias cuja
comparacao ocorrera no secundo capitulo, que através de uma anélise pautada no
uso da visdo gestéltica, visa compreender a disposicdo e ordenacao de elementos
estruturais das obras.

O ultimo capitulo entao estabelece as devidas relagdes do mito catalisado em
uma estrutura cognitiva instrumentalizada por diversos processos racionais de
expressao, organizacao e interpretacdo do pensamento (dentre eles os que seréao
chamados “rapsédicos”, estudados a partir de uma exegese do texto de Gilda de
Mello e Souza) com a concepcao mitosoéfica de Eudoro de Sousa que, um pouco
metamorfoseada em uma andlise semidtica, ajuda a compreender algumas das
estruturas de simbolos presentes nas obras.

Quanto aos textos utilizados, optou-se por integrar os discursos e trechos de
citacdes externas o maximo possivel, de modo a criar uma composi¢cao que nao
indicasse outrem, mas com eles estabelecesse um discurso novo. Das obras
literarias analisadas, levou-se em consideracdo ao menos uma versao em lingua
vernacula, dando-se consideravel atencao as consideracodes feitas pelos estudiosos
que elaboraram suas traducodes, aqui compreendidos enquanto os mais proximos de
seu contetdo por compartilharem do papel poético; também se conservando suas
ortografias e tipologias de escrita romanizadas japonesas (romaji) originalmente
utilizadas, ainda que divergisse do sistema Hepburn de transcricdo da lingua
japonesa para o alfabeto romano (baseado na pronuncia de consoantes tal como na
lingua inglesa e de vogais tal como na lingua portuguesa), utilizado ao longo da
dissertacao.
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CAPITULO 1

DO CORPUS

O método cientifico tem como uma de suas bases o pressuposto de que a
reproducao de fendmenos em ambientes artificiais para fins de teste leva a formacgao
de conceitos precisos e replicaveis, ainda que isto ndo signifique a fixagcao de uma
teoria permanente. No entanto, este préprio saber cientifico muitas vezes institui-se
como teoria imanente, realidade persistente apds o contato com o senso comum.

Ora, ndo se pode esperar que 0s seres humanos condicionem-se ao status
imparcial da teoria cientifica, mas sim que a usem para explicar ou buscar um tudo
do qual pouco sabem. Esta busca por um objeto palpavel, ou completamente visivel
ou compreensivel, levou a presuncdo de uma realidade Unica, abrangente e
quantificavel, tal qual um mundo encerrado em um globo de neve ou uma lamina a
ser levada ao microscopio pelo método cientifico: fala-se em Realidade, Cultura,
Verdade e Justica — e até mesmo o Humanao.

Esta (gra) Realidade apresenta-se enquanto um conceito preso a percepgcao
humana incapaz de processar todas as outras (pequenas) realidades que ali se
revolvem como redemoinhos galacticos em aguas do Universo: uma vastidao
quanticamente etérea, visto que extrapola os fendmenos disponiveis a realidade
tangivel pela experiéncia do ser humano (o que nos “toca a mirada” nas palavras de
Eudoro de Sousa) e sua limitada visdo ante um horizonte que lentamente “cai” e
“acaba”, tal qual laminas ou globos com é&rea limitada, ou o0 mundo que acabava em
um precipicio.

Os estudos em Mitologia ndo seguiram caminho diferente, sempre buscando

unidade conceitual de amplitude questionavel. Aqui, serdo brevemente apresentados



alguns destes estudos em mitologia, contextualizando a apresentacao e escolha dos

textos que serédo posteriormente comparados.

1.1 Pragmatismo e poética no estudo do Mito

Um dos principais pontos a ser encarado € o fato de o Mito ser tudo o que
estas teorias em Mitologia alegaram e, ao mesmo tempo nada: uma estrutura
estranha aos conceitos sélidos e positivos da ciéncia moderna.

Desde os pré-socraticos realizaram-se estudos na tentativa de compreender o
Mito e as Mitologias, sendo o evemerismo um dos primeiros esforcos hermenéuticos
neste sentido. Ainda hoje esta interpretacao criada por Evémero, por volta do séc. VI
a.C., persiste enquanto uma forma pragmatica de conceber a evolucdo dos
discursos, que transformariam a histéria que desbotava em grandes tradi¢cdes
lendarias. A questao aqui esta no fato de esta compreensao estar baseada na logica
formal, mesmo ecoando na primeira fase da escola sofista, com Prodico de Ceos;
além de encontrar suporte entre historiadores, como Herddoto.

Resquicios desta concepg¢do podem ser facilmente encontrados dentro da
literatura critica do Kojiki, coletdnea de fatos histéricos e mitico-cosmoteogbnicos
xintoistas, caracterizado por Donald L. Philippi, estudioso responsavel por sua
segunda traducdo em inglés, como a “declaragdao da corte sobre as origens do cla
imperial e das principais familias, o inicio do Japdo como uma nacao, sendo, ao
mesmo tempo, uma compilacdo de mitos, narrativas historicas e pseudo-historicas, e
de lendas, cangdes, anedotas, etimologias folcléricas, e genealogias” (PHILIPPI,
1969, p.3, traducao nossa).

Contudo, uma leitura pautada em uma percepcao similar a do evemerismo
ndao pode compreender o Kojiki e outros textos de Mitologia em sua inteira
complexidade simbélica. E claro que toda obra literaria sofre influéncias de seu autor,
do tempo em que este a escreve, histéria e mesmo geografia a qual ela esteve
exposta durante sua composicao, seja essa geografia 0 espaco em que o escritor se
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situa ou a de um pais distante, sendo o conjunto dessas influéncias o ponto de
partida para o estudo realizado neste trabalho.

Entretanto, ndo se trata de repetir 0 que outros estudiosos (como Donald L.
Philippi, Tsuda Sokichi e Luis Marchesoni Mieto) ja escreveram sobre as complexas
influéncias da cultura continental na cultura japonesa e na intelectualidade que
permearia a compilacdo da obra, assim como a manipulagdo politica, intelectual e
social empreendida no processo de compilacdo. Ou ainda destacar a inconsisténcia
de seu uso como documento histérico neutro, ou ainda, a incompatibilidade com
outras versoes de diversos mitos japoneses.

Estas abordagens pragmaticas no estudo do Mito prosseguiram com uma
constante presenca do esquecimento da origem daquilo que o Mito viria a
supostamente tomar lugar. Este esquecimento de figuras histéricas & similar ao
entendimento de James Frazer, que compreendeu mitos como o resultado do
esvaziamento da magia nos rituais antigos, que se metamorfoseariam entao
enquanto religido. Se por um lado, mais uma vez, a relagdo é clara e palpavel,
pouco sobrevive a este esvaziamento precario do mito, que parece sempre
arremeter a alguma outra coisa que ja ndo mais nos é, apesar de estranhamente o
mito sempre permanecer vivo no processo de racionalizagdo da crenca humana.

Porém, esta abordagem por meio da racionalizagdo do mito perpetuou
mesmo durante o séc. XIX, sempre numa postura que encara o mito enquanto um
primeiro encarar do mundo, na maioria das vezes animista, ou enquanto processo
de evolucdo desde a sensibilidade mitica a ideia cientifica, como defendeu E. B.
Tylor. N&o se trata de Hesiodo chamar o oceano de Poseidon, dando-lhe uma vida
que nao tem, ou fazé-lo tendo em vista uma alegoria didatica e desprovida de
poética, como a que defendeu Platdo: mas, como argumentaria o francés Lévy-Bruhl,
conceber que a mentalidade primitiva existe enquanto uma condicdo da mentalidade
humana, diferente desta abordagem que a entende como um estagio de
desenvolvimento histérico.

Esta nova tendéncia de abordagem “cognitiva” seria percebida também nos
arquétipos universais jungianos (ideias e formas de pensar inconscientes e
coletivamente herdados universalmente), para entdo surgir em uma contrapartida
antropoldgica enquanto reflexos das estruturas mentais dicotémicas fixas, como o

bem/mal, ao invés de desejos e pulsdes, nas palavras de Lévi-Strauss — esta
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presenca antropolégica e sociolégica também ocupou grande parte das abordagens
estruturalistas, que estudariam as culturas, as historias e as ideologias através da
narrativa do mito (novamente tomando o mito como representacdo, em profunda
relacdo com as relacdes de poder das sociedades).

Em nova oposi¢do argumentativa, Joseph Campbell buscou comparar mitos
de origens diversas em busca de uma unidade universal, descrevendo dois males na
abordagem no canone mitoldgico, enquanto inefavel organizacdo simbdlica
transcendental em relagdo a culturas especificas — o de ser entendido como uma
pseudociéncia e o de ser interpretado politicamente:

A mitologia tem sido interpretada pelo intelecto moderno como um primitivo
e desastrado esforgo para explicar o mundo da natureza (Frazer); como um
produto da fantasia poética das épocas pré-histéricas, mal compreendido
pelas sucessivas geragdes (Miiller); como um repositério de instrucdes
alegodricas, destinadas a adaptar o individuo ao seu grupo (Durkheim); como
sonho grupal, sintomatico dos impulsos arquetipicos existentes no interior
das camadas profundas da psique humana (Jung); como veiculo tradicional
das mais profundas percepcdes metafisicas do homem (Coomariaswamy); e
como a Revelagdo de Deus aos Seus filhos (a Igreja). A mitologia é tudo
isso. Os varios julgamentos sdo determinados pelo ponto de vista dos juizes.
Pois, a mitologia, quando submetida a um escrutinio que considere néo o
que €, mas o modo como funciona, o modo pelo qual serviu a humanidade
no passado e pode servir hoje, revela-se tédo sensivel quanto a prépria vida
as obsessodes e exigéncias do individuo, da raga e da época. (CAMPBELL,
1995, p.192)

Mas Campbell também ndo escapou de criticas quando tratou o Mito de
maneira generalizada como, por exemplo, em teorias como a do monomito, que
encarou uma perda de prestigio consideravel no ambito da mitologia comparada, ja

que

A tendéncia de pensar pessoas, racas, religibes ou grupos em termos
genéricos [...] é, sem duavidas, a maior falha no pensamento mitolégico,
incluindo aqueles como 0s de nossos trés mitélogos [C. G. Jung, Mircea
Eliade e Joseph Campbell]. (ELLWOQOD, 1999, p. x, tradugao nossa).
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1.1.1 Do desbotar ao rebrotar do mistério

Desta breve apresentacao das principais vertentes e abordagens dos estudos
em mitologia podemos perceber um processo de generalizacao nos estudos, que
progressivamente deixaram de focar em histérias regionais para aspirar modelos
gerais. Mas o que nao se percebeu em grande parte destes estudos € que falvez a
abrangéncia do mito fosse muito maior do que aquela possivel pelos instrumentos
racionais e cientificos.

Os mitos flutuam sobre um obscuro mar de histéria esquecida, senso comum
e psicologia humana: servem tanto para fazer criancas dormirem e aprenderem
sobre a moral como para os lideres instituirem suas culturas, percepcdes
existenciais e religiosas. Se por um lado o mito se apresenta intensamente ligado a
teologia, dos tempos em que a magia e deuses eram realizados em ritos, cantos e
cerimbnias; por outro, tracos basicos de personalidades e mentalidades nao sao
preocupacdes morais, muito menos rotinas narrativas recorrentes. O que se fez
perceber nesta breve contemplacédo é que a Mitologia, enquanto coletanea e esforco
tanto da sensibilidade poética quanto da racionalidade, ndo se constitui em uma
biblia religiosa; ou instrumento inquestionavel de instituicdo politica ou da histéria; ou
mesmo sopas insossas de personalidades e histérias que de tdo similares
certamente viriam todas de uma mesma origem.

O Mito percorre muitos outros planos que ndo se mostraram alcancaveis, e
exemplo disso é a condensacao realizada por Hesiodo em sua Teogonia que, se por
um lado, quando cantada pelo aedo (poeta-cantor, segundo Torrano), constitui uma
prece, um canto para exaltar a meméria e o Zeus todo poderoso; por outro, quando

escrito, toma rumo totalmente avesso ao original, ja que

a partir das novas condi¢des oferecidas pelo alfabeto para se aprisionar as
palavras pela arte da escrita, despoja-las paulatinamente de seu poder
encantatorio e de sua magia musical e imagética, despoja-las do dominio

que exercem numinosamente sobre 0 homem e domestica-las no cativeiro
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da escritura e torna-las instrumento seco, fixo e preciso. (TORRANO, 2006,
p. 18).

O que percebemos é que preso a uma forma da histéria, ou da cultura, ou da
religido ou da ideologia, o Mito torna-se mito: ndao enquanto uma ou outra narrativa
esparsa, mas simplesmente enquanto parte ou projecdo desbotada e
descontextualizada de uma origem muito mais misteriosa.

O pensador que demonstrara dedicacao a este mistério é Eudoro de Sousa,
luso-brasileiro de preocupagdo energicamente anti-positivista, que sustentou em
seus estudos a complementariedade entre a razdo e o irracional da Excessividade
Cadtica do Absoluto, instituidos pela cisdo do racionalizar e coisificar sem alcance
de uma “misteriosa unidade indiferenciavel no plano da Origem, [...] manifestada no
drama ritual e cultual do mito” (LOIA, 2007, p.13).

1.2 Olhares cientificos sobre os Registros de Assuntos Antigos

As raizes histéricas que nutriram a compilacdo do Kojiki (Registros de
Assuntos Antigos) em 712 d.C. alcancam o inicio do periodo Yamato (250-710), que
se constituiu em um longo periodo de desenvolvimento técnico e intelectual em
paralelo com a busca nacional e correspondente afirmacdo da supremacia politica
da corte de Yamato sobre as demais, principalmente através da determinagcédo de
sua hereditariedade divina. Algumas dessas raizes nutriram-se da assimilacao de
influéncias externas a nacao japonesa, enquanto outras, de carater aborigene, se
fortificaram através das relacdes de clas e individuos circunscritos a sociedade da
regiao de Asuka que se envolveram direta ou indiretamente nos processos politicos

e de compilacédo da obra.
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1.2.1 Influéncias da cultura continental

No mesmo periodo da ocorréncia do assassinio de lruka Soga e consequente
reforma politica de 645, a influéncia continental sobre o arquipélago japonés era
intensa por meio dos monges e estudantes que retornam da China por volta de 640,
apds longos anos de estudo, como Kuromaru Takamuko, Shéan Minamibuchi e o
Monge Min. Esses individuos ajudaram na realizagdo da Reforma Taika, que se
consolida ao receber como complemento as Leis Taihé em 701, formando o regime
legista (ritsuryd) — que substituiu o sistema anterior chamado uji-kabane e
permaneceria vigente, ainda que passando por varias modificagdes, até a
Restauracao Meiji (1868).

Nao apenas a exemplo das influéncias do novo regime, criado a partir das leis
chinesas da época da dinastia Tang, a cultura chinesa passa a influenciar o Japao
em um volume muito maior do que antes. Isto porque, se o contato entre a China e o
arquipélago nipdnico supostamente remonta ao ano 57 d.C. (KONISHI, 1984, p.81),
nao sO existem tragos da cultura continental, como ja foram assimilados diversos
elementos culturais estrangeiros. Contudo, se ocorrida parcial e nao uniformemente
até entdo, no periodo Nara, essa assimilacdo da cultura continental ocorre
intensamente, a exemplo da capital Nara, inaugurada em 710, construida a imagem
da entdo capital chinesa Chang'an (atualmente conhecida como Xi'an).

O é&pice do desenvolvimento da cultura Nara ocorre na Era Tempyo (710-760
d.C.), com a ordenacao da construcao de mosteiros em todas as provincias, sendo o
principal deles o Todaiji, com a enorme estatua de Buda em bronze de 16 metros de
altura. Esses templos, juntamente com as sedes administrativas locais constituiam
os centros culturais de cada regido. Estas influéncias estrangeiras se refletem
consequentemente no Kojiki, quando nele se compilam rituais e registram-se
costumes da época como sendo de origem divina e, portanto, puramente japonesa.

Sobre isso, Luis Fabio Mietto diz:

[...] o Kojiki pode ser considerado como o encontro entre tradigbes
populares autéctones e a cultura continental apreendida pelos intelectuais
da corte japonesa nos séculos VIl e VIII. (MIETTO, 1995, p. 90)
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A titulo de exemplo, podem ser citadas algumas influéncias mais perceptiveis,
como nos 4° e 5° capitulos, onde Izanami e lzanagi se casam, ocorrendo a seguir a
transgressdo de a mulher pronunciar palavras de cortejo antes do marido.
Primeiramente lzanagi reclama da esposa, |he dizendo: “ndo é apropriado que a
mulher fale primeiro” (PHILIPPI, 1969, p.51, traducdo nossa) e, com o0 nascimento
de filhos imperfeitos, segue-se no capitulo 5° a consulta as divindades celestes’, que
dizem: “porque a mulher falou primeiro, [a criang¢a] n&o foi boa. Descenda mais uma
vez e diga-o novamente” (PHILIPPI, 1969, p.52, traducdo nossa). Sobre essa
situacao Tsuda Sokichi diz que “a condenacao da mulher por falar antes do homem
foi provavelmente influenciada por ideias chinesas, sendo duvidavel que o Japao
antigo tivesse conceitos tao claros de supremacia masculina.” (TSUDA, 1950, p. 353,
traducao nossa)

Se por um lado a origem dessa influéncia ndo pode ser determinada, por
outro, ela é visivelmente estranha ao Jap&o: nos registros chineses ##.Z& (em
japonés Gishi, ou Histéria de Wei) de 297, no capitulo Z&A Z (em japonés Wajinden,
ou Sobre o povo de Wa) do volume =/&FZ (em japonés Sangokushi, ou Histéria de
trés povos), o pais de Wa é identificado como uma grande nagdo composta por
diversas nacdes menores sob a égide da soberana Himiko, uma mulher (TSUNODA,
1951, p.8-14). A deusa Amaterasu, que ocupa posicao semelhante a de Zeus para
0s gregos, também seria uma divindade feminina, o que vai contra as tendéncias de
superioridade de género presentes no trecho. Ainda que Tsuda e outros estudiosos
afirmem que Amaterasu seja uma figura masculina — visto que no 14° capitulo
Amaterasu se prepara para receber Susano-o que ascende aos céus, fazendo uso
do Midura, um penteado masculino, seguindo-se no texto a descricdo dos
preparativos em termos singularmente masculinos. (PHILIPPI, 1969, p. 74) —, as
praticas originarias do Xintoismo servem como instrumento para indicar o contrario.

Possiveis influéncias também ocorrem em lendas com correspondéncia em

outros paises e regides. Como exemplo disso, ha o caso dos dois irmaos que trocam

! Ritual Puto-mani, traduzido por Philippi para o inglés como divination, do portugués divinizar.
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de profissao e, posteriormente, o irmao mais novo perde os anzbis do irmao mais
velho. Essa lenda, segundo estudos de Matsumura Takeo e Matsumoto Nobuhiro,
aparece similarmente em lendas da Indonésia, das llhas Carolinas e entre indios
americanos do Noroeste do Pacifico, com maior possibilidade de ter origem na
Indonésia (PHILIPPI, 1969, p. 148). Outra possivel lenda de origem exterior,
provavelmente do sul da Asia, é a do rato que salva Opo-Kuni-Nushi (232 capitulo),
ainda que ela seja justificavel a partir de parametros possiveis com a cultura
japonesa.

Mietto ainda destaca, numa afirmacéo conclusiva:

Os mais antigos fragmentos do material nativo, como o referente a
Amaterasu, lzanagi e lzanami, ndo se restringem apenas ao Japao,
podendo-se encontrar narrativas similares em varios pontos da Asia. Porém,
embora como e quando estes mitos foram transmitidos ainda ndo esteja
muito claro o que se sabe com certeza é que, na época da compilagdo
deste material, alguns destes mitos ja haviam sido incorporados e se
tornado parte intrinseca das crengas japonesas que parecem ser, na
realidade, uma sintese de elementos culturais oriundos das mais diversas
regides da Asia. (MIETTO, 1995, p. 90-91)

1.2.2 Influéncias internas

Além das influéncias possiveis com a escrita e cultura chinesa, o Kojiki
também sofre influéncias do contexto de sua compilacdo, proeminentemente o
cenario politico e cultural japonés, também podendo incluir aqui, o carater obscuro
de Hieda-no-Are, que teria narrado o conteldo de dois textos-base a composicédo do
Kojiki para O-no-Asomi-Yasumaro, o compilador do Kojiki: o Teiki (Crbnicas
Imperiais, contendo dados biogréaficos e feitos de cada imperador) e Honji (texto
contendo informagdes sobre o principio das coisas e a formacado do Universo

japonés).
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Além de justificar a posicao do cla de Yamato, o Kojiki também inclui outras
familias e clas da corte em seu texto, como forma de delimitar suas origens e
justificar, também, seu posicionamento na corte. Esse posicionamento era feito pela
origem dos kami correspondentes a cada cla, e sua histéria ou atitude em relacdo a
Amaterasu, a exemplo das relacdes estabelecidas entre os ujigami. Estes eram os
kami (divindades) representantes ou ancestrais dos clas, sendo que

quando um cla mais poderoso subjugava outro, os membros deste Ultimo
eram incorporados a sua estrutura, adotando o nome do cla conquistador.
Nestes casos, o kami do cla subjugado era apropriado e frequentemente
transformado em uma espécie de parente do kami do cla conquistador.
(MIETTO, 1995, p.89)

Para ilustrar a origem dos kami e a relagcado com as familias da corte, pode-se
interpor aqui um trecho do 15° capitulo, “Ama-terasu-opo-mi-kami e Susa-n6-wo
vociferam suas proles para testar a sinceridade das motivacées dele. Ele é

vitorioso”:

Dentre as cinco divindades nascidas por ultimo, a crianga de AME-NO-
POPI-NO-MIKOTO, TAKE-PIRA-TORI-NO-MIKOTO é o ancestral de KUNI-
NO-MIYATUKO de Idumo, de KUNI-NO-MIYATUKO de Muzasi, de KUNI-
NO-MIYATUKO de Kami-tu-Unakami, de KUNI-NO-MIYATUKO de SIMO-
TU-UNAKAMI, de KUNI-NO-MIYATUKO de Izimu, de AGATA-NO-ATAPE
de TU-SIMA, e de KUNI-NO-MIYATUKO de TOPO-TU-APUMI. (PHILIPPI,
1969, p.78, tradugdo nossa)®

Essas divindades nasceram da disputa entre Amaterasu e Susano-o e,
portanto, estdo subordinadas a ambas as divindades, em uma relagéo de ujigami,
também perceptivel no exemplo de Opo-Kuni-Nushi, que entrega seus dominios (as
terras de 1zumo) ao kami dos dominios celestes (Amaterasu e seus descendentes).

% Neste caso, optou-se por preservar o padrdo de escrita romanizada (romaji) empregado por Philippi,

que diverge no Sistema Hepburn.
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Ao levantar a questdo sobre o porqué da vitoria de Susano-o ao ser testado
por Amaterasu, Philippi traz a tona um questionamento interessante sobre Hieda-no-
Are:

No Kojiki a vitéria de Susa-ndé-wo é pela produgdo de criancas do sexo
feminino, enquanto que no Nihon Shoki é devido sua descendéncia ser de
machos. [...] Takeda sugere que esta demonstracdo de respeito as
mulheres pode indicar que o Kojiki foi transmitido por mulheres e pode ser
argumento para alegar que Piyeda n6é Are foi uma mulher (PHILIPPI, 1969,

p. 79, traducdo nossa)

E claro que aqui ndo se tem por objetivo discutir a figura de Hieda-no-Are, que
€ “um personagem ainda bastante controvertido entre os historiadores.” (MIETTO,
1995, p. 70), o fato é que qualquer discussdo ndo muda a posi¢ao e a influéncia que
ele exerce sobre o texto do Kojiki°, seja através de sua opinido e posicionamento
politico ou, levando também em conta a possibilidade de sua inexisténcia, através
da manipulacdo de sua imagem, empreendida pelas forcas que ou estavam acima

dele, ou eram ele.

1.2.3 Analises ideoldgicas sobre o sistema ujigami

O Kojiki encerra diversas lendas e costumes japoneses, em seus diversos
ambitos e origens, o que torna complexo e extenso o resultado dessa condensacao.
Se o “objetivo” é a origem do Japao, seria necessario apontar uma origem e uma

histéria como sendo a verdadeira, isto pelo fato de o Japao ser formado na época

® Hieda-no-Are teria narrado a O-no-Asomi-Yasumaro, ficando a veracidade de suas histérias a mercé
da obscuridade de sua figura: sem origem ou data de morte, sexo desconhecido; que narra o

contetdo do Teiki e Honji, reelaborado e memorizado a mando do imperador Tenmu.
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por diversos clas organizados em uji, cada um considerando uma divindade como
central e mais poderosa.

Acredita-se que, por se tratar de uma compilacéo realizada a mando da casa
imperial formada pelo cla de Yamato, a “solugdo” encontrada foi estabelecer uma
histéria assumindo a centralidade e poder e proeminéncia de Amaterasu, mas
adotando arranjos tais quais os utilizados nas relagdes entre os ujigami, modificando
e até mesmo criando novas linhas de histéria e mito. Este esforgo abrangente teria
levado a unido dos mitos de diversas regides, numa roupagem oficial e que
justificaria a posicao do cla de Yamato (objetivo original e principal, ndo uma solucao
para um problema secundario).

Mietto destaca um exemplo claro dessa manipulacdo realizada, apontando

duas vertentes miticas distintas que sao unificadas:

[...] percebe-se a existéncia de duas grandes linhagens de deuses
identificaveis com tradigdes provinciais — a linha de lzumo, concentrada em
Kamimusubi, Susanoo e seus descendentes, em especial Okuninushi, e a
linha de Yamato, concentrada em Takamimusubi, Amaterasu e seus
descendentes. Na obra, estes deuses foram cuidadosamente combinados
por relagdes de parentesco, construindo, assim, um consenso acerca do
cenario politico da época. (MIETTO, 1995, p. 91)

Sendo que

Alguns comentaristas apontam que deveriam existir dois conjuntos de mitos
referentes a Takamagahara® — um com Takamimusubi como figura central e
outro, com Amaterasu como figura central. Apesar dos compiladores terem
conectado cuidadosamente estes dois kami, casando a filha de
Takamimusubi com o filho de Amaterasu, gerando Ninigi, originariamente
estes dois mitos ndo tinham nenhuma ligagao entre si. (MIETTO, 1995, p.
90)

4 “[...] mundo das luzes, aproximando-se do conceito taoista de paraiso” (MIETTO, 1995, p.90)
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Mas este cuidadoso casar das culturas nao significou o desaparecimento de
tracos regionais, cabendo exemplificar que “na tradicdo de Yamato, os deuses
criadores do Japao eram lzanagi e lzanami, enquanto na linha de lzumo eram
Okuninushi e Sukunabikona® (MIETTO, 1995, p. 92). No entanto, esta composicdo
reestruturadora instituida pelas relacées ujigami sofre recorrente andlise ideoldgica,
resultado natural da analise cientifica baseada na instrumentalidade politica do mito.
A fatores como estas relagdes ujigami ou ainda & niponizacdo®, enquanto
caracteristica da cultura japonesa abordada por Kato Shuichi, realizam-se leituras
como a de Tsuda: ele indicou que

[...] deuses e os diversos motivos desses registros [deuses cosmogdnicos
de nomes vagos e incertos representando os estagios de evolugdo do
universo] ndo devem ter sido baseados em tradigdes populares, sendo,
antes, produtos intelectuais com influéncia chinesa, acrescentados apenas
por razdes estilisticas e para servir como pano de fundo aos deuses Izanagi
e lzanami. (apud MIETTO, 1995, p. 90)

O resultado disto é a desconsideracdao da complexidade de aspectos como a
memdria coletiva ou mesmo 0 inconsciente coletivo, restando a grande parte da

literatura critica afirmacdes conclusivas como:

O que fica patente na leitura da mitologia é que o cla imperial, ao impor seu

poderio politico sobre os demais clas, incorporou os kami de outros clas a

® Mietto destaca que “Era ele [Opo-Kuni-Nushi] quem governava a terra de Izumo com o auxilio de
Sukunabikona, interpretado muitas vezes como um seu alter ego”. (idem, ibidem, p.90)

6 Aqui, niponizado refere-se ao termo empregado por Kato ao tratar da assimilagdo de visbes
estrangeiras pelos japoneses. Ele afirma que os “aspectos abstratos e tedricos foram eliminados, o
principio basico transcendental desmontado e somente as partes que fossem de valor em termos de
aplicagao pratica foram retidos. O que restava era uma visdo do mundo ‘niponizada’. [...] Assim o a
visdo de mundo que serviu de pano de fundo para a literatura japonesa pode ser dividida em trés
tipos. Em um extremo, havia sistemas de pensamento estrangeiro em sua forma original, que eram
diferentes em diferentes periodos, enquanto que do outro havia o pensamento aborigene japonés que
permaneceu intacto através da historia. Entre eles estdo os varios sistemas de pensamento

estrangeiro que passaram pela influéncia japonesa.” (Kato, 1979, p.9-10, traducdo nossa)
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estrutura mitica do cla imperial por meio de uma cuidadosa reinterpretacéo
baseada na descendéncia ou genealogia. (MIETTO, 1995, p.92)

1.2.4 Ujigami e o Modelo Ricino de memaria coletiva

A andlise ndo s6 da natureza, mas também da perpetuacao dos mitos através
das geracgdes, se constituiram em grandes campos de embate entre as diferentes
abordagens do Mito, como as da Mitologia e da Histéria, por exemplo. O Mito, ndo
comprovavel sendo pelas Musas, que nao escrevem cartas, discursos ou
documentos, fica a mercé de Mnemosyne, que tece um tapete tal qual o de
Penélope: peca que nunca toma forma sélida, mas que se desvela de dia para se
ocultar enquanto mistério na noite.

Mas este tecer de Mnemosyne esta longe da simplicidade do tear plano de
Cirse ou Penélope: as lembrangas e as memorias ndo se fazem presentes apenas
enquanto fios da trama que se entrelacam ao urdume, mas antes formam uma teia
de fios de espessura diferente, de fibras estranhas e que néo parecerdo fazer
sentido ao olho humano: isto porque a memdria se atrelam o cantar, o lembrar € o
esquecer de muitos outros sentidos que, se nao formam tecido ou malha, formam
uma (gra) Memoria de muitas origens e destinos.

Esta memoria coletiva atrelada ao Mito esta além da experiéncia e sua
perpetuacdo, em analogia a estrutura cerebral, ocorre pela multiplicidade de
individuos que ocupam o papel de agentes relacionais das memorias tal como
sinapses a processar as informacdes disponiveis através dos neurfnios, que
materializam o pulso informacional dentro das relacbes estabelecidas numa
composi¢ao que ndo obedece aos limites do plano simplério do tecido ou sobreposto
da malha.

Esta informacdo, a matéria prima em fibra, é entrelacada por os agentes
relacionais que estabelecem, modificam ou resgatam as informacdes surgidas em

suas relagcbes comuns, ainda que ndo necessariamente as tenham assimilado por
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completo. Esta assimilacdo da informacéo ndao se da enquanto condi¢cdo necessaria
devido a poténcia exercida pela condicdo do testemunho apresentada por
Halbwachs em seu A memdria coletiva: segundo ele, é possivel a um individuo A
nao ter conhecimento direto da informagao que compde a memdéria em questao, mas
pode saber de caracteristicas e atitudes de um individuo B, quando este lembrar-se
dela.

Assim sendo, uma memoria gera uma infinidade de projecoes de niveis e
profundidades variados, de acordo com a capacidade de assimilacdo dos agentes
relacionais e sua distancia em relacao a informacao original — belos tapetes em
profusdes de teias destinados as oito pernas de Aracne. Antes da experiéncia, a
memoéria coletiva se estabelece em uma relacdo entre o agente relacional e a
informagao, nem sempre sendo ela a memaria original, mas possivelmente reflexos
e projecdes perceptivas dela decorrentes. Desta meméria acessivel as testemunhas
diretas e indiretas enquanto informacdo mutavel, depreende-se que a profundidade
e amplitude de seu conhecimento variam de acordo com a intimidade do agente
relacional em relagdo aos elementos da experiéncia em questao.

Ora, considerando-se um individuo C préximo a situacdo previamente
disposta, e considerando-se sua distancia em relagdo a informagédo muito maior do
que as de A e B, a proporcdo do espectro informacional por ele recebida sera
consideravelmente menor, ou ainda, se ele ndo dispuser de contato direto com um
dos individuos, a informacdo chega a ele embutida em outras projecées que
certamente criardo ruidos, seja no sentido de uma percepcdo que tendera a
parcialidade ou imparcialidade.

Portanto, a memdéria coletiva é formada por uma comunidade neural
estabelecida de acordo com a posicdo existente entre seus membros e as
informacgdes (sinapses, nds e vértices; pulso, fibra, projecdes) que devido a sua
intrincada ligagdo conjunta em meio a um fluido de captagdo (ambiente de imersao
ou a publicidade dada a tais informacdes) levam a composicao de um todo, tal qual
a praia formada por particulas menores e indivisiveis observada por Leucipo e
Demacrito, mas que aos olhos humanos pareceria, muito provavelmente, com uma
caotica praia de bolas de pelo.

No entanto, esta comunidade neural esta longe de estar instituida

homogeneamente: estando seus elementos influenciados em niveis de interacao
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entre si e com o todo, a capacidade de cada um nutrir deste fluxo de captacao,
agregar informacdes ou receber influéncia de interagdes com outros individuos
proximos de memodrias vizinhas forma uma mutabilidade da memaria, inclusive ao
sobrepor-se com outras formas conceituais, como a Mitologia ou Histéria, por
exemplo.

Imagine-se este objeto como duas esferas compostas apenas por arestas e
vértices (wireframe), portanto sem faces ou superficie homogénea. Sé seria possivel
concebé-las enquanto diferentes se sua estrutura fosse colorida diferentemente,
visto que foram construidas entrelagadas entre si, logo inseparaveis sem que haja o
desligamento de inimeras arestas, e consequente prejuizo do objeto que formavam.
O resultado desta abordagem € uma extensa matéria memorial fibrosa formada por
estruturas estreladas com pontas em direcdo aos agentes relacionais, tal como o
tecido neural ou, objetivando uma compreensao conceitual, tal como o fruto ricino,

popularmente conhecido como mamona (ricinus communis).

Figura 1: Ricinus communis (mamona)

Fonte: Autoral — Augusto Profeta dos Reis, 2016
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Cabe entédo apresentar um Modelo Ricino para a complexa composicao da
memoria coletiva, especialmente como ela se institui e como se da a relagao entre
as memorias dos grupos; de modo a compreender com uma analise ideoldgica do
sistema ujigami ou do instituir-se dos mitos deixa de lado aspectos essenciais ao
proprio Mito.

Entretanto, por mais relevante que esta abstracao seja, ela ndo da conta do
aspecto sincrénico da execucdo dos diferentes julgamentos destas informacoées, ja
que uma mesma memoéria passara por diferentes reacdées e juizos dentro das
comunidades possiveis: neste sentido, ndo ha outra maneira de compreender
fisicamente esta situacdo sendo pela multiplicidade de dimensdes, ja que as
unidades ricinas se entrecruzam em situacdes de amplo conhecimento das outras
relagbes proximas ou de profunda obscuridade no desconhecimento ou
esquecimento.

Esta estrutura memorial é guardada na mente dos individuos na forma de
frames ou fotografias de um todo memorial em cada individuo, os quais nao podem
capturar todas a amplitude da forma, guardando dela apenas uma perspectiva.

A presungdo de que uma informacdo seria a unidade minima de uma
memdéria deve ser tratada com muita cautela, ja que a informagdo pode
metamorfosear-se de maneira independente, pelo natural resultado do esquecer e
do lembrar. Assim, o envelhecimento do frame ou fotografia leva a formacao de
buracos: lacunas que serdo preenchidas através da justaposicao a outras memorias
e que coloca em risco a perpetuacdo ou mesmo existéncia de uma Verdade, pelo
menos no contexto da memdaria coletiva.

A modificacdo de um cdnone memorial é de fato a base do sistema politico
uji-kabane do Japao antigo, sabido que ap6s as guerras, juntamente com a
dominacgéo dos perdedores ocorria a dominacado dos deuses que 0s protegiam pelos
que passam a dominar, seja no conflito, seja na alianga ou incorporacéo. A formacao
de uma alianca pelos lacos de sangue, ou o0 perdao, pressupde 0 abono do passado,
seu apagamento na perspectiva de um futuro comum que perpassa a realidade
presente. Neste sentido, a transfiguracdo de uma meméria a partir da presenca do
passado, o Mito, € a verdadeira percepcdao do esquecimento do que ndao é mais
pertinente a lembranca, e mesmo a historia, para a formag¢ao de um novo paradigma

existencial naquela comunidade:
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0 mito é uma narragao das origens, que se acontece num tempo primordial,
um tempo diverso do que aquele da realidade quotidiana; a historia, ao
contrario, € uma narracao de eventos recentes, que pode ser estendida
progressivamente para tras até incluir eventos de um passado mais remoto,
mas que permanecem, contudo, eventos situados em um tempo totalmente
humano. (RICCEUR, 1993, p.1)

No entanto, encarar o Mito enquanto uma narrativa do passado, somente
presente devido sua acessibilidade pela memdria, seria ato ingénuo. O que é o
passado, sendo uma ilusdo corriqueira? Porque sendo o presente um futuro que
havera de se tornar agora, o passado é nada mais do que um presente que, apesar
de estar presente, ndo é o agora. E o agora? Aquilo sobre o qual podemos modelar
um mundo — mas sendo assim, apenas um novo mundo, que nao esta na origem
que é o Mito, mas dela faz-se parte enquanto composicao.

A memoria é uma projecdo, por vezes, fantasiosa, que traz a tona apenas
representacdes de dados do passado guardados em nossa mente e, enquanto
representacdes, ndo se sujeitam necessariamente ao passado. Porque, cada vez
que revisitamos nossas lembrancgas, as recriamos e, assim acontecendo, nao sao
mais passado: tornam-se novos passados — o revisitar do anterior, um desposar do
passado pelo presente.

No entanto, a prépria representacdo surge enquanto imagem a ser
autorreavaliada pela percepcdo, impressao que, uma vez guardada em nossa
memb©ria, teima em ressurgir na forma de lembrancas e, uma vez existindo enquanto
rememoracao, estando em nossa consciéncia racional, nos obriga a reafirma-la ou
reavalia-la, tornando-as presente.

Ainda assim, sendo as representacdes retalhos do passado que se mantém
em permanente reciclagem, costuradas a cada momento em um novo platé visivel
no presente, elas se sujeitam ao presente, que lhes corta as rebarbas e perfura as
bordas para atribuir-lhes novas formas e usos. Claro que ndo € sempre assim: sem
duvida costuramos nosso presente com base em tecidos maiores, que sao
percepcoes ainda mais amplas, ou memarias que formam nossas identidades.

Maurice Halbwachs, em A memodria coletiva, cunhou o entendimento de uma

influéncia exercida sobre o individuo pelos grupos sociais com base nas memérias
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dos grupos dos quais um individuo é membro, que se constituem enquanto
referenciais para a sua memoria individual. Aqui se compreende a memoria
individual enquanto uma influéncia magnética exercida pelos agentes relacionais
que fisga e puxa a superficie dos tecidos dos grupos de memorias coletivas, que sao
as consciéncias e inconsciéncias muito maiores e abrangentes, formando projecdes
que surgem grossas e brutas proximas a superficie da informacéo coletiva e que,
enquanto esfera, ndo se pode ver um lado sem negligenciar o outro. A estas
projecdes brotadas da matéria informacional da memaéria de um grupo disponivel a
todos, mas ndo necessariamente por eles apreendida ou a eles visivel, é
empreendida paulatina especializagdo a medida que se aproximam dessa

consciéncia individual do agente relacional, que passa a exercer uma interpretacao

de cunho pessoal:

Figura 2: Modelo Ricino de Memdria Coletiva
Fonte: Autoral — Augusto Profeta dos Reis, 2015
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Os agentes relacionais — 0 aedo sendo o mais prolifero de todos eles —
também sdo capazes de visualizar os outros agentes relacionais, e a partir de seu
angulo e distancia, deles deduzir compreensdes sobre o que entendem e lembram.

No entanto, ndo ha garantia de que o passado ou as lembrancas que
constituem as memdrias e impressées dos agentes relacionais sejam fiéis a esta
realidade visivel, o mundo Unico e compartilhado. Por que haveria de ser? Nossas
membdrias, estando sujeitas as representacdées que existem nas sociedades, levam-
nos a ser nada mais do que uma amalgama de percepcbes e entendimentos
condicionados também a nossa prépria imaginagao.

Sendo a imagem provinda de nossa meméria uma representacao, e enquanto
tal, uma visao secundaria, passivel de distorcao ao ser trazida para o presente na
forma de lembranca e rememoracao, a reproducdo delas se transfigura em um
constante ressignificar das representacdes, na composicdo de um novo mundo, que
se supde ainda ser 0 mesmo, mas nunca foi. O processo compositivo do aedo entao
se revela como um pano social formado por diversas representacdes assimiladas
pela mente poética que fora abengoada por Mnemosyne. A memdria do aedo se
apresenta entdo enquanto o um “documento fotografico” da memaria coletiva, um
desenhar de Mnemosyne pelas méaos e palavras de um mortal.

Nada mais natural que esta memoaria, e o Mito nela carregado, se perca com
o0 amadurecimento dos grupos. Exemplo disto é a prépria percepgao da alteracao da
memdéria com o amadurecimento trabalhada por Halbwachs: a lembranga de infancia
s6 toma significado quando o individuo tem sua compreensao expandida através de
seu amadurecimento (HALBWACHS, 1990, p.74) e, sendo entdo adulto, ndo sera
mais capaz de perceber o significado ontoldgico que tal impressao possuia quando
foi guardada na infancia. O Mito passa, pouco a pouco, a ser entendido pelos grupos
como mito: uma maneira racional de sintetizar e representar a experiéncia,
sobrenatural ou ndo, de uma origem que insiste em nao se findar.

Nesta busca de uma experiéncia nova, o escritor surge como uma lente
divergente que faz um fato minusculo, ou retalho desconsideravel, ser suficiente
para dar conta de uma histéria maior: ocorre a refracdo que forma um novo mundo
crivel que é a representacao da formacao historica ocorrida a partir da reformulacao
dos clas no sistema uji-kabane. Os ecos da meméria, as sobreposicdes imperfeitas e
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as afirmacdes imprecisas perpetuando-se ndao enquanto erros ou falhas, mas

enquanto incapacidade de acompanhar o caminhar do Mito no @mbito do Homem.

1.3 Sobre o mitografar e requisitos para o corpus

Seja na perpetuacao de sua presenca ou devido o efeito causado pelo Mito,
diga-se do mitico, ainda cunhou-se nome para um género narrativo no qual se
criariam mitologias ficcionais ou artificiais, inclusive com a presenca de temas e
arquétipos tradicionalmente mitolégicos: a mitografia (mythopoeia, do grego
puBorroiia) que se popularizou enquanto tal principalmente apds seu uso para
intitular o poema homénimo de J. R. R. Tolkien, de 1931.

O esforgo criativo para criar ou metamorfosear o mito faz-se percebido desde
muito cedo com o pré-socratico Ferécides de Siro, autor de As Cinco Cavernas
(Mevréuuyxog, mas em algumas fontes referido como £mrd, sete), uma cosmogonia
que teria sido composta em meados do séc. VI a.C. relacionada a trés principios
divinos: “Zeus e Tempo e Terra eram por toda eternidade, e Terra chamava-se I7j
porque Zeus deu-lhe terra (yA) como recompensa (yéoac)” (LAERTIUS, 1925, p.119.
traducdo nossa) — sendo uma reconstrucdo da cosmogonia de Hesiodo inclinada ao
pensamento filosofico.

Nao objetivando indicar um corpo de producao mitografica, mas fazendo-se
necessario indicar outros trabalhos, pode-se citar o Tolkien’s Legendarium que trata
do corpo literario relacionado a Terra Média do estudioso de linguas medievais e
literatura J.R.R. Tolkien, em cerca de 50 anos de producao posteriormente publicada
por Christopher Tolkien; as Crénicas de Narnia de C.S.Lewis, que incluem, dentre
outros motivos, o sacrificio do rei, similarmente ao Cristianismo; as nove noites
relacionadas as quatro Zoas de William Blake, do séc. XVIII; o Cthulhu Mythos,
assim denominado por August Derleth, que se compde enquanto uma vasta obra
coletiva estabelecida em universo ficticio compartilhado, realizada por H. P.
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Lovecraft e diversos outros autores ao longo do tempo desde a década de 1920
d.C.; e outros esforcos metamodernistas.

A orfandade destas composicbées sem nacado ou povo que pudesse suscitar-
lhes uma misteriosa verossimilhanca tipica do mito levou ao seu entendimento
enquanto imaginacdes fantasiosas desprovidas de algum tipo de veracidade magica
ou religiosa. Isto levou a semelhanca dos mitos nestas obras, enquanto temas ou
ideias, tal qual Aristételes o compreendeu em sua Poética, a permanecerem
distantes de Mitologias e Mitos “verdadeiros”. Este movimento ganhou peso quando
composicdes passaram a replicar uma série de releituras, adaptacées e retornos
que, apesar de deixar entrever um objeto comum, levaram ao seu ftrivializar e
empobrecimento, visto a replicacdo de formas e motivos como o monomito de
Campbell ou os arquétipos jungianos.

Entrevendo a necessidade de instituir um corpus que apresente semelhancas
que transcendam padrdes rasos como este tipo de replicacao, faz-se necessario
enxergar nos textos a serem analisados uma condicao que indicasse tais padrdes
como instrumentos, mas ndao matéria essencial. Sendo assim, percebe-se que esta
verossimilhanca atrelada ao mito apresenta relevancia maior do que a mera
anterioridade ou ancestralidade local e familiar, ja que tais mitos apresentariam
caracteristicas do monomito e dos arquétipos jungianos ao mesmo tempo em que
indicariam nao s6 outras semelhancas, mas um elemento que as embebesse de
competéncia mitica na realidade ou, ainda, de verdade.

Apesar de conceber unidade para o Mito no contexto de uma Realidade ou
Verdade, isto ndo se mostrou um empreendimento concluso e bem sucedido na
ciéncia, mas, ainda assim, € em uma busca desta mesma natureza una e conclusiva
que o mito brilha enquanto origem dos questionamentos e presencas. No
ressurgimento da sensibilidade, ainda que ja imersa no senso comum influenciado
pelas teorias cientificas, a percepcdo permite ao homem encarar as realidades
através de um grande numero de -ismos, sendo 0 mito o pai de todos eles (SOUSA,
2000, p.370).

Assim, partindo de um pensar do mito segundo a perspectiva de sua
anterioridade ao logos, é a busca da origem e dos motivos que servirdo de

combustivel para as obras que aqui serdao analisadas: em breve retorno (ou avanco)
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ao existencialismo, a preocupacgao que se percebe em todos os mitos é a procura de
uma identidade, seja pela alteridade ou pela busca existencial.

Apesar da complexidade interpretativa atrelada ao uso do termo identidade, é
na cisdo dos espacos e na atribuicio de nomes distintos que se compdéem as
cosmogonias e teogonias, 0 que nao se percebe somente pela presenca do mito,
mas por uma preocupacao ontolégica comum nas producdes que aqui se fazem
pertinentes. Desta maneira, ndo se trata de uma obra possuir mitos em sua
composicao, o que englobaria fabulas, contos maravilhosos e epopeias, mas sim a
composicao da obra ser um esforco mitico de concepcao da origem (para Eudoro de
Sousa, o préprio Mito) atrelada, portanto, a identidade.

Aqui, a identidade do homem frente ao Mundo-Universo e a Divindade
instituiu que ha de haver um Ser do Homem, um dos grandes problemas da filosofia
que, depois de ja processadas as questdes da alteridade e do tempo, resultou no
homem greco-ocidental e a identidade cultural e religiosa grega, no caso grego. No
caso japonés, a busca por determinar a identidade do homem japonés ou suas
origens nao seguiu caminho diferente, a exemplo da instituicdo da supremacia de
sua ancestralidade atrelada a Divindade.

Destas intepretacdoes de identidade, claramente ligadas a presenca do Mito,
destacar-se-ia entdo o esforco intelectual empreendido pelo escritor e intelectual

brasileiro Mario de Andrade em determinar um nacionalismo que

quer simplesmente dizer: ser nacional. O que mais simplesmente ainda
significa: Ser. Ninguém que seja verdadeiramente, isto &, viva, se relacione
com o0 seu passado, com as suas necessidades imediatas praticas e
espirituais, se relacione com o meio e com a terra, com a familia etc.,
ninguém que seja verdadeiramente, deixara de ser nacional (ANDRADE,
1988, p.30)

No seu esforco pela criacdo de uma nacdo de caracteristicas préprias, no
sentido de fazer conhecer-se ou criar-se uma identidade nacional numa
compreensao que entendia raca enquanto cultura nacional, sua obra culminaria na
producao de Macunaima: o heréi sem nenhum carater, escrito durante uma famosa

bebedeira em seu sitio num curto espaco de seis dias, que passou a integrar o
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grande debate a respeito da identidade que segue até hoje, ainda que em sentido
mais pessimista do que antropofagico. Para Gilda de Melo e Souza

0 processo compositivo de que Mario de Andrade se utilizou seria
aparentemente parasitario de uma diversidade de textos, mas de fato foi
bastante inventivo, porque esta diversidade mostrou-se a partir de
entrechos trabalhados de modo a altera-los em profundidade. Tratou-se de
uma originalidade estrutural da rapsddia que se ligava a outros mundos
imaginarios, sistemas fechados e bem determinados e com significagdo
autbnoma; o autor, num primeiro momento, os desarticulou, rompendo a
inteligibilidade inicial para depois insuflar um sentido diverso no

agenciamento novo dos fragmentos. (JUNIOR, 2013, p,122)

Assim, Andrade ndo tinha por preocupacdo instituir politicamente uma
entidade nacional, mas uma preocupacao sobre o Ser, sobre identidade enquanto
nacionalidade. Sobre isto, desabafou:

Me chamaram de nacionalista em todos os tons... Mas sou obrigado a lhe
confessar, por mais que isto Ihe penalize, que eu ndo tenho nenhuma nogao
do que seja pétria politica, uma porgéo de terra fechada pertencente a um
povo ou raga. Tenho horror das fronteiras de qualquer espécie, € nao
encontro em mim nenhum pudor patriético que me faga amar mais, ou
preferir, um Brasileiro a um Hotentote ou Francés. Minha doutrina é
simpléria. Si trabalho pelo Brasil, € porque sei que o homem tem de ser Util
e a pena tem de servir. E eu seria simplesmente indtil e sem servigo, si com
minhas forgas poucas, sem nenhuma proje¢ao internacional, eu trabalhasse
pela Cochinchina, ou agora, pela Etiopia. Essa é a razdo do meu
nacionalismo (7). Na verdade sou um homem-do-mundo, s6 que resolvido a
aproveitar suas proprias possibilidades (ANDRADE, 1968, p 164-165).

Uma vez definidas estas trés obras, a Teogonia, o Kojiki e o Macunaima,
enquanto possiveis acessos a esta identidade de cunho ontoldégico materializada na
presenca do Mito, pode-se dar inicio a uma analise dos textos em busca de um
carater comum mas nao limitador que evidencie a presenca do Mito atravessado por

toda sua estrutura.
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CAPITULO 2

TEOGONIA, KOJIKI E MACUNAIMA

Antes de iniciar a comparacao entre as obras literarias proposta aqui, é
necessario explicitar algumas das semelhancas e parametros utilizados, tanto na
comparacao em si, quanto na consideragdo da literatura critica e auxiliar existente
que abarca as trés obras.

Dentre os pontos de comparagédo, serdao utilizados, a principio, os fatores
comuns, ou proximos, de influéncia no processo de composicao das obras, tais
quais as anteriormente listadas para o Kojiki — mas com a adi¢do de alguns outros,
necessarios para realizar-se a comparacao. Nao se trata apenas de descrever tais
fatores, mas de confronta-los e, sempre que necessario, identificar e analisar os
contrastes subsequentes também disponiveis na critica, empregando-se uma
coordenada comparacao e aplicacdo concorrente, ja que, devido a proximidade, a
aplicabilidade chega a ser possivel na integra.

O parametro basico utilizado para a selecdo das obras literarias foi a
existéncia de uma matéria comum: a definicdo de uma identidade. Em seguida, as
obras também foram consideradas de acordo com sua natureza de resumo ou
sintese de literaturas esparsas, tal qual um amalgama — ainda que nao fosse
possivel aos seus autores realiza-la completamente.

Nesse processo a Teogonia sera percebida enquanto pilar comparativo, ainda
que, apos atenta analise, a proximidade existente entre 0 Macunaima e o Kojiki se

prove muito maior.



2.1 Marcas de originalidade, processos compositivos e literatura mitica

Torrano, em seu estudo O Mundo Como Fungdo de Musas, define algumas
caracteristicas exteriores e formais da Teogonia para justificar sua originalidade. No
entanto, estas caracteristicas também podem ser empregadas como caracteristicas
presentes nas outras obras aqui estudadas, ou como € explicitado no préximo

subitem, nas literaturas orais ou originalmente orais. Essas caracteristicas sao:

1) [...] férmulas e frases pré-fabricadas que, combinando-se como mosaicos,
vao compondo 0s versos em seqléncias salpicadas por palavras e
expressoes inevitavelmente retornantes;

2) [...] justaposi¢cdo com que as seqUéncias narrativas se associam sem que
nenhuma delas se centralize articulando em torno de si outras, mas antes
tendo cada seqiiéncia narrativa um igual valor na sintaxe da narragéo total e
podendo portanto sempre e ao arbitrio do poeta articular-se a um numero
quase indefinido de novas seqiiéncias;

3) [...] nos catalogos (listas de nomes préprios) que se oferecem como um
espetacular jogo mnemédnico, que sé a habilidade do poeta redime do
gratuito e lhe confere uma funcdo motivada e significativa dentro do
contexto do poema. (TORRANO, 2006, p.16)

Curiosamente, essas caracteristicas possuem correspondentes quase
idénticos nas normas de compor do populario que, segundo Gilda de Mello e Souza,
foram estudadas na musica popular brasileira e, posteriormente, utilizadas por Mario
de Andrade na composicdo do Macunaima. A primeira caracteristica que Torrano
apresenta corresponde “o principio rapsédico” da suite, isto é, a “uma unido de
varias pecas de estrutura e carater distintos, todas de tipo coreografico, para formar
obras complexas e maiores” (SOUZA, 2003, p.13). A segunda caracteristica pode-se,
em algumas situacdes, como a do cantador nordestino, justapor o principio da
variacao, isto é, “repetir uma melodia dada, mudando a cada repeticao um ou mais
elementos constitutivos dela de forma que, apresentando uma fisionomia nova, ela

permanece sempre reconhecivel na sua personalidade” (SOUZA, 2003, p. 19).
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Considerando-se que tais processos de composicao familiares aos principios
rapsddicos’ formam as caracteristicas enunciadas por Torrano, visto que a poesia
em sua fonte oral requeria estruturas e métrica nas quais se adaptavam novas
presencas e sensibilidades, como poderia ser vista sua aplicabilidade ao Kojiki? Se
por um lado este apresenta todas as caracteristicas que Torrano lista (ainda que nao
diretamente, por ndo se tratar de uma manifestacdo oral, como veremos adiante),
por outro ele foi compilado a partir do uso de principio tais quais os da suite, quando
une mitos diversos e até mesmo divergentes, por exemplo; e da variacdo, a exemplo

da modificacdo dos mitos “originais”.

2.2 Oralidade e escrita no contexto da Literatura Mitica

A relagdo existente entre a literatura oral e a literatura escrita ndo se faz
percebida somente pela compreensao de uma literatura incorporada ao alfabeto (ou
qualquer que seja o0 sistema de escrita em que tenha ocorrido sua reproducéo
escrita) muito posterior ao desenvolvimento e pratica da literatura de cunho oral que,
em sua origem e de maneira geral, a exemplo dos estudos de Bowra (1962) e de
Konishi (1984), se resumia predominantemente em cang¢des ou cantos ininteligiveis
que, quando evoluidos, ganham um propdésito especifico (na entoacao de ritos) e,
posteriormente passam a se apresentar com maior complexidade, com a definicdo
de um tema, em geral de carater religioso. Neste corpus mitico, a prépria passagem
do mundo verbalizado para um mundo silencioso perdura no texto, como no
exemplo da Teogonia de Hesiodo, que ndo se trata, originalmente, de uma producéo
escrita. Falando sobre a influéncia entre a escrita e a Teogonia, Torrano afirma que

A classificagdo de principio rapsddico nao deve ser aplicada ao principio da variagdo em todas as

suas possibilidades, ao contrario do que ocorre no principio da suite.
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0 uso do alfabeto e suas conseqliéncias estdo ausentes e afastados da
concepcao de poesia que € exposta na Teogonia e que subjacentemente
fundamenta tanto a elaboragdo como a devida fruicdo do poema.
(TORRANO, 2006, p.15)

E defende a origem oral da obra:

Nascida antes que o veneno do alfabeto entorpecesse a Memoria, a poesia
de Hesiodo é também anterior a elaboracdo da prosa em seus varios
registros e a diversificacdo da experiéncia poética em seus caracteristicos
géneros. (TORRANO, 2006, p. 17)

Ao comparar essa relacdo do uso da escrita e do canto originario presente na
Teogonia as ocorréncias poéticas na forma de baladas e cangdes diretamente
reproduzidas em meio a prosa do Kojiki, torna-se claro que ndo se trata da mesma
concepcao estrutural e originaria de composicdo, mas que a presenca desta
transicao é clara, seja no poema de cunho oral da Teogonia ou da compilagcao mista
do Kojiki, que apesar de escrito visando objetivamente o plano do papel, ndo ousou
adaptar a um unico género as composi¢cdes antigas e orais ainda similares ao texto
de Hesiodo pela possivel leitura musical® do texto.

Uma vez detectadas estas relacées da oralidade e escrita nestes dois textos,
volta-se o olhar para o Macunaima e logo é perceptivel que a identificacdo de uma
fonte oral explicita se torna mais complexa, mas tendo em vista as observacdes de
Gilda de Mello e Souza®, torna-se patente a relagéo direta entre a composicdo de
Mario de Andrade com, no caso, uma vertente de cunho oral: a muasica popular
brasileira.

A partir da analise destes trés casos, é possivel perceber que fodas as
literaturas miticas, com correspondente escrito ou ndo, tém origem diretamente na

literatura oral: seja na sua origem, como ocorre no poema teogbnico; na sua

8 Refere-se a musicalidade dedutivel da repeticio da lista de nomes ou de termos retornaveis referida
na primeira e terceira caracteristica de originalidade apresentada por Torrano.
° A autora defende a procura do modelo compositivo utilizado por Mario de Andrade ao escrever o

Macunaima no processo criador da musica popular.
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composicao, como ocorre no Macunaima; ou na multiplicidade estrutural, como

ocorre no Kojiki.

2.3 O papel do aedo nas manifestacoes miticas

O termo aedo, ainda que originariamente grego, pode ser perfeitamente
empregado a figura do compositor ou narrador dos mitos formadores de um conjunto
ou Literatura Mitica. A esta figura se aliam o compositor da musica e da narrativa
mitica por exceléncia, como o cantador nordestino estudado tanto por Gilda de Mello
quanto pelo autor do Macunaima. Assim como o aedo grego originalmente “tem na
palavra cantada o poder de ultrapassar e superar todos os bloqueios e distancias
espaciais e temporais, um poder que sé Ihe é conferido pela Meméria (Mnemosyne)
através das palavras cantadas (Musas).” (TORRANO, 2006, p. 16), no Japao antigo
existiam homens que dedicavam as suas vidas a memorizagao dos fatos ocorridos
em uma comunidade, tal qual Hieda-no-Are memorizou o conteludo que seria
utilizado para escrever o Kojiki e tantos outros podem ter colaborado em outras
obras do periodo Nara, como os Fudoki'® e, até mesmo, recitando poemas antigos
compilados no Man’yéshi, antologia poética japonesa do século VIILI.

O papel desses aedos — e agora ja empregando 0 termo ndo apenas ao
Hesiodo da Teogonia, mas também ao Mario de Andrade do Macunaima e Hieda-

no-Are do Kojiki— pode ser claramente compreendido nas palavras de Torrano:

Na comunidade agricola e pastoril anterior a construgéao da pdlis e a adogao

do alfabeto toda a visdo de mundo e consciéncia de sua propria histéria

'% Registros da cultura e geografia das provincias do Japao contendo relatos sobre o folclore de cada
regido (agricultura, geografia e histéria regional, assim como os mitos locais), compilados de 713 a

733 d.C por ordem imperial.
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(sagrada e/ou exemplar) é para este grupo social, conservada e transmitida
pelo canto do poeta. (TORRANO, 2006. p. 16. Trecho adaptado)

Ainda que o Japéo e o Brasil, na época da composicao/compilagdo dos textos
miticos aqui estudados, possuissem consideravel avanco histérico e tecnolégico ao
da comunidade antecessora da pdlis grega, a visdo do aedo japonés, que conserva
a histéria antiga e a transmite ao compilador, ou ainda a figura do aedo-escritor
modernista paulistano em busca da sua identidade nacional'’, possivelmente
elucidada no livro através dos diversos fragmentos de nacional que sua memoria
traz a tona sao tao préximos que quase podem ser trocados aleatoriamente, apenas
realizando a substituicdo da perspectiva local de cada um. E como considerar

e O aedo grego que conserva a histéria antiga e a transmite adiante

[subtracéo da figura local japonesa do compilador];

e O aedo japonés em busca da sua identidade nacional, possivelmente
elucidada no livro através dos diversos fragmentos de nacional que sua

membdria traz a tona;

e QOu o aedo brasileiro que conserva e transmite [no livro e através dele]
toda a visdo de mundo e consciéncia de sua propria historia (sagrada

e/ou exemplar) ou de um grupo social.

Essa concepcao baseada na Mnemosyne e no contetdo por ela permitido ao
aedo chega até mesmo a representar uma nova concep¢ao da composicao aplicavel

" 4O que me interessou por Macunaima foi incontestavelmente a preocupagdo em que vivo de
trabalhar e descobrir 0 mais que possa a entidade nacional dos brasileiros.” (Prefacio preparado por
Mario de Andrade mas nao publicado. Ver “Apéndice” da 322 edicdo de Macunaima: o heréi sem
nenhum carater ( Belo Horizonte/Rio de Janeiro Garnier, 2001), p. 169 In TURINO, Célio, Na Trilha

de Macunaima — dcio e trabalho na cidade. Sao Paulo: Sesc Sao Paulo, 2005. 189 p.)
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ao Macunaima, que ja recebeu a alcunha de composicdo em mosaico, bricolage,
composicdo musicada’® e até mesmo, plégio.

Acompanhando essa légica do aedo transmissor da literatura mitica, a visdo
da psicanalise elucida qualquer concepcao que pudesse reduzir o trabalho do poeta-
cantor. No que tange a questdo do plagio, nas palavras de Urania Tourinho Peres

constatamos que

O que importa, em verdade, é que o herdi mitoldgico do deus Makunaima'®
de alguma maneira afetou o nosso autor, tocou-o em profundidade, e
funcionando como um catalisador potente, o fez criador de uma das mais

belas pecas de nossa literatura. (PERES, 2006, s.l.)

A partir da compreensao de Torrano da “Memdria (num sentido psicologico,
inclusive)” (TORRANO, 2006, p. 16) como origem do canto, forma-se também um
natural eterno retorno formado por um constante contraste entre uma ascendéncia
do lembrar em oposicao a uma descendéncia do esquecer; assim como entre uma
ascendéncia do esquecer em oposi¢cao a uma descendéncia do lembrar.

Assim, também a falta de memoéria é elemento daquele que memoriza, seja
na ignorancia ou na perda da origem do conteldo transmitido, também
representando um principio em seu trabalho: a sua incapacidade de acessar o todo,
a origem s6 se fara possivel, entdo, enquanto Mito expresso com auxilios das musas.

Evitar-se-a praticar observacao ou esforgco para definir meios ou técnicas com
0s quais a mente humana pratica a memorizacao: isto porque o Mito ocorre em um
passado que precede a existéncia dos conceitos de Husserl da bild, enquanto
presentificacao imagética que descreve alguma coisa irreal ou ausente de maneira
indireta, e da phantasie, enquanto forma de designar a ficcdo dotada de uma
intuitividade ndo apresentante. Ainda que Ricceur postule que “a nota mental da
retencdo pode juntar-se a fantasia erigida provisoriamente em género comum a
todas as nao-apresentagdes” (RICCEUR, 2007, p. 62-63), isto apenas teria o efeito

reducionista de tornar o Mito em mito: uma maneira de alcancar uma outra coisa que

'2 Termo empregado para fazer referéncia as teorias de Gilda de Mello e Souza.

13 Originalmente aparece no livro de Theodor Koch-Griinberg: Do Roraima ao Orinoco

42



nao a prépria origem que ele é — ja que mito ndo se enquadra nem na noese (ato de
vivéncia), nem na noema (intencionalidade do objeto em alcancar a lembranca) de
Husserl.

Ora, ao poder professado pelos labios do aedo nao se questiona suas
lembrancas ou imagens sobre as quais se debrugou: por mais que a ciéncia tenha
perseguido a origem do mito, isto é, a origem da origem, nao existe coisa outra que
faca lembrar do Mito sendo ele proprio. Visando exemplifica-lo, da mitografia de
Ferécides podemos remontar representacdes que alcangam seus préprios mitos e
os mitos de Hesiodo, mas quando os autores da Teogonia, Macunaima e Kojiki
emitem suas palavras, eles o fazem falando daquilo que simplesmente é: Zeus € o
proprio raio, assim como ao isolamento de Amaterasu se resulta o eclipse solar e a
morte do ndo caratismo de Macunaima nasce um mundo que ndo mais olhara o
europeu e o tropical enquanto elementos exclusivos.

Este esquecimento pode ser entdo lido também enquanto a recusa de
Mnemosyne em tornar disponivel ao aedo alguns dos mistérios, ou ainda a
incapacidade dele em guardar, em sua forma e expressao limitadas, memodria
completa da experiéncia de seus éxtases. Se por um lado entendido como possivel
forma de se esquivar das acusacOes de plagio atribuidas ao seu Macunaima, o
proprio aedo brasileiro falaria explicitamente sobre sua falta de memaoria em “Carta a
Oneyda Alvarenga - Sao Paulo, 14 de setembro 1940” (ANDRADE, 1968, p.180-

181), sobre a qual Urania Tourinho afirma:

Essa falta de memoéria, ou ainda, uma outra maneira de lidar com o saber e
a rememoragao o leva a sentir que a criagdo pressupde o esquecimento de
modelos, e nos acena com um saber calcado no ‘ndo saber’ [..] uma
dessas manifestacées do inconsciente prodigiosas de mdultiplos sentidos.
(PERES, 2006, s.I.)

Ainda, pode-se atribuir a essa decadéncia de meméria o status de um dos
elementos geradores da suite que compde o processo de composicado do canto e do
aedo. Para afirméa-lo, nem se faz necessario recorrer a interpretacdo de Gilda de
Mello e Souza, mas antes mencionar outro ponto de vista que, mesmo nao se

preocupando em fazé-lo, lista ndo s6 o esquecimento, mas outras caracteristicas de
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uma literatura mitica ao tentar comparar a psicanalise a composicao do Macunaima:

Urania diz que

Macunaima igual que uma psicanalise ndo é histéria para ser contada. E,
sobretudo, a riqueza no uso das palavras, a multiplicidade de sentidos, que
nos encantam, a liberdade de criagdo dentro de um espago que € dito ser
de um outro na dimensao do plagio. Aqui o literal se impde, fala para ser lida,
leitura para ser escutada. Macunaima é fala brasileira. Um mito, a nos dizer
a origem de nossa gente. Macunaima situa-se no limite entre a natureza e a
cultura, entre a civilizacdo e a barbarie, o indio e o homem civilizado.
(PERES, 2006, s.1.)

2.4 O poder da palavra e o kotodama

A principio um conceito proprio do povo japonés, se trata de um “espirito da

linguagem” que, segundo Yonei Teruyoshi,

indica o poder spiritual que esta contido nas palavras, mas também indica a
concepgao do poder spiritual poder ser manifestado através da entoagéo de
palavras. Isto €& explicado como um aspecto do animismo, ou
alternativamente é explicado da perspectiva de sua fungdo como
influenciador da mente da pessoa. Ainda hd a visdo que este modo de
pensar € uma das caracteristicas definidoras da cultura japonesa.
Especialmente no mundo da poesia waka (poemas de trinta e uma silabas
em cinco linhas de cinco, sete, cinco, sete, sete [silabas poéticas]) é
tradicdo pensar que as palavras ‘movem céus e terra’. Kotodama também
foi um importante conceito entre estudiosos dos estudos nacionais
(Kokugaku) e xintoistas. Entretanto, alguns apoiaram o entendimento de
que originalmente sé as magias e encantamentos carregariam a forga do
poder divino, e que historicamente a crenga no kotodama cresceu somente
no periodo posterior a compilacdo do Man’yéshd. (YONEI, s.d., tradugéo

nossa)
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Apesar de nao possuir correspondentes idénticos em outras localidades do
mundo, neste primeiro momento pode-se estabelecer analogia com a ideia de signo
linguistico descrito por Ferdinand Saussure em seu Curso de Linguistica Geral —
trata-se da combinacdo de um conceito com uma imagem sonora (SAUSSURE,
2005, p.28) — ou a palavra para Hesiodo, que “s&o forgas divinas, Deusas nascidas
de Zeus e Meméria (as Musas)” (TORRANO, 1986, p. 18).

Um ponto essencial esta em compreender que o0 kotodama ja existia antes
mesmo da adocdo do sistema de escrita chinesa — que intensificou
consideravelmente a percepcado do kofodama por explicita-lo através do emprego
dos ideogramas na escrita das palavras. Portanto, trata-se de um conceito muito

préximo da literatura oral, similarmente encontrado no Teogonia. Analogamente, é o

Imenso poder que os povos agrafos sentem na forga da palavra e que a
adogao do alfabeto solapou até quase destruir. Este poder da forga da
palavra se instaura por uma relagdo quase magica entre 0 nome e a coisa
nomeada, pela qual o nome traz consigo, uma vez pronunciado, a presenga
da prépria coisa. (TORRANO, 2006, p. 17)

Esse kotodama, ou poder da palavra, esta presente tanto no Kojiki quanto na
Teogonia: o poder de presentificar a divindade pelo canto e pela palavra tem
presenga recorrente na narragao dos mitos. No caso do Macunaima, o poder das
palavras ndo aparece de maneira tdo 6bvia, mas ainda assim é possivel alcancgar tal
concepcao a partir da justa relagdo com a musica popular, ou com o poder da
palavra originario dos recortes utilizados por Mario de Andrade. Mesmo ao julgar-se
gue o poder da palavra n&o é utilizado, visto o ndo evocar da imagem das Musas e
divindades de maneira direta, ndo se pode desconsiderar que tais mitos e cantos
populares, que originalmente fazem uso do poder da palavra, acabam por deixar sua
heranca magica.

Essa heranga pode ser facilimente compreendida se for analisada com base
no segundo conceito de originalidade (caracteristica mitica instituida na forma de
justaposicao de narrativas sem ocorréncia de centralizacdo em qualquer delas) ja
estudado. O autor evoca mitos, ritos ou cantos objetivando uma imagem final

explicita ou psicolégica, enquanto o poder da palavra originalmente evocado nessas
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manifestacdes ecoa, se mistura a imagem final, ndo necessariamente fazendo parte

dela.

2.5 Sinopse, compilacao ou composicao em mosaico?

Por fim, na analise desta estrutura é necessario definir o produto final,
revisitar o tipo (ou género) de cada obra. De maneira geral, estas obras sdo os
resultados do trabalho do aedo que serve de receptaculo dos mitos existentes no
seu tempo e espacgo, e por exceléncia, sdo o recipiente final, que guarda diversos
mitos.

Ao se referir a producéo da Teogonia, Torrano diz:

A tentativa globalizadora de sinopse dos mitos com a qual a Teogonia se
esforga por organiza-los em torno da figura e soberania de Zeus é de fato o
primeiro (ou um dos primeiros) alvor da atividade unificante, totalizante e
subordinante do pensamento racional. (TORRANO, 2006, p. 18, grifo nosso)

A partir dessa consideracdo, podemos considerar a Teogonia como uma
visdo de conjunto, uma sintese com o objetivo final na figura de Zeus, um objetivo
religioso. Esse processo de sintese engloba a determinacdo dos objetos, processo
compreensivel nas palavras de Herddoto: “eles [Hesiodo e Homero] sdo os que
compuseram teogonia para 0s gregos, deram os nomes aos Deuses, distinguiram-
lhes honras e artes, e indicaram suas figuras.” (TORRANO, 2006, 169)

Quanto ao Kojiki, por se tratar de uma compilacao, o processo torna-se mais
complexo: apesar de ndo dever passar da reunido dos documentos e fatores, se
estende ao uso de principios rapsédicos, numa recorréncia maior do que na
Teogonia, por exemplo.

Esses principios de composicdo rapsoddica estao presentes no que pode ser

denominado, no caso do Macunaima, como composicao; levando em conta aqui a
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composigao do escritor, do musico e do cantador nordestino discutidas por Gilda de
Mello.

E claro que assim como toda e qualquer determinacdo de uma tipologia, estas
nao ocorrem de maneira isolada. Mesmo se tratando de uma Sinopse, a Teogonia
nao deixa de apresentar caracteristicas de compilacdo e composicao, assim como
ocorre com o Kojiki e o Macunaima. Um modo de compreender essa intercalacao de
tipos é a leitura de textos de literatura critica voltada para um livro (no caso a ser
apresentado, o Macunaima), mas que se aplicam perfeitamente a esfera teérica das
outras obras; como quando o texto € “construido a partir da combinacdo de uma
infinidade de textos preexistentes, elaborados pela tradigcdo oral ou escrita, popular
ou erudita, européia ou brasileira” (SOUZA, 2003, p. 10) pode ser perfeitamente
relido substituindo-se tais dualidades com “continental ou japonesa™ para aplicar o
trecho ao Kojiki.

Ou ainda pelo fato do(s) livro(s) “ligarfem]-se quase sempre a outros mundos
imaginarios, a sistemas fechados de sinais, ja regidos por significacado autébnoma.”
(SOUZA, 2003, p. 10, grifo nosso); e lembrando as inconsisténcias presentes no
Kojiki, a mescla feita por Mario de Andrade em que “na maioria das vezes, 0s
elementos em presencga nao conseguem fundir-se num todo e vemos acotovelando-
se no mesmo trecho ‘elementos portugas, africanos, espanhdis e ja brasileiros, se
amoldando as circunstancias do Brasil” (SOUZA, 2003, p. 13) enquadra-se
perfeitamente a elementos chineses, coreanos, mongodis e ja japoneses, se
amoldando as circunstancias do Japao para aplicar o trecho ao Kojiki.

Trata-se entdo de definir o género abrangente, mas esta tarefa leva ao
confronto com a conceituacao do proéprio autor, Mario de Andrade, que considera
sua obra como uma rapsédia — como contrariar a definigdo do préprio autor? Na
realidade a resposta ndo estd em um confronto de criticas ou no embate de
conceitos. De fato, os principios da literatura mitica se confundem muitas vezes com
os da rapsédia e, provavelmente a visdo mais acertada € aquela que compreenda
ambas, em sua presenca ou falta.

Dentre as amostras utilizadas neste trabalho, sem duvida, Macunaima é a
que apresenta mais complexidades no que tange a relagdo entre o universo da
literatura mitica e do modelo rapsdédico, justamente por ndo objetivar ser literatura
mitica, acabando por ser conceituado pelo préprio autor como rapsodia. O fato é que,
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Macunaima se enquadra em todas as caracteristicas de um texto de literatura mitica,

até entdo aqui definidos. A saber:

1. Composi¢ao de mosaicos formais (12 caracteristica de Torrano);

n

Justaposi¢do de narrativas sem ocorréncia de centralizacdo em qualquer delas (22
caracteristica de Torrano);

Recitacao de listas repetitivas sem a perda de qualidade (32 caracteristica de Torrano);
Presenca de um aedo que sirva de receptaculo dos mitos existentes;

Origem predominantemente oral, com intenso poder no uso da palavra;

o g A~ W

Objeto da obra focado na determinacao dos objetos, reuniao dos documentos e fatores
ou composi¢cao a partir de principios da rapsodia;
7. Caréter de resumo dos mitos regionais ou nacionais, numa busca especifica. (Busca

da nacionalidade/nacional no Kojiki e Macunaima; sintese religiosa no Teogonia)

Portanto, pode-se considerar o Macunaima, assim como 0s outros textos aqui
trabalhados, como Literatura Mitica, ainda que no caso brasileiro a insercao de
fatores rapsddicos possa ter encontrado maior contemplagcéo devido a presenca da

critica e a impressao de um grande numero de exemplares.
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CAPITULO 3

MITOSOFIA E LITERATURA MITICA

Uma vez compreendidas as caracteristicas comuns as obras de Literatura
Mitica, faz-se necessario escolher entre a abordagem que se ocuparia em elencar
formas e modelos fixos a partir destas sete caracteristicas, de viés racional e
cientifico; ou admitir o fracasso de uma abordagem rigida frente a presenca do Mito.
E que teoria ou estudioso haveria de admitir fracasso, sabendo que perante
tamanho esforco sabotaria a si mesma? Somente aquela que admitisse constituir-se
em um anti-filosofar, capaz de revisitar crengas tanto por um viés religioso quanto
niilista; um modo que admitisse qualquer que fosse o meio, independentemente de
preocupacoes cientificas, filoséficas ou religiosas para se analisar o Mito enquanto
Mito e talvez conceber como sua presenca e natureza se relacionaria as sete
caracteristicas até entdo aqui elencadas a fim de entrever os fatores mais obscuros
da Literatura Mitica.

Para tanto, nenhuma outra escolha seria mais acertada do que a abordagem
de um anti-filosofo: Eudoro de Sousa criou uma complexa relacdo dos mais variados
estudos de filésofos e pensadores em funcdo de um conteudo mitico primordial e
ontolégico onde a Lonjura e o Outrora’™, lugar e tempo indefiniveis, se intersecionam.
Em sua tese, posteriormente publicada com o titulo Mito e Filosofia em 1998,

Fernando Bastos — herdeiro intelectual de Eudoro de Sousa — realizou uma sintese

“O mito tem uma ocorréncia espaco-temporal diferente e distante, isto &, a pré-histéria de uma
presenca do passado originada em um “tempo que é outro” (ja que todo passado é o passado de um

presente), o Outrora, e um “espacgo que é longe”, a Lonjura.



de algumas dessas teorias, principalmente as relacionadas a complementariedade e
a horizontalidade humana, que aqui serdo entdo aplicadas as teorias da literatura
mitica.

Entretanto, ndo se tem por objetivo usar os dados até entdo vistos neste
trabalho para realizar uma exegese dos estudos e pensamentos do anti-filésofo
lusitano: supde-se que aqui ha uma preocupag¢ao mais epistemoldgica com relagao
ao Mito do que um compromisso hermenéutico com as teorias de Eudoro de Sousa,
entrevendo mesmo uma quarta obra a ser comparada na presenca da Mitologia de
Eudoro de Sousa que “o autor encara [..] como sendo, ele préprio, mitologia,
mitologia sui generis, embora se refira a mitos, classicos ou nao” (SOUSA, 2004,
p.21).

3.1 Do método

Apreendidas as caracteristicas das obras enquanto Literatura Mitica, faz-se
necessario considerar outros fatores e abordagens além da postura légica ou
mesmo gestaltica que se empreender, sdo eles: a percepcdo da necessidade de
esquemas e sistemas conceptuais por parte do homem e a tentativa de se realizar
uma analise, ainda que posterior, englobando todos os fatores de uma Unica vez.

Para Jaspers, que estudou os horizontes™ e influenciou o pensamento de

Eudoro de Sousa, a Umgreifende’® (uma realidade abrangente) ndo seria acessivel

% “Os horizontes sdo as possiveis compreensodes e definicbes do Ser, intersecbes limite-limiar das

coisas, as quais se determinam pelo universo inexaurivel do simbolo” (BASTOS, 1998, p. 33). Para
Eudoro os horizontes se subdividem em trés: o aquém-horizonte, enquanto limite da objetividade
onde o homem coisifica pelo processo ‘diabédlico’ de separar; o horizonte trans-objetivo, onde o
homem, pelos éxtases, consegue se libertar da coisificagdo por meio do processo de reintegracao (é
o liminar da Realidade) e, por ultimo, o além-horizonte, de carater abrangente e de onde surgem
todas as distancias e todos os agoras (BASTOS, 1998, p.35)

50



ao homem que, por mais que se esforce, ndo alcanga o além-horizonte definido pelo
autor de Mitologia, apenas vislumbra lampejos nos éxtases de um horizonte trans-

objetivo:

Sempre vivemos, por assim dizer, dentro do horizonte dos nossos
conhecimentos. Lutamos por ultrapassar todos os horizontes que ainda nos
cercam e cirscunscrevem e que obstruem nossa visdo. Mas nunca
chegamos a um ponto de observagcdo em que o horizonte limitador
desapareca e de onde pudéssemos examinar o todo, entdo completo e sem
qualquer horizonte, e por conseguinte ndo apontando para nada mais além
de si mesmo... A este ser (ser em si mesmo) chamamos de realidade
abrangente. Mas a realidade abrangente ndo é o horizonte do nosso
conhecimento em qualquer momento particular. Diversamente disto, é a
fonte de que emergem todos os novos horizontes, sem que se mostre

nunca como visivel, mesmo como um horizonte. (JASPERS, 1971, p. 21)

Sabendo que uma analise englobante ndo é de fato possivel, este trabalho
realiza primeiramente uma minuciosa investigacao através da organizacao racional e
da inteligibilidade humana para depois langar-se em uma busca mitica: da
compreensao englobante e abrangente, numa tentativa de vislumbrar o voo da
mariposa-mito como um todo vivo, sem o cientificismo positivista em esquemas
humanos que retiram a bruxa de seu ambiente de acdo, dissecando-a em um
ambiente de observacao esterilizado, fazendo com que se perca de sua totalidade
animal, como Goethe acusaria a ciéncia e a metafisica (DIDI-HUBERMAN, 2007, p.
18).

O mito entao realiza o seu voo no além-horizonte, enquanto o homem precisa
congela-lo, analisa-lo e coisifica-lo, no tempo histérico e em sua racionalidade
temporal. Se racionalizar o voo desta mariposa é algo impossivel, tal fato apenas
denuncia o carater trans-objetivo das teorias e analises aqui propostas.

1 “[...] 'realidade abrangente” ou o ‘englobante’, o horizonte de todos os horizontes [...]” (BASTOS,

1998, p.30)
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3.2 O termo Literatura Mitica e a amplitude do além-horizonte

Tendo em vista os estudos acerca dos horizontes realizados por Eudoro de
Sousa (destacando-se o papel do mito em cada um dos niveis), pode-se questionar
ainda o porqué da nomeacéao da literatura entdo estudada. Visivelmente todos os
processos racionais realizados em toda a composicao literaria se caracterizariam em
uma oposicao ao mito, “Ser originario e originante” (BASTOS, 1998, p.35), assim
como a oposi¢cdo de um aquém-horizonte e um além horizonte. Do ponto de vista
filoséfico, a nomeacao de uma literatura anti-mitica poderia até ser mais apropriada,
mas tendo em vista que nao se realiza distor¢cdo, mas a decodificacdo do mito e do
éxtase em matéria humana, racional, esta seria imprdpria por denotar um
desmantelar do mito por uma visdo racional.

Seguindo uma analise pautada na horizontalidade, a organizagao racional e
l6gica caracteristica do homem, o logos diabdlico — este ultimo sendo explorado por
Eudoro de Sousa com afinco enquanto termo originado do grego &iaBdaAAciv,
diaballein, enquanto uma “fragmentacédo de tudo em ‘coisas’, que o sao, como sé
inter-relacionadas por seu lado de fora.” (SOUSA, 2004, p.96) —, constituidora do
aqui horizonte, também se enquadraria em um ponto de vista vélido para
fundamenta-la, uma literatura diabolica. Ou ainda, tomando por ponto de vista a
proximidade com a Divindade, uma aspiracdo ao divino, denominar-se-ia uma
literatura trans-objetiva.

Contudo, utilizando-se de esquemas e correlagcbes como estas, realizando-se
a diaballein puramente cientifica, ndo é possivel compreender a verdadeira natureza
do mito ou da literatura aqui estudada: é necessaria a visdo englobante de Jaspers,
compreender como a complementariedade do horizonte se aplica ao mito e, por isso,
esta se denomina literatura dos mitos.

Uma literatura mitica exige da sensibilidade uma compreensdo do mito em
todos os seus sentidos e interligagcdes. Sendo assim, ao invés de tema ou alegoria
que fala de outros, o0 mito surge como ontologia de uma identidade do Ser em seus
horizontes, em toda sua possibilidade simbolégica e na percepcao real daquilo que a
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racionalidade nao conseguiu dividir ou determinar, ainda que esta seja nossa forma

de expressao inerente.

3.3 Ontologia e Identidade

Levando em conta a sétima caracteristica levantada no capitulo anterior
(sobre o carater de resumo dos mitos regionais ou nacionais, numa busca
especifica), todas as amostras demonstram uma busca por uma nacionalidade ou
religido, uma busca pela identidade. Esta identidade nao é baseada na presenca do
presente, presenga do homem e da historia delimitada em um tempo palpavel, mas
na presenga do passado, mito indefinivel no espaco e no tempo, que marca uma co-
identidade mitica’’, um senso de ancestralidade (pertencimento) que, ainda que seja
confrontada com a presenca do presente na modernidade de uma metrépole como
em Macunaima, pauta todo o percurso do Ser, do Divino e da Natureza: marcando o
percurso ontoantropol6gico do Ser.

Tendo em vista a relacao intensa entre literatura mitica e identidade, o Ser ou,
por assim dizer, 0 homem que busca sua origem, a ontologia mitica, espelha-se nos
outros elementos do triangulo complementar simbélico determinado na teoria de
Eudoro de Sousa: na teogonia Divina e na cosmogonia Natural para viajar pela
histéria e encontrar na pré-historia, na histéria que, de tdo antiga, se perde no
Outrora e na Lonjura, a sua origem, uma identidade superior que a principio foi aqui
classificada como uma busca pela identidade nacional ou religiosa, mas que, na
realidade, melhor denomina-se como a busca por um horizonte mitico, ou uma co-

identidade mitica e original, num senso ontoantropolégico.

" A idéia de uma co-identidade mitica se instaura como uma presenca do mito que engloba a
subjetividade irredutivel, influenciando nas “personas” ou “méscaras” do Ser discutidas por Bastos no

capitulo Dimensées Existenciais do Horizonte de sua tese.
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Esta busca do Ser, numa relagdo complementar entre os horizontes tao Unica
que sb é possivel através da interligacdo harmoniosa do homem com a Divindade e
de ambos com a Natureza, seja pelos éxtases de aedos ou pela simples
perpetuacao das histérias do passado, vai resultar na formacado de coletineas de
mitos, ou seja, racionalizacbes que visam compreender o divino que bruxuleia no
além-horizonte, na forma de memoriais, esquemas e coletdneas que sao a literatura
mitica aqui estudada.

Se o nome desta literatura, a priori, denota a materializagdo do mito como
tema, € a compreensdo do mito como ontologia que torna possivel a simbologia
incutida no titulo e a percepgéao real daquilo que a racionalidade ndo conseguiu
dividir ou determinar. Se fosse apropriada a determinagédo de um tema, o que nao é
certo devida a abrangéncia inexaurivel do além horizonte, esse seria a busca pela(s)
identidade(s) do(s) Ser(es). Por outro lado, a mitologia é a linguagem da
sensibilidade, processo utilizado pelo Ser-aedo que, em contato com o éxtase divino
(Musas) e a Memoria (Mnemosyne), alcanca o horizonte trans-objetivo.

3.4 Simbolo e Cultura na negacao da pura alegoria

Tendo em vista que, para discutir as relacbes do mito com a identidade, é
necessario compreender como a Cultura influencia na compreensao, formagao,
identificacdo e perpetuacao literaria do mito em cada perspectiva geogréfica, social e
histérica, tanto com relacdo a estrutura quanto ao conteudo da obra, torna-se
essencial estudar a diferenga entre o simbolo e o signo, dada sua importancia dentro
da andlise da mitologia.

Primeiramente, é necessario diferenciar a Cultura das demais culturas,

cabendo pontuar que, para Eudoro de Sousa,

a Cultura, no seu drama ou jogo, se identifica, pois, com o Projeto originario

que instaura todo e qualquer correlacionamento homem-mundo. A Cultura
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triunfa sobre as culturas, epocais e histéricas, sendo o mais recente de
todos os Projetos'®, ainda que nao seja o tnico [...] (BASTOS, 1998, p. 64)

Esta Cultura é, pois, “condicédo prévia de todo e qualquer correlacionamento
homem-mundo” (BASTOS, 1998, p.62), sendo este homem e mundo coisificacées
diabdlicas e, originalmente, projetos. Esta nova visdo de Cultura confronta
diretamente a visdo limitante do folclore regionalista etnogeohistérico (para nao
arriscar dizer antropossociol6gico) com que foi iniciada esta pesquisa: institui-se
como uma qualidade englobante e dindmica, maior que seus substratos divididos,
dissecados ou congelados, constituindo-se em uma poderosa ferramenta contra a
visdo xenofdbica e purista de uma cultura original e caracteristica de determinado
circulo social. Através dessa visdo, o0 homem rompe as barreiras do tempo histoérico
limitador e da individualidade em busca do mito, o “Ser originario e originante”
(BASTOS, 1998, p.35), que conta a morte e a vida dos deuses que, através do
homem, sdo “os verdadeiros plasmadores da Cultura e da Histéria’®” (BASTOS,
1998, p.30).

A concepcgao de Cultura torna possivel compreender a influéncia continental
sobre a cultura japonesa e o Kojiki, ou a diversidade de influéncias modernas e
literarias sobre a composicao do Macunaima, como um elemento pertencente a elas,
ainda que nao tenham sido originalmente inventados no circulo etnogeohistérico em
gue passaram a ocorrer.

Dito isto, seja citada a analise do signo e do simbolo, necessaria ao estudo de
Eudoro, e devidamente sintetizadas por Bastos em seu Mito e Filosofia:

'® A natureza dos projetos é explicada no trecho imediatamente apds o citado, a saber: “Os Projetos
sao as ‘fulguracdes ofuscantes’, mundos manifestos ou dispostos pelo Ser. Sao ‘fulguracdes’ porque
estabelecem e instituem os mundos, sendo ‘Ofuscante’ porque nos mundos manifestados ou
dispostos ndo se alcanga o Ser Manifestante. A ela, a ‘Fulguragéo Ofuscante’, ao Ser ou ao Absoluto,
pertence a nossa subjetividade irredutivel.” (BASTOS, 1998, p. 64)

'% Compreende-se que Eudoro considere por Histdria a visdo englobante das histérias: a pré-histdria
de uma presenca do passado originada em um “"tempo que é outro” (ja que todo passado é o passado
de um presente), o Outrora, e um “espaco que € longe”, a Lonjura; e a histdria de uma presenga do

presente, palpavel ao tempo histérico do homem.
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Note-se a diferenga entre signo e simbolo, diferenca que se estabelece
entre a semiologia neopositivista de tendéncia angloamericana e uma
semiologia de Gadamer (Verdade e método) ou mesmo uma semiologia
fenomenoldgica de Mukardvsky (Escritos de estética e semidtica da arte).
Para a corrente neopositivista, o simbolo equivale a um signo arbitrario,
enquanto que, para os segundos, 0 signo, sim, é arbitrario, mas o simbolo,
ao contrario, possui sentido. Quer dizer, no signo se da um equilibrio ou um
acordo convencional entre o significado e o significante; no simbolo, o
significado essencial ou transcendente se instaura no significado material e
imanente como em sua matéria de revelagéo. Os principios de identidade e
contradigao estabelecem a inteligibilidade dos signos; o simbdlico se verifica
pela relacdo e pela analogia. A complementariedade é o modo ou o
processo através do qual simbolicamente, se configuram e se inter-
relacionam os diversos e respectivos horizontes. Estabelece-se, assim, uma
complementarie-dade do horizonte. (BASTOS, 1998, p. 33-34)

Em paralelo, pode-se trazer a tona a complexa imagem do kotodama, que
anteriormente comparado a um conceito signico, como o de Saussure, encontra
uma caracterizagdo ou comparacdo apropriadas no mito € na relacdo e analogia
simbolégicas. O “erro” em considerar-se 0 kotodama como signo recai na mesma
probleméatica da representacao alegérica do mito, gerada pela andlise puramente
racional do homem, e a manipulacao didatica aqui realizada se justifica no jogo
duplo baseado na diaballein e symballein, a saber que

Nao obstante ressaltar a dificuldade de se dizer o que sejam os ‘simbolos’,
Eudoro de Sousa admite a passagem do diabdlico ao simbdlico, lembrando
que o étimo symballein ou simballesthai significa ‘co-jogado’, o ‘unido a
partir de um sé arremesso’. Ao contrario de diaballein, ‘separagdo’,
symballein designa ‘reuniao’, ‘conjungao’. Sé ha simbolo, pois, quando ha
conjuncao de partes, quando ha, como diz o filésofo, ‘o sentido do todo, que
faz, precisamente, com que as partes sejam partes integrantes, ou melhor,
integradas nesse todo’. (BASTOS, 1998, p.65)

Sabendo do posicionamento de Eudoro quanto ao simbolo e a Cultura,
percepcoes brevemente exemplificadas neste trabalho, torna-se entdo possivel
discutir a questdo alegdrica do mito, tomando-se por defesa uma visdo anti-
positivista, contra a concepcéo tradicional de mito. Sobre ela, Bastos afirma que
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A concepcgao tradicional de mito como alegoria, como algo que representa
outra coisa, como uma expressdo fantasiosa conseqiente de uma
incapacidade e precariedade da razado (segundo a visdo positivista), é
rechacada por Eudoro de Sousa. O mito, para o pensador luso-brasileiro,
néo é alegoria, mas tautegoria. Quer dizer, o mito relata e expressa o que
em verdade €; o mito ndo representa as coisas ou eventos originados,
apresenta as origens. Seu relato é simbdlico, tendo de ser captado pela
sensibilidade. A alegoria mitica faz-se pertinente, ressalva o autor, a medida
que é entendida como significagdo ou significante (horizonte aparente) do
significado tautegérico do mito (horizonte profundo). E preciso que no &llos
ou no ‘outro’ apresente-se o tautds ou 0 ‘mesmo’.

Quando a razdo discursiva, a inteligibilidade analitica e conceptual,
tenta explicar o mito, ele que é inexaurivel e portanto inexplicavel, passa a
ser entendido, entdo, como alegoria. (BASTOS, 1998, p. 39)

O relato simbdlico do mito tem de ser captado pela sensibilidade, e a alegoria
nao expressa qualquer sensibilidade outra que a pratica. Tendo em vista as
amostras aqui estudadas, percebe-se que a alegoria, ainda que exista nas
composi¢des, ndo se caracteriza como uma visdo hegemobnica. As visdes
teocosmogobnicas estdao longe de serem alegorias, e ainda que possam ser
interpretadas por especialistas em esquemas e sistemas, ndo carregam em sua
estrutura representagcdes essenciais, isto €, n&o resumem suas narrativas
exclusivamente a isto.

Entrevendo uma anadlise do ponto de vista do conteddo, a Memdéria e as
Musas, a Espada, o Espelho e o Muiraquitd sdo simbolos dubios, de natureza
complementar: marcam tanto o vislumbrar da epifania, do divino que banha os
her6is e poetas, quanto marcam a Teocosmoantropogonia: a Cosmofania
Teocriptica, parafraseada por Bastos como “mistério dos deuses e surgimento do
mundo”, que se complementa com uma Teogonia Cosmocriptica, “surgimento dos

deuses e mistério do mundo” °.

% Bastos, ao falar da tanatologia divina e da teocriptia, “surgimento e desaparecimento dos deuses”,

sintetiza os processos como da Cosmofania Teocriptica e da Teogonia Cosmocriptica como ‘0
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Compreender a complementariedade do horizonte no mito € essencial para
perceber a multiplicidade de fatores que compdem a estrutura e o contetdo do mito:
uma variabilidade complexa e simultanea entre o aquém-horizonte, o horizonte

trans-objetivo e o além-horizonte.

3.5 Racionalizacao diabdlica

1y

Sabendo que ‘a ‘razdo’ é um dispositivo inerente a todo ser humano’
(BASTOS, 1998, p.61) que justifica, por exemplo, a possivel pratica alegérica nos
mitos, Eudoro entdo afirma que “devera permanecer a necessidade da codificagao
filoséfica, paralela ou convergente, em relagcdo a codificacdo mitica; e que sempre
persistira a necessidade de passar, por via da racionalidade, de um pré-racional a
um trans-racional” (BASTOS, 1998, p.61), pois

Ha uma coisa de comum a todas e quaisquer imagens do homem; em todo
caso ele tera sempre razdo, mesmo quando a tenha sé cripticamente. Com
efeito, hoje bem se vé como a razdo se oculta na manifesta crise da
linguagem falada e escrita [...] 0 proprio mito tem sua razao; que ele espera
sempre, para afirma-la e confirma-la, que o exercicio do pensamento légico
discursivo chegue até o seu limite. E é ai precisamente o ponto em que se
fecha o circulo que comeg¢a e acaba no que chamei pré-racional e trans-
racional. (SOUSA, 2002, p.167)

deicidio primordial, o assassinio de um deus, [que] possibilita a origem da Vida c6smica, a existéncia
do mundo e do homem. Assim também, o desaparecimento da Vida césmica, do mundo e do homem,
possibilita o aparecimento de um deus. E assim o mito nos relata tanto o desaparecimento dos
deuses no aparecimento do mundo, como o aparecimento dos deuses no desaparecimento do
mundo: uma cosmofania (ou cosmogonia) teocriptica e uma teogonia (ou teofania) comsmaocriptica (a
‘biografia dos deuses).” (BASTOS, 1998, p.88-89, trecho adaptado)
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Entretanto, a preocupacédo desta teoria ndo é a definicdo de processos
compositivos do mito, o que é por si s6 uma discussao totalmente diferente e mais
préxima da antropologia, psicologia ou filosofia. O mito ndo é o tema, mas a
‘linguagem da sensibilidade” que estabelece uma relacdo de tensao com a
racionalidade. Trata-se do pdlemos heraclitano: a tensdo existente entre a re-
velacdo do Ser como logos (a-lethéia) e seu apagamento na luz que o ilumina em
contrapartida com seu ocultar (/éthe) ao retirar-se no seu mistério sacral, gerando o
mito.

Por exemplo, mitos espalhados nos Fudoki ou narrados especificamente em
epopeias, poemas ou pecas como a lliada ou a Odisseia ndo constituiriam amostra
de literatura mitica ndo somente pela falta de caracteristicas estruturais que
denunciassem essa busca ontoantropol6gica racionalizada literariamente, mas por
nao possui-la como tema ou fato extraordinario e fim ultimo do enredo: a formacao
de um mundo especifico, uma identidade.

Ainda que haja a presenca do mito, 0 homem é o Ser racional, € 0 maximo
que ele alcanca é uma visao trans-objetiva: mesmo compreendendo os simbolos e
fatores mitosdficos, sua percepgdo esta limitada aos processos racionais, a
inteligéncia e a linguagem.

A utilizacdo da linguagem por si sé ja constitui um processamento racional
que, aliado a outros processos cognitivos, pode ser formatado em uma percepcao
transmissivel a outros homens, neste caso, na composicao de uma literatura mitica.
A embriaguez ou éxtases divinos ndo sao experiéncias que possam ser descritas
completamente, mas que sdo acessiveis a inteligéncia pelas palavras (Musas), a
meméria (Mnemosyne) e o mito (seja em sua natureza que interliga a Lonjura e o
QOutrora ou na percepcao do homem em relacao a deus e ao mundo). Ja quando o
homem realiza a organizagdo do conhecimento, em um sentido individual, auto-
compreensivo e epistemoldgico, o0s processos de racionalizacdo se tornam
evidentes: primeiro ocorre a delimitacdo (ou em sentido mais condizente com o
objeto de estudo, a ilimitacdo) do tempo e do espaco, Lonjura e Outrora, uma
necessidade de tornar palpavel e reconhecivel historicamente, diferentemente de
esquemas e sistemas conceptuais severos. Trata-se de uma organizagao pautada

no conceito de ideias-chave (key-idea) de Seligman:
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O procedimento implica tomar a forma de uma investigagdo da metafisica
para unificar e reinterpretar a experiéncia, sem que com isto a idéia-chave
designe um objeto de experiéncia; mas, pelo contrario, referindo-se ao que,
intrinsecamente, nem ¢é observavel nem verificavel. As idéias-chaves
transcendem os esquemas ou 0s sistemas conceptuais que dependem
delas, de tal modo que nunca sdo plenamente explicaveis nos termos das

proposicoes em que elas ocorrem. (BASTOS, 1998, p.58)

Assim como nas key-ideas de Seligman ou na complementariedade de
Eudoro?', a literatura aqui denominada mitica apercebe-se do(s) objeto(s) da(s)
experiéncia(s) sem que sejam esgotados, mas perpetuados e multiplicados,
exatamente como nos processos rapsddicos estudados por Gilda de Mello. Trata-se
de uma andlise que imita a capacidade cognitiva reorganizadora de conhecimentos
em funcao de inter-relacées re-adaptaveis, uma capacidade inerente ao homem e
dominada pelo cantador € 0 aedo.

A compreensao desta capacidade cognitiva e inerente, que ndo se ousou
nomear neste trabalho de uma maneira especifica, torna légica e comum a pratica
de readaptacao e influéncia dos mitos e estoérias entre as culturas, principalmente
quando o0 que passa a ser memorizado ndo Sd0 0S nomes ou origens, mas o
simbolo imanente de uma Cultura. Tampouco este processo derivado da cognicao €
exclusivo da literatura mitica: ocorre na melodia que se repete em diversas musicas,
em tantos quase-plagios, na perpetuacdo de maximas como ditados populares, nos
quadros que pintam tantas mesmas-musas. E é contra esta capacidade supra-
racional que a organizagao, coleta e esquematizagao, presentes na literatura mitica,
por exemplo, se formardo; forma-se entdo uma tensdo, um pélemos heraclitano de
re-velacao e ocultamento.

O mito ontolégico esta impregnado de simbolos sendo que, por mais que
sejam organizados e desvendados pelo raciocinio em esquemas, coleténeas e
ordenagdes da literatura mitica, ndo perdem suas ideias-chave, ainda dotadas de
simbologia, ao contrario do que ocorreu com o0s esquemas de seletividade e de
exclusao proprios da inteligibilidade, nas palavras do anti-filésofo

2! Assim como na teoria de neodialética de Ferdinand Gonseth. (BASTOS, 1998. p.58, nota 12)
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a exegese de um mito € um apressado refugiar-se na inteligibilidade, a
razdo discursiva, rede por cujas malhas escorre e de todo se perde a
ambiéncia do mitico — que é pura sensibilidade, ou antes, o sem-fundo da
sensibilidade. O mito ainda é mito, nas suas camadas superiores, mas se
prossegue na ascensao e passa o limite-liminar da inteligibilidade, perdido
de sua ambiéncia natural, morre na alegoria. Suponho ter entendido o que
seja alegoria, se a entendo como a impossivel emergéncia da sensibilidade
e da inteligibilidade que a recusa. Mito é a vida da sensibilidade, e a
alegoria, sua morte. (SOUSA, 2004. p.286)

3.6 Objetivacao e sensibilidade na Visao Humana

Sendo o Mito uma ocorréncia concorrente aos trés horizontes, atribuir-lhe
conceito fixo torna-se tarefa incompleta desde seu inicio, visto que sua percepcao
esta condicionada a Visdo Humana — inapta a tarefa de alcangar a abrangéncia
necessaria para definitivamente conceber o Mito, que existe sempiternamente, ja

que
Mito, com letra mailscula, é exatamente a origem de tudo. Nao posso
explicar isto. Ja escrevi mais de mil paginas e ainda nao consegui dizer isto.
Pode-se dizer o que é mitologia, mas ndo Mito, porque o Mito ndo é
explicavel: o Mito explica. O Mito é aquilo que os fildsofos depois
chamariam de matéria, de idéia, de razao, dando explicagao factual aquilo
que nao pode ser explicado. Dai o idealismo, o materialismo, racionalismo,
empirismo e todos os ismos. (SOUSA, 2000, p.369)

A Visao esta diretamente ligada a dois substratos perceptivos concernentes
ao Mito: tanto a tautegoria acessivel pela sensibilidade, quanto o resultado
consequente de seu processamento pela cognicdo humana na forma da coisa e da
alegoria — sua poténcia em mudar um estado, verbo, por vezes é identificada como
coisa, passa a ser entidade, substantivo. Esta Visdo estd presente em qualquer
espécime humano, independentemente de seu ponto de vista, uma vez que todos os
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angulos sdo encarados através dos mesmos olhos humanos e, naturalmente, pela
capacidade de linguagem (capacidade de abstracdo possivel pela palavra, que a
priori diferenciaria animais racionais dos irracionais).

Esta entidade, de fato, precede a sintaxe e antes, ainda, a morfologia. Assim
como Georges Dumézil descreveu sua hipotese trifuncional no livro Flamen-
Brahman como uma ideologia tripartite de classes (ou castas) na sociedade
protoindo-europeia que replicar-se-ia nas outras sociedades pelo globo®, aqui se
buscara uma estrutura Iéxica que dé suporte ao coisificar. A partir da analise da
lingua originaria de grande parte das linguas faladas no mundo, esta entidade
solidifica-se no cerne da palavra, estabelecendo a acao enquanto algo palpavel e
existente independentemente de um suijeito.

Nesta lingua Protoindo-europeia (PIE), para conceber-se a matéria verbal
enquanto objeto, usava-se o sufixo *-ter”>, ainda presente em grande parte de suas
linguas filhas na atualidade. Este *-ter materializa o0 estado em substancia que pode
existir independente das relagdes com sujeitos ou objetos, similarmente ao
substantivo saudade existente na lingua portuguesa, enquanto que permaneceu um
estado-acgéo de sentir falta nas demais linguas.

E pela andlise do emprego do sufixo *-ter que pode-se atestar grande parte
da capacidade humana de internalizar as informacdes apreendidas do mundo que,
consideradas suas limitacdes, € a Visao Humana - intimamente ligada a
sensibilidade e, portanto, ao Mito.

A propria concepcdo da vida esta baseada na capacidade humana de
internalizar as expressdes provindas de outras fontes em funcdo de sua apreensao
do tempo e espaco: se esta percepcdo nao é acessivel as vistas e a longevidade

humana, as fontes sao entendidas, em sua grande maioria, enquanto nao vivas ou

%2 Estas classes teriam as trés fungbes distintas do sacro ou soberano (normalmente personificada no
clero), do marcial (da natureza dos guerreiros e militares) e do econdémico (relativa a producéo,
daqueles que cultivam e vendem) (Littleton, 1966, p.25)

2 Sufixo substantivador (agentive suffix) da lingua protoindo-europeia que derivaria agentes nominais
de verbos, indicando algo que tem por fungcéo executar a agdo do verbo, substantivaggo. Originador
do grego -mjp. Villamor afirma que “o *-fer € o sujeito ativo que € a caracteristica externa no avancgo

ou progresso” traduzindo-o como “responsavel por” (VILLAMOR, 2014. p.7, tradugéo nossa).
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imoveis — e a sistematizacdo destas percepcbes e observacdes, surgiu o
conhecimento, inclusive matematico. Assim também o é quando analisada a
necessidade de a reagao da fonte, para que ela seja considerada viva, ocorrer em
periodo de tempo relativo ao homem, quando a informacéao internalizada pode ser
processada.

Observando como um rio nasce e flui, podemos perceber que este pode
mudar seu curso para manter-se vivo, existindo enquanto rio; e observando os
fenbmenos de aquecimento global, podemos perceber como a vida pode ser
concebida diferentemente da dualidade mineral-orgadnica — e aqui retornamos
claramente ao Mito.

O fato de o processo de internalizacao ser diretamente dependente das
capacidades da fonte é exatamente o que permite a concepcao da racionalidade em
oposicao ao instinto nos animais ou a inacessibilidade do divino ao horizonte
objetivo, sendo a presenca do divino préxima da inexisténcia ou da morte anunciada
por Nietzsche, tal como o ar é inacessivel a muitos dos seres aquaticos.

No sentido de separar-se, de-limitar-se, até mesmo diaballein, 0 homem
provou do fruto proibido da arvore do conhecimento, recebeu a chama roubada dos
deuses, perdeu seu presente divino e precisou aventurar-se pelo mundo ou
lentamente afastou-se do poder divino quando foi governar o mundo. Mas aqui se
destaca ndo a eterna distdncia entre criador e criatura nos mitos, mas o
reconhecimento da humanidade ela mesma: o modo pelo qual o homem deu forma a
si € ao mundo através de sua percepcado das fontes. Esta unidade aponta para a
percepcao nuclear da alteridade entre o que eu sou e aquilo que eu nao sou, ou seja,
in-ter (advérbio *h,énter do PIE originador de “o0 que esta dentro”, latim interior e
intra) e ex-ter (advérbio *h;eghs do PIE originador de “o que esta fora”, “estranho”,
latim exterior).

Uma vez nascido, os sentidos atrelados as necessidades fisiolégicas séo o
primeiro recurso disponivel para identificar-se a si enquanto estar no mundo. Aquilo
de que me alimento segue um fluxo no vir para entao ir. O resultado concreto,
substancia, desde fluxo é o in-ter-no e o ex-ter-no, 0 que demonstra a intima relacao
do -ter com a percepcao e, em consequéncia, da Visdao Humana. Ele esta presente

nas primeiras tentativas de identificar o eu, na medida em que ocorre em grande
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parte das raizes de termos para as relagdes familiares, dos espacos e atos, a
semelhanca do triangulo equilatero complementar.

Isto se percebe desde os mitos, como os aqui listados, até ciéncias como a
psicologia, ao tratar da formacédo infantil. A usual concepcdo de a mae instituir-se
enquanto primeira interagdo entre o bebé e um outro forma um dos primeiros usos
da unidade *-ter dentro das relacbes interpessoais e familiares, a ma-ter, e
consequentemente a do pai enquanto “protetor” ou “guardido”, pa-ter (do protoindo-
europeu *phatér) (VILLAMOR, 2014, p.88), ou a relagdo com aqueles com quem
crescemos juntos, fra-ter’.

Assim, esta Visdo é o elemento primario na delimitacdo de coisas que nao
estariam instituidas até o atrelamento de um sufixo *-ter a agao factual, isto é, a
identificacdo de que a mudanca de estado € algo palpavel, serinvés de verbo. Pois
que o *-ter é a execucado pela linguagem da instituicao do tridngulo complementar
composto pelos veértices Divino-Mundo-Homem, visto que, pela linguagem, a inicial
conjectura dos espacos in-ter-no e ex-ter-no deixa de ser apenas a compreensao da
forma do que é o dentro e o fora e passa a compor a Recusa do Homem.

O *-ter exerce o papel da substantivacdo desde o principio do pensamento,
na medida em que o verbo sé pode ser chamado como tal, ou ainda como acao,
quando a mudanca de estado pode ser concebida enquanto substancia; da mesma
forma que os fluxos dos mistérios e das divindades s6 podem ser mistérios e deuses
quando tomam forma, sendo processados enquanto coisas. Aqui se faz importante
ainda destacar como o Mito novamente institui-se como origem: ao contrario de um
mito apresentado enquanto “doenca da linguagem” por Max Mduller, causado por
uma suposta falta de normas abstratas que precisariam ser substituidas por figuras

de linguagem que posteriormente viriam a ser tomadas literalmente.

2 Da raiz descrita por Villamor para *p"réh,tér : crescimento (bh), caracteristica interna (r), sujeito
ativo (e), separado (hy), responsavel por (ter). Esta raiz provavelmente se refere a pessoas que
crescem juntas: do latim frater; grego @pdrnp; inglés brother e brethren. (VILLAMOR, 2014, p.14,

traducdo nossa)
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3.6.1 Os grupos uchi (A) e soto ($F)

Mas ndo se pode escapar ao cinico questionar que pde a prova esta teoria
baseada numa racionalizacdo substantivadora com origem na linguagem, visto que
uma Unica raiz Iéxica ndo gerou todas as linguas: principalmente em se tratando das
mitologias do corpus aqui analisado, de origens geograficas, temporais e Iéxicas
claramente distintas.

Pois, visando abordar esta mesma objetivacdo e sensibilidade na Viséao
Humana a partir de outra perspectiva que nao a protoindo-europeia, analisar-se-a
uma parte fundamental da lingua e cultura japonesa: a distincdo entre os grupos
internos uchi () e externos soto (4¥).

A priori, a mera transposicdo dos aspectos gramaticais relativos a
substantivagdo, como uso da flexao verbal em i-dan ({ £, “secao i” normalmente
utilizada na flexao silabar do ultimo elemento do verbo) e/ou a fusdo ao termo mono

(#, equivalente a “coisa”)®

poderiam ser tomadas enquanto correspondente da
presenca desta visao substantivadora no japonés, e entdo em outras tantas linguas.
Mas é na busca pelas percepcoes da internalizacao e externalizacdo em um formato
japonés que se faz possivel enxergar a Visdo ndo sbé como elemento ou
caracteristica, mas ato cognitivo comum a ragca humana.

Pois que na cultura japonesa ha a forte presenca da polidez nas relacoes
interpessoais e expressamente demonstrada pela linguagem: formados em grupos
que se sobrepdem e nos quais os mesmos individuos podem expressar-se com
graus de polidez variaveis, de acordo a circunstancia, contexto e momento na vida
dos individuos que participam numa interacdo. Por exemplo, ao membro de uma

empresa que dirige-se com respeito e polidez a companheiros de outro

% Por exemplo: escrever do japonés kaku € flexionado kaki e entdo recebe mono para formar
kakimono, o substantivo escrito; ou comer do japonés faberu recebe diretamente mono para formar

tabemono, o substantivo comida.
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departamento como um grupo externo, quando estiver em uma reunido entre
departamentos da mesma empresa, se sobrepde a situagdo em que ele se dirigira a
eles enquanto grupo interno, ao referir-se a eles enquanto membros de sua empresa.
Por sinal, este € o mesmo sistema que torna tdo marcada a diferenca de trato dada
pelos japoneses aos seus compatriotas (nihonjin) em oposi¢cao ao dado a qualquer
estrangeiro (gaijin).

Da mesma maneira faz-se percebida a relacdo entre as divindades relativas
aos grupos de Yamato e lzumo, que possuem relacées de hierarquia mutaveis ao
longo do texto mitico, visto que aos lacos de familia estabelecidos entre os kami
também se apresentavam outras relacées de hierarquia, como a prépria disputa
entre Amaterasu e Suzano-o anteriormente mencionada; ou ainda a clara
dissidéncia entre os grupos da comitiva de Jinmu e dos oitenta homens fortes de
cauda de Osaka no 52° capitulo.

Do ato de internalizar as informacdes dos grupos externos do mundo, o ser
humano passa logicamente também a estabelecer divisbes mais amplas dos grupos
que constituem entdo os mundos préximos e distantes a ele. A alteridade e
identidade estabelecida entre o corpo do eu e o exterior dos outros se interpolam
diversos grupos que sdo na realidade as mesmas sobreposi¢oes instituidas pela
nocao uchi-soto originariamente japonesa, que ocorre de maneira muito mais sélida
nos processos da linguagem e da interacdo: a percepcdo cognitiva da separacao
dos grupos muda as maneiras com que interagem e se expressam; mudam seu
processo de externalizacdo de acordo com o grupo atribuido ao interlocutor e
internalizam as informacdes recebidas tento em vista 0 mesmo processo, mas com a
possibilidade de o grupo relativo a esta situagdo venha a ser outro.

Esta abordagem esclarece como o discurso dos aedos (por muitos
considerados como artistas errantes e embriagados e, portanto, de hierarquia
inferior) era assimilado enquanto fala de sabios sobre o Mundo, a Divindade e o Mito,
na medida em que também determina como a influéncia do discurso mitico ocupou
lugar de profunda influéncia na formagéo histérica e politica sem ao menos ter se
esforcado para tanto.

Neste sentido, faz-se relevante trazer o exemplo da substantivacao
condicional do rio enquanto divindade ao perceber-se em um grupo de divinizacao
em oposicao ao rio enquanto elemento componente do cotidiano pratico: antes de
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ser representacao, as coisas sdo o que sdo, uma vez atribuida a circunstancia que
dita a relacao estabelecida entre estas mesmas coisas. Seu respeito extremo em um
ambiente n&o o torna menos instrumento noutro, assim como seu uso secular ndo o
torna menos divindade: de fato sua substancia é estabelecida antes em uma relacao
complementar existente na circunstancia da interacdo do que conceitual e objetiva
de natureza fixa.

De fato, o pensamento aborigene japonés permanece vivo na forma destes
grupos, visto que o respeito ao xintoismo permanece mesmo apdés a grande
influencia feita pela cultura norte americana ap6s a segunda guerra. Os pérticos tori

e os objetos que presentificam o corpo dos deuses (##&, shintai) permanecem em

seus locais de origem mesmo que construcdées modernas sejam ali construidas, nao

sendo estranha a presenca destas estruturas no topo de prédios ou no meio da rua.

3.7 Uma estética ontolégica do Mito na complementariedade

Até aqui, a identificagdo de similaridades na composicdo das mitologias que
sobreviveram ao esquecimento e a quase extincao da pratica ativa de literatura oral,
tanto as de carater estrutural e compositivas como as arquetipicas e de expressao
tautegorica, possibilitou a definicdo do género da Literatura Mitica, no qual o mito se
realiza enquanto Mito, ou nas palavras de Nietzsche, é “sentido intuitivamente como
exemplo Unico de uma universalidade e veracidade de olhos fitos no infinito adentro”
(NIETZSCHE, 2007, p. 103). A realizagdo do mito torna o préprio texto o mito do
qual fala e, a presenca da Divindade e do Mundo, real ou formado através dele —
pois que a epopeia ou a tragédia podem ser literatura de mitos, na medida em que
héa relacao, referéncia, presenca do mito ou sua ocorréncia como tema do texto, mas
nao sdo necessariamente exemplos de Literatura Mitica; visto que o mito deve ser a
‘linguagem da sensibilidade” que estabelece uma relacdo de tensao com a
racionalidade. Trata-se do pdlemos heraclitano: a tensdo existente entre a re-

velacdo do Ser como logos (a-lethéia) e seu apagamento na luz que o ilumina em
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contrapartida com seu ocultar (/éthe) ao retirar-se no seu mistério sacral, gerando o
mito.

A estrutura da Literatura Mitica encontra correspondéncia no pensamento
filos6fico de Eudoro de Sousa, ao passo que o texto de Literatura Mitica,
constituindo-se no préprio Mito, deve ter sua realizacdo consonante com a do Mito,
que na Mitosofia de Eudoro de Sousa é visto em sua amplitude nao alegérica, mas
tautegorica — de modo que “no simbolo, o significado essencial ou transcendente se
instaura no significado material e imanente como em sua matéria de revelagdo. Os
principios de identidade e contradicdo estabelecem a inteligibilidade dos signos; o
simbdlico se verifica pela relacéao e pela analogia” (BASTOS, 1998, p. 33-34).

Mas o mito ndo esta apenas relacionado ao divino e ao mundo. Para Eudoro
de Sousa, o mito se institui em um tridngulo equilatero complementar entre deus,
homem e mundo; entdo utilizando a teoria da horizontalidade de Jaspers, para
indicar como o mito flutua pelos horizontes, que sdo “as possiveis compreensodes e
definicoes do Ser, intersecgdes limite-limiar das coisas” (BASTOS, 1998, p. 33). Sao
eles o horizonte objetivo ou diabdlico, préprio da racionalidade e coisificagao; o
trans-objetivo ou da mediacéao, proprio da transcendéncia e do éxtase; e o horizonte
absoluto do Ser ou além-horizonte, proprio do mistério e da anulagdo de todas as
distancias e agoras. Estes horizontes se configuram simbolicamente e se relacionam
complementarmente, formando uma complementariedade dos horizontes, presente
em todo o processo de desvelamento do mundo.

A correspondéncia das caracteristicas da Literatura Mitica aqui elencadas
com o pensamento filoséfico de Eudoro de Sousa ocorre como se esta fosse uma
lente mitica, ao passo que o texto de Literatura Mitica, constituindo-se no préprio
mito, deve ter sua realizacdo consonante com a do mito, que na Mitosofia de Eudoro
de Sousa é visto em sua amplitude ndo alegoérica, mas tautegérica — de modo que
“no simbolo, o significado essencial ou transcendente se instaura no significado
material e imanente como em sua matéria de revelacao. Os principios de identidade
e contradicao estabelecem a inteligibilidade dos signos; o simbdlico se verifica pela
relacdo e pela analogia” (BASTOS, 1998, p. 33-34).

Esta Literatura Mitica surge como expressdo basica, logo ontolégica, dos
horizontes do Ser, visto que 0 mito-mistério do todo, além-horizonte, é desvelado em

linguagem, que como outros processos cognitivos tais como os presentes na
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rapsédia, sdo elementos racionais de um horizonte-objetivo utilizados para
compreender-se o divino e 0 mundo, que sao vislumbres em um horizonte trans-
objetivo. Assim, a Literatura Mitica se institui enquanto expressao ontologica da
complementariedade entre estes horizontes, na presentificacdo do mito originario e

originante nos horizontes do Ser.

3.7.1 Da possibilidade de um projeto estético e a sensibilidade

Entendendo-se a Literatura Mitica como uma expressdo ontolégica da
complementariedade dos horizontes, cabe investigar como esta expressao toca a
sensibilidade, dai depreendendo-se que haja um projeto estético primordial inerente
as obras da Literatura Mitica independente das influéncias das culturas epocais e
histéricas nas quais foram produzidas as obras do género, preservando-se em seu
amago tal projeto: trata-se de uma “condicdo prévia de todo e qualquer
correlacionamento homem-mundo” (BASTOS, 1998, p.62) que para Eudoro de
Sousa € a Cultura, o mais recente de todos os Projetos, os mundos manifestos ou
dispostos pelo Ser. Através dessa visdao, o homem rompe as barreiras do tempo
histérico limitador e da individualidade em busca do mito, “Ser originario e originante”
(BASTOS, 1998, p.35) revelador da morte e da vida dos deuses que, através do
homem, sdo “os verdadeiros plasmadores da Cultura e da Histéria?®” (BASTOS,
1998, p.30).

Assim, esta investigacao deve partir em busca de des-cobrir um elemento ou
fator estético primordial incutido no Projeto (também chamado Cultura), o qual nao
estd necessariamente ligado a uma tendéncia hegeliana da Estética enquanto

% Compreende-se que Eudoro de Sousa considera por Histéria a visdo englobante das histérias: a
pré-histéria de uma presencga do passado originada em um "tempo que é outro” (ja que todo passado
€ o passado de um presente), o Outrora, e um “espago que é longe”, a Lonjura; e a histéria de uma

presenca do presente, palpavel ao tempo histérico do homem.
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criagdo do homem (excluindo assim o natural), mas da Arte enquanto Verdade do
Mundo, em contexto tedrico heideggeriano. Isto porque o entendimento hegeliano de
o0 estético estar relacionado ao homem enquanto atributo do sujeito que transforma o
mundo é uma postura demasiadamente unilateral que, apesar de ser um avango em
relacdo a superioridade do sujeito sobre as coisas em Kant (na medida em que na
dialética de Hegel existe um equilibrio entre a obra artistica e o sujeito), é expressao
clara da Recusa do Homem frente a natureza. Assim, é necessario que este fator
ocorra antes que o conflito hegeliano retire o sujeito de sua apatia ou, antes que o
sujeito se emocione ao sofrer um efeito estético ou reflita no sublime. De fato, é no
tocar a mirada, que deve esconder-se 0 segredo, mistério: € do correlacionamento
entre 0 homem e o0 mundo, ou por assim dizer, do homem e da natureza, ou das
coisas, que se depreende o jogo duplo baseado na diaballein e symballein que € a

prépria medida da complementariedade:

[Eudoro de Sousa] admite a passagem do diabdlico ao simbdlico,
lembrando que o étimo symballein ou simballesthai significa ‘co-jogado’, o
‘unido a partir de um sé arremesso’. Ao contrario de diaballein, ‘separagao’,
symballein designa ‘reuniao’, ‘conjungao’. Sé ha simbolo, pois, quando ha
conjuncao de partes, quando ha, como diz o filésofo, ‘o sentido do todo, que
faz, precisamente, com que as partes sejam partes integrantes, ou melhor,
integradas nesse todo’. (BASTOS, 1998, p.65)

Este jogo duplo estabelece uma condicdo de formagcao para uma analise
gestaltica divergente daquela originada na fruicao do conflito descrito por Hegel: se a
apreciacao do objeto, ou das coisas, ocorre através da conjuncao complementar de
diaballein e symballein, isto é, a reunido de todas as partes que formam uma
Umgreifende (uma realidade abrangente), ndo ha conflito, mas o desvelamento
heideggeriano do Mundo, que € possivel através da apresentacdo de parte da
Verdade do Mundo através da obra de arte.

De fato, enquanto Ser originario e originante, o mito € condicdo pré-existente
ao tocar a mirada, sendo ele a presenca de symballein em constante relagdo com
diaballein antes da ocorréncia da tensao, formacéao do conceito, contextualizacao e
instituicao da forma. Neste sentido, faz-se necessario compreender que é a partir da
relacdo estabelecida por este jogo duplo que se percebe uma natureza humana
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ontoldgica, proveniente da complementariedade dos horizontes, que encontra no
mito a sua maneira primordial de ver o mundo.

Ora, a Recusa a gratuidade do Mundo, ato primordial da separacao do
homem em relacdo ao mundo e o divino, é consequéncia desta natureza humana
ontoldgica — nao uma ética do que € “humanizado”, mas o resultado dos jogos entre
o sensivel e o diabdlico, sendo que, o homem passa a ser um acolite do Diabo, na
medida em que constréi os alicerces de sua morada no horizonte objetivo, habitando
nesta casa pela maior parte do tempo. Mas estando os horizontes “dispostos em trés
patamares, numa sequéncia de gradagao onto-gnosioldgica” (BASTOS, 1998, p.30),
os rituais, louvores e holocaustos pelo homem oferecidos a divindade sdo como atos
que alcangam um horizonte superior, tal qual a fumaca dos sacrificios que sao
privados aos deuses do Olimpo, em Aristéfanes. Assim sendo, 0 homem nao possui
asas, entdo simbolo da liberdade e de uma visdo englobante possivel apenas no
horizonte absoluto do Ser, um além-horizonte, inalcang¢avel, no mais alto ponto do
firmamento ou de monte invencivel.

Mas esta também é explicacdo simbolica: assim como aquilo que esta no
além-horizonte sé nos € acessivel pelo simbolo que, entendido segundo a
semiologia de Gadamer em Verdade e Método, ela é elemento material que nos
revela um significado transcendente através da analogia, assim tocando nossa
sensibilidade. Entenda-se entdo que o tocar na mirada ou o tocar na sensibilidade
sdo diferentes da “concentragdo” da vontade ou da “ateng¢do” do intelecto: estes
ultimos sao “reforcos de uma imagem mais fiel do homem que se tornou em eficaz
acolito ou assessor do Diabo” (SOUSA, 2004, p.96), na medida em que sao
expressdes ou, porque ndo dizer esforgos, exclusivos da racionalidade.

Assim, compreende-se que € na relagdo existente entre mito, sensibilidade e
natureza que esta alicercado tal fator estético primordial instituido pelo jogo duplo de
diaballein e symballein. Neste sentido, através de um raciocinio pautado em jogos
de palavras, Eudoro de Sousa depreende dois lances do jogo duplo, sendo eles “o0
mitico é medida da sensibilidade e da natureza”, de modo que “avalia quantidade de
natureza e sensibilidade, ou que ele é o ‘metro’ com que se mede a mesma
quantidade [...] s&o co-naturais”; e “o mitico desvela, ou é desvelamento de

sensibilidade e natureza”, de maneira que “goza de um privilegio negado a
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sensibilidade e a natureza: o de nos revelar, ou antes, desvelar o que velado se
encontra, na natureza e na sensibilidade”. (SOUSA, 2004, p.296)

Neste sentido, ele ainda afirma n&o saber qual dos lances ocorre primeiro,
mas isto, na realidade, indica ainda mais a complementariedade existente entre o
racional e o sensivel, ou do diaballein e symballein, ou do horizonte objetivo e do
além-horizonte. Por fim, é na complementariedade que encontramos o meio pelo
qual a expressao ontologica presente no mito e, assim, na Literatura Mitica nos toca
a sensibilidade: através de um simultdneo avaliar pela inteligibilidade (mede,
diaballein) e revelar pelo simbolo (desvela, symballein) dos mistérios escondidos no

escuro da noite.

3.7.2 De uma estética na complementariedade

Estando o homem predisposto a esta postura complementar de um projeto
estético primordial, seria necessario ainda enxerga-la em um ambiente que nao
fosse o mitico: visto que é postura da aqui proposta natureza humana ontolégica, é
essencial que se manifeste em outros ambientes que ndo o do mito, por causa da
maneira com que esta complementariedade reverbera por todo o Ser. Na Literatura
Mitica isto ocorre principalmente na forma da tanatologia divina e na teocriptia,
“surgimento e desaparecimento dos deuses”; em dois processos complementares,

agora apresentados em maior detalhe:

e a Cosmofania Teocriptica, o “mistério dos deuses e surgimento do
mundo”, forma pela qual os deuses que antes compunham o mundo
morrem, desaparecem ou sdo esquecidos ao longo do surgimento do
mundo (na narrativa mitica), possibilitando a origem da Vida césmica, e

a existéncia do mundo e homem:;
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e e a Teogonia Cosmocriptica, o “surgimento dos deuses e mistério do
mundo”, forma pela qual o desaparecimento da Vida césmica, do mundo
e do homem possibilita 0 aparecimento de um deus.

Neste sentido, a discussao empreendida por Nietzsche ao analisar a origem
da tragédia grega surge como clara tendéncia do trafegar entre um horizonte
objetivo e trans-objetivo. Ora, ndo sao convergentes os posicionamentos de Eudoro
de Sousa e Nietzsche no que se refere, respectivamente, ao simbolo e a metafora?
O filésofo aleméao nos diz que “a metafora € para o auténtico poeta ndo uma figura
de retorica, porém uma imagem substitutiva, que paira a sua frente em lugar
realmente de um conceito” (NIETZSCHE, 2007, p.56).

Ele compreende a tragédia grega como “sendo o coro dionisiaco a
descarregar-se sempre de novo em um mundo de imagens apolineo” (NIETZSCHE,
2007, p.57), o que estabeleceria dois momentos da expressao artistica sob duas
perspectivas diferentes: um primeiro momento artistico caracterizar-se-ia pela
presenca divina dionisiaca e, a posterior, apolinea.

Assim, a participacdo do coro ditirambico seria momento de epidémica
excitacao dionisiaca que enfeitica a multiddo, cercando-a de espiritos com o0s quais
ela se torna uma sé coisa, préxima do que denomina Uno-primordial, ou que aqui foi
apresentado na forma de symballein. Em contrapartida, somente a presenca
posterior de Apollo na forma do endeusamento do principium individuationis, uma
libertacao do individuo pela aparéncia e observacao do mundo através das fronteiras
do individuo medido na forma de linguagem e imagem na lirica, similar a separacao
exercida na diaballein, garantiria o retorno do homem a si mesmo e a assimilagao da
experiéncia da tragédia.

Portanto, o horizonte objetivo pode ser entendido enquanto apolineo, assim
como o trans-objetivo pode ser entendido enquanto dionisiaco. No entanto, nao
existe uma postura clara de percepcao da complementariedade em Nietzsche, visto
qgue sua analise é prejudicada pela apologia em favor do dionisiaco. Isto ocorre pelo
atrelar de seu pensamento a um confronto entre uma estética imagética e outra
musical, afirmando em um primeiro momento: “E vede! Apolo ndo podia viver sem
Dionisio! O ‘itanico’ e o ‘barbaro’ eram, no fim de contas, precisamente uma

necessidade tal como o apolineo!” (NIETZSCHE, 2007, p.38), para entdo se pbr a
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urgir por um retorno do dionisiaco, deixando o apolineo, posteriormente
metamorfoseado em alexandrino, em segundo plano.

Pois que sem caos ndo ha ordem, muito menos ordem sem caos: sendo a
Cosmofania Teocriptica de Apolo a formacdo de um mundo em que “o individuo,
com todos os seus limites e medidas, afundava aqui no auto-esquecimento do
estado dionisiaco e esquecia os preceitos apolineos”, a Teogonia Cosmocriptica
deste mesmo mundo do desmedido que ‘“revelava-se como a verdade, a
contradicdo, o deleite nascido das dores, [falando] por si desde o coracdo da
natureza” é o retorno de Apolo na forma da arte dérica “de maneira mais rigida e
ameacadora do que nunca” — pelo menos na percep¢ao nietzschiana (NIETZSCHE,
2007, p.38-9).

O que, de fato, sobra desta metamorfose ocorrida dentro do Projeto, € a
constante Recusa do homem, mas agora em ambos os horizontes, seja negando
sua relacao com o mundo pela individualidade, seja negando sua postura racional
em busca do éxtase e do transcendental.

Ainda procurando por ecos desta postura complementar, podemos analisar
como Nietzsche desconsidera a (composicdo em) rapsddia que, de fato, é base da
formacao de uma presenga complementar da Literatura Mitica, a matéria na qual a
co-relacéo entre os horizontes ocorre eternamente em profusédo: assim como nao foi
identificado por Eudoro em sua Mitosofia, na rapsodia também nao podemos dizer
se a complementariedade é paralela ou concorrente, j4 que aquele jogo duplo de
separacdo e unidao simbdlicos, ocorre incessantemente. Isto, porque o esforco
racional-diabdlico presente em uma lirica, ou melhor, no poder da palavra de invocar
a propria presenca da divindade, apreende a musicalidade transcendental que toca
a nos todos e dela resulta em um félego complementar mitico de expressao do
mundo. Talvez pudéssemos dizer que sao como linhas onduladas “paralelas”, na
medida em que uma acompanha a outra, lado a lado, mas ao mesmo tempo, se
entrelacam pelo toque de suas parabolas que num momento convergem, para logo
se distanciar.

A rapsédia € instrumento proprio da cognicdo humana de adaptar contextos
através da forma, ou da analogia e metafora pelo simbolo, ou da Verdade pela obra
de arte. Logo, é juntamente com a musica que, para Nietzsche é uma arte primordial
capaz de tocar toda sensibilidade sem a necessidade de qualquer intermédio, que o
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poder da palavra nesta Literatura Mitica ndo s6 faz invocar a presencga da divindade,
epifania ou milagre, mas também as institui no mundo, tornando-nos capazes de
conceber presencas outras que nao apenas a cadtica visita de Dionisio nos
orgiasticos rituais a ele oferecidos. Isto porque

Poesia é a Unica maneira de tentar dizer o inefavel, a Unica maneira de lidar,
ndo com o que, de qualquer modo, ndo temos o direito de dizer, mas com o
que temos direito e dever de dizer, como possa ser dito. (SOUSA, 2004,
p.155)

A base de uma estética decorrente da complementariedade esta na
multiplicidade de elementos que convergem em prol de um resultado sé: a viséo
deste mundo de que se fala pela presentificagcdo do mito originario e originante. Isto
porque a busca por enxergar o todo é diretamente oposta a manutencdo da
individualidade, sendo o sucesso em fazé-lo o motivo direto de destruicdo do Ser,
assim como é destruidor do divino na Cosmofania Teocriptica ou no ditirambo
dionisiaco. No caso da Literatura Mitica, o homem encontra a solucdo para a
apreensao do divino e do mundo sem a perda de si mesmo na estética da
complementariedade, um ir e vir da sensibilidade nos horizontes que garante tanto a
tautegoria aos de pensar disponivel, quanto alegoria aos astutos. Neste sentido nos
ensina Eudoro de Sousa que

O pensar disponivel é disposicdo para toda proposicdo, nega a
irremovibilidade de uma proposi¢éo sé acolhedora do ja proposto. O ainda
nao proposto e exposto ao pensar do ja proposto e exposto, é mistério. Se
este ndao se propde ao pensamento que se dispdes, melhor fora nem
mencionar a disponibilidade. (SOUSA, 2004, p.32)

Sendo os horizontes as possiveis compreensdes do Ser, nenhuma expressao
seria mais complementarmente precisa e abrangente do que aquela que passeasse
por todos eles, sendo capaz de estabelecer em si mesma as interseccdes limite-
limiar das coisas — uma estética da complementariedade presente na Literatura
Mitica.
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CONCLUSAO

A principio nascido da comparacao do ébvio, esta pesquisa engendrou-se em
caminhos tortuosos até encontrar na admissdo de um fracasso humano pela
limitagdo sua raison d'étre. Nado ha resposta a natureza do Ser e o Mito nos
permanece mistério em todos os horizontes e por todas as lonjuras e outroras.

Este fracasso € sempre 0 mesmo, porque 0 Homem permanece 0 mesmo em
sua Recusa: de fato, a preocupacédo com a expansao e refinamento dos elementos
resultantes da relagdo entre o homem e o mundo com que este trabalho se inicia
nada mais € do que a mesma Recusa: sempre 0 mesmo a cerca do mesmo.

Decidiu-se aqui por ndo engendrar-se em uma morte da filosofia anunciada
por Heidegger, muito menos a ascensao da informatica: antes se optou por enxergar
uma aparente e constante deformacdo do Homem, cada vez mais preocupado em
ter do que ser, como em um Admiravel Mundo Novo, mas, ainda assim, eternamente
preso a sua origem.

Pois que é na lonjura do Inicio nunca acessivel que estad a origem, o Mito,
seduzindo-nos em um constante alimentar e negar do mesmo alimento memorial da
Arvore do Conhecimento e ocultar e revelar da Arvore da Vida — sobra-nos “andar
em circulos”, e 0 mais convencidos disso, dirdo perpetuar-se em Eterno Retorno,
mas que na realidade ndo passa do perpetuar do Mito: e somente Mito.

A Histéria se perde; aos conceitos universais se instituem antiteses; as
alegorias e representacdes esvaziam-se de significado; da Realidade perdem-se os
aspecto da Verdade: mas a perpetuacdo do Mito ha de ser aspecto constante
mesmo com o advento da informatica, porque as coisas permanecem sendo o que
sao independentemente do que tenham sido instituidas enquanto sendo — e a
tradicdo de entendimento alegérico dos ultimos dois mil e quinhentos anos do saber



sobrevivera o Mito, esta lupa dubiamente racional e transcendental a miopia racional
humana.

Neste sentido, esta teoria ndo se constituiu enquanto mais uma concepcéao de
homem, mas antes observou a abrangéncia da presenca modeladora do Mito em
relacdo a presenca humana, independentemente de seu tempo, geografia ou
cultura: entrevendo um Projecto que Eudoro ousou chamar de Cultura.

Enquanto teoria, a substancia tangente a percepcdo de nossos pares aqui
analisada se percebeu presente na propria estrutura da presentificacdo dessas
Mitologias: na forma de uma Literatura Mitica, ndo s6 em seu conteudo, mas
formacao e apresentacdo (ou desvelar) viu-se a preocupagdo com o Ser, uma
preocupacao quanto a sua identidade existencial — origem pela Origem, em uma
compreensao cognitiva, ontolégica e epistemoldgica do Mito, entdo compreendido
como Mitosofia, na visdo do filésofo luso-brasileiro Eudoro de Sousa (1911- 1987),
ainda que seguindo contra a correnteza de seus pensamentos ao encarar-se a
possibilidade de as coletaneas de mitos e biografias de deuses serem, sim, Mitologia
e presencga do Mito, origem, ontologia, a partir da visdo objetiva, que o catalisou em
uma estrutura cognitiva instrumentalizada por diversos processos racionais.

Para tanto, o mito foi despido de toda a tradicdo dos estudos em Mitologia,
para entdo ser lido como aqueles que o carregaram através das geracées com a
béncao de Mnemosyne, a Meméria, o leram e cantaram. Neste interim, delimitaram-
se as caracteristicas e principios de criacdo dos textos de Literatura Mitica, mais
complexas do que as composicdes biograficas, histéricas e rapsoédicas atribuidas a
Teogonia, ao Kojiki e ao Macunaima, respectivamente, pela literatura critica de até
entao.

Seus autores foram vistos enquanto pares, todos aedos a cantar sobre o que
quer que mereca Ser e ser cantado ou contado. Dos discursos daqueles que os
estudaram, executou-se o mesmo trabalho de misturar as fontes, tornar seus
discursos um uUnico discurso que tenta ser abrangente, por mais fracassado que
possa ser antes mesmo de tentar.

No que tange a aplicabilidade das teorias aqui determinadas, elas geram riso
direcionado aos que julgam achar que o dbvio justifica-se e encerra-se a si mesmo
enquanto ébvio, ou que a distancia do tempo e do espaco poderiam enfeitar o
Homem de aspectos exoticos o bastante que possibilitassem encobrir que ainda é,
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apenas, Homem. Aqui permite-se ao Mito novamente ter asas, denuncia-se a
incapacidade do Homem e de sua Ciéncia e Religiao.

No entanto, este fracasso que contamina a Literatura Mitica em sua busca por
uma abrangéncia tematica em relacao ao mito ndo é um fracasso enquanto conceito
relacionado ao erro ou a perda: é o fracasso de permanecer no horizonte objetivo,
saber que tenta levar dgua na peneira.

Partindo do trancar das informagdes na forma da memdria coletiva
compreendida através de um Modelo Ricino de projecbes e modificacbes das
lembrancgas, percebeu-se na estrutura cultural relativa ao sistema ujigami uma
catalisacao de aspectos e caracteristicas que, assim como 0s agentes relacionais da
mem©ria, exercem uma influéncia magnética entre grupos diferentes.

O saber ser diferente deu lugar ao parecer ser diferente, e costurando a
meméria que falhava aqui e acola durante a evocacao dos discursos dos criticos,
formou-se um novo agora para esta literatura que parecia ter sido abandonada,
enquanto tal, no passado. Mas este novo agora nao ousou sobrepor conceito algum:
utilizando o pensamento bem-disposto de Eudoro de Sousa, executou-se uma
revisdo completa dos empreendimentos realizados, de maneira a confirmar se o que
possivelmente viria a ser um novo dbvio era, de fato, 6bvio.

Portanto, a partir da comparacédo entre estas trés obras foi possivel, sim,
compreender algumas caracteristicas e principios de criagdo presentes nos textos
de Literatura Mitica, atreladas a problematica do Ser percebida filosoficamente e
pragmaticamente pela linguagem e literatura.

Através de uma analise que parte de conceitos precipuos e pautados no
senso comum, consegue-se alcancar na comparacao dos textos e da literatura
critica correlata fatores estruturais comuns as amostras. Tomando-se o Kojiki como
texto que exprime de maneira mais evidente tais fatores, cada obra é utilizada para
se criar as relacbes de contraste e igualdade que levaram a definicdo das

caracteristicas basicas da literatura mitica, a saber:

1. Composigao de mosaicos formais (12 caracteristica de Torrano);
2. Justaposicdo de narrativas sem ocorréncia de centralizagdo em qualquer delas (22
caracteristica de Torrano);

3. Recitagao de listas repetitivas sem a perda de qualidade (32 caracteristica de Torrano);
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Presenca de um aedo que sirva de receptaculo dos mitos existentes;
Origem predominantemente oral, com intenso poder no uso da palavra;
Objeto da obra focado na determinacao dos objetos, reuniao dos documentos e fatores
ou composi¢cdo a partir de principios da rapsodia;

7. Caréter de resumo dos mitos regionais ou nacionais, numa busca especifica. (Busca
da nacionalidade/nacional no Kojiki e Macunaima; sintese religiosa no Teogonia)

Tendo essas caracteristicas sido organizadas e testadas, toda a teoria passou
pela aplicagao filoséfica da teoria de Eudoro de Sousa, que ndo s6 embasa esta
teoria, mas funciona como uma lente mitica: Mitosofia que vé os mitos como aqueles
que os escreveram o concebiam. A obra de Eudoro de Sousa entdo se entrelaca
com a formacéao da tipologia aqui proposta para reforcar algumas caracteristicas da
inteligibilidade, inerente ao ser humano, perceptiveis nesse tipo literario.

O Macunaima de Andrade ndo parece tdo deslocado, misturado ou nao
original tanto quanto tem sido considerado até entdo: percebe-se nele a amplitude
capaz de abranger todos seus criticos, ndo apenas pela comparacgao realizada, mas
pela aplicacdo e percepcao da presenca destas caracteristicas e principios de
criacao presentes nos textos de literatura critica, que acaba sendo a melhor tipologia
a caracterizar a obra; afinal demonstrando na préatica que “a mitologia é tudo isso”.
(CAMPBELL, 1995, p.192)

Apesar de esta ser uma andlise do ponto de vista de uma estrutura
compositiva, também deve-se levar em conta a pesquisa de outras semelhancgas
presentes no conteldo das obras, assim como sua origem e formacao, o que tornara
ainda mais clara a compreensao dos textos, seja em uma analise individual, seja em
uma analise comparada.

Contudo, é importante lembrar que a teoria mitoséfica utilizada para a analise
do conteudo mitico e simbdlico é consideravelmente ampla, o que pode ser
considerado em trabalhos de contraste por filésofos que desejem realizar o
aprofundamento das discussdes sobre as tendéncias anti-filosoficas e anti-
metafisicas aqui utilizadas ou que procurem perceber novas visées disponiveis
relacionadas ao mito, como as relacionadas a psicologia, antropologia, historia,
literatura ou musica.

A interligacdo de diferentes areas do conhecimento, a infame
interdisciplinaridade, se mostra essencial na analise dos textos de Literatura Mitica,
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a exemplo da relagéo feita com os processos de producao rapsodicos definidos por
Gilda de Mello ou com a producao poética dos aedos feita por Torrano.

Quanto as compreensdes simbodlicas do Mito e da Cultura, estas também
suportam as diferentes visGes literarias e a ampla variedade interpretativa,
independente da origem, expressdao ou multipla nomeacao de um deus ou lenda, o
qgue suporta a universalidade da visdo mitoséfica, ainda que sem descaracterizar os
tracos regionais ou a variedade de linguagens oral ou escrita com que a literatura se
desenvolveu: o tratamento genérico e insosso nao deve ser fim, mas processo a ser
refinado até quase nao ser mais percebido, de modo a evitar desinfetar no horizonte
objetivo, aquilo que esta contaminado pelo trans-objetivo desde sua origem.

Sendo este um trabalho pautado na visdo simbdlica, ndo se tem por efeito
final definir qualquer coisa, mas aproximar e realizar as relacdes e analogias que
geram o significado imanente das coisas. Ao contrario de um discurso de construgao
tedrica, esta teoria muito menos desconstrdi ou reconstréi as definicbes existentes
relacionadas ao Mito: o fracasso da Literatura Mitica nada mais é do que o sucesso
em se admitir, com a mais profunda sinceridade, as limitacées do Homem que habita
no horizonte objetivo para delimitar uma visdo nova, relacionada a percep¢ao e ao
aprender, pois “definicdo é preceito que pode convir a uma filosofia que se ensina;
nao, todavia, a um filosofar que se aprende” (SOUSA, 1973, p.165).

80



REFERENCIAS

ANDRADE, Carlos Drummond de. A licao do Amigo. Rio de Janeiro: Editora
Record, 1988. (272 p.)

ANDRADE, Mério de. Mario de Andrade escreve cartas a Alceu, Meyer e Outros.
Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1968. (360 p.)

——— Macunaima: O herdi sem nenhum carater. Belo Horizonte, Minas Gerais:
Vila Rica. 272 edigcao. 1991. (129 p.)

BASTOS, Fernando. Mito e Filosofia. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia. 22
edicao, 1998. (110 p.)

BOWRA, C. M. Primitive Song. Londres: Weindenfeld & Nicolson, 1962. (284 p.)

CAMPBELL, Joseph. O Heréi de Mil Faces. Sao Paulo: Cultrix, 1995. (416 p.)

CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem e outras metas. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 1992. (311 p.)

—— Morfologia do Macunaima. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1973. (303 p.)

COLLCUT, Martin; JANSEN, Marius; KUMAKURA, Isao. JAPAO. Barcelona:
Ediciones Folio, 2008. (240 p.)

DIDI-HUBERMAN, Georges. La Imagen Mariposa. /n: Phalénes. Essais sur
I'apparition, 2. Paris: Editora Minuit, 2007.

81



ELLWOOQOD, Robert. The Politics of Myth: A Study of C.G. Jung, Mircea Eliade, and
Joseph Campbell. Albany: SUNY Press, 1999. (224 p.)

HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais,
1990. (189 p.)

JASPERS, Karl. Filosofia da Existéncia. Rio de Janeiro: Editora Imago, 1971. (114
P.)

JUNIOR, Sidney Oliveira Pires. Nacionalismo e Projeto Nacional em Mario de
Andrade. In: Revista de Teoria da Histéria Ano 5, Numero 10. Goiania:
Universidade Federal de Goias, 2013. p.114-131.

KATO, Shuichi; SANDERSON, Don (Trad.). A history of Japanese Literature —
From Man’yoshi to Modern Times. New Abridged Edition. Abingdon:
Routledge, 1997. (352 p.)

KONISHI, Jin-ichi (/NFa&—). A History of Japanese Literature. Volume 1: The
Archaic and Ancient Ages. Princeton: Princeton University Press, 1984.
(475 p.)

LAERTIUS, Diogenes; HICKS, Robert Drew (Trad.). Lives of the Eminent
Philosophers. Volume 1 — Book I: The Seven Sages. A Loeb Classical
Library edition, 1925. (122 p.)

LITTLETON, C Scott. New comparative mythology: An anthropological assessment
of the theories of Georges Dumézil. Berkeley: University of California Press,

1966. (319 p.)

LOIA, Luis. O essencial sobre Eudoro de Sousa. Lisboa: Ed. Imprensa Nacional —
Casa da Moeda, 2007. (78 p.)

82



MIETTO, Luis Fabio Marchesoni Rogado. Uma Interpretacao Historica do Kojiki.
In: Encontro Nacional de Professores Universitarios de Lingua, Literatura e
Cultura Japonesa, IV, 1999, Sao Paulo. Anais... Sdo Paulo: Centro de
Estudos Japoneses da Universidade de Sao Paulo, 1993. p.109-114.

—— Kojiki e o Universo Mitolégico Japonés da Antiguidade. In: Estudos
Japoneses - volume 15. Sado Paulo: Centro de Estudos Japoneses da
Universidade de Sao Paulo. 1995. p. 67-93.

NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo.
Sao Paulo: Companhia das letras, 2007. (177 p.)

PERES, Urania Tourinho. Macunaima, o herdoi sem pai. In: Congresso Internacional
de Psicopatologia Fundamental, I, 2006, Sdo Paulo. Anais... Sao Paulo:

Associacao Universitaria de Pesquisa em Psicopatologia Fundamental, 2006.

PHILIPPI, Donald L. (Trad.). Kojiki. Princeton: Princeton University Press e Tokyo:
University of Tokyo Press, 1969. (655 p.)

RICCEUR, Paul. A memoria, a histéria, o esquecimento. Tradugao: Alain Frangois.
Campinas: Ed. UNICAMP, 2007. (536 p.)

. Histéria e Mito. In: Enciclopedia delle Religioni, vol I, Oggetto e
modalita della Credenza Religiosa. Milano: Jaca Book. 1993. Disponivel em:
<http://xa.yimg.com/kg/groups/20919555/1625967110/name/mito+e+historia+
Paul+Ricoeur.doc>. Acessado em: 01/05/2014. (11 p.)

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Linguistica Geral. 242. ed. Sao Paulo: Cultrix,
2006. (279 p.)

SOUSA, Eudoro de. Dioniso em Creta e outros ensaios. Sdo Paulo: Ed. Duas
Cidades — Casa da Moeda, 1973. (125 p.)

———. Origem da Poesia e da Mitologia e outros ensaios dispersos. Lisboa: Ed.
Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2000. (377 p.)

83



——. Horizonte e Complementaridade; Sempre o mesmo acerca do mesmo.
Lisboa: Ed. Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2002. (389 p.)

—— Mitologia; Historia e Mito. Lisboa: Ed. Imprensa Nacional — Casa da Moeda,
2004. (367 p.)

SOUZA, Gilda de Mello e. O tupi e o alaude: uma interpretacao de Macunaima. 22
edicdo. Sao Paulo: Editora 34, 2003. (95 p.)

TORRANO, (Trad.); HESIODO. Teogonia: Origem dos deuses. Sdo Paulo: Editora
lluminuras, 2001. (169 p.)

TSUDA Sokichi (;2H Z%&). Nihon koten no kenkyid (BAHROBIZE). Volume .
Tokyo: lwanami Shoten, 1950. (627 p.)

TSUKAMOTO, Tetsuz (3FX #=). Kojiki (&5 &8). Tokyo: Tokyo Yohodo, 1915.
(618 p.)

TSUNODA, Ryusaku (Trad.). Japan in the Chinese Dynastic Histories: Later Han
Through Ming Dynasties. S. Pasadena: PD and lone Perkins, 1951. (187 p.)

TURINO, Célio, Na Trilha de Macunaima — ocio e trabalho na cidade. Sao Paulo:
Sesc Séo Paulo, 2005. (189 p.)

VILLAMOR, Fernando. 1600 PIE roots deciphered (The Source Code 2.3). 2014.
Disponivel em: <https://www.academia.edu/8949664/1600_PIE_Roots_Dec
iphered_The_Source_Code 2.3 > Acesso: 25/01/2014.

YONEI, Teruyoshi. Kotodama. In: Encyclopedia of Shinto. Tokyo: Kokugakuin

University. 2007. Disponivel em: <http://eos.kokugakuin.ac.jp/modules/xword
s/entry.php?entrylD=1216> Acesso: 01/06/2009.

84



