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"Néo é oficio de poeta narrar o que realmente acontece, e, sim o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer, o que € possivel
segundo a verossimilhanca e a necessidade. (...) Por isso, a poesia é
algo de mais filoséfica e mais elevada do que a historia, pois esta
refere ao particular e aquela principalmente ao universal."

(Aristoteles, 1991, p.256 )
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RESUMO

Neste estudo, discutem-se os desafios especificos presentes na traducdo poética e que
sdo acentuados quando uma das linguas envolvidas é a lingua de sinais dado que alguns
recursos da poesia das linguas orais, como a auséncia de foco nas caracteristicas
sonoras, cddigos ndo primordiais para as linguas de sinais, sdo a um primeiro olhar
intraduziveis. Por essa razdo, buscou-se refletir a cerca da traducdo realizando-se um
trabalho analitico descritivo com propostas de préticas tradutorias, no sentido lingua
portuguesa — Libras, envolvendo trés poemas de Drummond presentes no livro “A Rosa
do Povo”, a saber: “A Flor e a Nausea”, “Aporo” e “Antincio da Rosa”. A presente
pesquisa foi realizada tendo como base os tedricos que abordam a problematica da
traducdo e, mais especificamente, a estética tradutéria brasileira da transcriacdo. Foi
feita também uma explanacdo sobre a Teoria Geral dos Signos, elaborada por Charles
Sanders Peirce, com respeito a iconicidade do signo, objetivando a aplicacdo nas
analises dos poemas fontes e sua respectivas traducGes. Acredita-se que as reflexdes e
exemplos apresentados no decorrer desse trabalho contribuem para ampliar a
compreensdo da complexidade que existe no percurso tradutorio em decorréncia da
diferenca de modalidade e do género poético além de suscitar reflexdes a respeito da
pratica e da formacdo do profissional TILS. Por fim, ressaltamos que a traducdo de
textos literérios para a Libras pode contribuir na constituicdo da biculturalidade do
surdo garantindo acesso a cultura das linguas orais.

PALAVRAS CHAVES: Tradugdo, Libras, Poema, Drummond, Semidtica.
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ABSTRACT

This papers discusses specific challenges present in poetic translation and are
accentuated when one of the languages involved in the procedure is a sign language.
This is because some poetry resources of oral languages, as the sound characteristics
nonexistent in the sign languages, may seem as untranslatable. Therefore, we sought to
reflect about the translation by performing a descriptive analytical work with proposals
for translational practices interface Portuguese - Libras, which involved three
Drummond's poems namely "The Flower and Nausea”, "Aporo” and "Rose's
Announcement”. This study was based the Brazilian aesthetics translation  of
transcreation. It was also made an explanation on the General Theory of Signs,
developed by Charles Sanders Peirce aiming application in the analysis of sources
poems and their translations. It is believed that the ideas and examples presented in the
course of this study contribute to increasing the understanding of the complexity that
exists in translational procedure due to the difference of language modality and of the
poetic genre as well as raise reflections on practice and training of SLTI professional.
Finally, we emphasize that the translation of literary texts for pounds can contribute to
the formation of deaf biculturalidade and ensuring access to culture of oral languages.

KEY WORDS: Translation, Libras, Poem, Semiotics.
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INTRODUCAO

A lingua de sinais € a marca maior de pertencimento a comunidade surda, pois
funciona como elemento aglutinante desta. No caso do Brasil, de acordo com dados do
Ethnologue?, sdo reconhecidas duas linguas de sinais: a lingua de sinais brasileira, a
Libras?, utilizada pela comunidade surda das zonas urbanas brasileiras e a lingua de
sinais Kaapor Brasileira, LSKB, utilizada pela tribo indigena Urubu-Kaapor, da
Amazodnia. Neste trabalho, nosso foco € a Libras e a traducdo na interface Portugués-
Libras.

Apesar do inicio timido da atuacéo do Tradutor Intérprete de Lingua de Sinais -
TILS, o que se vé hoje é um profissional que atua em diferentes contextos. As areas
religiosa e educacional ainda se destacam como maiores campos de atuagdo. No
entanto, é crescente a demanda de TILS nas areas juridica e de salde, seminarios,
palestras e eventos. Mesmo na area educacional onde o TILS j& possui uma tradicédo de
atuacdo estabelecida, ainda héa diferentes niveis de ensino com caréncia de TILS: cursos
profissionalizantes, preparatorios para vestibulares e concursos, cursos superiores, de
pos-graduacdo. Historicamente, os Gltimos 20 anos foram proficuos tanto em questfes
de reconhecimento social e legal, como em pesquisas de tematicas associadas as
questBes de traducdo e interpretacdo envolvendo as linguas de sinais.

As demandas de formagdo do TILS e a revisdo constante da sua atuagéo
continuardo a ocorrer com foco na necessidade de maior especializacdo dentro das
diversas areas de atuacdo. As conquistas em nivel legal, embora ndo tenham sido as

inicialmente almejadas, contribuem para seguranga profissional e constroem bases para

'Ethnologue: Languages of the World é uma pesquisa de catalogacéo de todas as linguas vivas conhecidas
pesquisadas no mundo. Disponivel em <http://www.ethnologue.com/country/BR/languages>, acessado
em 28 de junho de 2013.

2 Libras foi a sigla aceita e aprovada em 1993 pela Feneis (LEITE, 2005, p.9). Outros pesquisadores
defendem o uso da sigla LSB — Lingua de Sinais Brasileira- em concordancia com os padrdes
internacionais de denominacGes das linguas de sinais. Neste trabalho, optamos pelo o termo Libras por
reconhecé-lo como termo consagrado pela comunidade surda. Utilizamos também a sigla Libras para se
referir a lingua de sinais utilizada no Brasil no periodo anterior a criagio da terminologia. E grafada com
letra inicial maidscula em respeito as normas publicadas no Manual de Redacdo da Presidéncia da
Republica.
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futuros avancos. Ainda séo poucas as pesquisas e a Academia carece de pesquisadores
nessa area.

Abre-se aqui um paréntesis. As discussdes referentes a Libras nos obrigam a
falar do surdo. A visdo sobre a pessoa surda no decorrer da histdria teve como bases 0
conceito da surdez como deficiéncia que deveria ser superada em favor da inclusdo
social do sujeito. Nessa concepcao, o surdo é um ser incompleto que necessita de apoio
clinico e pedagdgico para alcancar o modelo estabelecido socialmente (STROBEL,
2008). E necessario superar a ideia de que questdes sociais complexas podem ser
curadas por meio da medicacao ou clinicalizacdo. Existem feridas histdricas que devem
ser revertidas. Ao invés de classificar o surdo a partir de pardmetros ouvintes, propde-se
compreendé-lo como uma pessoa que possui leitura de mundo mediada por suas
experiéncias visuais.

Para Plaza (2010, p. 47) as diferencas culturais correspondem as diferencas de
culturas sensoriais. Ao explanar sobre a percep¢do da realidade a partir dos sentidos
humanos o autor conclui que “os limites culturais e a incapacidade dos canais
sensoriais, para captar o real durante o tempo todo, sdo transferidos para a linguagem e
codigos como extensdes dos sentidos” (idem). Dessa forma, nenhuma linguagem é
capaz de apresentar uma dimensdo concreta da realidade dada a incompletude da
percepcao humana.

E por meio da Libras que os surdos brasileiros manifestam aspectos de sua
cultura, dentre eles a literatura. Todavia, embora 0s meios de representacdo de mundo
de surdos e ouvinte possam se distinguir, os individuos de ambas as linguagens
compartilham influéncias e fatores sociais e histéricos do meio onde estdo inseridos. A
traducdo literaria para Libras € umas das pontes possiveis entre essas comunidades téo
préximas e, a0 mesmo tempo, distantes.

Por essa razdo, o objetivo é a realizacdo de um trabalho analitico descritivo com
propostas de préticas tradutérias. Como corpus de aplicacdo, foram selecionados trés
poemas do livro “A Rosa do Povo” escrito por Carlos Drummond de Andrade no
periodo de 1943 a 1945. Nele, Drummond “toma para si a tarefa (...) de encarnar, em
simbolos fortes, sua disposi¢do participativa” mediada pela poética (VILLACA, 2006,
p. 59). Muitos dos poemas ali retratados séo telas do espirito socio-politico vivenciado
nos eventos finais da Il Guerra Mundial, no plano internacional, acompanhados dos
crescentes descontentamentos com o Estado Novo e clamores publicos por maiores

liberdades, no plano nacional. Os poemas selecionados para a traducdo sdo: A flor e a
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nausea, Aporo e Anlncio da rosa. S80 poemas que elegem a flor-rosa como simbolo de
resisténcia e transformacéo. E como veremos nos capitulos seguintes se aproximam da
realidade e histéricas dos movimentos da comunidade surda em favor da lingua de
sinais e da educacao.

A traducdo literaria, sobretudo a traducdo poética, envolve desafios que
sobrepujam questdes textuais e linguisticas. Nessa tarefa, cabe ao tradutor considerar
fatores historicos, politicos, culturais além da biografia e bibliografia do autor. Para
Britto (2006) a traducdo poética aproxima o tradutor dos papéis de critico e de mediador
cultural. Dessa forma, ao traduzir um texto, o TILS deve ter a consciéncia social que
permita tornar conceitos traduziveis para textos em diferentes contextos linguisticos e
historicos. E bom se colocar no lugar do outro, mas o tradutor ndo deve abandonar
completamente seu lugar, ele precisa de uma distancia analitica, caso contrario, havera a
mera transferéncia dos seus sentimentos e 0s sentimentos da sua sociedade na outra
sociedade. SO assim € possivel respeitar e celebrar as diferencas.

Minha experiéncia demonstra que a traducdo poética também é considerada por
muitos TILS como uma atividade problematica e até impossivel de ser realizada dadas
as especificidades da linguagem poética e as diferencas de modalidades existentes entre
as linguas sinalizadas e as orais. Nos poemas, a confluéncia e o uso criativo de signos
verbais e ndo verbais como figuras de linguagem, expressdes idiomaticas, elementos
poéticos, ritmo, elementos visuais, dentre outros sugerem questdes tradutdrias
especificas. Considerar esses elementos é determinante a traducdo e exigem que o
tradutor adote estratégias diferenciadas visando a reproducdo do efeito poético no texto
de chegada. Caso tais aspectos ndo sejam considerados, as escolhas tradutdrias
provavelmente poderdo estar mais pautadas em escolhas verbais do que nos signos nao
verbais que compdem o poema.

O desconforto de alguns TILS quando deparados com a tradugdo poética € um
dos motivadores para o desenvolvimento de um estudo sisteméatico sobre o assunto
permitindo abrir espaco para um momento de reflexdo. A diferenca de modalidades e a
visualidade envolvidas nos poemas em linguas de sinais sdo usadas por alguns
tradutores ao alegarem que a traducdo € algo dispensdvel ou mesmo impossivel.
Repensar essa pratica, na tentativa de melhor compreendé-la, pode fornecer Uteis
contribuicbes para o trabalho e a formacgdo do TILS. Essa € uma das justificativas da

proposta deste trabalho.
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Como justificativa adicional, recorro a minha experiéncia profissional na area
educacional junto a comunidade surda converge para a opinido de varios pesquisadores
da Libras e da cultura surda no sentido de que, em decorréncia de sérios problemas
educacionais dessa populacdo, o contato com a Lingua Portuguesa € uma questdo
critica. Na sua maioria, 0s individuos surdos possuem baixos niveis de compreensao e
de producdo literaria nas linguas orais. Pode-se afirmar que a maioria dos membros da
comunidade surda brasileira tem pouco ou nenhum contato com a producdo literéria das
linguas orais (QUADROS, 2007; GUTIERREZ, 2011; CASTRO, 2012). Os autores
reconhecem que a producdo de material literario em libras pode ser uma solucédo que
aproxime o surdo da cultura e das tradigdes das linguas orais inclusive facilitando o
processo educacional.

Acredito ser importante também trazer tal assunto a esfera académica dada a
escassa literatura brasileira sobre a poética das linguas de sinais e sua traducdo. Apenas
recentemente, com o surgimento e as facilidades de acesso das tecnologias de video e
filmagem, é que as poesias em linguas de sinais passaram a ser estudadas. No Brasil, as
poesias em lingua brasileira de sinais — Libras - sao geralmente publicadas em DVD’s
ou postadas em sitios de compartilhamento de videos como o YouTube, Facebook e
Vimeo. A partir das facilidades de registro e de propagacéao de videos é que se comeca a
problematizar as questbes tradutorias. E dentre os poucos trabalhos publicados em
portugués (KLAMT, 2014; SILVA, 2012; NICOLOSSO, 2010; SOUZA, 2010, 2009), a
maioria volta a atencdo para a traducdo na vertente Libras-Portugués. O presente
trabalho se difere por problematizar o caminho Portugués-Libras.

Nossa proposta parte do estudo dos tracos da poesia surda em busca de
marcadores que poderdo auxiliar o procedimento tradutério. Escolhemos o poema
“Maos do Mar” do poeta surdo brasileiro, Henry Godinho (2013) como referencial de
pesquisa e apoio para a ampliacdo do entendimento a cerca das caracteristicas
intrinsecas das poesias sinalizadas.

Somando-se a isso, a proposta de aproximacao entre os Estudos das Linguas de
Sinais e a Transcriacdo Haroldiana se deve a leitura semiotica aplicada pelo autor com
objetivo claro de realcar as marcagdes iconicas e o0 apelo visual. Nossa expectativa é que
Campos (2006, 2001, 1981, 1977) forneca argumentos que possam ter aplicacdo
desdobrada também aos poemas sinalizados. Ademais, cremos que os Estudos da
Semiotica poderdo oferecer ferramentas de andlise que auxiliam no procedimento

tradutdrio entre os sistemas linguisticos visuais e sistema linguisticos fonéticos.
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Dentre outras questdes esta pesquisa tenta responder as seguintes perguntas:
Como andlise da literatura surda, no nosso caso a poesia sinalizada, pode subsidiar o
procedimento tradutorio? Como podem ser replicados os efeitos de ritmo, rima e
sonoridade presentes nas poesias de linguas orais considerando que a poesia em lingua
de sinais possue forte carga iconica representada por movimentos e configuracfes de
maos e uso de recursos de videos? Em que medida, os argumentos dos defensores da
Transcriagdo ou traducdo criativa aplicada as tradugdes poéticas de linguas orais podem
ser expandidas para as traducdes onde as linguas de sinais se posicionem em uma das
pontas?

Nosso objetivo geral é, partindo do estudo da poética sinalizada, produzir a
traducdo em video de poemas selecionados de Drummond a partir do seu livro “A Rosa
do Povo”. Como objetivos especificos, propomos (1) analisar a poesia sinalizada em
busca de marcadores que serdo posteriormente utilizados na traducdo; (2) relacionar as
pesquisas sobre Transcriacdo poética, que tiveram como grandes divulgadores no Brasil
os irmdos Campos e Décio Pignatari, as questdes de tradugdo envolvendo poesias
sinalizadas. Adicionalmente, objetiva-se (3) justificar a traducdo utilizando a semiotica
a partir de tedricos como Charles Peirce, Lucia Santaella (1985, 1995) e Julio Plaza
(2010).

O capitulo 1 aborda quest@es historicas e culturais da comunidade surda com um
cuidadoso olhar direcionado para o percurso da Libras. O capitulo explora também a
profunda relacdo entre a valorizagdo da lingua de sinais e o reconhecimento e
profissionalizacdo legal do Tradutor/ Intérprete de Lingua de Sinais (TILS) no Brasil.
Também ¢é apresentado um panorama sobre as possibilidades de registro dessas linguas
em trabalhos académicos, em especial a glosa. Trata-se de um capitulo importante
principalmente para aqueles que ainda possuem pouco contato com a literatura das
linguas de sinais. Dessa forma, o objetivo desse capitulo é subsidiar teoricamente a
leitura dos capitulos subsequentes.

No capitulo 2, sdo apresentadas as questdes de traducdo que norteiam a presente
pesquisa. A discussdo sobre a estética tradutoria ganha destaque com a perspectiva
construida por pesquisadores como Ernest Fenollossa, Ezra Pound, Haroldo de Campos,
Augusto de Campos e Décio Pignatari. Em seguida, a discussdo sobre a visualidade na
composicao textual € aprofundada e correlacionada com a semidtica de Charles Peirce.

O capitulo 3 encerra a parte de articulagdo teorica da dissertacdo. Nele é apresentado um
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levantamento das caracteristicas da poética drummondiana. A biografia e bibliografia
do autor séo analisadas.

No capitulo 4, hé o detalhamento do percurso tradutdrio adotado, esclarecendo a
abordagem utilizada e apresentando a metodologia delineada durante a pesquisa, 0s
instrumentos empregados. Iniciamos com um enquadramento historico do livro “A Rosa
do Povo”. Em seguida, analisamos o poema ‘“Maos do Mar” do poeta surdo Alan
Godinho (2013) buscando caracteristicas da poética nas linguas de sinais que balizaram
a nossa posterior traducdo dos poemas de Drummond. Por ultimo, apresentamos a
analise das poesias de Drummond, seguidas da traducédo e das justificativas embasadas
na semidtica e na estética tradutdria haroldiana. E nesta parte que se procura explicar o
porqué de cada uma dessas escolhas. S&o referéncias descritivas sem a intencéo de se
impor prescricdes aos trabalhos futuros. Trata-se de escolhas guiadas pela prépria
intuicdo e observacdo semidtica. E nessa parte do trabalho também que s3o relatados os
erros, as dificuldades e outras possibilidades tradutérias para os textos em questao.

Por fim, como é comum as dissertaces, apresentam-se com as consideracoes
finais, consciente de que a tematica da traducdo poética nas linguas de sinais ndo pode
ser esgotada em apenas neste trabalho. Acredita-se e espera-se que estudos desta
natureza venham a contribuir diretamente para a educagdo e cidadania dos surdos
fornecendo subsidio Gtil os TILS atuantes e em formacédo sobre 0s recursos estéticos da

Libras e a traducéo.
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CAPITULO 1 - QUESTOES BASICAS SOBRE AS LINGUAS DE SINAIS E
CULTURA SURDA

Neste capitulo, pretende-se oferecer ao leitor ndo familiarizado com as questfes
linguistica das linguas de sinais, uma visdo geral de pontos fundamentais dessas linguas
e que serdo frequentemente mencionadas no decorrer deste trabalho. Adicionalmente,
abordam-se aqui alguns pontos referentes as possibilidades de registro das linguas de

sinais adotados em trabalhos académicos.

1.1 LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS E TRADUCAQ: ASPECTOS HISTORICOS.

O Brasil vivenciou nas Ultimas duas décadas um aumento considerdvel de
pesquisas sobre as linguas de sinais. Santos (2013) realizou uma anélise das teses e
dissertagdes produzidas entre 1990 e 2010 e levantou um total de 32 trabalhos
realizados no Brasil nesse periodo. Acreditamos que até a presente data os estudos
continuam a crescer em namero. Compreender os caminhos histéricos percorridos até o
reconhecimento legal do TILS, na Lei 12.319 de 2010, pode contribuir para a formacao
identitaria e sensacdo de pertencimento de grupo. Além disso, nesse caso, revisitar o
passado pode dar indicios valiosos sobre as contribuicGes do tradutor na resisténcia de
um grupo linguisticamente minoritario.

Dada a escassez de dados, rastrear o inicio da interpretagdo nas linguas de
sinais é extremamente dificil. Acredita-se que a partir do momento em que havia surdos
inseridos socialmente, havia também pessoas capazes de mediar a comunicacdo entre
surdos e ouvintes. No entanto, durante um longo periodo da histéria, atribuiu-se a
pessoa surda as incapacidades de raciocinar e de participar da vida social resultando em
praticas de exclusdo: eram comuns o isolamento e o confinamento em ambientes com
outras pessoas com deficiéncia (STROBEL, 2008). Acredita-se que, nessa situacao
social marginal na qual os surdos estavam colocados, 0s espagos para as praticas de

traducéo para lingua de sinais eram extremamente limitados ou inexistentes.
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No Brasil imperial, o conceito social acerca dos surdos e pessoas com
deficiéncia de modo geral, era o de pessoas necessitadas de auxilio, de caridade e de
politicas assistencialistas. S8o criadas instituicdes de acolhimento de pessoas com
deficiéncias. Referéncias histéricas desenham um quadro de precariedade no
funcionamento em alguns estabelecimentos: pouca higiene, exploracdo da forca de
trabalho, abusos psicoldgicos e sexuais eram situacdes comuns (STROBEL, 2008).
Embora houvesse intencGes humanitarias que revestiam as acles propostas pelo
Império, a aplicacdo dessas politicas era insatisfatoria.

Em 1856 foi criado o Colégio Nacional para Surdos-Mudos, atual INES, sobre
diregdo do professor surdo francés Eduard Huet. Até essa data, ndo havia uma lingua de
sinais organizada no Brasil. Huet introduziu a estrutura linguistica da Lingua Francesa
de Sinais que aos poucos foi se acomodando com os sinais que ja eram utilizados por
surdos localmente iniciando, dessa forma, a formacdo da Libras. Fora do INES, no
entanto, as linguas de sinais eram tratadas como um sistema gestual reduzido e
simplificado chamado de mimica (LEITE, E. M. C., 2005, p. 36). Essa terminologia
revela a perpetuagdo do pensamento Socratiano®; o conceito de que as linguas de sinais
se utilizam exclusivamente da mimetizacdo corpo-gestual para descrever 0 mundo e de
que sdo incompletas e subordinadas as linguas orais.

Nesse ambiente com politicas assistencialistas para pessoas com deficiéncias e
desvalorizacdo linguistica das linguas de sinais, a traducdo/interpretacdo em lingua de
sinais era tratada como forma de “ajudar” a pessoa “surda-muda”. Aprender a
“linguagem mimica” era considerado muitas vezes uma missao divina e um dos meios
usados para se garantir o assistencialismo a essa comunidade. Os intérpretes ndo
necessitavam de formacéo tradutoria especifica: o simples conhecimento da lingua ja
habilitava alguém a atuar como intérprete. Muitas vezes eram os familiares proximos,
em especial os filhos, que “auxiliavam” os parentes surdos a conviverem no mundo da
fala (STROBEL, 2009).

3 No dialogo “Crétilo”, de Platdo, em torno de 360 a.C. , traduzido para o inglés por Benjamin Jowett
(2008), é apresentada a tese de SOcrates de que as palavras sdo imitagdes do mundo real. Ele
argumenta: "E deixe-me fazer outra pergunta, -Se nao tivéssemos nenhuma faculdade da fala, como nos
comunicariamos um com o outro? N&o deveriamos usar sinais, como o surdo e mudo? A elevacao das
nossas maos poderia significar leveza — o peso poderia ser expresso por deixa-las cair. O locomocao de
qualquer animais poderia ser descrito por um movimento semelhante em nossos proprios corpo.” (Nossa
traducdo.) Embora mais adiante no texto, Socrates defina a comunicacao gestual como incompleta, ha no
trecho acima um discurso de aceitacdo (e até uma descri¢do sucinta) do que mais tarde seria conhecido

como linguas de sinais.
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De acordo com Rocha (2008), na década de 70, a presenca de TILS também era
frequente nas reunides que versassem sobre temas de interesse dos surdos no Centro de
Estudos do INES. A pesquisadora relembra que mesmo em meia ao intenso incentivo a
estimulacdo da fala, na década de 80, a proximidade comunicativa entre os alunos
surdos matriculados no INES e os professores de Educacéo Fisica fez com que esses
“atuassem como intérpretes dos alunos nas cerimonias realizadas no Instituto e em
eventos particulares dos alunos” (idem, p. 98).

Embora a maioria dos pesquisadores afirme que a interpretacdo na lingua de
sinais comeca na decada de 80, nossa pesquisa encontrou dados que apontam para um
inicio anterior. Segundo Emeli Leite (2005, p. 37), documentos existentes na biblioteca
do Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES), ddo “noticia da convocacdo
oficial de intérprete, por 6rgdo judicial, ao entdo Instituto Nacional de Surdos-Mudos,
ainda no final do século XIX”. Um dos documentos apresentados pela professora Emeli
Leite é apresentado no Anexo 1. Datado de 19 de janeiro de 1907 e enderecado ao
reitor, 0 documento solicita “providéncias no sentido de que, um dos professores desse
estabelecimento compareca (...) na Delegacia (...) a fim de servir como intérprete num
interrogatdrio de um surdo e mudo”. E notavel a adogdo do termo intérprete ao se referir
ao mediador que atuaria entre os interrogadores policiais e o ‘“surdo-mudo”. O
documento é um claro exemplo de que no inicio do século XX ja existia demanda por
“profissionais” TILS nos 6rgdos imperiais no Brasil.

Na medida em que os alunos egressos do INES retornavam as suas cidades
natais serviam como veiculos divulgadores da Libras e ajudaram a estabilizar a base
linguistica da lingua de sinais no Brasil. Esses alunos também se organizam localmente
em associacdes de surdos (LANNA JUNIOR, 2010, p.33). Nesses ambientes a Libras €
0 meio de comunicacdo corente. A mediacdo entre surdos usuarios de Libras e o
restante da comunidade local era muitas vezes exercida pelos filhos de surdos —
CODA’s (Children of Deaf Adults) - que aprendiam a Libras no convivio familiar
atuavam como tradutores para seus pais e outros surdos da comunidade sem qualquer
tipo de remuneracgdo (TUXI, 2009, p. 12). Por exemplo, Barros (2011) nos traz o relato
da constituicdo da Associacdo dos Surdos do Ceard, na década de 1950 e apresenta um
depoimento confirmando a existéncia de ouvintes usuarios de Libras.

Mais importante ainda, as associagdes de surdos foram importantes redutos de
preservacdo linguistica e de atividade de intérpretes quando da proibicdo de uso de
Libras a partir de 1911 (LEITE, E. M. C., 2005; GOLDFIELD, 1997). Essa interdicdo
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das linguas de sinais deriva-se da decisdo do Congresso de Mildo (1880), onde ficou
decidido que a metodologia que deveria ser adotada para a educagdo de surdos era o
Oralismo. O oralismo € uma postura educacional focada na reabilitagdo do surdo. O
objetivo é buscar a “normalidade”, igualando-0 aos ouvintes. O surdo é tido como
defeituoso, como ser patoldgico. As metodologias educacionais do oralismo sdo
importadas das &reas meédicas e se caracterizam pelo treino orofacial e énfase na
aquisicdo da fala.

Com a adocdo do oralismo nas instituicdes educacionais do Brasil em 1911, a
Libras passa a ser clandestina. Surdos que insistiam em usa-la tinham suas maos
amarradas ou sinalizavam por baixo das mesas nas salas de aula e nas associacOes de
surdos (STROBEL, 2009). Esse tratamento levou a opressdo internalizada, pois as
préprias pessoas surdas sentiam-se desprovidas de identidade (idem). A relacdo
estabelecida é de desigualdade, na qual o surdo sempre era inferior ao ouvinte. Ainda
hoje, 0os movimentos das pessoas surdas buscam a ruptura com essa visdo da
reabilitacdo como requisito ao convivio social. Sdo questdes culturais que demoraram a
ser revertidas.

A partir da década de 1970, os surdos comecam a fazer coro com 0s movimentos
civis organizados em prol das pessoas com deficiéncias (ROCHA, 2008). Em 1981, por
ocasido do | Congresso Brasileiro das Pessoas Deficientes, Coutinho (2000, p. 78),
primeira pessoa a interpretar em eventos oficiais em publico, revela que, além de nada
receber como pagamento por suas interpretacfes, ela arcava com todas as despesas
referentes as suas participacfes a uma dezena de encontros ocorridos de 1981 a 1987 em
todo territorio nacional. A autora relata a sua participacdo como intérprete. Importa-nos

perceber a situacao de clandestinidade pela qual o TILS passa:

No primeiro dia, os profissionais que atuavam na area da surdez mal podiam
nos ver conversando com os surdos em lingua de sinais. Diziam que nds
obrigavamos o0s surdos a comunicarem-se através de mimica. Encontramos
uma alternativa bem criativa para burlarmos a proibicdo da presenca do
profissional intérprete. A plenaria foi dividida em pequenos grupos de
trabalho. Nestas pequenas sessdes eu atuava como secretaria, escrevendo o
que estava sendo falado e um surdo, Rafael, sentado ao meu lado, atuava
como intérprete, lendo o conteldo e fazendo a interpretacdo. Trés dias se
passaram assim e nos Ultimos j4 estava na mesa juntamente com 0s
palestrantes fazendo a interpretagdo. (COUTINHO, 2000, p.77)

A presenga do intérprete e o uso da Libras eram compreendidos por alguns como

forma de “escravizar” o surdo, impedindo-0 de se manifestar livremente e por voz
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prépria na sociedade. Interpretar nesse contexto era se expor corajosamente contra as
praticas oralistas adotadas. As pessoas que assim procediam eram severamente
criticadas e desprestigiadas. (LEITE, E. M. C., 2005, p. 38). Ainda assim, a simples
possibilidade de utilizacdo da Libras durante um congresso marca o inicio de uma
gradual mudanca de conscientizacdo da relevancia do papel do intérprete

Simultaneamente, na década de 1980, também temos registro das primeiras
instituicdes religiosas voltadas para o publico surdo (TEMOTEO, 2012, p.52; SILVA,
2010, p. 108). Diferentemente do que acontecia na area educacional, o ambiente
religioso - sobretudo as Testemunhas de Jeova (TJ) e a Igreja Batista - iniciava um
processo de acolhida dos surdos e da Libras e de formacgéo de TILS (SILVA, 2010). As
atividades litargicas para os surdos incluiam a interpretacdo dos oficios ministrados,
além de atividades educacionais de alfabetizacdo em Libras e em portugués. As
experiéncias de evangelizacdo com surdos e as praticas de interpretacdes religiosas
americanas foram importadas tanto por TJ como pela Igreja Batista e refletidas nas
atividades desenvolvidas junto as comunidades surdas (MASUTTI, 2007; SILVA,
2010). Muito das concepgdes linguisticas e culturais relacionadas aos Estudos Surdos
foi importado e difundido, contribuindo para a mudanca de concepc¢édo da visao clinica
acerca da surdez no Brasil (MASUTTI, 2007, p.78; SILVA, 2010, p. 110). Nesse
ambiente é que se iniciam os primeiros cursos de formacao de intérpretes de lingua de
sinais (TEMOTEO, 2012). Na verdade, eram cursos basicos de curta duracdo que
preparavam membros ouvintes para a evangelizacdo. E, a partir do contato constante
com os membros surdos, 0s membros ouvintes iam aperfeicoando o uso da lingua de
sinais até serem considerados aptos para interpretar.

A atuacdo dos intérpretes de Libras ganha forca com a fundacdo da Federagdo
Nacional de Educacdo e Integracdo dos Deficientes Auditivos — FENAIDA em 1977
(posteriormente denominada Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo de Surdos —
Feneis, 1987). Os proprios surdos, enquanto organizacdo, passam a exigir a presenca
dos intérpretes. Em decorréncia disso, a Feneis inicia o processo de formacdo de TILS.
Em 1988, a Feneis promove o | Encontro Nacional de Intérpretes de Lingua de Sinais
no Rio de Janeiro. Além de proporcionar o intercdmbio das praticas de interpretacdo, o
encontro promoveu debates sobre o0s aspectos éticos da profissdo. Foram 68
participantes (SANTOS, 2006, p.60). Mais tarde, em 1992, a Feneis organiza o Il
Encontro Nacional de Intérpretes onde sdo votados e aprovados o codigo de ética

profissional e o regimento interno do Departamento Nacional de Intérpretes
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(QUADROS, 2004). O modelo de formacdo de intérpretes inaugurado pela Feneis
buscava compreender e encontrar equivaléncia entre as culturas ouvintes e surdas
(MASUTTI, 2007). Abria-se espago para que individuos ouvintes ndo CODA’s
pudessem participar da comunidade surda fora do ambiente religioso. A Feneis inicia
formacdo de intérpretes balizada na concepcdo étnica dando énfase aos aspectos de
identidade e cultura surda. Aos poucos, os intérpretes religiosos e os formados pela
Feneis passaram a atuar na area educacional. Levaram consigo a ideia central de que a
Libras é uma lingua, constituindo-a como objeto linguistico legitimo. Esse movimento
atrai a implantacdo de politicas pablicas voltadas para os surdos.

De 13 a 18 de agosto no ano de 2001, o Ministério da Educacdo e Cultura
(MEC) com apoio da UnB promoveu, em Brasilia, o primeiro curso de formacdo de
intérpretes educacionais em nivel Nacional na modalidade extensdo (Figura 1). Tal
curso recuperou as experiéncias da Feneis e do INES que em 1998/99 ja haviam
ofertado o curso “Agentes multiplicadores de Libras” no estado do Rio de Janeiro
(FELIPE, 2000). Posteriormente, em 2003, o plano de divulgdo da Libras teve
continuidade com o projeto “Interiorizando Libras” (idem, 2008). A adocdo de uma
postura educacional pds-modernista relativa a surdez e de um pensamento pos-colonial,
que critica o passado oralista imposto por ouvintes, norteou estudos com visoes
culturais e foi base para a elaboracdo de politicas de garantia de acessibilidade por meio
de intérpretes. Ao mesmo tempo, as producdes e traducdes literarias em Libras passam a
ser incentivadas, abrindo espaco para a construcdo e expressao da identidade surda.
Muitos dos materiais literarios em Libras foram produzidos e distribuidos com apoio e
recursos do MEC (ROCHA, 2008).

Em 1995, Clélia Ramos (2000) apresenta o primeiro trabalho académico sobre a
traducgdo literaria para Libras no Brasil realizando e comentando a versao de “Alice no
pais das Maravilhas”. Em 1999, o professor Nelson Pimenta (CASTRO,1999), ansioso
por compartilhar suas experiéncias linguisticas e culturais adquiridas em cursos nos
Estados Unidos, lanca o primeiro DVD “Literatura em Libras” com a producdo e
participacdo de profissionais americanos. Nesse material, sdo apresentados quatro
poemas de sua autoria, a traducdo de uma fabula do autor surdo americano Ben Bahan e
duas historias infantis traduzidas: Os trés porquinhos e Chapeuzinho Vermelho. A
traducdo apresentado por Castro (1999) foi importante por apresentar ao publico
brasileiro a literatura surda de forma mais formalizada auxiliando na melhor

compreensdo das suas caracteristicas e na construcdo da literatura surda nacional.
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Figura 1. Cursistas do primeiro curso nacional para a formagdo de intérpretes educacionais e
agentes multiplicadores de Libras em Brasilia, 2001(arquivo pessoal).

Posteriormente, o INES e as editora Arara Azul e a LSB Videos produzem uma
gama de materiais bilingue como suporte pedagogico que sdo distribuidos gratuitamente
em escolas publicas do Brasil. Essas instituicdes tém servido como importantes recursos
de propagacdo das praticas tradutérias e das experiéncias de diversas equipes de
traducdo, pois abrem caminho para a normatizacdo dos livros digitais em Libras. O
catalogo de obras traduzidas inclui contos de Machado de Assis, fabulas, contos de
fadas, musicas do cancioneiro nacional e mitos brasileiros.

A luta dos surdos passa entdo a ser a qualidade dos servigos de interpretacédo
prestados no Brasil. No ano 2006, o MEC criou o Prolibras - Exame Nacional para
Certificacdo de Proficiéncia na Traducdo e Interpretacdo da Libras/Portugués/Libras -
com o objetivo de possibilitar a certificacdo de docentes e tradutores/intérpretes de
Lingua Brasileira de Sinais. Outra acdo, em cumprimento a essa legislacdo, foi a
implantacdo do curso Letras/Libras (bacharelado) criado em 2008. A UFSC, juntamente
com Instituicdes Conveniadas e MEC, por meio da Secretaria a Distancia e da
Secretaria de Educacdo Especial foram responséaveis pela execucdo do projeto. O
objetivo do curso foi formar profissionais para atuar na area de traducdo/interpretacao
em Libras atendendo a demanda de profissionais que buscam uma formacéao qualificada
na area.

Todas essas acdes foram direcionadas em favor da divulgacdo e aceitabilidade
da surdez e sua cultura e sdo favorecidas pelas politicas pablicas para as minorias. O

Estado passa a reconhecer a sociedade heterogénea e multicultural influenciado pelo
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contexto mundial no qual ocorre a reestruturacdo dos movimentos sociais que incluem
em suas agendas o reconhecimento de grupos anteriormente marginalizados.

A partir do reconhecimento da profissdo de Tradutor e Intérprete da Libras, em
2010, debates acerca de sua formacao e dos limites para o exercicio de tal funcdo tém
sido suscitados. A lei estabelece que a formacdo do TILS deva ocorrer no nivel de
Ensino Médio. Esse critério legal é muito criticado sobre o argumento de que a
formacdo minima ndo contempla a adequada formacéo linguistica do intérprete, como
por exemplo, uma formacdo ampla em cultura geral, caracteristica importante ao se
mediar as mais diferentes situacfes que ird enfrentar na sua futura profissdo. Muitos
TILS e surdos se mostram preocupados com a possibilidade de que aqueles que atuam
sem o conhecimento minimo sobre as técnicas de traducdo possam prejudicar a imagem
profissional e, principalmente, os surdos que dependem da sua mediacdo (LACERDA e
GURGEL, 2011).

As caracteristicas indispensaveis para o TILS ultrapassam o limite do
conhecimento de portugués e Libras. E exigido que o TILS também tenha amplo
conhecimento da cultura surda (QUADROS, 2007) e, preferencialmente, acompanhe os
movimentos surdos favorecendo a criacdo de uma relacdo de reciprocidade. 1sso nao
deve ser visto como algo prejudicial, uma vez que cria um senso de relacionamento

humano orientado para a alteridade.

“Ser Intérprete de Lingua de Sinais é muito mais do que ser
identificado pela lingua que fala, muito mais do que estar presente nas
comunidades surdas ou ainda estabelecer um elo entre mundos
linguisticos diferentes. Ser Intérprete é conflitar sua subjetividade de
nao surdo e surdo, é moldar seu corpo a partir da sua intencionalidade,
reaprender o universo do sentir e do perceber, € uma mudanca radical
onde a cultura ndo é mais o tnico destaque do ser.”(MARQUES;
OLIVEIRA, 2009 p. 396,397).

O envolvimento pessoal do TILS, desde que esteja dentro dos limites do decoro
profissional, pode beneficiar tanto a comunidade surda como o publico ouvinte, que sdo
0S objetos da mediacdo do tradutor. Essa postura pede ao TILS que assuma a sua
identidade com a comunidade surda. Pertencer a esse grupo facilita as trocas pela
velocidade das interacGes sociais. A identidade do TILS é composta por tramas que se
cruzam e que estabelecem tensbes. O TILS sempre estara transitando entre identidades

linguisticas minoritaria, representadas pela lingua de sinais, e majoritaria, representada
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pela lingua oral nacional. Desse conflito, nasce a necessidade de estabelecer critérios
definidos que permitam demarcar a nogéo de pertencimento a categoria. Nesse sentido,
Sousa (2009) conclui que a tradugdo sinalizada de poesia é uma forma de o tradutor

experimentar seu lado surdo antes desconhecido.

1.2 0 QUE E A CULTURA SURDA, AFINAL?

Cultura é um termo complexo que envolve varios aspectos da vida dos grupos
humanos e resultado da insercdo do ser humano em determinado contexto (LARAIA,
2009). Para Marconi e Presotto (2006), cultura é a forma de viver cotidiano de
determinado grupo incluindo crengas, comportamentos, experiéncias, moral, arte,
conhecimentos, leis, habitos e costumes. Os autores discorrem que a cultura esta sempre
em processo de mudanca, ja que o ser humano ndo é apenas um receptor, mas também
um produtor cultural (idem). Strobel (2008, p. 24) utiliza uma definicdo similar ao se

referir & cultura surda:

“Cultura surda € o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifica-lo
a fim de torna-lo acessivel e habitavel ajustando-o com as suas percepgdes
visuais, que contribuem para a definicdo das identidades surdas e das “almas”
das comunidades surdas e os habitos de povo surdo.” (idem)

Do ponto de vista das pessoas surdas e de muitos dos profissionais que
trabalham junto a comunidade surda, a incapacidade de receber informacao sonora nao
é e ndo deve ser a caracteristica definidora exclusiva de qualquer individuo ou grupo.
Na verdade a reafirmacdo da cultura surda € uma forca de resisténcia a aculturacdo
imposta por ouvintes. Na opinido dos surdos, uma abordagem muito mais eficaz é
perceber a pessoa surda a partir das suas potencialidades (STROBEL, 2009). Para esse
grupo, “o infortinio sobrevém com o colapso da comunicacdo e da linguagem”
(SACKS, 2010, p. 101) ndo sendo a situagdo aplicada aos surdos que podem se
comunicar facilmente e fluentemente usando a lingua de sinais quando estimulados a
fazé-lo. Sarks (2010, p. 101) afirma:

“Ser surdo, nascer surdo, coloca a pessoa numa situacdo extraordinaria;

expBe o individuo a uma série de possibilidades linguisticas, e, portanto a
uma série de possibilidades intelectuais e culturais que a maioria de nds,
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outros, como falantes nativos num mundo de falantes, ndo podemos sequer
comecar a imaginar. Ndo somos privados nem desafiados linguisticamente
como os surdos: jamais corremos o risco da auséncia de uma lingua, da grave
incompeténcia linguistica; mas também ndo descobrimos, ou criamos, uma
lingua surpreendentemente nova.” (idem)

As linguas de sinais desempenham papel central na cultura surda. Surdos de todo
mundo desenvolveram formas unicas e distintas de linguas de sinais para expressar suas
aspiracdes, pensamentos e visdao de mundo (PERLIN, 2004). Strobel (2008) destaca a
importancia da experiéncia visual como elemento de percepcdo do mundo. E essa
experiéncia visual é enfatizada na literatura e nas artes produzidas pelos surdos. Esses
veiculos também sdo utilizados para transmitir a experiéncia de ser surdo as geracoes de
surdos mais jovens (idem).

Nesse trabalho assumimos a impossibilidade de se desprezar a existéncia de
diversidade cultura e heterogeneidade dentro da comunidade surda. Diferentes contextos
historicos, econdémicos e regionais irdo proporcionar o florescimento de diferentes
culturas e irdo trocar experiéncias com as culturas locais dos grupos linguisticos
majoritarios. Dessa forma é esperado que diferentes grupos de surdos com diferentes
tipos de interesse - religido, profissdo, raca — se organizam para partilharem suas
diferentes experiéncias. No entanto, mesmo ao se celebrar as diferencas, a lingua de
sinais serd um elemento aglutinante e possibilita a manifestacdo politica e mediada ped

experiéncia visual. Nas palavras de Strobel (2008, p. 25):

“O essencial € entendermos que a cultura surda € como algo que penetra na
pele do povo surdo que participa da comunidade surda, que compartilha algo

que tem em comum, seu conjunto de normas, valores e comportamentos.”
(STROBEL, 2008, p. 25)

1.3 BREVES QUESTOES LINGUISTICAS S

No Brasil as pesquisas acerca das questdes linguisticas se iniciam em meados da
década de 1980 (FERREIRA-BRITO, 1995). Desde entdo, varios pesquisadores tem se
destacado nos mais diversos niveis de estudos da lingua de sinais (KARNOPP, 1994;
QUADROS, 1995; CAPOVILLA, 2011). As linguas de sinais sdo articuladas na

modalidade gesto—visual em contraposi¢do a modalidade oral-auditiva das linguas orais.
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O vocabulario em Libras é basicamente produzido pelas méos, embora movimentos do
corpo e da face também desempenhem funcdes linguisticas.

As linguas de sinais apresentam cinco pardmetros que constituem suas
propriedades sublexicais e permitem a formacdo e a realizacdo do sinal (CASTRO
JUNIOR, 2011, p. 43; SALLES et al, 2002; QUADROS e KARNOPP, 2004). S3o eles:
movimento, ponto de articulacdo, configuracbes de méo, expressfes ndo-manuais e
orientagdo. A alteracdo de apenas um desses tracos distintivos pode resultar na
modificacdo de significado no signo sinalizado. Tais desvios da sinalizacdo padrdo sdo
frequentemente explorados pelos poetas surdos (SUTTON- SPENCE, 2006).
Compreender a estruturacdo das unidades minimas das linguas de sinais, denominadas
“fonemas” (QUADROS ¢ KARNOPP, 2004), ou “quiremas” como Stokoe (1960/2005)
inicialmente cunhou, é importante para o nosso trabalho, pois fornece subsidios uteis

para a compreensao das quebras das regras linguisticas que ocorrem no texto poético.

1. Movimento

Salles et al (2002) explicita que o movimento pode estar nas méaos, pulsos,
cotovelos e ombros. Os sinais PENSAR e INOCENTE (quadro 1) ndo preveem
movimento. Os sinais BRINCAR, TRABALHAR e ESTUDAR implicam movimentos
dos ombros e dos cotovelos. Os movimentos direcionais podem ser unidirecionais,
bidirecionais ou multidirecionais. Além disso, um mesmo sinal pode ser executado com
diferente tensdo, velocidade, tamanho e frequéncia do movimento que podem alterar seu
significado. Por exemplo, o acréscimo de tensdo e velocidade no movimento do sinal
RAPIDO funciona como intensificador podendo ser vertido para lingua portuguesa

como “rapidissimo” ou “rapidamente” de acordo com o contexto.
Como veremos mais adiante, essa propriedade é um traco essencial das linguas
de sinais podendo ser explorado pelo tradutor como forma de compor o ritmo da poesia,

de construir neologismos e de produzir um efeito harmonico.

2. Ponto de articulagdo ou locagéo
Stokoe afirma que ponto de articulacdo € aquela area no corpo, ou no espago de
articulacdo em que, ou perto da qual, o sinal é articulado. Para Salles et al (2002) “é o
lugar onde incide a mé&o predominante configurada, podendo esta tocar alguma parte do

corpo ou estar em um espago neutro”. Por exemplo, os sinais TRABALHAR,
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BRINCAR e ESTUDAR sdo executados no espago neutro e os sinais ESQUECER,
APRENDER e PENSAR séo realizados na testa (Quadro 1).

Além de exercer funcdo fonoldgica, a locacdo dos sinais também é importante
elemento organizador do discurso. O uso adequado do espaco contribui ha composi¢édo
da descricdo de uma cena ou na identificacdo dos interlocutores de um dialogo. Os
personagens, objetos e lugares precisam ser claramente estabelecidos em seus lugares
no espaco de sinalizagcdo. A partir disso, serdo estabelecidos os componentes déiticos
que serdo retomados e produzirdo um texto coerente e coeso. Esse aspecto deve receber
atencdo do TILS. As formas mais usuais de estabelecer um referente déitico nas linguas
de sinais € sinalizar um referente em um dado ponto de articulacéo ou locagdo e marcé-
lo com uma apontagdo ou marcacdo manual. Uma vez estabelecido o locus, ele sera
retomado no decorrer do discurso com nova apontacdo ou com o0 movimento de verbos

direcionais tornando o referente um elemento implicito.

Sinais realizados no espago neutro Sinais realizados na testa

INOCENTE

TRABALHAR ESQUECER

BRINCAR PENSAR

Quadro 2. Representacdo de alguns sinais e seus respectivos pontos de articulagdo e movimentos

34



quando presentes (FONTE: Verbetes. Diciondrio Acesso Brasil. Disponivel em
<www.acessobrasil.org.br>)

3. Configuracdo das méos (CM)

As configuraces de méos sdo as formas que as maos assumem ao realizar o
sinal. Podem ser da datilologia (alfabeto manual) ou outras configuragfes assumidas
pela méao ou pelas duas médos do emissor ou sinalizador. No quadro 2, sdo apresentados
alguns sinais e suas respectivas configuracdes das maos. A configuracdo das maos pode
permanecer a mesma durante a articulacdo de um sinal, ou pode passar de uma
configuracédo para outra (KLIMA e BELLUGI, 1979; QUADROS e KARNOPP, 2004).
As configuracbes das méos podem, frequentemente, ser consideradas como unidades
minimas de significado, morfemas-bases, equivalendo-se assim as radicais das palavras
em portugués (FARIA-NASCIMENTO, 2009).

Exemplos de sinais Configuracdes das maos

Méo espalmada, dedos
unidos.

o

Configuragdo em L

ACIDENTE Configuracdo em Y

BRINCAR
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e

4

Configuracdo em G

AMARELO PENSAR

Quadro 3. Representacdo de alguns sinais e suas respectivas configuracdes das médos. (FONTE: Verbetes.
Dicionéario Acesso Brasil. Disponivel em <www.acessobrasil.org.br>)

Ainda ndo ha consenso acerca do nimero de configuragcdes das méos na Libras.
Nesse trabalho utilizamos os dados apresentados por Castro (2012) apresentados no
Anexo 2. Segundo o autor, a Libras totaliza 61 configuracbes de maos. As imagens
indicativas de configuracdes de maos presentes no decorrer desse trabalho sdo todas de
Castro (2012). O poeta surdo explora essa fronteira permeavel entre a fonética e a
fonologia para a producdo de neologismos, morfismos, por exemplo, como veremos a
sequir.

Como exemplos préaticos, Valli e Lucas (2000, p. 72-75), ao analisarem a lingua
americana de sinais, demonstram como modulagdes da configuragdo de mao podem
adicionar significado de um dado sinal. Na Libras, por exemplo, o sinal SEMANA pode
ser executado como dedo indicador apontando para a frente e tracando uma linha na
frente do corpo (Quadro 3). Se, ao invés disso, os dedos indicador e médio realizarem o
mesmo forem utilizados na realizagdo do sinal teremos DUAS-SEMANAS. O mesmo
ocorre com 0s sinais TRES-SEMANAS e QUATRO-SEMANAS. A incorporacdo de
numerais ao sinal pode ocorrer com outros sinais como PESSOAS L) e DIAS-
TRANSCORRIDOS.
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Quadro 4. Representacdo da execucdo do sinal SEMANA. (FONTE:Verbetes. Dicionario Acesso Brasil.
Disponivel em <www.acessobrasil.org.br>)

A incorporagdo de flexdo de grau dos substantivos é outro exemplo, em Libras,
da incorporacdo de significado a um sinal pela alteracdo da configuracdo da méo. O
substantivo casa, por exemplo, tem o0 seu grau diminutivo marcado com a modificacédo
da configuracdo de méo e, principalmente, das expressoes facial e corporal que seréo
abordadas a seguir (Quadro 5).

4. Expressdes ndo-manuais

As expressdes ndo-manuais (movimento da face, dos olhos, da cabeca ou do
tronco) auxiliam na marcacdo de construcGes sintaticas e de sinais especificos. Por
exemplo, o sinalizador pode realizar o sinal VOU e marcar a negacdo apenas com o
movimento negativo da cabeco e bochechas levemente sugadas. Deve-se salientar que
duas expressdes ndo-manuais podem ocorrer simultaneamente, por exemplo, as marcas
de interrogacdo e negacdo. Alguns sinais podem ser executados somente com a
expressdo facial como os cléssicos exemplos LADRAO, ATO-SEXUAL (Quadro 4).

ROUBAR ou LADRAO ¢

A lingua encosta na
parte interna da
bochecha e desliza para
frente. O movimento é
repetido sucessivamente.
ATO-SEXUAL
A lingua encosta na
parte interna da
bochecha inflando-a.
Logo em seguida a
lingua se retrai. O
movimento é repetido
sucessivamente no
mesmo ponto.
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Quadro 5. Representagdo dos sinais executados apenas com o parametro expressdo facial em Libras.
(FONTE: Verbetes. Dicionario Acesso Brasil. Disponivel em <www.acessobrasil.org.br>)

As expressfes ndo-manuais também estruturam as marcacdes de flexao
de intensidade dos adjetivos e flexdo de grau dos substantivos. As expressdes
ndo-manuais possuem uma gradacdo que representas diferentes graus de
intensidade e de tamanho como nos exemplos apresentados no quadro 5 (FARIA
e ASSIS, 2011). Da mesma forma, as expressdes ndo manuais também podem
marcar plural, sentencas subordinadas, relativas e condicionais, estruturas de
énfase e topicalizadas (QUADROS e KARNOPP, 2004). A carga emocional de
um sinal manual também sdo muitas vezes incorporada ou intensificada pelos

marcadores ndo-manuais.

DIMINUTIVO NAO FLEXIONADO AUMENTATIVO

CASA

BEBE

Quadro 6. Exemplos das marcagdes ndo-manuais usadas como indicadores de flexdo grau do substantivo
(FARIA E ASSIS, 2011, 23).

As marcagdes ndo-manuais tem importancia ndo apenas fonética e fonoldgica.

Liddel (2003), ao analisar a lingua de sinais americana, destaca a importancia do rosto e
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dos movimentos da cabeca nos fenbmenos sintaticos. Por exemplo, para o autor a
alteracdo da expressdo facial ou da posicdo da cabeca pode indicar a mudanga dos
componentes sintagmaticos como ora¢Bes subordinadas, coordenadas, locugdes
adjetivas e adverbiais dentre outros. Tarcisio Leite (2008) chama a aten¢do o uso da
inclinacdo do corpo e dos ombros como indicadores de contraste como envolvimento X
ndo-envolvimento, inclusdo X exclusdo, afirmagdo X negacdo. Ja Wilbur (1994 apud
LEITE, T. A., 2008) aponta ainda para a possibilidade dos movimentos dos olhos e das
piscadas participarem como demarcadores de fronteiras entre as unidades gramaticais.

Tais estudos a relevancia dos marcadores ndo-manuais.

5. Orientacdo
A orientacdo da palma da méo ndo foi considerada como um parametro distinto
no trabalho inicial de Stokoe. Entretanto, posteriormente, outros pesquisadores
argumentaram em favor da inclusdo de tal parametro na fonologia das linguas de sinais
com base na “existéncia de pares minimos em sinais que apresentam mudanca de
significado apenas na producdo de distintas orientagdes da palma da mao” (SALLES et
al, 2002). Por definicdo, orientacdo é a direcdo para a qual a palma da méo aponta na
producdo do sinal.

1.4 CLASSIFICADORES

Como ja afirmado anteriormente, a Libras € uma lingua que envolve todoo o
corpo. O ato comunicativo se processa na modalidade viso-gestual ou visu-espacial. “As
percepcOes visuais e suas experiéncias visuais, no dia a dia,” (CAMPELLO, 2008, p.
91) sdo utilizadas para narrar o mundo reforgando a cultura visual da comunidade surda.
Sarcks (2010) se demonstra como a lingua de sinais possuem estratégias de narracdo
que se aproximam da linguagem cinematografica como movimentos de close up, por
exemplo. Os Classificadores sdo elementos linguisticos importantes na composi¢do
dessa visualidade. Tratam-se de morfemas de uso frequente nas linguas de sinais que
exploram morfologicamente o espaco multidimensional onde os sinais séo realizados
(KLIMA e BELLUGI, 1979). Campello (2008, p. 98) afirma:
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“Portanto, classificador visual é parte da lingua de sinais, para expressar
visualmente as especificidades e “dar vida” a uma idéia ou de um conceito ou
de signos visuais. Entdo, concluimos que o Classificador representa forma e
tamanho dos referentes, assim como caracteristicas dos movimentos dos seres
em um evento, tendo, pois a funcdo de descrever o referente dos nomes,
adjetivos, advérbios de modo, verbos e locativos.” (idem)

Esse uso multidimensinal do espaco, mediado pelos classificadores, resulta em
estruturas com alta carga iconica (Quadros e Karnopp, 2007, p. 31-32). Durante a
sinalizacdo, a percep¢do da imagem a partir da realidade, o espago fisico e a producédo
manual sdo explorados de forma a configurar a mensagem visual. Campello (2008)
defende que a descricdo imagética proporcionada pelos classificadores € o resultado da
transferéncia da percepcao visual e do uso dos recursos das linguas de sinais. A autora
afirma que as transferéncias podem ocorrer de cinco formas partindo das caracteristicas
dos objetos descritos, a saber: (1) Transferéncia de Tamanho e de Forma; (2)
Transferéncia Espacial; (3) Transferéncia de Localizacdo; (4) Transferéncia de
Movimento e (5) Transferéncia de Incorporagéo.

Os classificadores permitem que o sinalizador utilize diferentes caracteristicas
fisicas e emocionais presentes nos seres aos quais se refere (CAMPELLO, 2008).
Aspectos como deformacdo (CARRO-BATER-ARVORE), movimento, quantidade
(MULTIDAO, MUITAS-FLORES), estado fisico da matéria, transformacdes,
instrumentos utilizados (DESENHAR-COM-PINCEL; DESENHAR-COM-LAPIS),
modo (ANDAR-RAPIDO; ANDAR-DE-ELEFANTE), forma, tamanho, dentre outros,
podem ser modulados de forma a intensificar a experiéncia visual (idem). Como
veremos mais detalhadamente no capitulo 4, o uso de classificadores é extremamente

util nos poemas sinalizados.

1.5 USO DO ESPACO E INCORPORACAO

Ao pesquisar o uso dos “espagos mentais” na constru¢do do discurso na lingua
americana de sinais (ASL), Lindell (2003) identifica trés modos de estabelecer as
referéncias déiticas ou concordancias nas linguas de sinais: espaco real, espaco token e

espaco sub-rogado.
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O espaco real € 0 uso das concepgdes do sinalizador do seu ambiente atual e
diretamente perceptivel. Tal percepcdo € utilizada para fazer as referéncias diretamente
no espago fisico no qual os objetos ou pessoas estdo presentes no momento da
sinalizacdo utilizando a apontacdo. Diferentemente, o espaco token é usado para se
referir a pessoas ou a objetos que ndo estdo fisicamente presentes. Os seres de quem se
fala sdo contextualizados e fixados no espaco fisico e, sempre quando necessarios, sao
retomados. Finalmente, no espaco sub-rogado as pessoas do discurso séo definidas e
tratadas por suas caracteristicas fisicas e seus tamanhos naturais. O sinalizador realiza
uma espécie de encenacdo, assumindo o papel da entidade a qual se refere no discurso.

O uso do espaco sub-rogado, incorporacdo, na poética tem importancia criativa.
Diferentemente dos outros espacos mentais, que se limitam as pessoas a quem se podem
referir ou a presenca ou ndo dos referenciados no ambiente no instante da enunciacao, o
espaco sub-rogado pode ser usado de maneira quase ilimitada. Segundo Sutton-Spence
(2005) o sinalizador deve ter duas questdes bem claras:

1. O sinalizador deve ter uma ideia nitida de si mesmo em relacdo a localizag&o,
tamanho, altura e outras imagens do objeto. Além disso, ndo pode esquecer que
esta relacdo ndo muda de forma inadequada. Quando o sinalizador seleciona
uma determinada caracteristica fisica e a incorpora, ndo podera altera-la no
decorrer do seu relato sobre pena de comprometer o entendimento da mensagem.
Por exemplo: Caso o sinalizador esteja narrando uma historia sobre o encontro
de duas amigas. Para a amiga A foi selecionada a emocao orgulho representada
pelo andar altivo e nariz empinado. Ja a amiga B € marcada pela tristeza com um
andar pesado, cabisbaixa e expressao facial tipica. O sinalizador ndo poderé, a
revelia da historia, passar a representa-las como gorda e magra. Antes €
necessario apresentar as novas circunstancias que deverao ser incorporadas as ja
existentes.

2. O sinalizador pode incorporar dois ou mais personagens executando pequenas
mudancas de direcdo e postura. A acdo da conversa € sempre dirigida ao local

onde se supde que o ser personificado esta.

1.6 SISTEMAS DE NOTACAO DE LINGUA DE SINAIS
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As questdes acima apresentadas objetivaram oferecer um panorama sobre 0s
estudos linguisticos das linguas de sinais, principalmente aqueles menos familiarizados.
Ao mesmo tempo, a discussao acima nos leva a refletir sobre a grande complexidade
existente na execucdo de um dado sinal. Por exemplo, como ja citado, modificacGes da
duracdo, da extensdo do movimento e da tensdo podem alterar aspectos semanticos
acrescentando a ideia de variacdo de grau. Por isso, uma das maiores dificuldades dos
pesquisadores de linguas de sinais € a planificacdo de um dado sinal. O préprio Stokoe
(1960/2005) criou um sistema de notacdo para fins pessoais de registros de pesquisas
que culminou no estabelecimento do caréater linguistico das linguas de sinais no fim da
década de 1950.

Santiago (2014) pondera que dadas a dificuldade de registro escrito de uma
lingua na modalidade viso-espacial a necessidade de o registro ser compreendido pelo
leitor da pesquisa, “0 pesquisador precisa fazer varias escolhas com base na sua
interpretacdo da realidade material, que se apresenta na expressdao dos falantes,
considerando sempre os limites e possibilidades da apresentacdo dos dados”. H& uma
grande dificuldade metodoldgica de organizar 0os materiais que compdem uma pesquisa
em linguas de sinais devido as complicacBes em se manipular videos e planifica-los de
forma impressa.

Uma questdo que nos deparamos no decorrer da elaboracéo desse trabalho foi a
(in)capacidade do texto escrito de reproduzir as nuances do texto com forte carga visual
e poética. Se admitirmos que um texto escrito possa nao dar detalhes sobre o timbre e a
intensidade da voz de quem o Ié tornando-se omisso e impreciso no registro de seus
detalhes; e também aceitamos como fato de que qualquer texto escrito ira sofrer a acdo
dos sujeitos receptores que podem exercer forca transformadora atribuindo a mensagem
diversos modos de existéncia — teremos dimensdo da dificuldade em se planificar
movimento em palavras de maneira precisa. Essa questdo é exacerbada no registro da
poesia onde h4 uma subordinacdo da escrita em favor da visualidade (CAMPQOS, 1977).

Ademais, assumimos aqui nesse trabalho a posicdo de que as poesias sinalizadas
se aproximam das poesias orais ou performaticas como veremos mais adiante no
capitulo 2. Por hora, nos deteremos a observar as consequéncias dessa “oralidade” no
registro escrito das poesias em linguas de sinais.

Ao compor em lingua de sinais, o poeta manipula artisticamente elementos
como ritmo, disposi¢do das méos no espaco de sinalizagéo, velocidade e tenséo durante

a execucdo dos sinais, expressdes corporais e faciais, ou seja, todo o seu corpo. A
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dificuldade do registro escrito das poesias de sinais reside exatamente em planificar
todas essa gama de informagéo.

Os pesquisadores de linguas de sinais utilizam Sistema de Notagdo para
Transcricdo de Dados com base em FERREIRA-BRITO (1995), FELIPE (1998) e de
QUADROS (2004). De forma extremamente sucinta, a transcricdo em glosa
convenciona que os marcadores manuais em Libras sejam registrados toda com letras
mailsculas e as palavras na lingua portuguesa registradas no infinitivo ou sem
concordancia. No caso do uso do alfabeto manual — datilogia, a representacdo ocorre em
lingua portuguesa letra a letra (J-O-A-O). Quando um sinal em Libras equivale a duas
ou mais palavras na lingua portuguesa utiliza-se o simbolo “-“ (CORTAR-COM-
FACA). No movimento contrério, quando dois ou mais sinais equivalem a uma palavra
na lingua portuguesa, o simbolo usado ¢ “*” (CAVALO”LISTRA para a palavra
“zebra”). A auséncia de marcador desinencial para género e plural é simbolizada por @
(AMIG@ = amigo(a)(s)). O sistema de transcricdo por glosas possui ainda varios outros
simbolos que indicam os marcadores ndo manuais como a dire¢cdo de olhar, o uso de
plural ou moduladores de intensidade, por exemplo, que sdo registrados por cddigos
sobrescritos. Na lista de abreviaturas, estdo elencados os cddigos usados nas glosas no
decorrer deste trabalho.

Santiago (2014) observa que embora o uso de Glosa seja recorrente como
estratégia de aproximacao entre os textos fonte e alvo persistia ainda a necessidade de
imagens como forma de complementar e esclarecer as questdes apresentadas em textos
cientificos. A autora segue orientando que adicionalmente a transcricdo, decupagem,
tabelas e imagens também seja disponibilizado ao leitor o acesso ao texto na sua
integralidade quer mediante 0 acesso a sitios eletrénicos de compartilhamento de videos
quer pela inclusdo de midias com o material gravado anexados aos trabalhos.

Outro recurso utilizado no decorrer do nosso trabalho foi a glosinais, uma
espécie de glosa intralingual que confere suporte ao procedimento de tradugdo
(CASTRO, 2013, p.41; SOUZA, 2014). Segundo os autores o glosinais & recurso
utilizado por muitos tradutores que consiste em ver uma sinalizagdo em uma tela
(computador, telepronter, televisdo) ou com o auxilio de um tradutor 2 que fica em pé
na atrds da camera enquanto produzem o tradutor 1 produz o video que sera gravado.
Embora o glosinais seja um recurso interno no procedimento de tradugdo estando a
servico do tradutor e ndo do registro académico como é o objeto de observacdo deste

sub-capitulo, parece-nos adequado enfatizar seu uso ja que em varios momentos 0
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glosinais esteve também a servico da reflex@o nas escolhas tradutorias. No entanto, esse
recurso se mostrou pouco eficiente na producédo dos poemas sinalizadas traduzidas aqui
neste trabalho, dadas as caracteristicas performaticas dos mesmo, impossibilitando o
acompanhamento do texto de apoio.

Adicionamos a lista de possibilidade de registro a escrita de sinais- o
SignWriting. Por suas caracteristicas graficas e esquematicas o SignWriting é capaz de
representar com maior riqueza aspectos linguisticos das linguas de sinais do que outros
sistemas de notacdo (STUMPF, 2005). No entanto, reconhecemos que ainda sdo poucos
0s usuarios do sistema de escrita de sinais SignWritting, o que limita seu alcance.

Nesta pesquisa utilizamos uma associacdo de diversas formas de registro
adequadas para diversos fins. As glosas séo utilizadas como forma de garantir acesso a
informacdo a pessoas ndo usuarias de Libras. Representacdes visuais com imagens de
sinalizadores na forma de decupagem também foram usadas auxiliando na descri¢do da

execucdo de marcadores manuais € ndo manuais.
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CAPITULO 2 - QUESTOES DE TRADUCAO

O presente capitulo relaciona alguns pressupostos tedricos associados a tradugao
e que subsidiam as reflexdes tradutdrias apresentadas no decorrer desse estudo. Séo
discutidos os pensamentos de alguns autores sobre traducdo, traducdo literaria e
traducdo poética (ARROJO, 2003; 2007; LARANJEIRAS, 2003; VIEIRA, 2012) e
adaptacdo (CINTRAO e ZAVAGLIA, 2007; AMORIM, 2003; BASTIN, 2008). Por
fim, propdem-se uma breve revisdo bibliografica sobre semidtica utilizando como
referencial Charles Sanders Peirce, Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Julio Plaza e

Lucia Santaella.

2.1. DEFININDO ALGUNS TERMOS

Definir em poucas linhas o que é a traducéo é uma tarefa extremamente ardua. E
fato que a traducdo é uma atividade tdo antiga quanto a humanidade, existindo desde
que as relagdes diplomaticas e comerciais entre grupos humanos que falavam linguas
diferentes aconteciam mediadas por intérpretes. Segundo Britto (2012, p. 21), a partir de
1980, e em reacdo a ideia tradicional de que a traducdo se constituia apenas como
operacdo de transposicdo de uma lingua para outra, passou-se a enfatizar a importancia
do texto dentro de um contexto cultural rico e complexo — “uma espécie de microcosmo
com suas regras proprias” (idem).

A partir desse momento, a traducdo passa a ser repensada também em sua
relacdo a ideologia, & histdria, padrdes estéticos, visdo de mundo e a situacdo dos
sujeitos. Para Mittmann (2003, p. 79) essa nova concep¢do da tradugdo reconhece o
“carater transformador e produtivo da tradugdo”, bem como “o papel
inquestionavelmente autoral do tradutor” (p. 79). Isso implica no aceitagdo por parte do
tradutor do seu “papel essencialmente ativo de produtor de significados e de
representante e intérprete do autor e dos textos que traduz” (ARROJO, 2003, p. 102-

103). Nesse novo contexto o procedimento tradutério pode ser entendido como:

“(...) um processo discursivo, porque € um processo de producéo de
discurso, que envolve o linglistico e o histérico. Além disso, é um
processo de relacdo e de producdo de sentidos, em que os sentidos sdo
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produzidos ndo isoladamente, mas na relacdo com o discurso original
e com outros discursos presentes no interdiscurso”. (MITTMANN,

2003, p. 172).

Do exposto acima, destaca-se o fato de que antes mesmo de ser iniciada a
traducéo, é necessario interpretar®. Dessa forma o procedimento tradutdrio se inscreve
dentro de um amplo quadro e que necessariamente implica em conhecimentos
extralinguisticos que auxiliaram na composicdo do novo discurso no contexto de
chegada. Nas palavras de Mittmann (2003, p. 177), “(...) nada ¢ definitivo, sempre ha
espacgos para a resisténcia, o deslizamento, a fuga, o equivoco, os outros sentidos”. No
entanto, compreender a traducdo como uma interpretacdo ndo pode ser considerado
como licencga para atribuir sentidos aleatorios ao texto. O tradutor busca sentidos, ndo os
atribui. E o texto se transforma em "uma maquina de significados em potencial”
(ARROJO 2003, p. 22) ao invés “de uma sequéncia de vagdes que contém uma carga
determindvel e totalmente resgatavel” (idem). Outra met&fora para traducdo proposta
por Arrojo (2003, p. 23-24) é a do “palimpsesto” ou “texto que se apaga, em cada
comunidade cultural e em cada época, para dar lugar a outra escritura (ou interpretacéo,
ou leitura, ou traducdo) do mesmo texto".

Arrojo (2003) continua seu raciocinio lembrando que as palavras ndo possuem
um sentido fixo e univoco. Isso porque as ambiguidades, as divergéncias de
interpretacdo, os duplos sentidos e as variagdes linguisticas fazem parte da rotina dos
usuarios de qualquer lingua. Ao se verter um texto escrito em uma lingua para outra
lingua ndo ocorrerd “uma transferéncia total de significados porque o proprio
significado do original ndo ¢ fixo ou estavel e depende do contexto em que ocorre”
(idem, p. 23). Partindo dessa premissa, Arrojo propde que, desde a sua formacdo, 0s
tradutores devem ser treinados a ndo considerar apenas a transferéncia de significados,
mas também levarem em conta a leitura do texto original feita pelo tradutor, as

concepcOes textuais, tedricas e de traducdo na comunidade na qual ele esté inserido e 0s

40 termo “interpretar” aqui usado se refere ao ato de determinar o significado de um discurso. E deve
ser diferido do homdnimo interpretar, terminologia da area dos Estudos da Tradugdo. Pagura (2002)
diferencia as atividades gémeas apontando algumas variaveis. Na traduc¢do, o procedimento pode ser
interrompido para a consulta de uma infinidade de obras de referéncia bem como outros profissionais.
O texto traduzido podera ser revisado a qualquer momento (idem). Por outro lado, na interpretacao,
“todo o conhecimento necessdrio e o vocabulario especifico tera de ter sido adquirido antes do ato
tradutdrio em si” (idem) e o resultado do trabalho do intérprete serd final. Segundo o autor (idem), o
ritmo do trabalho e o volume de material traduzido também diferenciam as atividades. Na opinido dele,
o tradutor sempre tera um rendimento muito menor em sua forma escrita do que na sua forma oral.
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objetivos propostos pela traducdo. Por sua vez, todas essas concepcdes estdo atreladas a
ideologias, questdes histdricas e padrBes estéticos, éticos e morais que determinam
como essas ou aquelas palavras serdo interpretadas (idem, p. 79). Embora acreditemos
que esses conceitos apresentados por Arrojo sejam comuns a todas as traducdes,
apontamos sua importancia na aplicacdo de textos literarios como no caso dos
apresentados na nossa proposta tradutoria.

Ao ponderar a respeito da traducédo literaria, Laranjeira (2003) define o texto
literario como uma obra onde a lingua desempenha o papel relevante na formacgéo de
“significancia”. Por outro lado, para o autor os textos nao-literarios sdo aqueles onde o
autor usa a lingua com maior comprometimento com a clareza e a univocidade
direcionando seus objetivos para o “compromisso com uma racionalidade objetiva e
com o critério de verdade” (LARANIJEIRA, 2003, p. 21). Serra (2014) associa 0
conceito de texto literario a combinacdo intencional e criativa entre um “signo grafico e
signos linguisticos com 0 objetivo de produzir uma relagdo significativa simbolica”. O
autor ainda destaca como necessario o reconhecimento da propriedade literdria de um
texto pela comunidade interpretativa que o recepcionara. Arrojo (2003) também entende
que o texto literario é reconhecido como tal a partir do olhar e da postura dos seus
leitores que ponderam as atribuicBes e o contexto socio-situacional do texto. Dessa
forma, a literatura passa a ser uma parte de convencdo cultural decidida por uma
comunidade.

Arrojo e Laranjeiras concordam que a forma ajuda a construir o sentido do texto
e que o tradutor deve estar sensivel a tentativa de “reproducao” ou a recriagdo da forma
no texto de chegada. De forma genérica, o tradutor molda sua atitude diante do texto
levando em consideracdo as convencdes sociais. O tradutor-sujeito-leitor inicia o seu
procedimento de criacdo analisando os elementos textuais e as caracteristicas intrinsecas
do texto. A partir disso, o tradutor reelabora as informagdes no texto de chegada
ponderando sobre as caracteristicas textuais estudadas em sua cultura e na cultura do
texto de partida. Ao considerar a particularidade da traducdo poética, Laranjeiras (2003)
avalia ser necessario acrescentar uma nova preocupacdo ao tradutor: a recriagdo
estilistica. Como veremos no decorrer desse capitulo, a proposta de Laranjeiras se
aproxima da “transposi¢ao criativa” proposta por Jakobson (1969) e a “transcriacdo” de
Haroldo de Campos (1977). Arrojo ressalta ainda que a traducéo de textos literarios é
um trabalho dificultoso, que exige do tradutor tanta sensibilidade e talento quanto seria
exigido de qualquer escritor (ARROJO, 2000, p. 36).
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Concordando com os autores ja citados, Vieira (2012) acredita que o tradutor
literério, e principalmente aquele que se embrenha na traducdo poética, deve considerar
0 processo de criagcdo ndo se colocando em uma relagdo submissa ao original, mas
enfrentando na medida do possivel os desafios formais que o texto apresenta na busca
da correspondéncia dos jogos das palavras com 0s quais 0 poeta trabalha no seu texto. O
autor também cita o movimento Concretista que a partir dos anos 50 se dedica aos
fendmenos de expressividade do som e da forma. Para Oseki-Depré (2012) essa nova
posicdo rompe com a poética tradicional que acabava afastando a traducao do original
no sentido que tinha que criar no portugués um jogo de rimas que eram muito diferentes
do que o original tinha em mente. A relacdo de isoformismo entre original e tradugéo
liberta os tradutores para assumirem riscos.

Dessa breve discussdo, pode-se compreender a traducdo poética como uma
atividade desafiadora e cujo resultado, apresentado em forma de novo poema, refletira
escolhas e estratégias tradutdrias que ndo encerram em si todas as possibilidades de
leitura e de traducdo do poema de partida. O resultado final estard longe de ser o
definitivo. O novo poema tera sua estrutura organizada em outro sistema linguistico e
envolve uma complexa reordenacdo semidtica, semantica, sintatica e fonologica visando
preservacdo da composicdo imagética original. Trata-se de uma tentativa de recuperacéo
do efeito poético.

Para Umberto Eco (2007) a traducdo é uma negociacdo que abrange varios
niveis: o autor, o tradutor, os contextos de saida e de chegada, os leitores, as editoras.
Estdo incluidos nessa lista, a negociacdo de contextos semanticos e pragmaticos em
ambas as linguas e os efeitos estilisticos e de discursos produzidos no texto de partida.
O autor, ao falar da “reversibilidade”, enfatiza que o efeito do texto devera servir como
o fio de Ariadne para o tradutor. Dessa forma, Eco (2007) acredita serem aceitaveis
alteracdes textuais desde que estejam direcionadas a suscitar no leitor do texto de
chegada sensacdes estéticas, emoc¢des e surpresa similares as despertadas no leitor do
texto de partida.

De acordo com Amorim (2005, p. 15-16), ainda persiste no grande publico o
conceito de traducdo intimamente ligado a ideia de fidelidade a um original. J& o
conceito de adaptacgéo estaria relacionado a ideia de “certa agressdo a ‘integridade’ dos
textos originais e por essa razdo a adaptacdo deveria ser consideradas uma préatica
distinta da tradugao” (idem, p. 16). Amorim (2005) segue ponderando que as questoes

envolvendo fidelidade e traducdo sdo falsos problemas. Para o autor, a Traducéo, sui
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generis, envolve o didlogo ndo apenas dos textos de partida e de chegada, mas também
0s contextos historicos e circunstanciais da escritura e re-escritura. Nessa mesma linha,
Bastin (2008) afirma que o conceito da adaptacdo tem inicio historico com Cicero ao
distinguir a traducdo palavra-a-palavra da traducéo livre. Para o autor, a adaptacdo tem
um contexto extremamente polissémico podendo ser entendida, por exemplo, como um
procedimento empregado para alcangcar uma equivaléncia em situacGes onde ocorrem
desencontros culturais e aspectos sociolinguisticos. Amorim (2005, p. 6) exemplifica
que tais questdes devem ser levadas em consideracdo na traducdo de Literatura Infantil
ou quando a énfase tradutoria permanece na manutencdo da forma e da semantica

especialmente quando fatores acusticos e visuais estdo envolvidos.

“Reconhecer a dimensdo discursiva da traducdo e da adaptagdo nao ¢
reduzir seus aspectos linguisticos e culturais, mas concebé-los
segundo uma perspectiva que ndo se separe em uma oposi¢do, tal
como duas vias paralelas que jamais se encontrariam. Esse
reconhecimento tampouco deve representar 0 apagamento da
subjetividade do tradutor” (AMORIM, 2005, p. 228).

Bastin (2008, p. 7) subdivide a adaptacdo em dois tipos: adaptacdo local,
causada por problemas decorrentes do préprio texto original e limitado a certas partes
dele; e a adaptagdo global, determinada por fatores externos ao texto original e
envolvem uma revisdo abrangente. A adaptacdo local seria motivada pela auséncia de
equivalentes exatos entre as linguas de partida e de chegada ou pela inexisténcia das
circunstancias apresentadas no texto na cultura da lingua de chegada. Cintrdo e Zavaglia
(2007, p. 1-2), esclarecem que a adaptagao local é “(...) motivada por fatores internos ao
texto-fonte, que o tradutor pode aplicar a uma unidade de traducdo que envolve
encontros e assimetrias entre lingua e cultura-fonte vs. lingua e cultura-meta”. Por
exemplo, num contexto de Literatura Infantil o tradutor poderia optar tornar o contexto
mais familiar as criangas ao adaptar para o portugués brasileiro “panquecas com
melado” ou mesmo “tapioca com leite condensando” como equivalente de “pancakes
with maple syrup” presente em muitas historias e desenhos animados infantis.

De outro lado, a adaptagéo global envolve a reformulagéo profunda do “(...)
texto como um todo, e é determinada por fatores externos ao texto-fonte” (CINTRAO E
ZAVAGLIA, 2007, p. 2). Seria o caso, por exemplo, da adaptacdo de um poema para a
prosa, recontextualizacdo historica de um conto, modificacdo do ambiente tornando

familiar para o publico alvo a adaptacdo ou ainda a sintetizagdo ou mesmo omissdo de
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partes do texto (idem). Cintrdo e Zavaglia (2007, p. 5-6) ponderam sobre a adaptacao
em textos com a predominancia da funcdo poética. Para as autoras, a traducdo deve
“manter fungdo similar a do original”, supondo “uma equivaléncia no nivel fonético, e
nao no ideacional”.

No caso das traducdes poéticas envolvendo linguas orais e linguas de sinais, a
mudanca de modalidade de articulacdo da lingua frequentemente resulta em necessarias
adaptacGes. No entanto, da mesma forma que ocorre nas linguas orais, as escolhas do
tradutor é que irdo determinar se a adaptacdo sera local ou global. Por exemplo, com
veremos no proximo capitulo, as ambiguidades envolvendo jogos linguisticos — e,
portanto, muito particulares - sdo fendbmenos comum nos poemas em linguas de sinais
(e nas poesias orais). Essas “brincadeiras” com a lingua sdo permeadas de uma grande
reflexdo metalinguistica e se constituem como um desafio a traducéo por dois aspectos:
sdo criacOes que fogem dos padrBes e nem sempre permitem um claro entendimento por
parte do receptor; e, por terem base ancorada em questdes especificas da lingua, sdo
extremamente dificil de serem reproduzidas exatamente da forma que se apresentam no
texto de origem.

Relacionando as ponderacdes de Cintrdo e Zavaglia (2007) apresentadas acima e
as consideracOes sobre o nivel fonético das linguas de sinais apresentadas no capitulo
anterior, acredita-se ser possivel manipular criativamente os padrdes linguisticos sub-
lexicais da Libras reconstituindo no texto de chegada efeitos que permeiam o texto de
partida - prevendo adaptacdes locais. No entanto, reforca-se a ideia de que as
adaptacGes locais ndo devem ser compreendidas como desvio tradutério ou auséncia de
fidelidade. Muito pelo contrario. As marcas peculiares do texto de origem devem ser
buscadas como pistas que orientardo o caminho do tradutor (WEININGER, 2012, p. 53-
54). O autor aponta que os “principios construtivos” do texto poético servem como
balizadores da traducdo. Segundo ele, metaforas, elementos simbdlicos, efeitos sonoros
e ritmicos, questBes de diagramacdo e outros desvios das normas linguisticas usuais,
estariam a servico da traducao

Os estudos de Jakobson (2008) também auxiliam nossa investigacdo. Para o
autor, a traducdo deveria ser subdivida em trés grupos diferentes: tradugdo intralingual,
traducéo interlingual e traduc&o intersemidtica. A traducéo intralingual ou reformulacéo
¢ uma interpretacdo de signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua
(JAKOBSON, 2008). Trata-se daquela apresentada em dicionarios de sindnimo, por

exemplo, ou nas parafrases frequentemente necessarias dos textos técnicos quando
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apresentados para leigos. Importa lembrar que “sinonimia ndo diz equivaléncia
completa” (JAKOBSON, 1969, p. 64, 65).

A traducdo interlingual ou traducdo propriamente dita € uma interpretacdo de
signos verbais por meio de alguma outra lingua (JAKOBSON, 2008). A palavra
“interpretagdo” deve ser enfatizada porque, como ja afirmado acima, para Jakobson nao
é comum a equivaléncia completa entre as unidades de distintos sistemas linguisticos.
Assim, o autor defende a traducdo como recodificagdo da mensagem original em uma
nova mensagem equivalente a primeira.

Por fim, Jakobson (2008) apresenta a traducdo intersemidtica
ou transmutacdo como uma interpretacdo de signos verbais por meio de sinais de
sistemas de signos ndo-verbais. Julio Plaza (2010) amplia o conceito da tradugdo
intersemiodtica incluindo, por exemplo, a passagem para 0 cinema de romances ou
histérias em quadrinhos e pecas musicais adaptadas para o balé. Nas palavras de Julio
Plaza (2010, p. 71):

“Na traducdo Intersemidtica como na transcriacdo de formas o que se visa é
penetrar pelas entranhas dos diferentes signos, buscando iluminar suas
relagBes estruturais, pois sdo essas relagdes que mais interessam quando se
trata de focalizar os procedimentos que regem a traducdo. Traduzir
criativamente é, sobretudo, interligir estruturas que visam a transformacédo de
formas.”

Uma particdo adicional para traducdo € apresentada por Segala (2010, p. 30).
Para o autor as linguas orais e linguas de sinais estdo localizadas em distintas
modalidades de articulacdo e percep¢do. As linguas orais sdo fono-articulatérias e com
percepcdo da mensagem pelo aparelho auditivo ao passo que as linguas de sinais sao
linguas gestuais e visuais. Segala (2010) e Castro (2012), ao analisarem traducdes para
Libras, concordam que essas producles utilizam recursos e estratégias narrativas
especiais. Tais estratégias envolvem a atuacdo performatica do tradutor, o uso de efeitos
e recursos de edigdo de videos. Por essa razdo Segala emprega o termo “bimodal” para
classificar a traducdo que envolva uma lingua de sinais e uma lingua oral.

Segala (2010, p. 29) também argumenta que, por envolver a geracao de imagem
gravada em video, a traducdo na interface lingua portuguesa escrita/Libras deve ser
considerada uma traducdo intersemiotica e interlingual e bimodal. Na opinido do autor,
a passagem de midia escrita para a midia visual e o fato de o tradutor atuar frente as
cameras como ator sdo justificativas para a classificacdo da traducdo portugués/Libras

como traducdo intersemidtica. Na mesma linha de pensamento de Segala, Laranjeiras
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(1993, p. 17) e Oustinoff (2011, p. 24) citam as linguas de sinais como exemplo de
traducdo intersemidtica.

No entanto, Eco (2008, p. 14) define tradugdo intersemidtica como a tradugédo
que “nao envolve duas linguas naturais”. Na concep¢dao de Eco, a traducdo lingua
portuguesa/Libras ndo poderia ser definida como traducdo intersemidtica porque ambos
os sistemas de signos envolvidos no procedimento tradutério sdo linguas naturais. Para
Guimarées (2012) assinala que a revolucdo digital abre a possibilidade para que
elementos sejam “transcodificados”, transformados em outros formatos, e
“digitalizados”, elementos com formatos em velhas midias sdo transformados em novas.
A autora defende que “os jogos criativos da edi¢do eletronica permitem montagem
meticulosa de cadeias de significantes estéticos, num efeito caleidoscépico sedutor e
instigante.” (idem, p. 62).

A questdo que levantamos no decorrer desse trabalho é que as poesias em
linguas de sinais podem envolver também aspectos de manipulacdo de videos e efeitos
especiais e essas questdes entrariam no campo da tradugdo intersemidtica. No caso
especifico do presente trabalho, percebe-se que a uma énfase maior nas questdes
linguisticas e tradutorias do que nas questdes de estética visual e linguagem
cinematogréfica. Nessa esteira, adota-se aqui o0 raciocinio de que as questdes
linguisticas envolvem aspectos tradutorios intermodais e interlinguais. J& os pontos
associados a manipulacdo e criacdo de videos poéticos, quando citados, sdo tratados
como traducdo intersemiotica.

A partir da nogdo de norma Surda de Traducdo apresentada por Christopher
Stone (2009), consideramos que 0 uso de parametros linguisticos primarios e
secundarios da Libras abordados no capitulo anterior, como classificadores, expressoes
faciais, uso de espaco de sinalizacdo, marca¢Ges ndo manuais entre outras devem ser
usados ressaltando a visualidade narrativa. Acreditamos que a mediagdo semiética possa
auxiliar o tradutor a encontrar meios que contornem as questdes de sonoridade
encontras em um texto, permitindo-o construir estruturas isomorficas em linguas de
sinais baseadas em experiéncias visuais. Por isso nossa proposta estd pautada na
elaboracdo de traducdo/adaptacdo utilizando os estudos semidticos como apoio ao

trabalho do tradutor na tentativa de elucidar aspectos tradutorios possiveis.
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2.2.  IRMAOS CAMPOS E A ESTETICA TRADUTORIA

Em 1952, a partir da divergéncia com o conservadorismo poético predominante
do periodo, o poeta e tradutor Haroldo de Campos (1929- 2003), juntamente com seu
irmdo Augusto de Campos e Décio Pignatari, langou a revista Noigandres que publicava
poemas do grupo (CAMPOS, PIGNATARI, CAMPQOS, 2006, p. 11-12). Assim, tem
inicio o movimento concretista no Brasil. Haroldo de Campos, citando Apollinaire,
define a poesia concreta como uma “técnica sintético-ideogramica de compor ao
contrario do analitico-discursiva” (idem, p. 75) e afirma que “armou o poeta de um
instrumento linguistico mais proximo da real estrutura das coisas” (idem, p. 77). Para
Campos, a poesia concreta se apresenta como critica a concepg¢éo de linguagem vigente
no periodo. Segundo o autor, busca-se com o movimento concretista uma “maior
fidelidade a descrigdo do mundo dos objetos” em contraposicdo “aos dualismos
metafisicos que a estrutura linguistica tradicional teima em fomentar obscurecendo e
apagando relacdes funcionais — como, por exemplo, 0s conceitos de espago e tempo”

(idem, p. 74). Na posicdo contraria:

“a poesia concreta, ao buscar um instrumento que a traga para junto das
coisas uma linguagem que tenha sobre a poesia do tipo verbal-discursiva a
superioridade de envolver, além de uma estrutura temporal, uma dimensao
espacial (visual) ou, mais exatamente, que opere espacio-temporalmente, ndo
pretende com isso, uma descricao fiel de objetos.” (idem, 75)

Pignatari (1987, p.69,70) apresenta as marcagdes histéricas do movimento
concretista e afirma que os estudos de Ezra Pound e Ernest Fenollosa sobre ideogramas
sdo de substancial importancia a poesia concreta. Segundo o autor, as primeiras
tentativas de sistematizar os poemas visuais sao atribuidas a Mallarmé, com seu poema
“Un coup de dés” (1897), e Apollinaire, ao apresentar seus caligramas como um
revolucionario procedimento de compor modelado pela ideografia. Ainda segundo
Pignatari, 0 americano E.E.Cummings (1894-1962) deu um passo a frente ao remodelar

0s poemas utilizando recursos tipograficos.

O preceito da poesia concreta € a inovacdo da realidade ritmica baseada na
organizacédo espacial. Haroldo de Campos explicita o contraste existente entre a poesia

concreta e 0S movimentos anteriores:
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“A fun¢do da poesia concreta ndo € — como se poderia imaginar- desprover a
palavra de sua carga de contelido: mas sim utilizar essa carga como material
de trabalho e em pé de igualdade com os demais materiais ao seu dispor. O
elemento palavra é empregado em sua integralidade e ndo mutilado através
de uma unilateral reducdo a musica descritiva (letrismo) ou a pictografia

decorativa (caligramas ou qualquer outro arranjo grafico hedonista).”
(CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS, 2006, p. 77).

Os irmdos Campos e Pignatari (2006, p.39) afirmam que o ideograma chinés tem
papel de “verdadeira revelagdo para a estética moderna”. Segundo os autores, o fascinio
pela escrita ideogréfica foi enfatizado pelo desejo de renovar a linguagem poética.
Poetas viram nos ideogramas a possibilidade de construir, usando as palavras, objetos
com funcdo grafica. Devido a alta carga iconica dos ideogramas, a combinagéo entre
dois elementos aponta para uma relacdo grafica especial e possibilita construir
ressignificacOes textuais que ultrapassam o limite daquilo que foi escrito (CAMPQOS,
1977). Haroldo de Campos (CAMPQOS, PIGNATARI, CAMPOS, 2006, p. 99) nos
explica que o ideograma “permite o maximo de economia e conten¢do, uma
comunicagdo direta de formas verbais”. Para Pound (2006, p. 26), “a literatura ¢
linguagem carregada de significacao” e isso pode ser mais amplamente observado nas
composicdes literarias chinesas j& que o0s ideogramas sao mais iconicos, nos
aproximando dos objetos.

Assim como cada sinal das linguas de sinais, 0s ideogramas em chinés, por
exemplo, ndo representam foneticamente uma palavra. Na verdade, sdo representacdes
graficas de ideias-conceito (FENOLOSSA, apud CAMPQOS, 1977). Ambas as poéticas
se apresentam, muitas vezes, como fotografias do momento a que se referem. As
producdes japonesas também pode ser contrastada com as linguas de sinais. Para
Sutton-Spence (2012, p. 1008) a “forte énfase na criacdo visual de imagens fazem da
lingua de sinais um veiculo ideal” (nossa tradugdo). Kaneko (2008 apud SUTTON-
SPENCE, 2012, p. 1008) esclarece que muitos poemas sinalizados sdo essencialmente
poemas liricos — poemas curtos, com imagens extremamente comprimidas e, com
frequéncia, altamente complexos em aspectos linguisticos. Na opinido da autora, outros
movimentos poéticos também influenciaram a poética nas linguas de sinais, mas,
provavelmente, o maior influéncia estrangeira advém dos haicais (idem). Dorothy Miles
(1988 apud SUTTON-SPENCE, 2012, p. 1008), precursora da poética sinalizada
moderna, define haicai como “poemas muito curtos, cada um resultando numa imagem

simples e clara”. Sobre os seus poemas inspirados nesse género, a autora afirma que
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tentou “fazer a mesma coisa, e escolher sinais que poderiam fluir juntos sem problemas”
(idem).

E claro que, ao se propor uma comparacio entre as producdes chinesas e
japonesas e 0s poemas sinalizados, € necessario ter em mente todo o contexto histérico
e social na qual os textos sdo produzidos. Porém, as questdes tradutdrias entremeadas
em ambos os sistemas se aproximam. Assim como a cultura oriental é vista como
exotica e causa estranhamento na cultura ocidental, o primeiro contato da maioria das
pessoas com surdos causa estranhamento e uma ampla gama de sensacbes — da
admiracdo a pena — mesmo que ouvintes e surdos compartilhem a mesma nacionalidade.
Da mesma forma que os sinais em Libras, o ideograma possui uma forte carga iconica.
Mesmo sinais que aparentemente ndo possuem ligacOes de representacbes com 0S seus
referentes, trazem na sua génese motivacbes de génese com carga iconicas. Campos
(1977, p. 13-15) refere-se ao texto do semioticista chinés Yu Jian-Zhang. Para o
pesquisador chinés, ocorreu uma evolugdo nos caracteres partindo de uma fase de
“iconidade representativa” para uma de “unifica¢do e de simplificagdo”. Dessa forma,
0s ideogramas modernos se passam por neutros quando, na verdade, sdo “simbolos
metaforicos”.

Em “Ideograma” (1977), Haroldo de Campos analisa a proposta de Fenollosa,
para quem havia uma forte relacdo pictorica na leitura e na construcdo da poesia
chinesa. As producdes ideograficas chamam a atencdo pela versatilidade permitida
pelos mecanismos de justaposic¢do. A possibilidade de estruturar o poema em torno de
uma série de imagens justapostas pode transformar o texto em uma experiéncia visual
diante dos olhos do leitor. Dessa forma, a espacialidade da escrita poética das linguas
ideogréficas cria uma nova forma de energia dentro da linguagem devido a sua estética
dindmica e direcional. Para Seligmann-Silva (1998, p.167), essa operacdo de reflexdo
sobre a linguagem e o codigo da literatura resultou na aproximacdo da poesia e das
demais artes: “ora da musica (valorizagdo dos elementos fonicos “ndo-semanticos” da
literatura), ora da pintura (desmontagem da estrutura linear, légico-discursiva da
linguagem, a favor da simultaneidade do eixo espacial)”.

Campos (1977) demonstra a aplicabilidade desssas ideias explorando a poética
chinesa. Os poemas chineses sdo elaborados para imprimir no leitor um conceito
abstrato, atraves de um efeito no qual a base € o icone. Cada ideograma exerce uma
dupla fungéo no texto: uma denotativa, que se refere a propriedade de, convencional e

arbitrariamente, participar da construcdo de um dado signo verbal; e outra descritiva ou
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narrativa, que ira demonstrar o percurso iconico escolhido pelo autor. Fenolossa (apud
CAMPOS, 1977, p. 119) aponta que a estrutura espacio-temporal do ideograma
apresenta a vantagem de falar simultaneamente, “com a vivacidade da pintura e com a
mobilidade dos sons”. Ao analisar o texto de Fenolossa, Campos (1977, p. 70) destaca:
“a propensao do chinés para as construcdes paratdticas e para oS esquemas
paradigmatico-paralelisticos, (...) parece coincidir com a tendéncia da propria
linguagem poética ocidental a romper com a ldgica tradicional”. Como veremos no
capitulo seguinte, a logica da poética sinalizada também rompe com a légica da poesia
falada ao propor uma com base corporal (BAUMAN, NELSON, ROSE, 2006).

Boris Schnaiderman (2003) analisa o percurso tradutério realizado por Haroldo
de Campos ao traduzir poesias russas modernas para o portugués. De acordo com
Schnaiderman (2003), a concep¢do de traducdo de Campos €& a recriagdo ou
transcriacdo: frente a impossibilidade de traduzir, o tradutor deve manter seu foco na
forma do texto em busca de reproduzir a sonoridade, a disposi¢édo espacial e o sentido
do texto de partida no texto de chegada. De acordo com Seligmann-Silva (1998),
Campos buscava textos que seriam tradicionalmente considerados 0s menos passiveis
de serem traduzidos com elaborados elementos sonoros e imagéticos. O proprio
Campos define o procedimento tradutorio literario como “uma espécie de jogo livre e
rigoroso ao mesmo tempo, onde 0 que interessa ndo é a literalidade do texto, mas,
sobretudo, a fidelidade ao espirito” (CAMPOS e CAMPOS, 2001, p. 27). Para ele, a
traducdo processada como mero decalque linguistico rejeita o teor estético da poética
(SCHNAIDERMAN, 2003).

“Haroldo de Campos elegeu como estratégia nessa ‘batalha de tradugdo’ ja de
antemao perdida, uma leitura totalizante do texto, ‘leitura partitural’, como
ele denominou para poder executar a passagem para o texto de chegada, a
‘reorquestracdo’, ou ‘reconfiguragdo — em termos de ‘trans-criacdo’ — das
articulagcdes fonossemanticas e sintatico-prosodicas do texto de partida.”
(SCHNAIDERMAN, 2003)

Campos apresenta a tradugdo como uma “transculturagdo” ou “transvalorizagdo”
apontando numa continuacao da antropofagia oswaldiana (SCHNAIDERMAN, 2003, p.
202) e “desconstrdi a relagdo entre o proprio e o estrangeiro sob o signo da devoracéo”
(SELIGMANN-SILVA, 1998, p. 168). Nessa perspectiva, a metafora da Antropofagia
tomaria a traducdo como forma de abrir horizontes a formacéo da identidade nacional.
Campos propde a tradugdo, a servigo da historia e da literatura, como exercicio de
abandono do outro e uma reescrita do EU (SELIGMANN-SILVA, 1998). A
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transcriacdo, “até certo ponto um ato usurpatorio”, visa a “reconfiguracdo no idioma de
chegada da forma significante do poema de origem” (CAMPQOS, 1981, p. 56) ou, em
outras palavras, visa “o original na traducao de sua tradu¢ao” (CAMPOS, 1981, p. 180).

“Esse é 0 horizonte metafisico do problema. Agora, a fisica da tradugdo, um
indice do fazer. Traduzir a forma, ou seja, o “modo de intencionalidade” (Art
des Meinens) de uma obra- uma forma significante, portanto, intracédigo
semiodtico — quer dizer, em termos operacionais, de uma pragmatica do
traduzir, re-correr o percurso configurador da funcdo poética, reconhecendo
no texto de partida e reinscrevendo-o enquanto dispositivo de engendramento
textual, na lingua do tradutor para chegar ao poema transcriado como re-
projeto isomoérfico do poema originario.”(idem, p. 181)

Nesse sentido, a transcriacdo objetiva compensar as caracteristicas formais do
texto se valendo da espacializacdo grafica e seus recursos sonoros. Nas suas traducoes,
Haroldo de Campos propde uma leitura semidtica aproximando as informagdes textual e
grafica. Os movimentos internos presentes na poesia sdo repassados ao leitor da
traducdo permitindo que esse interaja com o texto. Em suas traducfes, busca também
criar um apelo préximo ao apelo cinematografico, transpondo as ilusdes de continuidade
da imagem através do apego a forma (SCHNAIDERMAN, 2003).

Ao analisar um poema chinés de Wang Wei (Figura 7), por exemplo, Campos
(1977, p. 50-54) chama a atencdo para a forma como o0s caracteres se repetem criando
um movimento agradavel esteticamente. No exemplo é possivel notar que RAMO e
HIBISCO estdo inseridos em PONTA e que parte de FLORES também se repete em
HIBISCO.

S ghdy S
- & AU

113 S
“ramo” “ponta” “hibisco flores

Figura 7. Exemplo de produgdo poética chinesa. (WANG WEI apud CAMPOS, 1977, p. 54)

O resultado tradutério proposto por Haroldo de Campos (1977, p. 54)
desse verso se desenvolve “num plano acustico” a partir de “uma parafrase

fonica”:
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Hibiscos

natrama
dos ramos
brilhos

de chama

Dessa forma, Campos produz uma repeticdo fonética interna na qual partes das
palavras sdo repetidas como em trAMA e chAMA e brilhOS, ramOS e hibiscOS. Ha
uma rima que evoca um eco. Talvez essa seja a sugestdo tradutoria que mais se
aproxime dos morfismos em lingua de sinais, como veremos a seguir, permitindo um
efeito de transicdo fluida entre os elementos linguisticos do texto. O significado do
conjunto estd na organizacdo formal dos caracteres individuais. Assim como o
procedimento de montagem dos poemas de linguas ideograficas fornece uma diferente
Visdo para 0s poemas Vvisuais, as poesias em lingua de sinais possuem grande repertorio

de informacéo.

“Desde logo o pictograma é decididamente um icone, é uma pintura que em
virtude de suas caracteristicas, se relaciona de algum modo, por similaridade,
com o real, embora esta qualidade representativa possa ndo decorrer de
imitacdo servil, mas de diferenciada configuracGes de relagdes, segundo um
critério seletivo e criativo.” (CAMPOS, 1977, p. 40)

A proposta deste trabalho defende que a mesma proposicdo é aplicavel a
remodelagem de poesias executadas originalmente numa lingua de sinais, transpondo
sua visualidade para uma lingua oral. Os aspectos verbais e ndo verbais existentes na
sinalizacdo poética dialogam entre si. A mirada do tradutor, segundo Campos (1981,
p.189), precedida de uma leitura que permita descortinar o ndo dito, os “algoritmos”, “o
desenho geral dessa poética”, deve ser “redesenhar a forma semidtica dispersa,
disseminando-a” sem se “contentar com o jogo parco das rimas terminais ¢ a compulsdo
métrica”. As mudancas sutis nas configura¢es de méo, os neologismos, 0 uso criativo
do espaco demonstram uma preocupacdo com a forma. O levantamento do trabalho de
Haroldo de Campos com os ideogramas chineses é de util aplicacdo na traducdo de
poesias sinalizadas.

A poética em Libras € muito mais do que poética corporal, é também uma
poética performatica. Concordamos com Aradjo (2013) ao afirmar que emotividade no

poema em Libras esta ligada a visualidade do sujeito surdo. Partindo desse pressuposto,
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a construcao de imagens espaciais, tais como ocorre nas producfes poéticas chinesas,
conduz o leitor/expectador a uma experiéncia Unica de possibilidade poética.

Em Libras, dois sinais semelhantes colocados em sequéncia criam um “terceiro”
significado. Comparativamente, nas poesias das linguas orais, as palavras rimam entre
si e constroem efeitos sonoros que possuem grande relevancia na construgdo da poética
textual. Pensando na relacdo entre a poética tradicional das linguas orais e a poética da
Libras, é possivel contrapor essas imagens as palavras finais de versos que rimam e se
colocam em sequéncia e constroem o sentido hum poema.

Ao observar o estilo de producdo de poesias escritas em lingua inglesa por
Dorothy Miles (1931-1993) - reconhecida como fundadora da poesia moderna surda,
Sutton-Spence (2005), afirma que a autora tem uma perspectiva visual de escrita. A
autora afirma que, atraves desse olhar, foi possivel a Dorothy traduzir seus proprios
poemas para a lingua inglesa com muitas das caracteristicas das poesias sinalizadas. De
fato, hd uma aproximacao entre a escrita visual de Dorothy e a poesia concreta que nos
interessa. Esse estilo de poesia inicia-se em 1950 explorando o sentido através da
relacdo entre a forma escrita das palavras e suas disposicbes em uma pagina e tem
profundas relagdes com as poesias de escrita ideografica (SUTTON-SPENCE, 2005).

O exemplo tradutério de Haroldo de Campos para 0 poema Hibisco demonstra
que é possivel respeitar a forma e também construir sequéncias sonoras que alcancem o
publico alvo da traducdo. Partindo disso, consideramos que o fato de ndo existir um
equivalente exato em Libras para representar o papel dos recursos ludicos sonoros é
uma dificuldade que pode ser superada buscando a utilizacdo de cunho imagético e
iconico. Por exemplo, transi¢cdes de versos que se mesclam a partir de marcas sonoras
similares entre o final de um verso e o inicio de outro podem ser recriadas com 0 jogo
de imagens que se misturam (morfismo). No caso do poema Hibisco, a nossa proposta
tradutoria pode ser acompanhada no Quadro 8 e é apresentada em escrita de lingua de
sinais, em decupagem do video e em glosa.

Nossa traducdo apresenta a repeticdo de configuracdo das maos: tanto em
ARVORE, como em RAMOS, COPA e DESABROCHAR. Nesses sinais, a mao se

(14
apresenta em - palma espalmada, dedos semiflexionados, afastados entre si - em
pelo menos uma parte da execucdo do sinal (Quadro 8). Essa repeticdo compde a rima

interna no poema e auxilia na simetria do poema. Mesmo o sinal FLOR, que apresenta
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\
configuracdo da méo em F \b (Quadro 8) possui 0s dedos médio, anular e minimo na

mesma disposi¢do. Da mesma forma, a configuracao @ mé&o em cunha, ponta dos

dedos unidos - presente no sinal FLOR-EM-BOTAO, contem na sua execugio

(7
fisioldgica, em certa medida, a configuracao e Adicionalmente, 0 movimento da

sinalizacdo de forma lenta iconiza 0 movimento natural de um desabrochar de flores e

produzem um efeito visual equilibrado e harménico.
SignWritting Decupagem do video Glosa
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Quadro 8. Nossa proposta tradutoria em escrita de linguas de sinais acompanhada de decupagem do video
e de glosa para 0 poema chinés “hibisco” de wang wei.
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De outro lado, o contexto pictorico é recriado. O movimento ascendente que
parte dos ramos e segue até as flores apresentado no texto de partida chinés é
reproduzido no texto em Libras. Embora o texto fonte ndo faca mencéo, a insercdo de
BOTAO-DE-FLOR e FLOR-PERFUMADA confere ao texto em Libras um visual
estético equilibrado e auxiliam na suavizagdo da transicdo entre os sinais. Por fim, o
sinal de MUITAS-FLORES-DESABROCHANDO se aproxima do sinal FOGO ou
chama tanto na configuragéo de m&o como no movimento dos dedos.

Vale ressaltar que as pequenas diferencas entre a versdo em escrita de sinais e a
versdo apresentada na decupagem do video se devem a questdes performaticas
evidenciadas no momento da apresentagdo para gravacdo que foi posterior ao estudo
tradutorio e o registro em Libras.

2.2. SEMIOTICA

Como ja discutido anteriormente, 0s signos verbais nas linguas de sinais sdo
realizados de maneira visuoespacial. Para Strobel (2008) os surdos utilizam suas
percepcdes captadas por meio dos olhos e as utilizam na construgéo do signo sinalizado
e formulacdo da comunicagdo. A autora exemplifica como ocorre a mimetizagéo da

observacao visual na sinalizacdo:

“QOs sujeitos surdos, com a sua auséncia de audi¢do e do som, percebem o
mundo através de seus olhos, tudo o que ocorre ao redor dele: deste os latidos
de um cachorro — que é demonstrado por meio dos movimentos de sua boca e
da expressdo corpdrea-facil bruta — até de uma bomba estourando, que é
obvia aos olhos do sujeito surdo pelas alteragdes ocorridas no ambiente,
como 0s objetos que caem abruptamente e a fumaga que surge.” (Strobel
2008, p. 39)

Da fala de Strobel acima, despreende-se a intensidade de referéncias imagéticas
na qual a experiéncia visual dos surdos esta baseada. Como ja comentado anteriormente
e que serd aprofundado no proximo capitulo, os poetas surdos utilizam suas
experiéncias visuais de forma enfatizada nas suas composic¢des

Nesse trabalho escolhemos adotar como referencial tedrico os estudos iniciados
pelo pesquisador americano Charles Peirce e de alguns expositores brasileiros como
Ldcia Santaella, Jalio Plaza e Haroldo Campos. Para Peirce, o desenvolvimento de uma

teoria profunda dos signos era uma preocupacao principalmente filosofica e intelectual
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De acordo com Santaella (2007, p.13), o campo de escopo da semiotica é a linguagem.
N&o se limitando a linguagem verbal, mas investigando “todas as linguagens possiveis,
ou seja, que tem por objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer
fendmeno como fendmeno de produgédo de significa¢do ¢ sentido”(idem). Para Pignatari
(1987), a semiotica peirciana indaga a “natureza dos signos e suas relacdes” (idem,
p-19), “permitido-nos superar o classico conflito entre ‘forma’ e ‘contetdo’.

A teoria semidtica de Peirce oferece um escopo amplo dentro do qual a tradugéo
e a semidtica podem ser discutidas. Trata-se de uma forma de olhar o mundo e nossas
relacGes com os objetos que nos rodeiam e que se baseia em representacdes ou signos.
Falando de outro modo, a semidtica se interessa no estudo dos signos que nada mais sao
do que “coisas” que estdo no lugar ou representam outras coisas manifestando, fazendo
recordar ou associar. Por exemplo, o signo “correio” pode remeter a figura de cartas
sociais trocadas entre amigos e familiares. Ele é inclusive representado assim nos livros
didaticos infantis quando se introduz o contetdo curricular “Meios de Comunicagao”.
No entanto, se questionassemos uma crianca qual a funcdo dos correios ela
provavelmente responderia que sdo eles os responsaveis pelas entregas das compras
feitas na internet pelos seus pais. Duas coisas importantes devem ser observadas a partir
desse exemplo: (1) a representacdo do signo € um construto ndo apenas cultural, mas
também individual e (2) que pode variar com o tempo.

Segundo Santaella (1995), embora as teorias que tentam explicar a construcao
signica tenham longa historia, os estudos de Peirce inovaram por sua amplitude e
complexidade, e por captar a importancia da interpretacdo na significacdo incluindo-a
no conceito de signo. Peirce (2010, p. 46) define signo linguistico como “aquilo que,
sob certo aspecto ou modo, representa algo pra alguém.” Na visdo do autor (idem), o
signo € um algo (um Primeiro) que se acha no lugar de outro elemento (um Segundo,
chamado objeto), gerando um novo componente (um Terceiro, interpretante). Para
Plaza (2010, p. 17) “a definicao de signo peirciana €, nessa medida, um meio logico de
explicacdo do processo de semiose (acdo do signo) como transformacéo de signo em
signo”. Na perspectiva peirceana, signos ndo sdo apenas palavras: cheiros, sons,
imagens, gestos, posturas, memdrias, sabores, objetos, qualquer coisa pode ser signo de
algo. Além disso, o signo sempre tera trés dimensdes: qualidade, existéncia e lei
(SANTAELLA, 2001).

A triade peirceana do signo é constituida por trés elementos que se inter-

relacionam e completam: (1) o Representamen (a forma que o sinal toma), (2) o
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Interpretante (o0 sentido feito do sinal), e (3) o Objeto (a0 qual o sinal se refere)
(SANTAELLA, 2005, 1995). De forma simplificada, o signo seria o significante; o
objeto poderia ser compreendido como o significado; e o interpretante € a compreensédo
que o receptor possui da relagcdo signo/objeto. Peirce compreende que o signo s6 pode
ter existéncia se interpretado: “o Signo ndo pode exprimir, (...) ele pode apenas indicar,
deixando ao intérprete a tarefa de descobri-lo por experiéncia colateral” (PEIRCE,
2010, p.168). Dessa forma, a linguagem € um conjunto de signos que se destinam a
mediar trocas de informacao sobre o mundo (SANTAELLA, 1995).

De acordo com Peirce (CP 1.25), ha trés maneiras de perceber o mundo que ele
definiu como categorias. A categoria um € chamada de Primeiridade (Firstness). Essa
seria 0 campo das sensagOes® difusas e das intuicBes que ndo se manifestam de uma
forma visivel ou constatavel e que é considerado independentemente de outra coisa.
Dentro dessa categoria somos capazes de sentir o mundo, mas incapazes de interpretar.
Para Santaella (2005, p. 45), a Primeiridade é a “pequena sensacgdo”, algo efémero e
curto que ainda nao foi elaborada do ponto de vista cerebral. A autora completa “(...) ¢ a
primeira forma rudimentar, vaga, imprecisa e indeterminada de ver as coisas”.
Metaforicamente, se considerarmos a distancia existente entre o individuo e o objeto
que esta para além dele e que é almejado alcancar, a Primeiridade é o primeiro passo.

A Secundidade peirciana (Secondness), é, passada as primeiras sensacdes, 0
momento em que um signo comeca a existir para o sujeito (PEIRCE, CP 1.24). Por
exemplo, quando uma pessoa fere a mdo com uma faca sdo produzidas varias sensacoes:
dor, a nocdo de causa e efeito, a observacdo fisica consciente dos signos “faca”,
“sangue”. Ocorre também uma associacao entre passado (cortar com a faca) e o presente
(dor, por exemplo). E 0 momento em que discriminamos os aspectos ou, como Santaella
(2005, p 48) pontua, “(...) € a categoria de agir, reagir e interagir”. Trata-se do momento
que as relacOes diadicas sao criadas estabelecendo um jogo de pares entre 0s objetos.

Se a Primeiridade estd mais relacionada ao passado e a Secundidade ao presente,
a Terceiridade esta ligada ao futuro (PEIRCE, CP 1.26) A Terceiridade (Thirdness) é o
registro simbdlico que temos guardado na nossa memoria (SANTAELLLA, 1995). E o
momento em que as percepgdes fisicas conscientes sdo associadas as percepcdes
anteriormente guardadas na memdria € que nos apresenta a capacidade de efetuar

generalizagBes (CP, 5.42). E 0 momento em que se entende; momento em que se toma

5 Para Peirce (CP 7.364) a sensagdo € o “elemento imediato de uma experiéncia generalizada ao maximo”.
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conhecimento e se nomeia o objeto. A ideia que mais se aproxima da Terceiridade é a
de simbolizagéo.

Sintetizando e exemplificando: Na frase: “- Olha, um fusca rosa!”, a percepgao
da cor rosa é um primeiro momento (Primeiridade). A constru¢do da imagem de um
fusca rosa seria a Secundidade. A Terceiridade ou as sinteses intelectuais possiveis
desse fato sdo muitas. Pode-se concluir que a proprietéria do carro € uma mulher,
simbolizado pelo rosa. Considerando-se o Fusca como simbolo de ascensdo social no
Brasil da década de 60, outra sintese possivel seria 0 automdvel, simbolo muitas vezes
ligado ao masculino e a virilidade, sendo transformado em representacdo da ascensdo da
mulher.

Avancando seus estudos, Peirce, pensou que 0S componentes centrais que
integram o signo poderiam ser divididos. Dessa forma, ele estabelece classificacfes
possiveis dos signos agrupadoas em trés grandes areas. Trata-se das tricotomias
peirceanas (PEIRCE, 2010, p. 51, 52). A primeira tricomia analisa o representamem e 0
subdivide em qualissigno, sinsigno e legissigno (idem). O qualissigno “é uma qualidade
que ¢ signo” (idem). Trata-se das qualidades imediatas do signo. O sinsigno é um signo
que ¢ uma coisa ou evento, existente e real, “e s6 podem ser através das suas qualidades,
de tal modo que envolve um qualissigno ou, melhor, vérios qualissignos” (idem). Por
fim, o legissigno é aquele cujo elemento é baseado em ideias universalizadas e
convencionadas socialmente por habito ou lei.

Ao considerar o objeto, Peirce (CP, 8.183; 8.314) propbe dividi-lo em objeto
imediato e objeto dindmico. De acordo com Santaella (2001, p. 45) o objeto imediato
“funciona como um indicador de recorte que o intérprete faz ou deve fazer no
contexto”. O objeto imediato se refere ao objeto tal como ele é representado, trata-se do
recorte ao qual o objeto dindmico ¢ submetido no ato da representacdo. Ja o “objeto
dindmico é sempre infinitamente mais amplo que o signo” (SANTAELLA, 2001, p. 45).
Trata-se daquilo que esta na realidade. Segundo a autora o0 objeto dindmico é o contexto
que serd recortado pelo objeto imediato. Em outro momento a autora afirma que Peirce
pensou em outras divisdes do objeto. O imediato poderia ser também: a) descritivo; b)
designativo; ¢) copulante. Por sua vez, o dindmico se tripartiria em: a) abstrativo; c)
concretivo; c) coletivo (SANTAELLA,1995, p. 57-58, 60).

Partindo dessas observagdes, Peirce formula a sua segunda tricotomia
(SANTAELLA, 1985) focada a relagdo entre o signo e o objeto. Na anélise objetiva,

Peirce prop0e trés categorias, a saber: icones, indices ou simbolos. Os icones guardam
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uma estreita relacdo de semelhanca com a realidade a que diz respeito e assim desperta
uma percepcgéo de Primeiridade ligada principalmente aos nossos sentidos. Representam
0 objeto por tracos de semelhanca ou analogia (PIGNATARI, 1987, p. 46). Estéo
incluidos nesse grupo, por exemplo, os diagramas usados na geometria, mapas, quadros,
desenhos, formulas matematicas, esquemas, onomatopéias, metaforas .
Uma simples possibilidade é um icone puramente por forca de sua qualidade,
e seu objeto s6 pode ser uma Primeiridade. Mas um signo pode ser iconico,

isto €, pode representar seu objeto principalmente através de sua similaridade,
ndo importa qual seja seu modo de ser (PEIRCE, 2010, p. 64).

O icone, por sua vez, se subdivide novamente em trés hipoicones: imagem,
diagrama e metafora (PEIRCE, 2010, p. 64-66, CP 2.227). A imagem é uma analogia
qualitativa entre a representacdo e o referente. Nesse caso, a aparéncia do signo €
semelhante a qualidade da aparéncia do objeto que a imagem representa
(SANTAELLA, 1985). O diagrama € uma analogia interna do referente. A metafora é
um paralelismo qualitativo. Nas palavras de Peirce, “as metaforas representam o carater
representativo do representamém®, representando um paralelismo em outra coisa”
(PEIRCE, 2010, p.64; CP 277). Esse subgrupo é exemplificado por Santaella (1985, p.
14) usando a expressdo “Olhos oceédnicos". Ela argumenta que “quando essas duas
palavras séo justapostas, o significado de olhos entra em paralelo com o de oceano e
vice-versa, fazendo submergir uma relagao de semelhanga entre ambos”.

Retomando os elementos da segunda tricotomia temos os indices, ligados a
secundidade, que indicam — por “pistas” ou causalidade — a realidade possuindo uma
relagcdo concreta com o objeto permitindo ao interpretante reconstruir o objeto por suas
partes. Por exemplo, apontacdo do dedo ou nomes préprios. Nas palavras de Peirce
(2010, p. 74-76; CP, 2.305, 306) o indice € um “signo, ou representacdo, que se refere a
seu objeto (...) por estar numa conexao dinamica (espacial inclusive) tanto com o objeto
individual, por um lado, quanto, por outro lado, com 0s sentidos ou a memoria da
pessoa a quem serve de signo”. Nessa modalidade signo ¢ objeto apresentam uma
relacdo de de contiguidade, de nexo de existéncia. Sdo exemplos de indices
(SANTAELLA, 1995): a fumaca, pegadas, sintomas, dedos apontando, setas, sinais de

pontuacdo, pronomes pessoais demonstrativos e relativos, nomes proprios, metonimias.

6 Em muitos trechos Peirce parece utilizar representamém com uma acep¢do mais genérica. Por essa
mesma razdo Santaella (2005, p. 50) opta por utilizar o termo “fundamento” ao se referir aos trés
constituintes basicos do signo.
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Por fim, os simbolos sdo os signos que ndo possuem nenhuma semelhanga com
0 que representam sendo consensualmente determinados tendo forca de
convencionalidade ou de lei como as substantivos comuns, 0s mitos, e 0s sinais de
transito (SANTAELLA, 2005; CAMPOS, PIGNATARI, CAMPQOS, 2001, p. 159-171).
Os simbolos se referem aos seus objetos por associacGes gerais. Peirce (2010, p. 76; CP,
2.292) define que “todas as palavras, frases, livros e outros signos convencionais séo
Simbolos”.

Assim como o objeto, o estudo do interpretante também nos leva a uma
subdivisdo. O interpretante € tripartido como imediato, dindmico e final (SANTAELLA,
2005, p. 47). O interpretante dinamico ainda € subdivido em emocional, energético e
l6gico (idem). O interpretante imediato se refere aos potenciais interpretativos do signo
ou “aquilo que o signo estd apto a produzir como efeito” (idem). Esse potencial de
sentido sO se realiza uma vez que o interpretante possua conhecimento minimo do
objeto dindmico ao qual o signo se remete. Por sua vez, o interpretante dinamico é o
“efeito que o signo efetivamente produz na cabeca de seus intérpretes”. Trata-se
daquelas possibilidades interpretativas que foram selecionadas na utilizagdo do signo. O
Interpretante final é o esgotamento de todas as das possibilidades interpretativas do
signo. Com a semiose nunca é um produto acabado e estamos sempre a meio caminho
da interpretacdo de um signo, “ndo estamos nunca em condi¢do de dizer que um
interpretante ja tenha esgotado todas as possibilidades interpretativas de um signo,
constituindo-se no seu interpretante final” (SANTAELLA, 2005, p. 49).

Tal como acontece com o representamem e o0 objeto, Peirce classifica 0s signos
a partir da sua relacdo com o interpretante. E mais uma vez, ele identifica trés categorias
(SANTAELLA, 1985). Se o signo é um “enunciado impassivel de averiguagdo de
verdade, comportando-se como um interpretante  conjectural, hipotético”
(SANTAELLA, 2005, p. 200), ele é classificado como rema. O discente é o signo que
tem existéncia real e pode ter seu grau de veracidade verificado. Trata-se de um signo
“puramente referencial, reportando-se a algo fora dele” (SANTAELLA, 2005, p. 201)

E, finalmente, se um sinal determina um interpretante, concentrando-se a nossa
compreensdo sobre algumas caracteristicas convencionais ou de lei, entdo o sinal é um
argumento (PIGNATAR, 1987, p. 47)

Peirce acreditava que a triade objeto/representamem/interpretante, e as suas

respectivas tricomias, poderiam ser combinadas para dar uma lista completa de tipos de

signos. Cada signo é entdo classificado com uma combinacdo de um elemento de cada
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uma das trés tricomias. Inicialmente, essa l6gica parece resultar em vinte e sete
combinagdes possiveis, mas, devido a algumas das teorias fenomenologicas de Peirce
(QUEIROZ, 2004), h& restricbes sobre como podemos combinar os diferentes
elementos, resultando em, de fato, apenas dez tipos de sinais.

A Semidtica € abre grandes possibilidades e investigacGes na analise do signo
literario contribuindo com enriquecimento do objeto signico analisado. Por isso nos
parece apropriada a utilizagdo desse arcabouco tedrico como subsidio para a leitura da
texto poético, como € a nossa proposta de trabalho permitindo ao TILS a maior riqueza

visual no procedimento de construcéo do texto alvo na lingua de sinais.
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CAPITULO 3 - POETICA DRUMMONDIANA

Este capitulo visa a apresentar um breve estudo descritivo comparativo de
contextualizagdo historico-literaria da poética de Drummond. A escola modernista é
analisada na tentativa de suas influéncias e confluéncias na poética drummondiana. Em
seguida, a obra de Drummond entra em tela a partir do estudo de Teles (2002). A parte
histografica ¢ encerrada com a analise do livro “A rosa e o Povo” onde se busca sua

insercéo historica e caracteristicas marcantes.

3.1 AROSA DE DRUMMOND

O texto poético, assim como qualquer outro texto, carrega, no seu bojo,
ideologias conectadas a histéria. O conhecimento histérico da obra e/ou do autor
propicia uma expansdo das relacbes de sentido construidas pelo tradutor, o que
representa uma possibilidade de maior riqueza da traducdo. Assim, o tradutor precisa
estar atento ao significado que ndo é uma propriedade estavel do texto. Por essa razao,
iniciamos um estudo histografico da poética de Drummond numa tentativa de capturar o

espirito da época e suas influéncias nas composi¢Ges do autor.

3.2 ENQUADRAMENTO HISTORICO DA POETICA DRUMMONDIANA:
MODERNISMO

No inicio do século XX, novas perspectivas eram apresentadas para a
humanidade. A primeira década do século XX é marcada pelo avanco cientifico que
trazia maior conforto e comodidade. So desse periodo invencGes e descobertas como
radio, automovel, avido, telégrafo, raio-x, teoria da mecanica quantica, teoria da
relatividade. Havia um clima de que todos os setores da sociedade, inclusive o artistico,
deveriam acompanhar 0s avangos crescentes no campo técnico-cientifico. O
Modernismo representa um periodo extremamente rico para a producdo literaria
nacional. Nasce da necessidade de refletir sobre a realidade politica e social e do desejo

de ruptura com os idealismos romanticos (OLIVEIRA, 2001). Acreditava-se que se 0
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Brasil desejava abandonar seu status de “sucursal da Europa” deveria se voltar para “a
sua identidade, seu passado, suas especificidades regionais” (OLIVEIRA, 2001, p. 70).

No ambito sociopolitico brasileiro, a economia era dominada pelas oligarquias
rurais que detinham o poder. O eixo S&o Paulo — Minas Gerais, representado pela
politica do café com leite, determinava as decisdes politicas e econémicas. Vivia-se
também a aceleracdo do processo de urbanizacao e industrializacéo.

Ocorrida em S&o Paulo, a Semana de Arte Moderna de 1922 marcou a
culminancia do modernismo brasileiro. O objetivo era apresentar ao publico brasileiro
as novas tendéncias artisticas que ja estavam em andamento na Europa e buscava-se
também questionar questdes sociopoliticas nacionais (OLIVEIRA, 2001, p. 67). Para
Oliveira (2001), durante a Semana de Arte Moderna os artistas buscaram consolidar
novas formas literarias rompendo definitivamente com a arte tradicional. Tais
manifestacdes demonstravam o desejo de mudanca de padrGes estéticos e de subverter
as regras artisticas pré-estabelecidas pela tradigdo. De certa forma, aproveitava-se o0 ano
de comemoracdo do centenario da independéncia brasileira para se declarar a
independéncia literaria brasileira.

Tradicionalmente, essa Escola literaria € subdividida em trés geracdes. A
primeira geracdo (1922-1930) é representada por autores como Oswald de Andrade,
Mario de Andrade e Manuel Bandeira. Segundo Alfredo Bosi (2006), a principal
caracteristica dessa fase € a tentativa de definir e solidificar a posicdo do movimento.
Para tanto, inimeros manifestos e revistas foram distribuidos para divulgar os ideais
modernistas. O lema dessa fase lancada no Manifesto Antrop6fago, “Tupi or not tupi,
that is the question”, ja demonstrava a necessidade de romper com as estruturas
anteriores criando um movimento nacional (BOSI, 2006, p. 321). Havia uma
preocupacdo com 0s temas sociais que se delineava de um lado pelo ufanismo
exagerado e de outro pela critica as estruturas sociais vigentes (idem).

Na segunda geracdo do modernismo (1930-1945), vivencia-se 0
amadurecimento do idedrio moderno. Nessa fase, a linguagem poética encontrava-se
estruturada. Sendo assim coube a essa geracdo aprimorar as variagdes ja existentes
(OLIVEIRA, 2001). Por essa razdo, observa-se na literatura desse periodo
caracteristicas como espirito construtivo; linguagem mais comunicativa e tematica mais
variada abordando temas como questfes espiritualistas, amorosas e religiosas muitas

vezes com humor e ironia (idem). O eu-lirico est& preocupado com as suas relacfes com
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o mundo exterior. Ora se apresenta fragil, ora resistente e consciente do coletivismo
(idem).

Historicamente, a fase é marcada externamente pela ascensdo do nazismo
alemdo e do fascismo italiano, quebra da bolsa, em 1929, e pela Segunda Guerra
Mundial. Internamente, a crise do café, a aproximacdo das relacdes entre Brasil e
Estados Unidos e incremento da industrializagao.

Para Bosi, (2006) uma das orientagdes dos autores da segunda geracdo era o
questionamento ativo da realidade. Outra orientacdo era a continuidade da renovacao da
linguagem e das formas estéticas. Na poética, o desapego as estruturas tradicionais era
demonstrado pela valorizagdo dos versos livres (OLIVEIRA, 2001). As poesias se
mostram mais politizadas, expressdo da indignacdo do poeta, e com temética mais
variada. S8o exemplos desse periodo as poesias de Carlos Drummond de Andrade,
Jorge de Lima, Vinicius de Moraes e Cecilia Meireles.

Por fim, a terceira geracdo do Modernismo ou pds-modernismo é marcada por
uma modelo mais intimista com um tom mais introspectivo e problematizando a relacéo
do eu-lirico com o mundo. No entanto, o tom de dendncia social ndo é abandonado
(OLIVEIRA, 2001). Segundo Bosi (2006, p. 387), comparando com as fases anteriores,
a terceira fase se diferencia pelo tom mais “formalizante” afastando-se das ironias e
sétiras da segunda fase e se filiando a corrente estruturalista. O autor segue afirmando
que esse periodo é marcado por autores como Clarice Lispector, com a sondagem
introspectiva das suas personagens, e Guimardes Rosa, com a recriacdo da fala e de
costumes dos sertanejos. Bosi (idem) afirma que essa geragéo se distancia de tal forma
das anteriores que o mais adequado € classifica-la como pdés-modernismo ou
contemporanea.

No préximo topico nos centramos na biografia do autor que nos propomos a

traduzir nesse trabalho.

3.3 SOBRE O AUTOR

Carlos Drummond de Andrade nasceu no dia 31 de outubro de 1902, em lItabira
do Mato Dentro, Minas Gerais e faleceu no Rio de Janeiro em 17 de agosto de 1987. O

poeta surge na literatura do Brasil como um dos principais poetas da segunda fase do
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modernismo, mas ha em toda a obra do autor uma tonica de profundas oscilagcdes que
retratam o espirito de sua época (VILLACA, 2006). Bosi (2006) prefere enquadrar
Drummond como representante do pds-modernismo porque, segundo ele, as suas obras
mais representativas do autor sdo referentes a esse periodo. No entanto, tanto Villaca
(2006) quanto Bosi (2006) concordam que Drummond foi um revolucionario na arte de
poetizar e que surpreendeu todos do seu tempo marcando a literatura brasileira.

Ao longo dos 65 anos dedicados a literatura, publicou diversas cronicas, 17
livros de prosa, 30 de poesia (VILLACA, 2006). Suas obras retratam multiplos aspectos
culturais, sociais e politicos e ficaram marcadas por suas experiéncias desde a vida rural
do interior de Minas Gerais, até a visdo cosmopolitana vivida no Rio de Janeiro, capital
do Brasil como funcionario publico (CAMILO, 2001). Muitas vezes Drummond retrata
“o seu vazio melancolico enquanto homem e dos desencontros do mundo” abordando
essa faceta a partir de diferentes temas (VILLACA, 2006, p. 8). Drummond se define
como poeta gauche’. Para Villaga (2006), esse “gauchismo funciona desde o principio
como confissdo psicoldgica, dinamica do estilo e do lugar social” (p. 14) de tal forma
que a “desqualificagdo do sujeito funciona como indice de uma consciéncia mais alta e
mais rigorosa, diante de cujo padrdo tampouco o0 mundo esta ‘direito’” (p. 15).

A estreia dos textos de Drummond foi precoce: seus primeiros textos foram
publicados no jornal do Colégio Anchieta, onde o autor estudou em 1918 e 1919
(Pontes, 2004). O jornalismo e, mais tarde, a imprensa foram fontes de renda para
Drummond e facilitaram o contato do escritor com o grupo modernista de Minas
(idem). De fato, tamanha era a sua experiénciaque Drummond demonstrada ter nessa
area que em 1945, a convite de Luis Carlos Prestes, ele atuou como editor da Tribuna
popular, jornal recém-fundado pelo Partido Comunista.

Em 1928, o poema “No meio do caminho” &, publicada na revista Antropofagia,
foi recebida como escandalo literério e pode ser tomada como um retrado do que viria a
ser 0 espirito da poética drummondiana (VILLACA, 2006). Nela, a ironia “se converte
em humor para ndo afirmar em definitivo a gravidade do tema, o discurso poético

adquire um padrao de instabilidade que gera ritmos, inflexdes e imagens desnorteantes”

7 Referencia ao “Poema de sete faces”, um poema com tom autobiografico onde Drummond afirma que
um anjo torto lhe disse por ocasido do seu nascimento “Vai, Carlos! Ser gauche na vida”. De origem

ELINT3

francesa, gauche pode ser vertido, de acordo com o dicionario Michaelis como “esquerdo”, “torto”,
“inabil”, “desprovido de graga, de seguranga”, “embaragado” ou “partidarios politicos que professam
ideias avangadas e progressistas”.

8 Esse poema rendeu a Drummond a alcunha de pedreiro (VILLACA, 2006).
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(idem, p. 10). Essa proposta se seguird no seu livro “Alguma poesia” (1930) que
aprofunda as propostas da primeira fase do modernismo (CAMILO, 2001).

De acordo com Villaga (2006, p. 8-10), as caracteristicas que se destacam no
decorrer da poética de Drummond podem ser pontuadas como: recorrentes associagdes
entre a tematica cotidiana e as questdes histdricas e sociais; jogos enigmaticos; presenca
frequente de humor mordaz e ironia; uso de linguagem coloquial e estrangeirismos; e
mescla de versos livres e de formas tradicionais; reinvencdo da poesia simbolista. Para o
autor, a abrangente tematica comporta assuntos como: a esséncia e a existéncia
humanas, a terra natal, a familia, o0 amor, 0os amigos, a sociedade e a propria poesia
(idem). Percebe-se que a obra polifacetada de Drummond teve grande contribuigéo para
a poesia modernista e para a literatura brasileira. Reconhecido por compor uma obra
poética diversificada dado contorno dos temas abordados e por transitar por todas as
geracOes do modernismo.

O alcance de Drummond é incalculavel. O reconhecimento da genialidade
poética de Drummond o fez divulgado com inimeras tradugBes para mais de 25
idiomas®. Os versos de Drummond também foram muitas vezes lembrados por ocasio
das manifestacGes populares de junho de 2013 tanto por jornalistas quanto por
manifestantes que empunhavam cartazes que remetiam direta ou indiretamente a
Drummond. N&o resta duvida de que Drummond é um poeta universalista. O fato é que
Drummond foi capaz de plasmar realidade, historia, politica, psicologia, questbes
sociais, enfim, o problema de ser humano na sua literatura produzindo um material
capaz de transcender 0 espaco e o tempo.

De forma didatica, optamos por apresentar a obra poética drummondiana
subdivida em fases auxiliando a compreensdo do percurso e da evolugcdo da obra do
autor. Cabe aqui a adverténcia dada por Villaca (2006) de que a divisao ndo representa a
existéncia de periodos estanques; afinal, varias tematicas sdo repetidas no decorrer da
sua obra. Outra adverténcia também se faz necessaria. As subdivisGes da poética
drummondiana ndo sdo candnicas variando muito de autor para autor. A guisa de
exemplo, Lucas (2002, p. 57-59) propde um modelo de subdivisdo em 2 fases; ja Teles

(2002) prefere apresentar 4 fases distintas; outros autores preferem utilizar 3 fases

° Dados obtidos a partir do projeto “Index Translationum - World Bibliography of Translation” que
produz uma lista dos livros traduzidos no mundo inteiro, compilada pela UNESCO desde 1932. O “Index
translationum” registra, no total, 115 tradugdes de obras de Drummond. Disponivel no endereco
eletrénico <http://portal.unesco.org/culture/en/ev.php-
URL_ID=7810&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html>.
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distintas. Nesse estudo, acompanhamos a proposta de Teles (2002, p. 81-137) publicada
na “Revista Brasileira”, da Academia Brasileira de Letras, por ocasido da comemoragao

do centenario do nascimento de Drummond.

3.3.1 — A primeira fase (1918-1934) — Formagéo

Essa fase, de acordo com Teles (2002, p. 97), pode ser considerada o periodo de
formacdo da personalidade do poeta. Para o autor, tal formacdo coincide com o
amadurecimento intelectual de Drummond e com o amadurecimento do proprio
Modernismo. Dessa fase temos as seguintes obras: “Alguma Poesia” (1930) ¢ “Brejo
das Almas” (1934). Para Teles (2002, p. 97-101), esse € 0 momento onde Drummond
apresenta grande preocupacdo com a linguagem poética, com a poesia e com 0 poeta. A
primeira estrofe do poema “Segredo”, publicado em “Brejo das Almas™ (1934) expde a

visdo do autor:

A poesia é incomunicavel.
Fique torto no seu canto.
N&o ame.

A poética dessa fase gira em torno da necessidade de estar diferente, em
confluéncia com o movimento modernista e com o momento historico brasileiro que
abandonava o mundo rural e estava a tornar-se urbanizado. Por essa razdo, ha uma
preocupacdo com o individualismo como metafora de um momento de contemplacéo da

prépria personalidade para converté-la em elemento estético.

3.3.2 — A segunda fase (1934-1945) — Con-formacéo

Na visdo de Teles (2004, p.101-107), este € um periodo em que 0 poeta comeca

a imprimir na sua linguagem poética maior personalidade do seu fazer lirico. As obras
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que fazem parte da fase con-formagdo®? sdo: “Sentimento de Mundo” (1940), “Poesias”

(1942) e “A Rosa do Povo” (1945). O autor apresenta essa fase afirmando:

“E a fase em que o poeta comeca a dar melhor configuragdo a linguagem, o
momento em que a linguagem de adesdo ao Modernismo (a conformacéo)
cede lugar a linguagem de formagdo pessoal, havendo, portanto uma
conformagdo, a simultaneidade do legado moderno e o de forte criagdo
drummondiana, que acaba se impondo. O poeta esta superando o tempo de
sua formagdo e j4 comega a fazer “escola”, no sentido de que estd
influenciando a sua época.” (TELES, 2004, p.103)

Nessa segunda fase, Drummond compde suas poesias expressando seu
sentimento pelo mundo; as dendncias sociais, a guerra, a ditadura passam a serem 0s
temas recorrentes. E um momento ao mesmo tempo marcado pela concepgdo poética
pessoal e pela poesia social. No poema “Os Ombros Suportam o Mundo”, do livro
“Sentimento do mundo” (1940), o lirismo de Drummond da contornos ao drama social e

expde a sua atitude ideoldgica e frente aos dilemas locais e internacionais.

Chega um tempo em que ndo se diz mais: meu Deus.
Tempo de absoluta depuracéo.

Tempo em que ndo se diz mais: meu amor.

Porque o amor resultou indtil.

E os olhos ndo choram.

E as maos tecem apenas o rude trabalho.

E o coragdo esta seco.

Em vdo mulheres batem a porta, ndo abriras.
Ficaste sozinho, a luz apagou-se,

mas na sombra teus olhos resplandecem enormes.
Es todo certeza, ja ndo sabes sofrer.

E nada esperas de teus amigos.

Pouco importa venha a velhice, que é a velhice?
Teu ombros suportam o mundo

e ele ndo pesa mais que a mao de uma crianga.
As guerras, as fomes, as discussdes dentro dos edificios
provam apenas que a vida prossegue

e nem todos se libertaram ainda.

Alguns, achando barbaro o espetaculo,
prefeririam (os delicados) morrer.

Chegou um tempo em que ndo adianta morrer.
Chegou um tempo em que a vida é uma ordem.
A vida apenas, sem mistificacdo.

10 De acordo com Teles (2004), a grafia aqui utilizada resgata o sentido etimolégico da palavra grega
conformatio - a formacdo, a representacdo, a configuracdo. E nessa fase que as caracteristicas
drummondianas se impdem e se apresentam mais claramente na sua obra.
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A metapoética também € retratada nos seus poemas. Os dois metapoemas que
iniciam de “A Rosa do Povo” expdem a toada do livro. Para Teles (2002), os poemas
“Aporo”, “Anuncio da rosa” e “A flor e a nausea” possuem caracteristicas confessionais por
também retratarem a condicao do poeta frente ao Modernismo além dos problemas politico-

sociais do Brasil e do mundo.

3.3.3 — Aterceira fase (1945-1962) - Transformacéo

As obras desta terceira fase sdo: “Poesia até¢ Agora” (1948), “A mesa” (1951),
“Claro Enigma” (1951) “Viola de bolso” (1952), “Fazendeiro do Ar” (1954), “A vida
passada a limpo” (1959) ¢ “Licao de Coisas” (1962). Teles (2002, p.107) argumenta que
para Drummond “ndo importa mais se hd uma forma moderna ou tradicional; o que
conta ¢ a sintese, o adensamento da substancia expressiva”. Nessa fase, ocorre o
aprofundamento das questdes ideoldgicas e reflexivas tematizando a negatividade e o
nada, o real e o irreal.

Ao extrapolar os limites do Modernismo, Drummond faz experiéncias com o
Concretismo e com o Simbolismo (TELES, 2002). Também sdo recorrentes nessa fase
0s jogos com as dualidades.

O poema “A ingaia ciéncia” do livro “Claro enigma” apresenta um Drummond
que dialoga com Nietzsche tratando das mesmas questdes existencialistas enfrentados
pelo filésofo alemao num tom oposto ao apresentado em “Gaia Ciéncia” ultima obra do
periodo positivista do alemao (TELES, 2002). Gaia ciéncia também era o nome dado a
poesia na cultura provencal (idem). E possivel perceber em “A Ingaia Ciéncia” um
intenso questionamento sobre o carater limitado do individuo e suas impossibilidades
com inclinacdes fatalistas.

A madureza, essa terrivel prenda
que alguém nos da, raptando-nos, com ela,

todo sabor gratuito de oferenda
sob a glacialidade de uma estela,

madureza vé, posto que a venda
interrompa a surpresa da janela,

o circulo vazio, onde se estenda,

e que o mundo converte numa cela.

A madureza sabe 0 preco exato

dos amores, dos 6cios, dos quebrantos,
e nada pode contra sua ciéncia
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e nem contra si mesma. O agudo olfato,
o0 agudo olhar, a mao, livre de encantos,
se destroem no sonho da existéncia.

3.3.4 A ultima fase (1962-1987) - Confirmacao

Tempo de retorno as raizes, assim pode ser definida essa fase final. Para Teles
(2002) ¢ o momento em que Drummond retoma varias formas, temas e tendéncias de
outras fases. As obras que consagram este periodo sdo: “Versiprosa” (1967),
“Boitempo | — (In) Memoria” (1968), “Boitempo Il -Menino antigo” (1973), “As
impurezas do branco” (1973), “Discurso de primavera e Algumas sombras” (1977),
“Boitempo 1ll- Esquecer para lembrar” (1979), “A paixdo medida” (1980), “Corpo”
(1984), “Amar se aprende amando” (1985) e “Amor, sinal estranho” (1985).

3

Nessas obras, Drummond adota “uma nova maneira de pensar a poesia” e

também de encarar a si mesmo (TELES, 2002, p. 111). A melancolia da terceira face
abre espaco para os questionamentos “infantis” como em “Verbo Ser”, publicado em

“Boitempo II — Menino antigo”:

Que vai ser quando crescer?

Vivem perguntando em redor. Que é ser?

E ter um corpo, um jeito, um nome?

Tenho os trés. E sou?

Tenho de mudar quando crescer? Usar outro home, corpo € jeito?
Ou a gente sé principia a ser quando cresce?

E terrivel, ser? D6i? E bom? E triste?

Ser; pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas?
Repito: Ser, Ser, Ser. Er. R

Que vou ser quando crescer?

Sou obrigado a? Posso escolher?

Né&o da para entender. N&o vou ser.

\ou crescer assim mesmo.

Sem ser Esquecer.

Mesmo no seu ultimo poema escrito, “Elegia a um tucano morto”, em 31 de
janeiro de 1987, Drummond ndo se afasta da familia. O poema, dedicado ao neto Pedro,
retrata o episédio real da morte de um tucano de estimacdo que, apdés sofrer um

acidente, morre nas maos de Pedro.
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CAPITULO 4 - PRECURSO METODOLOGICO

Neste trabalho tracamos conexdes entre os estudos de traducdo em linguas de
sinais e a transcriacdo poética cujos expoentes maximos foram os irmdos Campos e
Pignatari. Trata-se de um estudo analitico descritivo com a proposta de aplicagdo
pratica. A semidtica peirceana é utilizada como recurso de analise dos recursos poéticos
e de recriacdo dos poemas em Libras. Para tanto, selecionamos trés poemas de

Drummond do rol do livro “A rosa do povo” (1945) que serao traduzidos.

4.1 DELIMITACAO DO CORPUS

Dada a escassez de material literario traduzido para Libras, desde o inicio
pretendeu-se circunscrever a escolha do corpus a ser traduzido a literatura brasileira
como forma de favorecer a aproximagéo entre os brasileiros e a comunidade surda. Um
segundo filtro adotado foi buscar periodos literarios e autores que se aproximassem das
tematicas frequentemente abordadas na literatura surda e que proporcionassem uma
maior identificacdo do publico alvo da traducéo.

Considerando 0 momento atual onde os surdos ainda lutam para efetivar
politicas linguisticas que considerem a acessibilidade da comunicacdo e questionam
ativamente o ser surdo na sociedade, encontrou-se identificacdo na segunda fase do
modernismo. A segunda fase do modernismo se destaca pela poesia politizada,
comprometida com as profundas transformacgBes sociais enfrentadas no pais e
questionadora do estar-no-mundo. E nessa fase, destaca-se Drummond.

As obras de Drummond tém valor antropol6gico por realizarem referéncias
frequentes as caracteristicas dos brasileiros e a formacdo histérica do pais e do mundo.
Com suas poesias sociais de combate e de reflexdes sobre o papel do homem no mundo,
0 autor evidencia a importancia da luta social como mecanismo capaz de assegurar ao
homem sua individualidade. Seu livro “A rosa do povo” possui claras referéncias

marxistas, onde a rosa encarna um simbolo de luta e resisténcia.

79



Por outro lado, interessa-nos explorar a riqueza literaria, a linguagem fluida,
coloquial e lirica e o forte carater simbdlico de Drummond. Buscamos refletir sobre a
traducdo de assonancias, aliteragdes, rimas, polissemia, disposi¢do grafica do texto
(ritmo visual), metaforas, ironias, referéncias historicas, dentro outros. Tudo isso, e
muito mais, compdem a significancia nos textos de Drummond. Transpor toda essa
imensa riqueza para uma lingua articulada em outra modalidade, visuo-espacial, permite
a construcao de critica a cerca do ato de traduzir.

Dentre tantos simbolos apresentados em “A rosa do povo”, elegemos aquele que
se apresenta no proprio titulo — a rosa. Buscou-se nos poemas ali elencados, a
representacdo simbolica das rosas-flores. Atendendo essas caracteristicas, uma poesia
chamou a atencdo — Aporo. A busca resultou ainda em outras trés poesias: “A flor ¢ a
nausea” e “Anuncio da rosa”. Dessa forma, é possivel acompanhar o percurso da rosa-
flor nesse livro que marca também a transicdo entre a segunda e a terceira fase da
poética drummondiana. A rosa aos poucos se metamorfoseia da luta (Aporo) & aceitacio
da sua desumanizacéo e condi¢cdo mercantil (Anuncio da Rosa).

411 “AROSA DO POVO”

“A Rosa do Povo” reune 55 poemas escritos entre 1943 ¢ 1945. Esse periodo é
marcado pelos eventos finais da Il Guerra Mundial no plano internacional. A
humanidade acompanhava com expectativa os desdobramentos da guerra enquanto o
exército nazista na Europa era obrigado a recuar prenunciando a queda do 111 Reich.

Internamente, o Brasil vivencia aumento do descontentamento com o Estado
Novo — com seu autoritarismo policialesco - e do clamor publico por maior
emancipacdo do intervencionismo social. Vivia-se um periodo de restricdo das
liberdades individuais, onde as manifestacbes sociais ndo eram toleradas,
principalmente as de cunho socialista. Embora Getulio Vargas tenha solidificado um
Estado economicamente modernizador e socialmente avancado, o retorno dos
combatentes da Il Guerra ao Brasil trazia junto o espirito de libertacdo das tiranias
impostas por governantes autoritarios. As classes médias e as elites intelectuais que
aspiravam a um regime democratico retiram seu apoio a Getulio.

Uma personificacdo desse clamor por maiores liberdades pode ser encontrada

em Dona Leocadia, mde de Carlos Prestes — o cavaleiro da esperanca (PRESTES,
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2002). Os ideais marxistas de Carlos Prestes e a situacdo econémica do Brasil, ainda
arrasado pela crise de 1929, serviram como panos de fundos para que em 1935 a
Alianga Nacional Libertadora deflagrasse levantes armados para depor o governo
getulista. O movimento foi abafado pelo Governo e os lideres mortos ou presos. Apés a
prisdo de Carlos Prestes e sua companheira Olga Benario, Dona Leocadia, aos 62 anos,
encabecou longa campanha internacional pela libertagdo dos presos politicos no Brasil
(idem). Gragas as suas incansaveis viagens pelo mundo denunciando o degradante
tratamento dispensado nas instituicGes carcerarias brasileiras e a extradicdo de Olga,
entdo no sétimo més de gestacdo, para a Alemanha nazista, conseguiu angariar apoio
internacional que culminou na libertagdo da neta nascida na priséo, na manutencdo da
vida de Prestes e na sua posterior anistia em 1945 (idem). Mais do que isso, Dona
Leocédia foi grande divulgadora e defensora das liberdades e das garantias individuais
(PRESTES, 2002).

Nessas circunstancias de intenso conflito social, o foco poético de Drummond, o
gauche anarquista assumido, se volta para uma énfase no coletivo e usa a poética como
arma para discutir a realidade do mundo e os anseios do eu. Nessas circunstancias,
Drummond “toma para si a tarefa (...) de encarnar, em simbolos fortes, sua disposi¢ao
participativa” mediada pela poética (VILLACA, 2006, p. 59) refletindo o espirito do
periodo social e politico. O préprio titulo do livro carrega signos indiciais ndo apenas
estéticos (a rosa), mas também politico-sociais (0 povo) (CAMILO, 2001, p.180).

A rosa tradicionalmente ¢ um simbolo do sentimentalismo humano. Inclusive é
comum associar as cores da rosa a sentimentos especificos: rosa vermelha para os
amantes, rosas brancas para a paz e a inocéncia, por exemplo. A rosa pode ser usada
para simbolizar o feminino, a beleza, a estética ou a propria vida dentre varias outras
representacdes. Conforme Chevalier (2000), na tradicdo judaico-cristda admite-se que o
sangue de Jesus Cristo fez brotar ao pé da cruz uma rosa. Dai nasce a associacdo da
imagem da rosa, na iconografia cristd, ligada ao sacrificio e ao renascimento e,
esotericamente, a imortalidade da alma (idem). Também é um simbolo da resisténcia
popular contra regimes totalitarios e opressores. Outros simbolos para a rosa estdo
associados ao contexto historico: a rosa como simbolo socialista e de resisténcia ao
nazifacismo e ao imperialismo capitalista; e as rosas atdmicas de Hiroshima e Nagasaki,
rosas corrosivas que romperam com a légica de “povo” enquanto coletividade a ser

defendida e preservada.
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Camilo (2001, p. 75) observa que o “engajamento politico-social” e o
“engajamento com as palavras” mantém uma “forte tensdo dialética”. No posfacio da
edicao de “A Rosa do Povo” publicada pela Companhia das Letras (2012, p.168),
Antonio Secchin pondera que “ora a rosa ¢ exposta com simbolo de conexdo com os
outros, ora € resguardada como emblema daquilo que de mais recondito o poeta
preservasse”. Assim, o titulo introduz a poesia como instrumento mediador dos anseios
populares e do préprio poeta. Ou, dito de outra forma, coloca a poesia a servigo da
coletividade dando voz ao povo e a si mesmo.

Em “A Rosa do Povo” 0 poeta expdem seu compromisso ideoldgico. No
entanto, o livro ndo se limita & simbologia revolucionaria. “A Rosa do Povo” ¢
composto por uma grande variedade tematica e técnica. Drummond ndo se exime de
suas outras preocupacdes apresentadas nas suas obras anteriores: a metapoética, a
familia, a expressdo pessoal dos sentimentos, a personalidade, a violéncia, o cotidiano
sdo temas também presentes em a “A Rosa do Povo” (VILLACA, 2006). Nas palavras
de Camilo (2001, p. 75) “a heterogeneidade de formas poéticas ¢ notavel na obra de
45”. Nos poemas de “A Rosa do Povo” sdo comuns o uso de metaforas e de polissemia.
A polissemia é usada para reforcar a ambiguidade e constroi realidades de varias faces e
maltiplas perspectivas que ndo permitem certezas absolutas. A métrica é irregular e os
versos sdo em sua maioria brancos (sem rima) (CAMILO, 2001).

Para Camilo (2001), o eu-lirico de “A Rosa do Povo” aparece fragmentado por
seus dilemas internos, mas esperancoso de encontrar na integracdo social uma resolugédo
aos seus impasses. Isso pode ser percebido nos primeiros versos do poema “Nosso
tempo”:

Esse é tempo de partido
tempo de homens partidos

J& 0 poema “Uma hora mais uma” a fragilidade do sujeito e a impoténcia diante

dos fatos externos € assim representada:

furados os olhos

a lingua enrolada

0s dedos sem tato

a mente sem ordem
sem qualquer motivo
de qualquer agéo.

tu vives apenas

sem saber por qué.
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Embora o individuo esteja “partido” e fragilizado, ele ndo estd distante do
mundo. Poemas sobre a familia, 0 amor e os amigos retratam as relagdes afetivas. Além
disso, a coletividade ¢ extremamente representativa em “A Rosa do Povo”. A linha forte

do livro é a critica politico-social. “Nosso tempo” continua:

O poeta

declina de toda responsabilidade

na marcha do mundo capitalista

e com suas palavras, intuic6es, simbolos e outras armas
promete ajudar

a destrui-lo

como uma pedreira, uma floresta,

um verme”.

Embora Drummond enfatize o coletivo, esse ndo anula o individual. O individuo
e a sociedade estdo ligados por uma relacdo que é intermediada pela poesia (VILLACA,

2006). Como pode ser visto em “A flor e a ndusea™:

Preso a minha classe e a algumas roupas
Vou de branco pela rua cinzenta

Camilo (2001, p. 103) analisa que os dois primeiros textos do livro,
“Consideracao do poema” e “Procura da poesia” sdo representativos das tematicas que
serdo apresentados no livro: de um lado “as especula¢des formais” e de outro lado a
“intensificacdo de contetido”. O autor continua afirmando que em “Consideracdes do
poema” Drummond parece avaliar a sua carreira de escritor. O poema escrito com
extremo cuidado formal se contrapde ao seguinte, “Procura da poesia”, onde a énfase do
poeta € o conteudo.

A partir do terceiro poema, “A flor e a ndusea” o poeta traga a metafora do titulo
do livro (SECCHIN, 2012; CAMILO, 2001). A cadeia semantica de rosa/flor/orquidea
acompanha todo o livro. Secchin (2012, 169) considera que em “A flor e a nausea” a
flor “irrompe num contexto em que o ser humano exerce o papel de hostil contraponto™.
Em “Aporo” a orquidea surge “a partir do subsolo escuro de um minério” (idem)

resultando no “Anuncio da rosa”.
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4.1.2 POESIA SINALIZADA

Ao analisar etimologicamente a palavra “Poema”, Pinto (2014), afirma que ela
origina-se do verbo grego “POIEO” que significa “fazer”. Ha de fato no exercicio
poético um fazer que abrange campos linguisticos extensos. Jakobson (1969, p. 119)
considera que na funcdo poética “os eixos paradigmaticos e sintaticos encontram-Se
aproximados quase que sobrepostos, dando ao signo uma hiperboliza¢dao”. Campos
(1977, p.48) compartilha a ideia de que, em poesia, “toda coincidéncia fonoldgica é
sentida como um parentesco semantico, (...) num processo fecundante geral de pseudo-
etimologia ou etimologia poética”.

Logo, a poética € uma tentativa de transcender a prépria lingua; uma
“experiéncia” em que se permite a distor¢do estética proposital da linguagem para
relatar, registrar, representar e ressignificar a condicdo de ser humano (idem). Quem
produz poesia deixa gravada sua forma de olhar as coisas como uma fotografia, algo
pessoal e irreproduzivel e, talvez por isso, ela pode ser considerada “uma possibilidade
aberta a todos os homens” (PINTO, 2014)

Torrado (1995) registra que, da antiguidade ao século XVIII quando as artes
retéricas passaram a base da educacgdo, o ensino incluia a poética como a arte do bem
dizer e da eloquéncia. Nesse periodo, ndo havia distincdo clara entre a prosa e poesia.
Ainda segundo o autor, durante a Idade Média inicia-se um movimento gradual, que
duraria até a Idade Moderna, de distin¢ao entre retérica e poético. No fim do século XV,
a arte retdrica passa a ser considerada a arte do “bem escrever” enquanto a poética torna
sinbnimo de criacdo literaria e credencia-se a exercer o papel de instrumento de “estudo
de dispositivos linguisticos aptos a manifestacdo da subjetividade mediante ruptura de
normas” (idem).

Mitologicamente, a poética é retratada por Hesiodo (TORRADO, 1995, p.11),
em Teogonia, como faculdade divina conferida aos poetas para que pudessem
sobrepujar “os limites das distancias espaciais e temporais, um poder que sO lhe é
conferido pela Memdria (Mnemosyne)”. Também conhecida como “Genealogia dos
Deus”, Teogonia foi escrito no seculo VIII a. C. Nesse periodo, 0s gregos ainda eram
um povo agrafo e a memdria se relacionava com a imortalidade da alma (TORRADO,
1995, p.10). A habilidade de contar e compor contos ritmados conferiam extrema
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importancia ao poeta dando-lhe poderes quase méagicos de preservagédo da cultura e da
memoria histérica do povo. Eram eles os responsaveis por imortalizar herdis e deuses.
Além disso, por possuirem vasto conhecimento do passado podiam, por assim dizer,
profetizar o futuro (TORRADO, 1995, p.11-12).

Ao analisar a poesia, Pignatari (1987, p. 22) observa que “varios quadros
indiciais podem ser levantados” como os rastros de som, de ritmo, significados
especiais que as palavras ou parte delas adquirem no contexto do poema. O autor (p. 33)
ainda nos adverte que, no sentido peirciano, “toda a poesia ¢ concreta” dada a proposta
basilar da poética de recuperar o mundo real. Para o autor, a transformacao de simbolos
em icones € o que caracteriza o fenomeno poético. Na opinido dele, “a poesia tenta ser
ou imitar o objeto ao qual se refere, por meio de formas andlogas” (idem, p. 24). Plaza
(2010, p. 24) concorda ao considerar que “o signo estético erige-se sob a dominancia do
icone”.

Obviamente, a poesia na lingua de sinais se assemelha a das linguas orais por ser
um meio que permite expressar ideias artisticamente (SUTTON-SPENCE, 2005).
Sutton-Spence (2012, 999) apresenta a poética linguas de sinais como expressdo
méaxima da estilistica sinalizada, onde a lingua é tdo ou mais importante do que a
mensagem. Para a autora a poesia é uma construgdo cultural. Para Simon Carmel (1996,
p. 197), as poesias sinalizadas compfem, juntamente com historias, piadas, jogos
tradicionais, a Deaflore - folclore surdo. O autor também apresenta o termo Signlore
(idem, p. 199), definido como o uso criativo com variagdo de movimentos ou de
configuracdo de mé&o convencionais. Pequenas modificagbes mudam o contexto
pragmatico e circunstancial da sinalizacdo e podem indicar maior intensidade,
dramaticidade ou humor.

Neste trabalho, como guia para a compreensdo dos aspectos estilisticos da
poética aplicada as linguas de sinais, sdo adotados o0s conceitos desenvolvidos
principalmente por Sutton-Spence (2012, 2008, 2005, 2003). A autora (p. 18) afirma ter
indicios suficientes para acreditar que, apesar de linguas de sinais de diferentes
nacionalidades possuirem vocabulérios diferentes, a natureza visual-espacial da
construcdo das poesias sinalizadas parece permanecer semelhante entre elas.
Adicionalmente, embora o0s estudos de Sutton-Spence tenham inicialmente se
concentrado nas linguas britanica e americana de sinais — BSL e ASL, respectivamente

— mais tarde, em 2006, ela volta o olhar para a Libras em um artigo publicado
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conjuntamente com Quadros. Acreditamos, portanto, que os estudos da autora estdo
suficientemente balizados para nossa orientacéo neste estudo.

A compreensdo das experiéncias das comunidades surdas contribui para
aumentar a nossa apreciacdo da poesia sinalizada. 1sso porque o leitor pode considerar
pelo menos trés aspectos fundamentais ao apreciar a poesia: a forma e contetudo do texto
poético, o contexto histdrico e social do poema e as crengas do poeta (LARANJEIRAS,
1993). Ao estudar poesias sinalizadas, é importante ter em mente que as pessoas surdas
possuem experiéncias de vida e percepcdes de mundo diferentes das pessoas ouvintes.
Por exemplo, nas producdes literarias em Libras sdo recorrentes temas que retomam a
importancia da lingua de sinais na construcdo da identidade surda, ou que valorizem as
maos (SUTTON-SPENCE, 2005; QUADROS & SUTTON-SPENCE, 2006).
Certamente, a luta e a resisténcia a favor da lingua de sinais tém servido de pano de
fundo para muitos poetas surdos que se sentem motivados a falarem das dificuldades
historicas e a sublimarem a cultura surda. Para Quadros & Sutton-Spence (2008), a
poesia em lingua de sinais € uma forma do surdo reafirmar seus direitos linguisticos
demonstrando que a visualidade é tdo ou até mais importante que os aspectos auditivos.
Acima de tudo se empoderar enquanto comunidade demonstrando a satisfacdo em ser
surdo e compartilhar suas experiéncias.

Segundo Araujo (2013), as producgdes poéticas dos surdos brasileiros carregam
particularidades dos seus autores. Existem pessoas que sinalizam mais rapido, mais
vibrante, mais firme, mais brando e suave. Dessa forma, € impossivel reproduzir com
exatiddo todas as caracteristicas idiossincraticas pertinentes a sinalizagdo de um
individuo. Cada poeta reproduz especificidades culturais particulares as suas
experiéncias regionais, locais e individuais retratando suas realidades. A apresentacdo
poética em lingua de sinais € um evento Unico porque se trata de uma presenca in vivo.
Ainda que mediada por tecnologias e reapresentada de forma diacronica, ainda que o
poema e 0 poeta sejam 0s mesmos, as condicdes (aspectos locais, humor do poeta e do
publico alvo) ndo se repetem.

Segundo Sutton- Spence (2005), os estudos da linguagem poética em linguas de
sinais sO tiveram inicio na década de 1960, firmando-se entre as décadas de 1980 e
1990. No Brasil, as producdes poéticas ainda “sdo recentes e incluem um canone de
poucos poetas surdos” (ARAUJO, 2013, p. 38). Destacamos as producdes de Nelson
Pimenta (CASTRO, 2012), Fernando Machado Aradjo (2013), Alan Henry Godinho
(2011).
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Nelson Pimenta representa a primeira geracdo de poetas surdos brasileiros. Na
década de 1990, Nelson Pimenta tem contato com a narracdo literaria em lingua de
sinais, incluindo a poética, ao passar uma temporada estudando no Nacional Theatre of
the Deaf, nos Estados Unidos (CASTRO, 2012). Em 1999, lanca o primeiro DVD de
Literatura em Libras. Voltado para o pablico infanto-juvenil, totalmente sinalizado e
com duracdo de 1 hora, 0 DVD apresenta quatro poesias de sua autoria dentre outras
pecas literarias. Ao longo da carreira, Nelson Pimenta apresenta um vasto repertorio de
autoria poética. Dentre sua obra destacamos: “Lingua sinalizada e lingua falada” (1999),
“Bandeira Brasileira” (1999), “Natureza” (1999), “O Pintor de A a Z” (1999) e
“Encontro de amor” (2011), todos publicados pela editora LSB Videos.

A poetisa Fernanda Machado Aradjo (2013) apresenta no 1° Encontro de
Intérpretes do INES seu trabalho inaugural em 1999. Trata-se da poesia “Voo sobre 0
Rio”. Entusiasmada com a acolhida da critica, decide se aprofundar nas producdes.
Outra producido de destaque ¢ o poema “Arvore de Natal” (2005), pela editora LSB
Video. No mesmo DVD, além de apresentar 0 poema, 0 percurso criativo da poesia é
refeito: sdo exploradas a metodologia de pesquisa da autora, a estruturacdo da producao
e 0 uso de sinais criativos.

Alan Godinho, integrante da nova geracdo de poetas surdos brasileiros, possui
uma linguagem que integra a poética da Libras com a exploracdo dos recursos visuais
de videos que maximizam o efeito estético das suas producbes. Compartilha suas
producdes no seu canal no YouTube < http://www.youtube.com/user/alahenry> e
realiza apresentacdes ao vivo. Suas inspiracoes tém fontes diversas como:

e Acontecimentos da atualidade
o Homenagem a Santa Maria/ RS (2013), sobre o incidente na boite
Kiss;
o Noite Feliz (2011), em homenagem ao Natal,
e Filmes, musicas e clipes
o Cidades dos Anjos (2012) inspirado no filme homénimo;
o A diferenga (2012); inspirada na cancdo de Lara Fabian “La
différence”;
e Questbes culturais e historicas da comunidade surda e a experiéncia de
ser surdo
o Mundo dos surdos (2012);
o Miss surda Brasil 2012 (2012);
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o Maos do mar (2011)

o Lutas Surdas (2011)
e Comportamento e sociedade

o Sonho Super ILY no mundo (2012)
e Amor

o A voltado amor (2012)

Godinho produziu e atuou em dois curtas intitulados “Deaf 007: O retorno do
fantasma do congresso de Mildao” (2011) e “A mulher surda foi assassinada” (2012).
Além disso, também traduziu musicas: “Ai se te pego”, de Michel Teld, e “A melhor
coisa em mim é vocé”, de Ricky Martin (The Best thing about me is you). De fato,
Godinho apresenta versatilidade ao abordar diferentes temas. Seus videos sdo
frequentemente produzidos em preto e branco, com efeitos de filtros e com insergdes de
imagens ora ao fundo, ora em cortes.

De acordo com Araljo (2013), quando comparado a outros poetas surdos como
Nelson Pimenta, Fernanda Machado e Rimar Segala, Godinho possui novas estratégias
de composicdo. Por exemplo, o poeta costuma lancar méo de recursos de imagens no
plano de fundo que auxiliam na compreensdo do publico alvo e intensificam os efeitos
de emotividade. Por essa razdo, a autora prefere categoriza-lo como um poeta de estilo
popular ou contemporaneo em distin¢do aos poetas surdos catalogados como classicos.

O estudo das poesias sinalizadas no Brasil e dos poetas surdos brasileiros é
incipiente. Um trabalho pioneiro nesse campo é o de Aradjo (2013) que analisa dois
poemas de Nelson Pimenta e dois de Alan Godinho em busca de marcadores de
simetria. Partindo de uma analise detalhada de dois poemas de Godinho, Lutas Surdas
(2011) e Mao do Mar (2012), Aradjo (2013) afirma que os poemas do autor possuem
forte carga emotiva e sdo repletos de ambiguidades. A pesquisadora segue observando
que a producdes poéticas de Godinho apresentam recorrente utilizagdo de sinais
simétricos quando comparadas as sinaliza¢es do poeta Nelson Pimenta. No entanto, 0s
classificadores simétricos tiveram menor emprego nos poemas de Godinho. Araujo

(idem) também afirma que:

“A sinalizag@o do poeta classico (autor com prévio conhecimento de normas
poéticas) apresentou uma sequéncia mais organizada de sinalizacéo,
respeitando a lingua de sinais. J4 o poeta contemporaneo construiu suas
sinalizacBes de forma mais livre, expansiva, sem uma ordem sequencial.”
(ARAUJO, 2013, p. 84)
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De acordo com a autora, os poetas-sinalizadores desenvolvem dispositivos
performéticos pré-estudados que os permitem saber exatamente 0 que irdo executar,
quando (des)acelerar e como utilizar o espaco de sinalizacdo. Krentz (2006) inclue na
lista de elementos de composicao criativa dos videos poéticos em linguas de sinais as
tecnologias de manipulacdo do video como cor, movimento, aceleracdo e desaceleracéo,
cortes, efeitos visuais, imagens e luzes sé para citar alguns.

A formacdo de novos poetas ocorre no contato com outros surdos
presencialmente ou mediada por tecnologia de informacdo e nas trocas dentro de
instituicGes, com orientacédo bilingue, voltadas para o trabalho com surdos como igrejas,
associacOes de surdos, associagOes desportivas, Associac0es de Pais e Amigos de
Deficientes Auditivos (Apadas), filiais da Federacdo Nacional de Educacgéo e Integracao
do Surdo (Feneis), Centros de Atendimento ao Surdo (CAS), dentre outros. No Distrito
Federal, por exemplo, a maioria esmagadora da populacdo surda em idade educacional
estd matriculada em escolas inclusivas, onde boa parte das disciplinas sdo ofertadas
mediadas por interpretacdo e os professores regentes tém pouco ou nenhum contato com
aspectos culturais ou linguisticos do povo surdo. Nesses ambientes, 0s espacos para a
apreciacdo da literatura surda e o exercicio de producdes literarias em lingua de sinais
ndo sao itens curriculares obrigatorios. Embora possam ser contemplados nos chamados
Projetos politico-pedag6gico, ha uma dependéncia da disponibilidade de recursos
humanos/ materiais e espaco fisico e das vontades de gestores educacionais paraque
essas disciplinas sejam ministradas.

Sutton-Spence (2008) afirma que nas poesias em lingua de sinais ocorre um uso
intensificado da linguagem para a producdo de efeito artistico. Klima e Bellugi (1979,
340-372), ao se debrucarem sobre o estudo da poética de lingua de sinais, afirmam que
as poesias sinalizadas estdo alicercadas sobre dois tipos basicos de estrutura, a saber:
uma estrutura poética externa e uma superestrutura. Para 0s autores, a estrutura poética
externa estaria associada com aspectos que eles associam a rima e a superestrutura
estaria mais relacionada a ritmo. Ao publicar anotac6es de 1990 da poetisa surda inglesa
Dorothy Miles, Sutton-Spence (2005, p.35) introduz no mundo académico o termo
“Sign Art”, convencionado para o portugués como sinal-arte. Para Dorothy Miles, o
sinal-arte € o uso planejado da linguagem objetivando um dado efeito. De certa forma, €
por meio do sinal-arte que o poeta produz o efeito literario chamando a atencdo do seu

publico alvo. S&o criadas duas projecdes que se sobrepdem: a lingua de sinais ao fundo
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e, em primeiro plano, os aspectos irregulares e subjetivos apresentados pelo poeta a fim

de produzir a percepcao estética no espectador.

4.1.3 POETICA NAS MAQS

A partir desse ponto passamos a estudar os componentes linguisticos presentes
na poesia sinalizada acompanhados de exemplificacGes retiradas do poema “Maos do
Mar” (2011)* de autoria do poeta surdo brasileiro Alan Henry Godinho. Godinho
(2011) inicia seu poema descrevendo um ambiente beira-mar, com calmas ondas
quebrando no litoral. Ao fundo, uma imagem indica a transicdo entre dia e noite. A
imagem do fundo muda. Surge uma imagem de um mar revolto em tons cinza. As
expressodes faciais e corporais se tornam mais tensas. Os movimentos s&o direcionados
para baixo e o ritmo da sinalizacdo é mais acelerado. Uma nova mudanca de cenario. O
poeta indica a resisténcia e luta. Em seguida, uma nova calmaria com indicios da
chegada de um novo tempo. O poema tem um forte discurso politico que apresenta as
questBes historicas da comunidade surda. A seguir aprofundam-se as questbes de
analise do poema juntamente com as caracteristicas distintivas dos poemas em linguas
de sinais.

Segundo Sutton-Spence (2005), o poema sinalizado pode ser caracterizado a
partir de oito elementos constitutivos que o diferenciam da prosa. Assim como 0 poema
escrito pode ser diferenciada num rapido olhar da prosa escrita pela diagramacgdo ou
disposicdo dos elementos na pagina e a poesia recitada pode ser distinguida pelo estilo
declamatorio, a poesia sinalizada também possui caracteristicas distintivas que a
diferenciam da narracdo de uma histdria ou do uso cotidiano.

Iniciamos nosso estudo aprofundando nosso conhecimento a respeito da
ambiguidade. Trata-se de um recurso comunicativo extremamente rico nas linguas de
sinais, ja que o sentido exato de muitos sinais s € definido por seu contexto linguistico.
Tal recurso permite que o poeta transmita diferentes significados sem usar palavras
extras. Uma mesma palavra/sinal permite diferentes interpretagdes, apresentando
significados extras sem a necessidade do uso de palavras adicionais (SUTTON-
SPENCE, 2005).

11 0 poema estd disponivel no enderego eletrdnico <http://www.youtube.com/watch?v=K399DQf9XRI>.
Acesso em 09 de margo de 2014.
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No poema “Mdos do Mar” (2011) a ambiguidade pode ser observada no uso do
sinal “ESCRAVIZAR” apresentado na Figura 9 (1°02” do video). O sinal
ESCRAVIZAR, embora encerre em si um significado fixo, no contexto da poesia € um
indice que retoma 0 momento historico em que as maos dos surdos eram amarradas nas
escolas impedindo que a sinalizacdo fosse realizada. Nesse trecho da poesia o autor
sinaliza < LIBRAS PROIBID@ <ESCRAVIZAR>t ORALISMO ESCRAVIZAR>. No
texto, pode-se entender tanto uma repeti¢ao do termo “ESCRAVIZAR” que também ¢
um recurso das poesias em linguas de sinais, como se pode entender a proibi¢do com o
cerceamento do uso das méos para fins comunicativos. Adicionalmente, nesse trecho da
poesia muitos sinais sdo realizados com o movimento para baixo, indiciando a agéo

opressiva sobre 0s surdos.

'

Figura 9. Sequéncias de imagens com o0 movimento criativo para baixo do sinal
“ESCRAVIZAR”. Notavel também o movimento para baixo do tronco.

A poesia em Libras também pode criar neologismos. As linguas sinalizadas séo
muito mais produtivas em seu vocabulario quando comparadas as linguas orais de modo
geral (SUTTON-SPENCE, 2005). Esse componente esta “relacionado a maneira com
que os sinalizantes podem produzir imagem visual forte pelo tratamento criativo da
forma visual dos sinais” (QUADROS e SUTTON-SPENCE, 2006, p. 147). Ao
selecionar elementos especificos ou dando aos sinais significados incomuns ou
inesperados, a poesia sinalizada pode produzir um nimero impressionante de novos
sinais. Por exemplo, Godinho (2011) faz utilizacdo desse elemento no tempo 1°26” do
poema “M&os do Mar”, como pode ser apreciado na Figura 10 a seguir.
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Figura 10. Sequéncias de imagens da poesia de Godinho (2011) com um exemplo de
neologismo e de metafora em Libras.

O uso criativo da lingua de sinais para produzir novos sinais € uma forma pela
qual os sinalizadores podem produzir icones com forte apelo visual. Na figura 10, as
maos sdo colocadas préximas a boca e, com os dedos de ambas as maos estendidos e em
movimentos alternados, sdo lancadas para frente. E a representacéo visual da vazdo de
uma onda de sentimentos, até entdo retidos pelo povo surdo: um sin-signo do
movimento surdo que ndo pode mais ser impedido.

Um tipo especial de neologismo é destacado por Quadros & Sutton-Spence
(2006) — o morfismo. Durante a transi¢do de execucao de sinais, 0s parametros finais de
um sinal sdo similares aos parametros iniciais do sinal sucessor. Cria-se assim, “um
efeito poético suave e elegante” (QUADROS & SUTTON-SPENCE, 2006, p. 151). Em
“Maos do Mar”, o morfismo pode ser observado no tempo 0’°57” na transi¢ao entre os
sinais ANSIEDADE e PESAR/DEPRESSAO (Figura 11). A configuracdo de méo do
sinal ANSIEDADE, méo espalmada cinco dedos estendidos e afastados entre si, vai aos
poucos sendo realizado com as mdos mais cerradas até a forma de garra (sinal
PESAR/DEPRESSAO). O movimento do sinal ANSIEDADE também vai aos poucos
sendo realizado cada vez mais baixo até coincidir com o ponto de articulagdo inicial do
sinal PESAR/DEPRESSAO.
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Figura 11. Sequéncias de imagens da poesia de Godinho (2011) demonstrando um morfismo.

Retomando o exemplo da Figura 10, onde é representada uma onda de
sentimentos que ndo podem ser contidos, podemos observar uma demonstracdo do uso
de metéforas na lingua de sinais. O significado das palavras de um poema - ou até
mesmo de todo 0 poema em si - pode desviar-se do sentido denotativo de linguagem. As
metaforas permitem ao poeta que ele se aproprie de uma realidade e a deforme dando
nova significancia em outro contexto. Elas também exigem que o leitor busque a
significdncia num nivel mais profundo do texto. Para Sutton-Spence (2005), um dos
principais objetivos da poesia sinalizada é obter a maior riqueza seméantica em um
menor numero de sinais; e uma maneira de fazer isso € criar mais de uma camada de
significado no poema. Nas metaforas ocorre a justaposicdo de ideias que aparentemente
ndo possuem conexdo entre si (SANTAELLA, 1985). No caso do exemplo dado na
figura 3, Godinho (2011) compara 0 GRITO a ONDA: a base em comum entre as ideias
€ 0 movimento que se inicia com ambas as mdos proximas a boca e se movem para
frente no espaco neutro. Normalmente, espera-se que o sinalizador utilize como ponto
de articulacdo inicial para o sinal ONDA o espaco neutro de frente para o térax. Essa
pequena modificagdo permitiu que as duas ideias fossem conectas sem a necessidade de
adicionar palavras extras.

O uso dos parametros fonoldgicos nas poesias em lingua de sinais foi estudado
por Sutton-Spence (2005). Para a autora, € comum 0s poetas selecionarem itens
linguisticos que serdo retomados frequentemente no decorrer da poesia. A repeticdo
poética pode ocorrer em um ou mais parametros fonoldgicos, palavras ou frases inteiras.
No entanto, Quadros e Sutton-Spence (2006, p. 131) afirmam que a repeticdo é mais

comumente observada nos “padrdes sub-lexicais”. Os sinais podem compartilhar até
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quatro parametros linguisticos entre si, criando efeitos cada vez mais fortes (dois sinais
diferentes ndo podem compartilhar todos 0s cinco pardmetros porque seria 0 mesmo
sinal). O paralelismo ndo se limita a repeticdo de elementos exatamente iguais. Também
podem ocorrer pequenas e sistematicas alteraces de um parametro criando uma
padronizacdo. Por exemplo, pode empregar uma configuracdo de mao com uma série de
aumento ou diminuicdo do numero de dedos abertos. Também é possivel ocorrer
gradacdo aplicando-se uma alteragdo sucessiva do ponto de articulacdo do sinal. No
entanto, Sutton-Spence (2003, p. 4), ao considerar os recursos de aliteracdo e assonancia
presentes nas linguas orais, alerta para o fato de que ndo existem formas semelhantes

nas poesias de linguas sinalizadas.

“Tais padrdes de som dependem do fato fundamental de que as palavras sdo
pronunciadas e escritas em sequéncia. As linguas orais produzem as partes de
palavras em sequéncias temporais. No entanto, as linguas de sinais ndo o
fazem e a maioria dos sinais é criada pela producdo simultdnea dos seus
quatro parametros principais de configuragdo de mao, localizacdo,
movimento e orientagcdo da mao. Por essa razdo, ndo ha paralelos exatos nas
poesias em linguas de sinais para conceitos tais como rima, assonancia ou
aliteracdo presentes nas linguas orais*2.” (idem, nossa tradugio)

Na poesia em questdo, a repeticdo é um recurso que permeia toda a construcdo
textual dando tom a sua significancia. Na primeira parte da poesia, 0s movimentos dos
sinais sdo marcados para baixo e em direcdo ao sinalizador. O espaco de sinalizacdo
também é levemente modificado para mais préximos ao sinalizador. Sdo tragos que
indiciam a opressdo do oralismo sobre o corpo surdo. H&4 um distanciamento do ser
surdo que se vé isolado, sozinho. Essa violéncia resulta numa explosdo de sentimentos,
guando 0 poema passa a ser executado com movimentos mais expansivos, ascendentes e
que partem do sinalizar para fora e indiciam a reacdo contra todo o peso apresentado na
parte inicial do poema. Por fim, 0 autor/ator parece entregar ao expectador o resultado
da luta. Ele parece dizer “a bola agora esta com vocés”.

Na sua forma denotativa, alguns sinais podem ser articulados com uma mao
enguanto outros sinais sdo executados com as duas mdos. A lingua de sinais poética

pode tirar proveito dessa caracteristica selecionando sequéncias de sinais executados

12 Texto original:“These sound patterns all depend upon the fundamental fact that words are pronounced
and written in sequence. However, only spoken languages need to produce the parts of words in temporal
sequences. Sign languages do not need to and most signs are created by the simultaneous expression of
their elements, within the four main parameters of handshape, location, movement and palm or finger
orientation. Because of this there are no exact parallels in sign poetry to concepts such as rhyme,
assonance or alliteration in spoken languages.” (SUTTON-SPENCE, 2003, p.4)
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com uma ou com as duas méos criando um efeito visual equilibrado — conhecido como
simetria (QUADROS &SURTON-SPENCE, 2006). Kaneko (2006) contrasta as
linguas orais e sinalizadas afirmando haver dois modos de producdo de simetria
aplicavel a ambas as linguas: em padrbes repetitivos ao longo da linha do tempo
(simetria temporal), e na atual configuracdo, visual de um poema (simetria espacial). A
simetria temporal estd intimamente ligada a estrutura ritmica de um poema — rima,
métrica, e repeticdo de partes do poema. Normalmente, a lingua de sinais utiliza o
espaco para estabelecer as relagdes gramaticais e de significacdo entre 0s objetos
(QUADROS & KARNOPP, 2004). No uso poético, o espaco pode ser utilizado de
forma gramaticamente irregular. H4 muitas formas disso acontecer: o sinalizador pode
articular dois sinais com significados diferentes ao mesmo tempo, um em cada mé&o; o
poeta pode selecionar um espaco que sera retomado frequentemente; ou ainda, 0s sinais
podem ser deliberadamente colocados e mantidos em certas zonas durante periodos de
tempo diferentes.

Para Araujo (2013), a simetria € importante formadora da estrutura ritmica das
poesias sinalizadas. Tais mecanismos ritmicos adicionam significados extras as poesias.
Uma poesia de ritmo mais rapido pode significar maior intensidade de emocdo e 0s
mais lentos transmitem sensacGes como paz, tranquilidade e amor. Também pode
representar metaforicamente conceitos abstratos como harmonia, equilibrio, igualdade e
paz, ou o contraste e dualidade (KANEKO, 2006). A autora também chama a atencao
para a assimetria que ndo pode ser confundida com a auséncia de simetria sem qualquer
intencdo. Para ela a quebra deliberada de simetria pode ser uma estratégia do poeta para
revelar alteracGes situacionais ou énfase.

Um dos exemplos de simetria no poema “M&os do Mar” pode ser encontrado no
1°29” do video na sinal “MAR”. Godinho (2011) faz uma modificacdo deliberada na
execucao do sinal que, no seu uso cotidiano, é executado apenas com a mdo dominante
(Figura 12). Na Figura 13, pode-se observar 0 uso de ambas as méos que apresentam
uma tensdo maior do que a apresentada na Figura 12. H4 uma alteracdo semantica que
iconiza o grau de agitacdo do mar. No texto, representa o nivel de perturbacdo de um
individuo, que é compartilhada pela comunidade surda. Essa agitacdo compartilhada

fortalece 0 movimento de luta pelo direito linguistico.
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Figura 12. Execugdo denotativa do sinal MAR retirado do dicionario “Acesso Brasil” disponivel
em < http://www.acessobrasil.org.br/libras/>.

Figura 13. Uso criativo do sinal MAR com apresentacdo simétrica do uso das maos

Por fim, vamos considerar um dos elemento chave da literatura em lingua de
sinais, o dispositivo de personificacdo. Trata-se da estratégia linguistica em que o
sinalizador torna-se a pessoa ou coisa que esta falando quando ele esta descrevendo ou
narrando algo. Ao retomarmos os estudos de Linddell (2003), podemos equiparar esse
elemento poético ao espaco sub-rogado, apresentado no capitulo 1.

No poema “Mdaos do Mar” (2011) um exemplo de personificacdo pode ser
observado a partir do tempo 1°33” quando Godinho (2011) simula uma pessoa sendo
atingida por uma onda (Figura 14). S&o as ondas da mudanca que impulsionam o povo

surdo a luta.

Figura 14. Exemplo de personificagdo poética retirado do poema “Maos do mar” de Godinho
(2011).
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Kaneko e Mesch (2012) descrevem a atuacdo da direcéo do olhar como veiculo
de informacg0es linguistica e poética. De fato, essa caracteristica contém sutilezas que
ndo podem ser negligenciadas. Para os autores, o olhar pode revelar a posicao do poeta
em relacdo a sua propria composi¢do: por exemplo, o olhar direcionado ao publico
apresenta 0 poeta narrador ou comentarista; em contraste, os olhos do poeta também
podem denunciar que ele atua como uma personagem dentro do poema. Em outros
momentos, o olhar pode ser direcionado de forma a acompanhar as maos ou pontos da
sinalizacdo como que refletindo sobre sua propria sinalizacdo (KANEKO e MESCH,
2012), ou como holofotes que destacam cenas especificas e € um dos principais
marcadores da sinalizacdo poética (SUTTON-SPENCE, 2005). Adicionalmente, ao
invés de acompanhar a sinalizacdo, os holofotes destacam um determinado angulo
diverso da sinalizagcdo e complementam a informacdo do poema (KANEKO e MESCH,
2012). No poema Maos do Mar, Godinho (2011) destaca com o olhar o inicio da
mudanca climética que ocorrer (Figura 15). Ressalta-se que, a partir desse ponto, o
poema entra emuma fase marcadamente descente com as maos, tronco, cabeca, enfim,

todo o corpo direcionando para baixo durante baixo.

Figura 15. Exemplo de direcdo de olhar tipo holofote que destacomplementa as informagdes das
maos, retirado do poema “Maos do mar” de Godinho (2011).

Outros padrdes de uso da direcdo do olhar sdo relatados por Kaneko e Mesch
(2012). Os autores observaram que o olhar pode ser usado para explicar se algo esta
acontecendo dentro do mundo da histdria — olhar intradiegético — ou fora da histéria —
olhar extradiegético. Da mesma forma, o poeta pode atuar com oniciente ou ignorante.
O olhar oniciente precede 0s sinais manuais engquanto que o olhar ignorante acompanha
normalmente a sinalizagdo (KANEKO e MESCH, 2012). Os autores elencam ainda trés

padrdes de direcdo do olhar: (1) olhar reativo que ocorre quando 0 poeta assume uma
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postura de observador critico do poema reagindo e refletindo sobre sua prépria obra
numa consciéncia sobre aquilo que esta sinalizando; (2) olhar pan-Optico que
complementa a informac¢do fornecida pela mao indicando elementos “invisiveis” no
espaco da sinalizacdo compondo uma imagem totalizante da cena; e (3) olhar pré-ciente
que ocorre quando a direcdo do olhar prediz a localizacdo de um proximo sinal e
permite que o publico se prepare para a proxima cena.

A partir de suas observacdes, Kaneko e Mesch (2012) classificaram seis padrdes
basicos de comportamento de olhar na sinalizacdo poética (Anexo 3). No entanto, 0s
préprios autores afirmam esses comportamentos nao sempre muito claros e podem
apresentar ambiguidades. Por exemplo, o olhar para as maos pode ser interpretado como
uma personagem olhando para sua mdo ou como o proprio poeta olhando suas maos
enfatizando a sinalizacdo. Como desafio adicional, foi realizada uma traducao do poema
de Godinho (2011). O preparo do material textual operou-se por um profundo estudo
das estruturas poéticas mediado pela utilizacdo do software Elan. O Elan é uma
ferramenta que permite fazer anotagBes de texto em arquivos de &udio e video. Seu
principal objetivo é a andlise de linguas, sinais e gestos para analise e documentacdo do
material linguistico apresentado. No nosso caso, a buscava-se principalmente a ocorréncia
de marcadores que poderiam ser mimetizados no texto em lingua portuguesa como:
alteracdes de velocidade na sinalizacdo, ambiguidades, neologismos, trechos com
repeticdes de tragos linguisticos distintivos como direcdo ou configuracdo da méo. Apds
a transcricdo do texto, buscamos palavras-chaves que estavam relacionadas com a
Cultura Surda e que deveriam ser mantidas no resultado tradutorio final. Passadas todas
essas etapas, iniciou-se a re-criacdo do texto em lingua portuguesa que resultou no
seguinte texto e que algumas questBes das escolhas tradutorias detalharemos logo em

seguida:

MAQOS DO MAR
Alan Godinho

Admirar, mirar
AIroso raiar
Toque galante
Que beija o mar

N =

o

Penumbras enlagam a mim
Empurrado sou ao fundo.
7. Nas aguas da angustia,

o
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8. Abismo profundo.
9. Sinais ndo mais.
10. Um escravo.

11. Ora

12. 1

13. Céus

14. A bramar,

15. Ultimo animo

16. Num grito Liquido,

17. Fiz retomar movimento.
18. Em suas ondas sou e estou.

19. O azul reluzente

20. Me incita a lutar

21. Meu grito se refaz:

22. Ondas no mar.

23. Alma antes fustigada

24. Ressurge livre

25. Jugo quebrado

26. M&o sem amarras

27. Minha luz tem forca

28. Que divido com vocé
(minha traducéo)

A primeira dificuldade que nos deparamos foi a questdo da estrutura de versos e
estrofes que s&o comuns na grande maioria dos poemas escritos e cujas transi¢cdes ndo
ficam claras nos poemas nas linguas de sinais. No entanto, ao se observacdo mais
atentamente a transcricdo obtida por meio do ELAN, percebemos uma estrutura bem
clara de transicdo que envolvia as imagens que sdo apresentadas ao fundo no video.
Dessa forma escolhi utilizar essa marca¢do como indicadores de mudanca de estrofe.

Na primeira parte da poesia, 0 autor opta por manter um ritmo constante. Na
traducdo, o ritmo constante € marcado com a manutencao dos versos da primeira estrofe
apresentando quatro silabas poéticas. Na mesma ténica ritmica, ha uma alta incidéncia
de paroxitonas nessa estrofe. Outro recurso usado pelo autor é a repeticdo da
configuracéo (mé&o espalmada com os dedos afastados) como ocorrem nos sinais
MAR e BONIT@.

No texto alvo, decidi repetir acrosticamente as letras /m/, /a/ e /r/ de forma a

mimetizar sonoramente o som das ondas quebrando. De acordo com Pignatari (1987, p.
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154-155), a “paronomasia estabelece a similaridade sintatica” numa tentativa de retratar
o objeto. No primeiro verso, a composi¢do paronomastica “adMiRAR, MIRAR”
retomam a imagem semioética (SANTAELLA, 1995) da onda quebrando no mar com o
movimento gradativamente mais fraco e também mimetiza o0 movimento do mar.

Como ja visto anteriormente, o segundo momento do texto fonte apresenta um
agrupamento de sinais que séo realizados com o movimento para baixo, indiciando a
acao opressiva sobre os surdos. Por essas razdes, toda a segunda estrofe foi trabalha de
forma a apresentar 0 sujeito cada vez mais oprimido até quase nada dele restar. O
primeiro verso possui sete silabas poéticas e cada um dos versos seguintes ocorre a
diminuicdo de uma silaba de forma progressiva de modo que no ultimo verso dessa
estrofe resta “I1”. O “1”

sujeito (SANTAELLA, 1995). A leitura nesse trecho é ambigua. Data a semelhanca

no ultimo verso pode ser lido como indice do isolamento do

gréfica que o | mindsculo guarda com o numeral 1, é permito ler o trecho como “ora
um”. Por outro lado, o leitor pode também recorrer a recomposi¢do de forma a obter
“oral” que remetem ao “oralismo” e “oralizagdo”.

Outra ambiguidade é encontrada no verso numero seis, o leitor tanto pode
compreender o trecho como o sujeito sendo empurrado em dire¢cdo ao fundo que

remetem ao “audismo®®”

, opressdo cultural, linguistica e social exercida sobre a
comunidade surda. Por outro lado o trecho também pode ser lido como se um sujeito
sofresse a acdo de um terceiro que o empurra pelas costas em uma acdo traicoeira. Essa
segunda possibilidade de interpretacdo aqui construida ndo é encontrada no texto fonte.
Mas acreditamos que a ideia respeita o enredo poético-histérico ao indiciar
(SANTAELLA, 1995) o Congresso de Mildo que em 1880, com maioria de presentes
ouvintes e minoria surda, impds 0 método de ensino oralista e proibiu a sinalizacao.

Em reacdo ao movimento descendente da estrofe anterior, a terceira estrofe
apresenta versos com 0s numeros de silabas poéticas ascendentes. No verso 14, a
escolha de “a bramar” exerce tripla funcdo. Primeiro, ela retoma o esquema que foi
adotado na primeira estrofe de indiciar o som das ondas do mar. Segundo, bramar
remete grito animal. O homem ao ter suas necessidades comunicativas extirpadas se
animaliza. Acuado e isolado ndo ha outro caminho a seguir a ndo ser o grito pela sua

sobrevivéncia. Um grito é acima de tudo uma forma de comunicagéo primitiva. Por fim,

13 Audismo é um neologismo criado no contexto da comunidade surda e que remete & opress3o que
ouvistes exercem sobre os surdos baseados numa légica de valorizagdo da fun¢do auditiva e necessaria
normaliza¢do do individuo.
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“a bramar” também remete a “abra o mar”. Um grito de aviso para que libertem a
energia que ndo pode ser mais contida.

O uso de neologismos criativos e metaforas na poética sinalizada permite aos
sinalizadores a producdo de icones com forte apelo visual. Por exemplo, quando
Godinho (2011) posiciona as méos fechadas proximo da boca e as lanca para frente
estendendo os dedos e os movimentando de forma alternada (Figura 10) ele compde
visualmente uma onda de sentimentos em vazdo, algo que estava internalizado e é
vomitado por ndo ser mais suportavel: um sin-signo do movimento surdo que ndo pode
mais ser impedido. Optei por traduzir aqui transcriando a expressdo “grito liquido”.
Trata-se de um icone metafora. Para Santaella (1983) a metafora é um paralelismo
qualitativo que permite que quando duas ou mais palavras sao justapostas, o significado
de uma entra em paralelo com a outra e vice-versa, fazendo submergir uma relacdo de
semelhanca entre ambos. Dessa forma, recriamos o apelo visual e sinestésico presente
no texto fonte.

Em decorréncia das escolhas de movimento descendente e ascendente feitas para
a segunda e terceira estrofe, respectivamente, a composic¢édo visual do poema lembra o
movimento de ondas. Embora essa imagem tenha sido construida inicialmente de forma
néo intencional, reconhecemos que esse resultado foi positivo para a significagdo geral
do texto poético ao iconizar de forma grafica (SANTAELLA, 1995) o movimento do
mar.

No verso 19, a palavra “azul” ¢ um simbolo semiotico associado a luta da
comunidade surda pelo reconhecimento e respeito ao seu patrimdnio linguistico e
cultural. A minha escolha foi de enfatiza-lo no texto alvo, topicalizando-o. Encerrando
sua performance, Godinho estende seu bragco para frente e abre a mdo. Trata-se de
trecho onde a ambiguidade se faz presente. Pode indicar a entrega de um legado de uma
luta popular em favor dos direitos dos surdos ou um convite para participar do
movimento social. Embora toda a carga impressa no texto fonte seja de dificil
reproducdo, optamos por traduzir por “Que divido com vocé€”. Acreditamos que tal
escolha permita certa liberdade de recepcao pelo leitor. O que se divide ndo fica claro
no contexto. Poderia ser a luz ou a forgca ou ambas.

Essa experiéncia tradutoria demonstra que 0s aspectos verbais e ndo verbais
existentes na sinalizacdo poética dialogam entre si. As mudangas sutis nas
configuracbes de mao, os neologismos, o uso criativo do espago demonstram uma

preocupacdo com a forma. O fato de ndo existir um equivalente exato em lingua
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portuguesa para representar o papel das imagens da Libras é uma dificuldade que pode
ser superada buscando recursos ladicos sonoros. Por exemplo, 0 jogo de imagens que se
misturam (morfismo) pode ser mantido por transi¢des de versos que se mesclam a partir
de marcas sonoros similares entre o final de um verso e o inicio de outro por exemplo.
Concordamos com Haroldo de Campos (1981, p. 183) quando afirma que na traducao
“se virtualiza a no¢do de mimese, ndo como teoria da cépia ou do reflexo salivar, mas
como produgdo da di-ferenca no mesmo”. Buscamos, dessa forma, despertar
sentimentos miméticos ao causado pelo texto em busca de uma experiéncia sinestésica.
Por fim, acreditamos que o tradutor pode se beneficiar da teoria dos signos, ,
pois a adaptacdo de um poema em Libras para lingua portuguesa necessita de avaliagcdo
de questdes particulares ligadas que auxiliam no aprofundamento do texto. A partir
dessa leitura, as traducdes dos poemas de Drmmond se como um exercicio de “criacdo,
uma luta verbal, livre e ladica, no ring tracado pelas balizas literais do texto”
(CAMPOS e CAMPOS, 2001, p. 23). Embora traduzir um poema em Libras para a
lingua portuguesa seja um desafio, € possivel encontrar solucBes que remetam a
visualidade caracteristica das linguas de sinais sem que sejam perdidas as
especificidades da sinalizacdo no registro escrito. A teoria da transcriacdo permite que o
tradutor busque outras palavras, fora do limite da traducdo literal, para compor 0 jogo
proposto no texto fonte. Mesmo que o resultado das adaptacGes tradutdrias ndo tenha
equivaléncia palavra a palavra, a esséncia da poesia, aquilo que esta implicito em sua

forma pode ser expresso na lingua portuguesa.

4.2 AFLOR E A NAUSEA

A “Flor e a Nausea” (ANDRADE, 2012, p.33) ¢ o terceiro poema de “A rosa do
Povo”. O poema apresenta o individuo realizando um passeio numa rua cinzenta e que é
tomado por perplexidade diante do mundo que vive a tal ponto que sente a necessidade
de “vomitar esse tédio sobre a cidade” (v. 15). Logo em seguida a partir desse
sentimento de revolta nasce a esperanga representada por uma flor que “furou o asfalto,
o tédio, o nojo e o 6dio” (v. 48). Em “A Flor e a Nadusea” Drummond apresenta o poeta
e sua criacdo diante o materialismo do mundo moderno e sua descaracterizacdo da

humanidade. Estruturalmente, o poema carrega claras caracteristicas do movimento
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modernista. E composto de nove estrofes com nimeros variados de versos. Por sua vez,

0s versos sdo livres, ndo possuem as tradicionais rimas nem seguem uma métrica rigida.

A FLOR E A NAUSEA

ua b WN -

O 00N O

10

11
12
13
14

15
16
17
18
19
20
21

22
23
24
25
26
27
28

29
30
31
32
33

34
35
36
37
38
39

Preso a minha classe e a algumas roupas,
vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias espreitam-me.
Devo seguir até o enjoo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

Olhos sujos no reldgio da torre:

Né&o, o tempo ndo chegou de completa justica.

O tempo ¢ ainda de fezes, maus poemas, alucinacées e espera.
O tempo pobre, 0 poeta pobre

fundem-se no mesmo impasse.

Em vdo me tento explicar, 0s muros sao surdos.

Sob a pele das palavras hé cifras e codigos.

O sol consola os doentes e ndo 0s renova.

As coisas. Que tristes sdo as coisas consideradas sem énfase.

Vomitar esse tédio sobre a cidade.

Quarenta anos e nenhum problema
resolvido, sequer colocado.

Nenhuma carta escrita nem recebida.

Todos os homens voltam para casa.

Estdo menos livres mas levam jornais

E soletram o mundo, sabendo que o perdem.

Crimes da terra, como perdoa-los?
Tomei parte em muitos, outros escondi.
Alguns achei belos, foram publicados.
Crimes suaves, que ajudam a viver.
Racéo diéria de erro distribuida em casa.
Os ferozes padeiros do mal.

Os ferozes leiteiros do mal.

Por fogo em tudo, inclusive em mim.

Ao menino de 1918 chamavam anarquista.
Porém meu édio é o melhor de mim.

Com ele me salvo

e dou a poucos uma esperanga minima.

Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, dnibus, rio de ago do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Facam completo siléncio, paralisem os negdcios,
garanto que uma flor nasceu.
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40 Sua cor ndo se percebe.

41 Suas pétalas ndo se abrem.

42  Seu nome n&o esta nos livros.

43 E feia. Mas é realmente uma flor.

44  Sento-me no chéo da capital do pafs as cinco horas da tarde

45 e lentamente passo a mao nessa forma insegura.

46 Do lado das montanhas, nuvens macicas avolumam-se.

47 Pequenos pontos brancos movem-se no mar, galinhas em panico.

48 E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, 0 nojo e o édio.
(ANDRADE, 2012, p.33)

O titulo do poema ja esbocga 0 oximoro que permeia o poema. A flor se apresenta
frequentemente como arquétipo da alma (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000)
contrasta com a nausea, nojo. As nauseas sdo associadas nas terapias de avaliacdo de
psicossomatizacgdo a rejei¢do por parte do individuo em aceitar ideias ou experiéncias e
a necessidade do corpo em “‘se livrar o mais rapidamente possivel da problematica que
quer poér para fora” (DAHLKE, 1992, p. 107). Alves (2007) afirma que a nausea €
também uma palavra do vocabulério existencialista da época, titulo de um romance
filosofico de Jean-Paul Sartre!*. Dessa forma, o titulo permite que o leitor preveja o
universo gue sera trabalho no decorrer do poema. Como afirma Romado (2012, p. 289) a
narrativa do poema se opera em “uma reflexdo e problematizacdo do enigma da propria
vida, segundo os dois termos de estados existenciais, um de acentuado aspecto

pessimista e outro, antagbnico, possivelmente caracterizado como poético, catartico”.

Preso a minha classe e a algumas roupas,
vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias espreitam-me.
Devo seguir até o enjoo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

u b WN -

(ANDRADE, 2012, p.33)

A primeira estrofe reflete o carater de angustia sentida pelo poeta que nao aceita

mais a coisificacdo imposta pela cidade onde vaga. O ar asfixiante que impera na cidade

14 Publicado em 1938, é o primeiro livro de Sartre. O enredo tem como protagonista o intelectual e
solitario Antoine Roquentin que vive na cidade de Bouville (boue em francés é lama). Antoine narra em
um didrio a magante rotina dele, da cidade e de seus habitantes. A certa altura a personagem se da
conta que ndo € livre, pois age como um objeto ndo possuindo autodeterminacdo. A medida que se da
conta da sua ndo-existéncia, Antoine comega a experimentar nauseas frequentes. Por fim, Antoine retoma
conscientemente sua existéncia e ao fazer escolhas liberta-se.
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limita a sua acdo. Ainda que ndo possua armas, nao sobra nenhuma alternativa ao poeta
a ndo ser a revolta para se libertar de sua prisdo. O primeiro verso propde a associagdo
entre a classe/ roupas e o ser demarcando a objetificacdo da pessoa. A liberdade néo
pode ser exercida; o individuo se encontra preso ao mundo por situagdes sécio-politicas
contras as quais se vé impotente. O verso inclusive enumera o que prende o individuo:
sua classe e roupa. Essa enumeracdo parte do geral para o particular, abstrato para
concreto. Nesse caso a roupa pode indiciar a aceitagdo, a conivéncia com a situacéo e
também o acobertamento moral que envolve o poeta (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2000).

No verso 2, constroi-se a antitese de cores que destacam a relacdo do poeta e da
rua. O tempo cinzento é comum nas grandes metrépoles onde a sufocante massa de ar
cinza da poluicdo sinala a presenca da industrializacdo. A cor cinza também esta muito
relacionada com a tristeza, abatimento, melancolia e tédio (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2000, p. 540). J& a cor branca, dentre as vérias relacbes simbolicas
possiveis, pode ser associada com o silencio absoluto, a inocéncia e, ritualisticamente, é
usada para representar os estados mutacionais do ser de acordo com o esboco classico
das iniciacBes: morte e renascimento (idem, p. 190). Na égide dessa Ultima condicdo, a
roupa branca vestida pelo poeta prenunciar o seu despertar para a compreensdo da
realidade que o cerca. O contraste entre as cores também realga o isolamento do sujeito
do mundo que o cerca.

A mesma tbnica do verso 1 é retomada no verso 3 quando o autor utiliza o
recurso paronomastico para vincular “MErcadorias, MElancolias” e “espreitam-ME”.
Novamente a constru¢cdo do verso condiciona 0 “eu”, apresentado no poema pelo
pronome obliquo “me”, aos objetos (mercadorias). No verso as palavras MErcadorias e
MElanconias sdo iniciadas pelas mesma letras que compdem o pronome obliquo de
primeira pessoa em contraposicdo ao pronome, gramaticalmente empregado, colocado
na posicao mais extrema no final do verso. Fica assim representada a posicao do “eu” —
submetido a pressdo dos objetos e de sentimentos internalizados o poeta encontra-se
marginalizado, oprimido. Para Alves (2007), tal jogo de palavras nesse verso “ressalta
o desgosto por esse mundo mercantilizado, capitalista, consumista”. Também se deve
considerar que as composi¢coes de versos onde o estrato fonico apresenta semelhancas e
estrato semantico diferencas. Dessa forma o jogo fonico funciona como recurso de

énfase semantica.
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Olhos sujos no relégio da torre:

Né&o, o tempo ndo chegou de completa justica.

O tempo ¢ ainda de fezes, maus poemas, alucinac@es e espera.
O tempo pobre, o poeta pobre

10 fundem-se no mesmo impasse.

[Vo e N o)}

(ANDRADE, 2012, p.33)

Na segunda estrofe, chama a atencdo as ocorréncias de hipalage — a organizacéao
estrutural dos versos subverte a légica semantica tradicional provocando a transposicéo
de sentidos. As construcdes empregadas aproximam e até sobrepdem o autor e 0 meio
onde esta inserido. Por exemplo, em “olhos sujos no relogio da torre” nao ¢ possivel
diferenciar claramente a quem pertence os olhos sujos. Seriam do poeta ou do relégio da
torrre? Tal escolha feita pelo autor ndo poderia ser taxada como aleatdria. Ao escolher
por sobrepor ou fundir no mesmo impasse (v. 10), o poeta demonstra ndo enxergar 0s
problemas sociais como exteriores. Ao invés disso, Drummond incorpora em si 0 drama
coletivo. Os olhos estdo “sujos” (verso 6) e contaminados pela polui¢do da “rua
cinzenta” ( verso 2). Com essa mesma objetiva, o autor qualifica o tempo em que vive e
a si mesmo (“fezes”, “sujos”, “maus”, “alucinagdo”, “pobres”).

A estrofe enfatiza a insatisfacdo profunda que poeta sente ao perceber a situacédo
politica e social do mundo ao seu redor. Essa insatisfacdo aqui encontrada é um
importante traco distintivo da escrita de Drummond nesse periodo. Reis (2002, 33-34),
ao citar o poema “A flor e a natisea”, lembra que no periodo em que esse poema foi
escrito “Drummond chegou a ter uma espécie de militdncia politica de esquerda” e
atuava como co-diretor do jornal Tribuna Popular a convite de Luis Carlos Prestes.
Embora a parceria com o jornal Tribuna Popular tenha durado poucos meses, as marcas
da preocupacdo social, do sonho de um mundo justo e do reconhecimento da propria
impoténcia ficaram gravadas na poética drummondiana (idem).

No segundo verso desta estrofe ocorre o deslocamento do complemento nominal
da palavra “tempo”. Adicionalmente, o verso inicia-se com a antecipa¢do pleonastica do
advérbio “nao”. Essas estruturas assim construidas, iconizam o atraso, o adiamento € a

auséncia da “completa justiga” ou de mudangas justas.

11 Em véo me tento explicar, os muros sao surdos.
12 Sob a pele das palavras hé cifras e codigos.
13 O sol consola os doentes e hdo os renova.

14 As coisas. Que tristes sdo as coisas consideradas sem énfase.
(ANDRADE, 2012, p.33)
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Nos versos seguintes, 0 poeta prossegue seu caminhar pela cidade e busca
interagir com o mundo ao redor. No entanto, essa tentativa se mostra intitil porque “os
muros sdo surdos” (v. 11). Muro é uma metafora para isolamento dos homens. Ao
tentar se comunicar com muros surdos, 0 poeta retrata o estado de indiferenca e soliddo
das pessoas para a situacdo ao seu redor. Os interlocutores do poeta demonstram uma
espécie de surdez social que reforca suas posicdes de afastamento do seu redor ainda
que no plano subconsciente.

O “sol” (v. 13) ndo ¢ suficiente para produzir a renovacao necessaria. Fonte de
luz, de calor e de vida, além de reanimar, “a radiacdo solar ¢ capaz de manifestar as
coisas” e de trazé-las ao conhecimento (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 949).
Embora o conhecimento esteja disponivel e exposto as claras, ele ndo é absolvido e
internalizado em sua totalidade por todos ja que 0 SOL ndo € capaz de conSOLar.

Além disso, as circunstancias do periodo exigiam que “cifras e codigos” (v. 12)
fossem usados para esconder os interesses de diferentes grupos “sob a pele das
palavras” (v. 12). Acessar a informacdo se torna ainda mais dificil e perigoso nessas

situacoes.

15 Vomitar esse tédio sobre a cidade.

16 Quarenta anos e nenhum problema
17 resolvido, sequer colocado.

18 Nenhuma carta escrita nem recebida.
19 Todos os homens voltam para casa.
20 Estdo menos livres mas levam jornais

21 E soletram o mundo, sabendo que o perdem.
(ANDRADE, 2012, p.33)

A intoleréncia em aceitar as circunstancias que o cercam leva o poeta ao ponto
mais extremo da nausea. Diante da incapacidade de “digerir” e assimilar o corpo reage
violentamente provocando o vomito como forma de defesa e rejeicdo. Seu vomito é
também uma forma de tornar publico o seu descontentamento com a inércia coletiva
que o cerca ha tanto tempo. Politicamente, no ambiente de guerra que o mundo vivia no
periodo, as liberdades eram cada vez mais escassas. O relacionamento com o mundo é
mediado por jornais de forma fria e repetitiva como um “soletrar” (v. 21). Nao ha
envolvimento entre as pessoas. A comunicagdo (“cartas”, v. 18) ¢ ausente e, nesse
ambiente, a soliddo e o individualismo sdo reforgados. Por sua vez, a rotina do cotidiano

apenas reforca esse distanciamento entre 0os homens e seu meio.
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22 Crimes da terra, como perdoa-los?

23 Tomei parte em muitos, outros escondi.
24 Alguns achei belos, foram publicados.
25 Crimes suaves, que ajudam a viver.

26 Racdo didria de erro distribuida em casa.
27 Os ferozes padeiros do mal.

28 Os ferozes leiteiros do mal.
(ANDRADE, 2012, p.33)

Nesse verso 0 poeta inicia uma andlise subjetiva da sua participacdo na
sociedade. Se ha ao seu redor muitos que cometem o crime da omisséo, 0 poeta, por sua
vez, também pratica delitos com a Gnica arma, a poesia. E através da Literatura que o
poeta pode dar voz aos seus sentimentos e se permite executar “crimes suaves” (v. 25)
que o permitem aliviar sua ansia.

Ainda que pequenos alivios sejam alcancados, tais ndo sdo capazes de eliminar
por completo a angustia. Nos dois ultimos versos dessa estrofe sdo marcados pela
ocorréncia de um paralelismo sintatico que iconiza o profundo jogo de palavras que é
produzido no pardgrafo. “Padeiros” e “leiteiros” eram figuras frequentes no cotidiano
das pessoas nas cidades brasileiras no periodo em que o poema foi escrito. Eram
responsaveis pela distribuicdo diaria de viveres essenciais nas casas das pessoas.
Desempenhavam papel importante na organizacdo social estabelecida naquela época e
um “erro” (v. 26) na distribuicdo dos paes e leite provocava um imenso desconforto.
No entanto, indiferentemente ao tamanho de suas responsabilidades profissionais,
padeiros e leiteiros nunca eram vistos ou valorizados em sua totalidade.

Dessa forma, ao equiparar seus poemas as “racdes didrias de erro distribuidas em
casa” (v. 26), Drummond indicia a frequéncia com a qual seus “crimes suaves” eram
cometidos. Por outro lado, também fornece indicios de como seus poemas poderiam ser
recepcionados diante a insisténcia do autor em expor de forma clara as mazelas sociais

de seu tempo.

29 Por fogo em tudo, inclusive em mim.

30 Ao menino de 1918 chamavam anarquista.
31 Porém meu 6dio é o melhor de mim.

32 Comele me salvo

33 e dou a poucos uma esperanca minima.
(ANDRADE, 2012, p.33)
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A sexta estrofe descortina-se com a revelagdo da inteng¢ao do poeta de “por fogo
em tudo” (v. 29). O fogo ¢ usado em muitas tradi¢des para representar o intelecto, a
consciéncia e a iluminacdo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 512-514). O fogo
é também um simbolo de purificacdo e regeneracdo (idem). Nessa perspectiva, o fogo
simboliza a purificacdo pela compreensdo, pela iluminacao e pela verdade (idem). Com
tais conceitos em tela, o que inicialmente parecia ser um impulso suicida revela-se um
apelo do poeta para purificacdo da sociedade e de si mesmo. Tal purificacdo sO €
possivel mediante a verdade.

Nesse ponto, 0 poeta rememora um episodio de sua juventude o clamor pelo
fogo da verdade ndo foi atendido. Aos 16 anos, Drummond foi expulso do colégio
jesuita Anchieta onde entdo estudava por “insubordinagdo mental” apods discutir com
um professor (VILLACA, 2006). Na ocasido, ap0s ouvir do professor de portugués que
a nota lhe fora dada por comiseracdo, Drummond replicou que desejava receber uma
nota justa e ndo um favor (idem). Como punicao foi Ihe pedido que se retratasse. Ele se
retratou. E foi expulso (idem). Por buscar a verdade, o autor foi taxado de “anarquista”
(v.30).

No entanto, a despeito de todos 0s prognésticos negativos, a experiéncia se
revelou Gtil. Foi inquietacdo mental refletida na sua literatura que permitiu ao poeta
alcancar a sua salvacéo e ajudar a outros. Partindo de sua profunda rejeicdo da situacao
que o rodeia, 0 poeta é capaz de percebe-se como ser socialmente engajado.

Adicionalmente, ao resgatar sua histéria pessoal, Drummond explicita ainda
mais que o poema ndo fala apenas de um mundo exterior que o rodeia, mas também do

mundo interior do poeta.

34 Uma flor nasceu na rua!

35 Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de aco do trafego.
36 Uma flor ainda desbotada

37 ilude a policia, rompe o asfalto.

38 Fagam completo siléncio, paralisem os negécios,

39 garanto que uma flor nasceu.

40 Sua cor ndo se percebe.
41 Suas pétalas ndo se abrem.
42 Seu nome nao esta nos livros.

43 E feia. Mas é realmente uma flor.
(ANDRADE, 2012, p.33)
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Na antependltima estrofe, o Drummond anuncia o nascimento de uma flor. Se na
estrofe anterior o poeta deseja uma renovagdo, aqui a renovacao é simbolizada pelo
nascimento da flor. Para Chevalier e Gheerbrant (2000, p. 504), a flor € o simbolo do
amor ¢ da harmonia. Num ambiente cadtico de cidade grande com “rio de aco do
trafego” (v. 35) correndo, a “flor rompe o asfalto” (v.37). No verso 36, o termo
“desbotada” tem emprego polissémico. Pode ser referir a pouca tonalidade presente na
flor, mas também pode ser um neologismo para um botdo recém-desfeito,
desabrochando. Tal relagdo polissémica € mais bem percebida nos versos 40 e 41,
quando o autor utiliza do paralelismo sintatico para enfatiza-la.

O movimento intenso da cidade com “carros”, “Onibus” e “bondes” (v. 35),
negadcios (v. 38) e reldgios (v. 6) e contrastado com o lento movimento de desabrochar
da flor. Da mesma forma, a nauseante opressdo politica-social (policia — v.37) €
desafiada pela ousadia da feia flor.

A inominada flor “rompe” a logica racional. Nao estd descrita em livros; ¢ feia; e
surge do local mais improvavel — o asfalto. A flor surge como uma rebelido contra a
coisificacdo. O nascimento da flor € um contra movimento a nausea. Alves (2007)
observa que a palavra “nasceu” (v. 34), quando transcrita foneticamente (/N/ /A/ IS/ IE/
/U/), constituiu-se em um anagrama quase perfeito da palavra “nausea”. A flor nascida
da nédusea é também a autobiografica. Reconta a historia do menino anarquista que se

salva utilizando o édio como tabua (v. 30- v. 32)

44  Sento-me no chéo da capital do pais as cinco horas da tarde

45 e lentamente passo a mao nessa forma insegura.

46 Do lado das montanhas, nuvens macigas avolumam-se.

47  Pequenos pontos brancos movem-se no mar, galinhas em panico.

48 E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio.
(ANDRADE, 2012, p.33)

A ousadia da flor ¢ acompanhada pelo poeta que se senta “no chao da capital as
cinco horas da tarde” (v. 44). Sentar-se no chdo do asfalto, obrigando o “rio de a¢o do
trafego” (v. 35) a parar e esperar ¢ uma clara manifestacdo de rebeldia e de ndo
aceitacdo das normas impostas. A crenca do poeta na flor de “forma insegura” (v. 45) o
impulsiona a luta. Camilo (2001, p. 219) observa que indiferentemente da “sua
existéncia ser puramente simbolica, encarnando um ideal social (ou socialista)”, a flor €

capaz de suspender o ritmo da sociedade capitalista.
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Ap0s tanto buscar algo com o qual possa interagir, 0 autor pode acariciar a
revolucionaria flor. O paralelismo que ocorre nos versos 43 e 48, ultimos versos da
pendltima e Ultima estrofe respectivamente, reforca que a flor, ainda que imperfeita,
representa esperanca de mudancas. Um simbolo de redencdo do mundo e também da
sua redencdo pessoal. Essa imperfeicdo pode ser um indice da luta que antecipa a
mudanga, enfatizando que momentos de confrontos sdo necessarios antes de se
vislumbrar a beleza e a paz.

De acordo com Alves (2007), a improvavel imagem de “galinhas em péanico” (v.
47) pode ser uma referéncia politica aos integralistas, grupo parafascista brasileiro,
conhecidos como galinhas verdes, que pouco tempo antes da escrita do poema havia
tentado tomar o poder.

Partindo do intenso simbolismo no quadro descrito nos versos 46 e 47, parece
haver certa razao nessa associacao apresentada por Alves. Montanha é um elemento rico
em simbolismo. Dentre vérios, pode-se citar: imutabilidade, continuismo, fortaleza,
segurancga, governo sobre as massas, autoridade (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000,
p. 722-726). Ja as nuvens indicam a metamorfose por vir (idem, p. 755-756). “Nuvens
macigas” (v. 46) sao popularmente indices de chuvas fortes, tempestades. Enquanto que
a chuva e tempestades sdo frequentemente um simbolo de renovacdo em diversas
culturas, a tempestade estd mais associada a transformacdo violenta (idem, p. 983). Por
sua vez 0 mar também é um simbolo de transformacéo, suas ondas sdo frequentemente
associadas as situacdes de ambivaléncia e incertezas que antecedem as mudancas (idem,
p. 689-690).

Diante do quadro de instabilidade politica quando populares pediam por nuvens
de mudancas que, na visao do poeta, estava bem préxima e ja era sentida colocando os
animais, “galinhas”, em panico. Afastada disso, a flor ja obtinha éxito ao furar todos os
obstaculos e ultrapassando néusea.

Enfim, em “A flor e a ndusea”, Drummond revela seu envolvimento politico
com seu tempo. Ao descrever a sociedade na qual esta inserido, o autor usa seu lirismo
para expressar seu descontentamento e sua repulsa por aquilo que o cerca. Nao s0 isso.
Drummond também se apresenta esperangoso de que nem tudo esté perdido no meio de
tanta sujeira. Alcanga assim, certa paz ao vislumbrar que mudancas estavam se

avizinhando.
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4.2.1 Minha proposta tradutoria

As préticas tradutorias evidenciaram a existéncia de dois momentos tradutorios
bem distintos. Num primeiro momento a traducdo se operou num nivel de leitura e
estudo dos textos e procedimento de traducdo propriamente dito. As sugestdes
pontuadas eram anotadas em glosa e em registradas em video ainda informalmente, com
auxilio de webcams ou celular. Passado essa etapa, houve a preocupagdo com a
estruturacdo do texto final em Libras. Questdes como iluminacdo, figurino, escolha de
local de gravacéo, dentre outros, evidenciam que o profissional TILS necessitam possuir
conhecimento basico sobre o contexto técnico, aspectos midiaticos e tecnoldgicos. A
seguir iremos pontuar algumas questdes que nortearam as estratégias adotadas.

Baseado nas normativas da Revista Brasileira de Videos Registros em Libras®,
pensou-se na estrutura organizacional do video. Nossa escolha foi diferenciar as cores
das roupas usadas no corpo dos poemas, vermelho, e nos titulos, preto. A escolha da cor
vermelha foi motivada por possuir uma relagéo indicial com a rosa, como evidenciado

em uma das capas do livro “A Rosa do Povo” (Figura 16)

Figura 16- Capa da 212 edicdo do livro "A Rosa do Povo". Evidente a correlacdo entre a rosa e a cor
vermelha também associada ao Socialismo e a luta de resisténcia social.

Uma das estratégias adotadas no decorrer da composicéo do video foi subdividir
o filme de acordo com as estrofes. A idéia era melhor organizar o video de forma que o

leitor em Libras pudesse estabelecer distin¢do entre as diferentes estrofes dos poemas. O

15 Disponivel em http://revistabrasileiravrlibras.paginas.ufsc.br/normas-de-publicacao/. A revista tem
como foco o incentivo a producdo de artigos cientificos. Ainda que nossos trabalho tenha um viés mais
literario, acreditamos Uteis algumas das ponderagdes norteadoras.
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efeito causa estranhamento, ja que ndo € convencional nas poesias sinalizadas a
ocorréncia de cortes e transicdes. No poema em portugués as quebras das estrofes dé&o
pistas ao leitor acerca da mudanga da imagem: ora as estrofes se refletem o discurso
interno do poeta, ora se referem a sua percep¢do do mundo. Tal fluxo entre as estrofes
ajudam a evidenciar o movimento bem presente no poema entre a percepcdo da
realidade que cerca o poeta e seu discurso interno. Acreditamos que o efeito de
transicdo em “fade-out”, que podem causar estranheza a alguns surdos, funcione como
marcador das quebras presentes no texto-fonte. Adicionamos também outras pistas para
que o leitor em Libras possa acompanhar o jogo interior versus exterior como a
sinalizacédo levemente deslocada do seu ponto de articulagdo normal. Nos momentos em
que o poema trava seu dialogo interno, a sinalizacdo é realizada mais junto ao corpo
com o0 movimento interno dos sinais executado com menor extensdo. E, nas estrofes em
gue o ambiente externo € focado, a sinalizacéo é realizada mais distante do corpo com o
movimento mais alongados dos pulsos, cotovelos e ombros.

Durante todo o percurso tradutério, houve preocupacdo em considerar a poesia
como uma estrutura organica. Outro ponto sempre presente no decorrer da traducao foi
a certeza de que a (in)comunicacdo estética privilegia a ambiguidade, a metafora, a
distorcdo e se difere da comunicacdo estereotipada do cotidiano ao fugir do apego a
clareza do sentidos tecidos no seu corpo. Deixando de lado as questdes filos6ficas que
envolvem a busca da exatiddo nas palavras numa realidade em constante transformacao,
as caracteristicas do texto poético colocam em pauta o dilema da interpretacdo da obra
fonte. Compreender o texto que sera traduzido deveria ser o primeiro passo da traducao.
No entanto, a caracteristica paradoxal do texto poético de primar pela polissemia e pela
ambiguidade obscurece a interpretacdo e desafia o leitor tal qual a mitoldgica esfinge. A
polissemia, por exemplo, ndo raramente, impde ao tradutor uma escolha. Entre tantas
direcdes possiveis, qual escolher?

Diante do dilema imposto, aqui se preconizou igualar os textos fonte e meta
aceitando que sédo inevitaveis as transformacdes, por vezes expressivas, para evitar que
0 texto em Libras seja apenas um reflexo escurecido do texto fonte. O foco foi
remobilizar o texto em Libras criando-se ambivaléncias fénicas visando o efeito
iconico. Ou nas palavras de Campos (1981, p. 183): “na tradugdo, mais do que em
nenhuma outra operagéo literaria, se virtualiza a nogdo de mimese, ndo como copia ou
reflexo salivar, mas como producéo da di-ferenca no mesmo”.

A seguir, a glosa da traducdo por mim proposta:
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AO-REDORc1) COISA DINHEIRO PRESO: (c1)
IR(cyNEVOA BRANCOc1) BRANCO BRANCO
DESANIMOcL) AO-REDORc) sVER:

<AFLICAO ENJOAR(cy) > ~~
<EXPLOCAO-FURIA REVOLTA PROTESTO>~~

TORRE(cL) RELOGIO(cry EMBACADO(cL) OLHAR

NAOmc <TEMPOcL) ATRASAR JUSTICA ¢fn > rafrDISGUST

AGORA ESSE AO-REDOR(c) FEZES REPULSAcL) ALI POESIA
REPULSA L) ALUCINACAO L) TEMPO(cy)

<ESSE AO-REDOR(c1) DESPREZIVEL >iice < ALI POESIA
DESPREZIVEL>oc

FUNDIR(cL) COMPLICADO

MURO MURO MURO(c) NAO-INTERAGIR Ly NAO-OUVIRcy
PALAVRA: cL) SEGREDO (cyNEVOAcL)

SOL CONSOLAR; (c1) <DESANIMAR (cL)>efn

COISA. COISA <IMPORTANTE>en TRISTE

CIDADE ENJOO VOMITAR

ANO:+ PERIODO-DECURSO CONFUSAO
<RESOLVERcL)>efn me
NAO-INTERCAMBIO 1)

PESSOAS-IR(cL) CASA

PESSOAS L) JORNAL cL) GRADE )
MUNDO L) m-u-n-D-o ESFARELARc)

<ERRADO ¢o DESCULPAR>~~

<EU COMBINAR ESCONDIDO> |oce

<EU ATRAIR BONITO> |oc 4

PUBLICAR DIVULGAR

<ERRADO CALMA> loc d

AJUDAR: VIVER

TODO-DIA DAR-DAR-DAR3

HOMEM-PAO CESTAc) DISTRIBUIR MAU

HOMEM-LEITE CARREGAR-ENGRADADO ) DISTRIBUIR MAU

loc ePOR- FOGOIocd FOGOl

<PASSADO CRIANCA ACUSA:1>m:<PROTESTO PROIBIDO>mn
MAS PROTESTO ODIO

SALVA; MELHOR

3VER1 ++ <ESPERANCA> m¢

RUA L) <FLOR-NASCER(cL)> *mod’ CARE

< CAMINHAO BONDE CARROS cL)>*mod’ EiF PARARcL)
<FLOR-NASCER(cL)> *mod* caRE NAO-COR efn

POLICIA ENGANA CHAO-PERFURA (c1) FLOR-NASCERc1)>
SILENCIO PARAR(cL)

FOCAR <FLOR-NASCER(cL)> *mod’ CARE
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FLOR-IMPERFEITA (cL) do
NAO-CORefn do

NAO-NOME:fn do

FEIO go MAS <FLOR go>"mod’ CARE

<METROPOLE>"m0a' auG <EU(cL)> *mod” cARE SMETROPOLE> nod> AUG
<EUc)SENTAR(cL) > rmod’ cARE CIDADE>nod> AUG

<PASSO-MAO (L) FLOR(CL)> *mod’ CARE

<MONTANHAcL) NUVEMcL)> do

BRANCO PONTO++ GALINHA AFLICAO

LIMITEcL) ODIO NOJO LIMITE CHAO <FLOR-NASCER (cL)do >

“mod’ EFF .

FEIA. MAS <FLOR 4o>*mod’ CARE

“A Flor e a Natsea” ¢ o primeiro poema do livro do “A Rosa do Povo” a
impregnar no seu corpo a imagem da rosa/flor. A traducéo se focou no tom dramatico
do poema cuja abertura evoca o0 signo da prisdo. A traducéo utiliza os legi-signos dos
sentimentos corporalmente expressos para intensificar os sentimentos do poeta frente ao
mundo que o rodeia. Essa relacdo do poeta com o mundo que o cerca é o carro chefe

gue conduz a trama no poema sinalizado. A escolha foi utilizar a mao configurada em

\

‘i?f" que frequentemente é usada para marcar locais ou referentes do discurso. Dessa
forma fica intensificada a relacdo do poeta com o0 meio.

Adicionalmente, o uso criativo do classificador AO-REDOR (figura 17),
intensificado pelas marcagGes ndo manuais, iconiza a dificuldade do poeta que tenta
equilibrar o interno e o externo e tateia ao seu redor em busca de algo que o possa

ajudar. Na mesma toada, o classificador para NEVOA, também realizado com a méo

configura em & , iconiza o ar sufocante que cerca o poeta (figura 18).
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Figura 17- Exemplos do uso criativo do classificador AO-REDOR.

Figura 18- Uso criativo do classificador NEVOA.

A mesma configuracdo de méo, w e sua parenta proxima @ vao se
repetindo no decorrer de todo o poema. Especificamente na primeira estrofe, essas
configuragdes ocorrem em AO-REDOR, NEVOA, BRANCO, DESANIMO, AFLICAO
E ENJOAR. Essa repeticdo das configuragdes de méo contribui para a construcdo da
rima interna do poema e configuram escolhas do nivel fonolégico e auxiliam na
construcdo de uma estrutura ritmica equilibrada.

Por exemplo, no verso “MElancolias, MErcadorias espreitam-ME.”, a escolha

foi utilizar a mé&o inicialmente configurada em @ e que progressivamente adquire a

configuracdo em @ (AO-REDOR(cy) 3VER1). O movimento interno proposto no

verso produz um movimento ciclico que inicia com o poeta, iconizando sua situagao
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emocional com direcionamento descendente do tronco e do olhar em DESANIMO
(figura 19). O ponto de articulacdo de DESANIMO ¢é tocando o tronco.
Em seguida, AO-REDOR (figura 17) é realizado no espacgo neutro na frente do

sinalizador, com a mao configurada em ﬁl"} orientada com as palmas voltadas para
fora. Durante a execugdo do sinal AO-REDOR, o tronco e o direcionamento do olhar
(marcadores ndo-manuais) acompanham o movimento ascendente realizado pelas méaos
que se posicionam na frente do rosto.

Por fim, o sinal s3VER: (figura 20) é realizado com as palmas voltadas para
dentro e 0 movimento em direcdo ao poeta. A justaposicdo desses sinais nessa ordem
produz a metafora da contaminacdo do poeta pelo ambiente exterior. Adicionalmente,
0s sinais AO-REDOR(cL), NEVOA(cw) e 3VER; realizados com ambas as maos sdo
exemplos de ocorréncia de simetria espacial e almejam produzir um efeito

profundamente simétrico tanto no plano horizontal como no plano vertical.

Figura 19 - Sinal DESANIMO. O movimento do corpo e o direcionamento do olhar para baixo
intensificam carga semantica.
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Figura 20 - Sinal 3VER;. Destaca-se 0 movimento do corpo recuando-se enquanto as maos avangam.

Outro momento onde o0s tracos distintivos da lingua de sinais séo
estrategicamente modelados para causar ambivaléncia e reforcar a metafora da
contaminacgéo ocorre no verso “Olhos sujos no relogio da torre:”. A fusdo poeta e meio

é iconizada com o movimento criativo utilizado na transicdo entre 0s sinais

EMBAGCADO(cL) e OLHAR (figura 21). Inicialmente a médo configurada em w é

posicionada proximo a locacdo utilizada para marcar no espacgo da sinalizacao “rel6gio

da torre”. Os dedos sdo “absorvidos” e a mao ¢ configurada em & enquanto
gradualmente se aproxima dos olhos do sinalizante quase que o intoxicando-os. Esse
morfismo é uma demonstracdo da importancia seméantica que o ritmo e a rima podem

exercer nas poesias sinalizadas.

Figura 21- Sequéncia apresentando o uso criativo do morfismo entre os sinais EMBACADO(cy) e
OLHAR.

O uso criativo do espaco mostrou-se muito eficaz no processo de recriagdes

imagéticas. No verso “EM vao ME tENto explicar, os muros sdo surdos.”, o “vao” pode
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indicar a frustracdo da tentativa de contato com o mundo externo. No entanto também
pode indicar o espago vazio entre “os muros” assinalados no plural. A solucdo
encontrada foi marcar os “MUROS” cercando o poeta e 0 isolado em um véo (figura

22) recriando a imagem visual iconicamente. Em seguida, contribuindo para a formagéo

de uma rede ritmica, a mesma configuracdo de mao, @ é usada no sinal NAO-
INTERAGIRcL), enquanto a expressdo facial e 0 movimento da cabeca enfatizam a
impossibilidade de estabelecer a comunicacdo. Dessa forma, ambos os sentidos

presentes na ambivaléncia criada no texto-fonte sdo reproduzidos no texto-meta. Além

disso, novamente, a escolha fonologica da repeticdo da configuracdo da mao @

aproxima os dois sinais, proporcionando a formacéo de morfismo.

Figura 22 Sequéncia de imagens apresentando o uso criativo do espaco recriando “Em véo”, localizando
0 poeta no espago entre 0S MUros.

Nos versos:

Todos 0s homens voltam para casa.
Estdo menos livres mas levam jornais
E soletram o mundo, sabendo que o perdem.
(ANDRADE, 2012, p.33)

A traducdo operou-se como uma releitura do passado retratado por Drummond,
mas com olhares do presente. A imagem evocada lanca olhares criticos para o
distanciamento e para o isolamento resultante do uso indiscriminado das tecnologias de
comunicacdo e das redes sociais. Se, atualmente, as redes sociais sdo acessadas pelos
dispositivos tecnolégicos moveis, aquela época a forma frequente de se obter
informacgdo sobre o mundo exterior era mediada pelos jornais. A escolha tradutoria
recria a imagem-semidtica de pessoas com 0s jornais em frente aos seus rostos, isoladas
em mundos (Figura 23). Logo em seguida, o sinal de jornal se desfaz enquanto o pulso

realiza 0 movimento descendente, o antebragco assume posi¢do horizontal e as maos
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configuradas em ﬂ’? se detém na frente do rosto da tradutora (Figura 24). Aqui a
sinalizacdo é ambigua pode retratar grades que aprisionam. Mas também podem
representar a incapacidade de enxergar algo ou, como dito popular “tapado” para o

mundo exterior.

Figura 23 - Classificador para PESSOAS-LER-JORNAIS. O uso deslocado do pardmetro locagao
adiciona significado ao sinal enfatizando o carater de isolamento.

Figura 24 - Morfismo iconizando o leitor entre grades.

A solugdo proposta para “E soletram o mundo, sabendo que o perdem.” foi
pautada pela geracdo de uma metéafora semiotica em Libras sobrepondo trés sinalizacdes
M-U-N-D-O, MUNDO e ESFARELHAR(cL). A escolha foi executar o sinal MUNDO
com a mdo ndo-dominante em configuracdo regular enquanto a dominante soletra a
palavra M-U-N-D-O (Figura 25). Encerrando o verso, 0 MUNDO se desfaz em pé
(Figura 26). O resultado é também iconico com a presenca do MUNDO desconfigurado,
alterado, sofrendo sucessivas e graduais deformacdes Por fim ele escapa da mdo da méo
do sinalizante pulverizando-se. De acordo com QUADROS e SUTTON-SPENCE
(2006, p. 127):
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“O alfabeto manual pode também ser manipulado utilizando recursos usados
em outras partes da lingua de sinais para efeito poético, misturando as formas
de soletragdo manual com outros sinais ou mudando a locagdo ou o
movimento. Sendo assim, em um poema é possivel que palavras da lingua
oral sejam soletradas, para dar énfase ou deixar bem claro aquilo a que se faz
referéncia.”

Figura 25 - Uso criativo do sinal MUNDO associado a transliteragdo.

Figura 26 - Sinal-criativo que iconiza a transformacgdo do mundo em po.

O paralelismo sintatico que encerra a quinta estrofe se deixa perpetrar de
ambiguidade e reforga as cenas cotidianas. No poema em Libras a cena é corporificada
com o uso de espac¢o sub-rogado (LINDDEL, 2003). A imagem é recriada imitando as
semelhancas de tracos existentes nos referentes padeiros e leiteiros. Os padeiros séo
representados por suas memoraveis cestas com paes (Figura 27) e leiteiros (Figura 28),
por seus engradados de garrafas de leite. Embora se reconheca que a imagem construida

no poema sinalizado possa ser diferente da imagem evocada no poema fonte em seu
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contexto histérico e local, a representacdo de padeiros e leiteiros utilizada no poema
sinalizado se aproxima do simbolo semidtico frequentemente presente na linguagem

cinematogréfica e ja convencionado no imaginario popular.

Figura 27 - Recria¢do da imagem de padeiros.

-

o
Figura 28 - Recriagdo da imagem de leiteiros.

No verso “FaCam completo SilénCio, paraliSem oS negéCioS,”, a sequéncia de
sons sibilantes iconizam o pedido prolongado de siléncio. A imagem visual que
proponho é iconizar bocas sendo fechadas (Figura 29). O sinal € replicado
repetidamente enquanto percorre o espaco de sinalizacdo, causando uma sensacgédo de
sustentacdo e prolongamento da imagem espacialmente. O registro de velocidade das
aliteracOes também ¢é transposto para o texto em Libras. A mé&o realiza 0 movimento de

abre-fecha rapidamente.
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Figura 29 - Sequéncia de imagens demonstrando a sinalizag&o iconizando SILENCIO.

Na sétima estrofe, o contraste entre 0 movimento de desabrochar da flor e o da
cidade é marcado por diferenca de velocidade da sinalizacdo e movimento de close-up.
A semelhanca do desabrochar da rosa, o0 movimento do poeta também é marcado
lentamente. Essa alteracdo de marcacdo espaco-temporal realca o distanciamento
existente entre o poeta e 0 mundo material. O poeta esta imerso na realidade, por essa
razdo o sinal é feito alto (Figura 30), deslocado do seu ponto de articulacdo normal
(Figura 31). E contrasta com 0 um poeta que nédo participa do meio (Figura 32). Ao
invés de marcar o horério, 5 horas da tarde, preferiu-se traduzir o trecho utilizando a
carga visual do movimento intenso de pessoas na rua, carga semantica do sinal
METROPOLE (Figura 31).

Figura 30 - Sinal mimetizando o movimento de pessoas as cinco horas da tarde em uma metropole.
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4

Figura 31- Sinal dicionarizado para METROPOLE (FONTE:
http://www.acessibilidadebrasil.org.br/libras/)

Figura 32 - Contraste entre o0 poeta, marcado na méo direita, e 0 meio que o circunda, méo esquerda.

Os movimentos nesse trecho do poema ndo miscigenam o poeta € 0 meio. O
poeta repele o meio (Figura 33). Sua atencdo estd voltada para a flor. Mesmo a

improvavel imagem de galinhas brancas em panico movendo-se no mar, ndo o importa.

Figura 33 - Movimento de rejei¢do. Notavel o movimento do tronco e a dire¢do do olhar que se voltam
para a marcacdo da flor no espago de sinaliza¢do.
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A nausea e o 6dio ja ndo estdo presentes. O limite de tolerancia da lugar ao chao
de onde surge uma imperfeita flor. Os marcadores ndo manuais indiciam o esforco

empreendido no rompe-ché&o (figura 34).

Figura 34 - Flor rompendo o asfalto. As expressdes ndo manuais marcam a dificultosa subida da flor.

No caso dos poemas de engajamento social de Drummond, como é o caso dos
trés poemas objetos desse trabalho, surpreende a atualidade dos temas embora passados
sete décadas da sua concepcao. A reconfiguracdo do poema em Libras remodela as
imagens presentes no poema fonte na tentativa de sincronizé-Ilas e aproximéa-las do leitor
em Libras. Essas substituicGes foram em sua maioria desencadeadas levando em conta
os elementos pictoricos sem, no entanto, localiza-lo com muita precisdo no tempo
presente. O som, aparente elemento de restricdo incontornavel, foi burlado em favor do
visual.

O tradu-ator transpde o poema performaticamente. O icone invade o corpo. Os
procedimentos de traducdo envolvem questdes associadas a captura e edi¢do de video
além do estudo da iluminacdo, aderecos e do corpo cénico. Esse ultimo aspecto sera

também exemplificado na tradugio do poema seguinte — Aporo.

4.3 - APORO

A partir de agora apresentaremos a analise semiética do poema “Aporo” de

Carlos Drummond de Andrade.

Aporo
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Um inseto cava
cava sem alarme
perfurando a terra
sem achar escape.

Que fazer, exausto,
em pais bloqueado,
enlace de noite
raiz e minério?

Eis que o labirinto
(oh razdo, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana,

uma orquidea forma-se.
(ANDRADE, 2012, p. 45).

A primeira sensacdo ao se deparar com 0 poema € 0 estranhamento que o
desconhecimento da palavra-titulo provoca. O leitor tem sua curiosidade despertada e se
sente impulsionado a uma reflexdo em busca do sentido oculto. Essa dicotomia -
conhecido X desconhecido; oculto X aparente; subterraneo X superficial- ja indicia a
trama do poema.

Segundo Pignatari (1977, p.131), aporo encontra nos dicionarios diversos
sentidos: pode representar um problema filos6fico ou matematico sem saida ou de
solucdo dificil; desprovido de poros (A+poro); género de planta da familia Orchidaceae
(Aporum) endémica da Asia que possui pequenas flores esverdeadas na sua maioria ou
por fim um inseto himendptero (tal Ordem inclui vespas, formigas e abelhas). Importa
salientar que, no decorrer da nossa pesquisa, nao foi possivel rastrear nenhum registro
do género Aporo relacionado a Ordem Hymenoptera. Todos esses objetos/significados
sdo trabalhos dentro do poema. E o proprio poema acrescenta um novo significado a
signifiante “Aporo” que decorre da leitura do interpretante, ou seja, o leitor ao decifrar o
enigma proposto pelo texto acaba por lancar a si mesmo uma extensao ao signo
linguistico.

A polissemia, sempre presente no poema, permite ao leitor atribuir diversas
ressignificacOes ao texto. A pluralidade de significados permite diversas interpretacoes:
desde o exercicio poético ludico a associa¢des aos diversos campos do conhecimento

como filosofia, psicanalise (SUASSUANA, 2012), epistemologia educacional
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(NOGUEIRA, 2009, p. 58-60), politica (BORGES, 2013). De fato, € uma obra que se
pode ler de vérias maneiras. O poeta valeu-se da polissemia para acentuar a leitura
metafdrica do poema.

E um poema curto com a estrutura de sonetilho (quatorze versos distribuidos em
dois quartetos e dois tercetos) cuja tematica se entrelaga com outros poemas da obra “A
rosa do povo”. Quanto a sonoridade, a aliteracdo dos fonemas /s/, /m/ e In/ percorre todo
0 poema como um inseto aflito buscando uma saida. No ltimo verso, a particula “SE”
se desprende do poema. O poema apresenta meétrica variavel, embora possa ser lido de
forma que prevalecam redondilhas menores. A primeira estrofe apresenta rima intercala.
Contudo, a partir da segunda estrofe 0 poema rompe com a estrutura classica ao
apresentar rimas externas de versos brancos. Mas, como numa analogia a um inseto
dentro de um casulo, a atividade ritmica interna é intensa. Por fim, o poema culmina
com uma redondilha maior. Esse verso foge da estrutura métrica prevalecente do
poema, extrapolado seu limite fisico/sonoro. Trata-se de uma metéafora ao inseto que sai

do seu casulo. O processo de metamorfose fica assim completo.

uM iNSeto cava
cava SeM alarMe
perfuraNdo a terra
SeM achar eScape.

Que faZer, exauSto,
EM paiS blogueado,
eNlaCe de Noite
raiZ e MiNério?

EiS que o labiriNto

(oh razéo, miStério)
preSto Se deSata:

eM verde, SoziNha,
aNtieuclidiana,
uMa orquidea forMa-Se

A primeira estrofe introduz a temética opressao. Somos apresentados ao icone de
um inseto que “cava/cava sem achar escape”. A repeticdo da palavra “cava” no final do
1° verso e no inicio do 2° iconizam a repeticdo do trabalho executado. O eu lirico
encontra-se mergulhado numa situagdo, que se repete e perdura, sem encontrar uma
saida. A auséncia de pontuacg&o torna o ritmo da leitura ainda mais dramatica e indiciam

a velocidade e a repeticdo do ato de cavar.
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O éaporo-inseto de acordo com o registrado pelos dicionarios (PIGNATARI,
1977, p.131) pertence a ordem dos himendpteros. Apesar da identidade do aporo ja ter
sido confundida com o de um besouro (YUNES e BINGEMER, 2004, p. 30), a maior
parte dos individuos dessa ordem € representada por abelhas, vespas e formigas. Na
literatura e no cinema, € comum a associacdo da imagem de abelhas e formigas ao
trabalho excessivo, opresséo social ou importancia do trabalho em equipe.

Na segunda estrofe, 0 poeta apresenta seu dilema, seu aporo-problema: “O que
fazer em pais bloqueado?” Essa estrofe ¢ marcada por uma sequéncia de palavras que
metaforizam o estado emocional da voz no poema: “exausto”, “enlace” (preso a uma
situacdo sem reagdo), “noite” (obscuro), “raiz” (subterraneo, profunda) e “minério”
(subterrdneo ou duro como rocha). Essa escolhe de palavras faz analogia com as
imagens que sugerem a luta do inseto-poeta ao enfrentar os obstaculos do “labirinto”
(estrofe 3). O poema também faz clara referéncia ao periodo politico dos anos finais do
Estado Novo em “pais bloqueado”, ou pais-aporo, sem poro, desprovido de saida, que é
reforcado pelas metaforas que seguem nos versos 7 e 8 e sugerem a escuriddo, a prisdo
e a impossibilidade de fuga.

Na terceira estrofe, todo o ambiente circunstancial lirico muda. O “enlace”
(verso 7) “presto se desata” (verso 11). A escolha da palavra “presto” novamente ¢
marcada pela polissemia. Presto € um andamento musical que indica a velocidade de
execucdo de uma obra musical. Representa muito rapido. Mas Pignatari (1977) revela
outra possibilidade de leitura. Segundo o autor, presto é uma referéncia direta a anistia
de Luis Carlos Prestes que acabara de ser concedida pelo regime ditatorial como forma
de apaziguar as vozes que insistiam em pedir liberdade. Na realidade, o proprio poema
aponta de onde essas vozes ecoavam no 8° verso: minérios ou mineiros. Era em Minas
Gerais que Getualio Vargas enfrentava maior oposicdo popular (TALARICO, 2006).
Havia um clamor crescente por maiores liberdades, motivado também por soldados que
voltavam da frente de guerra na 22 Guerra Mundial. Era muito evidente que mudancas
deveriam acontecer, eram transformacgdes sociais anunciadas. O verso 10 “(oh razao,
mistério)” € na verdade uma ironia do poeta Gauche.

A Ultima estrofe apresenta o aporo-orquidea. A pequena orquidea verde. A cor
verde € o icone do orgulho nacional e da esperanca. O uso da preposi¢ao “em” (verso
12) seguida da palavra “verde” formando a cacofonia enverde indicia o processo de
mudanca. Por fim, nasce a orquidea antieuclidiana. Para Camilo (2001) o verso 13 faz

referéncia a Euclides de Alexandria, o pai da geometria. Um dos postulados da
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geometria de Euclides é que a menor distancia entre dois pontos ¢ uma reta. O poema
antieuclidiano do poeta anunciado por um anjo torto ndo possui retas, apenas labirintos.

E mesmo assim “uma orquidea forma-se”. E um fendmeno que quebra a logica.

4.3.1 Minha proposta tradutoria

Apesar da sua brevidade, “Aporo” nos desafia desde o titulo. Além de abrir o
poema, 0 titulo também o sintetiza. Como é de se supor, ndo ha em Libras um
equivalente fiel que contenha em si mesmo todos os significados abarcados na lingua
fonte. A escolha de apenas um significado privilegiaria esse em detrimento aos demais e
poderia levar o publico a compreensdo equivocada impedindo-os de encontrar o fio
interpretativo que se traca ao longo do poema. A nossa solugdo para transferir ao leitor
ferramentas para montar o quebra-cabeca poético de Drummond e a0 mesmo tempo
transferir a sensacdo de estranhamento para a lingua meta foi a utilizacdo de decalque
linguistico para Libras utilizando a datilologia. Dessa forma, o leitor surdo poderia
realizar busca em dicionarios que o auxiliariam a encontrar, a partir dos maultiplos
significados comportados no vocabulo, as possibilidades interpretativas. Parece-nos
uma solucdo aceitavel, dado que mesmo um leitor mediano,cuja lingua materna é o
portugués, teria dificuldades de acessar imediatamente os significados da palavra e
provavelmente necessitaria utilizar recursos externos na tentativa de decodificacdo do
signo linguistico em questdo. Adicionalmente, compreendemos que esse uso localizado
da transliteracdo ndo compromete o texto na lingua meta tornando-o truncado ou
demasiadamente aportuguesado. Ainda que o recurso da datilologia pareca a saida mais
rapida do problema, ela ndo resolve a questdo dos maultiplos significados. Inicialmente
pensamos em utilizar uma explicacdo que seria inserida no video da traducdo como uma
nota do tradutor. Dessa forma, logo ap6s a titulo foi inserido uma breve nota apontando
os trés principais sentidos comportados pela aporo.

No primeiro verso, nos deparamos com o aporo/inseto. Como vimos no capitulo
3, hd uma tendéncia de que, no uso criativo para linguas sinais, as pessoas do discurso
sejam tratadas por suas caracteristicas fisicas. Nesse caso, a personificacdo exige que o
tradutor iconize com seu corpo o inseto cavando. Durante toda essa estrofe a postura de
um inseto é adotada pela tradutora (35). Tal fato, exigiu um estudo cénico da

corporeidade de insetos. Uma das fontes de criacdo foram videos de Kung Fu. Também
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foi Gtil durante o processo criativo assistir a filmes com e sobre insetos. A postura
adotada durante essa estrofe, com os joelhos semiflexionados, também alude ao
movimento ascendente que ocorre no decorrer do poema — do subterréneo, representado
pelo inseto, ao plano superior, representado pela flor. Dessa forma no decorrer do
poema € possivel notar a alteracdo da postura da tradutora que passa de uma postura
mais encurvada, passiva, para ereta, com ombros para trds e cabeca ereta, seguro de si

mesmo.

Figura 35— Postura corporal iconizando um inseto cavando a terra. Notdvel a corporizagdo do estado
emocional com a deformagdo da face e encurvamento do tronco intensificando a carga emocional da
estrofe.

Assim teriamos na primeira estrofe:

INSETO INSETOcL) CAVARcL)
CAVAR() SILENCIO

CAVAR(L CAVAR L)PROFUNDO
< FUGIR> mc

Nessa primeira estrofe, o ritmo e a frequéncia de repeticdes sdo intensos de
forma a iconizar o movimento repetitivo e entediante ao qual o aporo/ inseto se

submete. Os sinais selecionados, CAVAR e SILENCIO, possuem configuracdes de mao

em B, @ Embora o sinal SILENCIO tenha um significado menos proeminente do

que o usado pelo poeta no texto fonte, ele contribui para a formacdo de uma rede de

sinais com configuragdo em @ produzindo um efeito suave na transi¢do entre 0s

sinais contribuindo para a simetria e o equilibrio do poema. Da mesma forma, o sinal
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l
FUGIR é realizado com as duas maos com a configuragdo em ﬁ-‘[b se aproximando
visualmente dos sinais CAVAR e SILENCIO.

A repeticdo do sinal CAVAR (cL) nos trés primeiros versos, intensificam a
obstinagdo do inseto no ato de cavar, intensificagdo também presente no poema fonte.
O sinal PROFUNDO, embora tenha uma carga seméantica um pouco diferente de
“perfurar”, iconiza o processo de perfuracdo, nesse caso o solo sendo adentrando

(Figura 36).

Figura 36- Forma dicionarizada do sinal PROFUNDO. A configura¢do do sinal remete a uma broca de
perfuracdo adentrando o solo.

Na segunda estrofe propomos:

<<MAOS> ¢ CANSADO

LUGAR LIMITE

NOITE v

<RAIZ> 4o PEDRA> ENTRELACAR ci>qu

No texto fonte, essa estrofe possui pausas bem marcadas com virgulas. Por essa
razdo, a velocidade da sinalizacdo é mais lenta quando comparado a estrofe anterior. No
decorrer de toda a estrofe a marcacdo da estrutura interrogativa se faz presente. As
sobrancelhas encontram-se franzidas. Os ombros estédo levemente arqueados para cima.
Embora essas marca¢cdes ndo manuais sejam estruturas sintaticas que assinalam as
sentencas interrogativas na Libras, tais tracos no poema sinalizado iconizam o

estarrecimento do poeta frente ao aporo/dilema.
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A estrofe se inicia com os olhos voltados para as maos (Figura 37). O
direcionamento do olhar para as maos, que indiciam a estrutura interrogativa, enfatiza o
carater introspectivo dessa estrofe iconizando o ato de voltar o olhar para si proprio.
Tradicionalmente as maos simbolizam a capacidade humana de interagir com o meio
absorvendo conhecimento e modificando (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000). Ao
lancar o olhar para as maos, prenuncia-se o inicio da transformagdo que o aporo

vivencia no decorrer do poema.

Figura 37 — Trecho do poema com o direcionamento do olhar para as maos iconizando o caréater reflexivo
da estrofe. Notavel a reconfiguracdo da mao que se encontra na forma humana e indicia o processo de
transformagéo.

E importante notar que o sinal CANSADO possui variacdo regional. Optamos
por utilizar a variedade registrada no dicionario Acesso Brasil produzido pelo INES em
decorréncia do efeito estético. O sinal CANSANDO apresentado na figura 38Error!
Reference source not found. é executado no espaco neutro em frente ao sinalizante.
Dessa forma, todos os sinais usados nessa estrofe sdo realizados nessa mesma locacao

contribuindo para uma composi¢do com simetria espacial.

Figura 38- Variedade carioca para o sinal CANSADO. (Fonte: http://www.acessobrasil.org.br/libras/).
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No segundo verso desse quarteto, a escolha de LUGAR é uma tentativa de
estabelecer uma sequéncia harmoniosa de configuraces de méos. O sinal LUGAR ¢

realizado com a configuracdo de mao ligeiramente diferenciada a forma dicionarizada.

A configuracdo de méo registrada para o sinal LUGAR & @ conforme apresentado

na figura 39. No entanto, optou-se por criagdo de morfismo nesse trecho utilizando a
tﬁ‘f},_.

configuracdo de mao em . O uso de espaco também é modificado com as méaos

dispostas de maneira mais lateralizada (Figura 40). Dessa forma, estabelece-se uma

aproximacdo com o sinal sucessor, LIMITE, cuja configuracéo é TIE] :

Figura 39 - Forma dicionarizada do sinal LUGAR (FONTE: http://www.acessobrasil.org.br/libras).

Figura 40- Sinal LUGAR realizado levemente deslocado do ponto de articulacdo. Téo deslocamento
permite um efeito suave de transicéo entre os sinais caracterizando um morfismo.
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Nos dois ultimos versos dessa estrofe, o poeta utiliza metaforas para sintetizar
sua situacdo. Ele utiliza de simbolos qualitativos para tracar uma relacdo de paralelismo
ao seu estado de imobilidade. O enlace refere-se aos lagos que prendem o poeta as suas
atuais condicgdes simbolizadas por “noite/ raiz e minério” (v.7 ¢ 8). A escolha aqui foi
focalizar os simbolos. Novamente optou-se pela construcdo de morfismo, com a
suavizacdo da transicdo entre os sinais LIMITE, NOITE e RAIZ. Durante a execucdo do
sinal NOITE, optou-se por intensificar seu sentido com o direcionamento do tronco para
baixo. No caso do sinal RAIZ, o olhar é direcionado a mdo dominante de forma a
destacar a RAIZ em detrimento a seu completo tronco necessario a execucao do sinal.
Por fim, a imobilidade do poeta € retratada pelo uso criativo do parametro ponto de
articulacdo, conforme apresentado na figura 41. O entrelagcamento é apresentado em

frente ao rosto do sinalizante, iconizando uma prisdo ou impasse.

Figura 41 - Sinal COMPLICADO realizado com deslocamento de ponto de articulagdo. Ao ser realizado
préximo ao rosto o sinal agrega em si o icone de priséo.

COMPLICADO QUEBRA-CABECA (cL)
<SEGREDO> ~~
ABRE ()

Nessa estrofe as escolhas tradutorias, assim como nas estrofes anteriores,
objetivaram repetir 0 uso das configuracdes de médos. A escolha de COMPLICADO na
abertura da estrofe retoma ENTRELACAR (cL) presente na estrofe anterior. Ambos

possuem a mesma configuracdo de mao (@). Essa relacdo visual estabelece uma
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interessante leitura iconica: enquanto em ENTRELACAR (L) a mdo esta imovel
remetendo a imobilidade, em COMPLICADO as maos apresentam movimento e, de
certa forma, anunciam o desemaranhar. A mesma configuracdo de méo é retomada no

verso 11, quando o aporo/ dilema é desfeito.

SOZINH@ VERDE
ROMPER-CHAO(cv)
ORQUIDEA CRESCER(cy)

Nesse ultimo verso, o desfecho anti-euclideano é recriado com o foco na
imagem sugerida pelo contexto poético. A tensdo é usada para intensificar o
improvavel ROMPER-CHAO, fruto da acfo de uma delicada orquidea solitaria. O sinal

ORQUIDEA ¢ realizado com a m&o em configuracdo em Y, E? sobre o dorso da
méo passiva, como apresentado na figura 42. A nossa escolha nessa estrofe foi marcar a
ORQUIDEA deslocado do seu ponto de articulagdo, quase como levantando um véo —
aporo agora livre (Figura 43). A fuga deliberada do ponto de articulacdo de
ORQUIDEA recria o efeito da particula “se” expulsa no final do ultimo verso do

poema.

sinal: orquidea.

Figura 42 - Forma dicionarizada registrada para ORQUIDEA, variante carioca (FONTE:
http://tvines.com.br/?p=1842).
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Figura 43 — Uso criativo do sinal ORQUIDEA. A realizacio do sinal proporciona uma leitura ambigua.
Pode iconizar a flor em crescimento, mas também pode ser compreendido como a fuga do inseto em voo.

Dessa forma, a traducdo poética operando sobre a égide da iconizacao liberta o
tradutor permitindo-o produzir quebras e descontinuidades nos planos semantico e
fonico. A transcriacdo permite compensar as configurac@es do texto recriando a trama e

ajustando os padroes estruturais e os padrdes de significado do texto fonte.

4.4 ANUNCIO DA ROSA

Neste terceiro poema, o simbolo da rosa/flor reaparece como tema central. Logo
no titulo do poema a “rosa” remete diretamente ao titulo do livro. Antes mesmo da
leitura do poema, ha uma ambiguidade posta no titulo; é a rosa que anuncia algo ou a
rosa ¢ anunciada? Se em “A flor e a ndusea” a flor simboliza a transmutacdo da nausea
em esperanca, ¢ em “Aporo” a flor é transmorfa e apresenta-se como simbolo da

resisténcia, aqui em “AnUncio da rosa” temos uma valiosa rosa ja amadurecida.

1 Imenso trabalho nos custa a flor.

2 Por menos de oito contos vendé-la? Nunca.

3 Primavera ndo ha mais doce, rosa tdo meiga

4 onde abrird? Nao, cavalheiros, sede permeaveis.
5 Uma so pétala resume auroras e pontilhismos,

sugere estancias, diz que te amam, beijai a rosa,
ela é sete flores, qual mais fragrante, todas exdticas,
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8 todas historias, todas catarticas, todas patéticas.

9 Véde o caule,
10 traco indeciso.

11 Autor da rosa, ndo me revelo, sou eu, quem sou?

12 Deus me ajudara, mas ele é neutro, e mesmo duvido

13 que em outro mundo alguém se curve, filtre a paisagem,
14 pense uma rosa na pura auséncia, no amplo vazio.

15 Vinde, vinde,
16 olhai o calice.

17 Por preco tédo vil mas pega, como direi, aurilavrada,

18 ndo, é cruel existir em tempo assim filaucioso,.

19 Injusto padecer exilio, pequenas colicas cotidianas,

20 oferecer-vos alta mercancia estelar e sofrer vossa irrisdo.

21 Rosa na roda,
22 rosa na maquina,
23 apenas rosea.

24 Selarei, venda murcha, meu comércio incompreendido,
25 pois jamais virdo pedir-me, eu sei, 0 que de melhor se compds na noite,

26 e ndo h4 oito contos. J& ndo vejo amadores de rosa.
27 O fim do parnasiano, comeco da era dificil, a burguesia apodrece.

28 Aproveitem. A ultima

29 rosa desfolha-se.
(ANDRADE, 2012, p.59)

Como ja comentado anteriormente, é vasta a simbologia da rosa tanto na cultura
ocidental e oriental. No entanto, cabe enfatizar aqui que a rosa para Drummond
representa a propria poética. Dessa forma, é possivel vislumbrar neste poema da
continuidade da tematica trabalhada nos dois poemas anteriores. No plano de contetdo,
a tematica abordada nesse poema também segue a légica dos poemas analisados
anteriormente. Trata-se de um poema que conclama a participagdo popular e o
engajamento social.

A estrutura visual do poema também chama a atencdo. O poema é composto por

nove estrofes e, diferentemente da organizacdo tradicional onde todos 0s versos sao
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alinhados a esquerda, em “Antincio da rosa” algumas estrofes, a terceira, a quinta, a
sétima e a nona, sdo mais curtas e deslocadas mais a direita. Freitas (2010) observa que
esteticamente a silhueta do poema remete a uma rosa com as duas primeiras estrofes
formando a corola e o célice. As estrofes mais curtas seriam o caule e as subsequentes
estrofes mais longas a partir da quarta representariam as estruturas foliares.

O poema € construido com versos livres. No entanto é possivel perceber uma
elaborada organizagdo do plano sonoro. E abundante o ndmero de ditongos e sons
nasalizados no decorrer do poema. Eles iconizam o som do lamento que é ecoado ao

longo do poema a medida que o poeta se queixa da depreciacdo da rosa.

Imenso trabalho nos custa a flor.
Por menos de oito contos vendé-la? Nunca.
Primavera ndo h4 mais doce, rosa tdo meiga

A WO N -

onde abrira? N&o, cavalheiros, sede permeaveis.
(ANDRADE, 2012, p.59)

Na primeira estrofe, o autor justifica o valor da rosa em decorréncia do “imenso
trabalho” que ¢ dispensado no processo de cultivo. No plano metalinguistico, o poeta
compara sua tarefa a de um artesdo ou trabalhador bracal do campo. Mas a tarefa néo
pertence apenas ao poeta. O pronome pessoal “nos” apresenta a construgdo literaria
como um trabalho coletivo ja que a escrita poética se faz a partir e para o outro.

Dado o arduo trabalho dedicado a producdo da flor/rosa/poema, o Drummond
estipula que seu valor de venda nao pode ser menor que “oito contos”. No periodo em
que o poema foi escrito, a economia brasileira vivenciava um periodo de mudangas com
a troca da moeda nacional (CAFFARELLI, 1992). O Real que vigorava desde o Brasil
col6nia foi substituido pelo Cruzeiro que vigorou de 1942 até 1967 (idem). Na época,
uma das medidas politico-econémicas determinava que cada Cruzeiro equivalesse a mil
Réis evidenciando uma valorizacdo do primeiro (idem). Assim, os ‘“oito contos”
referidos no poema tinham valor monetario ndo se tratando tal relacdo de valor de uma
ironia. Dentre tantas flores primaveris, a rosa poética se destaca pela sua docilidade e
meiguice. Diante de tamanha primazia, o poeta se questiona onde poderia a rosa abrir-
se. A resposta revela que a desabrochar da rosa depende da recepcao do publico. Por
essa razdo, Drummond apela que as pessoas sejam permeaveis ou receptivas a

rosa/poema.
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Uma s6 pétala resume auroras e pontilhismos,
sugere estancias, diz que te amam, beijai a rosa,
ela é sete flores, qual mais fragrante, todas exdticas,

todas histérias, todas catarticas, todas patéticas.
(ANDRADE, 2012, p.59)

o N o Ol

A estrofe seguinte é notoria é em figuras de linguagem. No verso 5, 0 poeta
demonstra a grandeza de uma rosa comparando uma pequena parte sua — uma pétala — a
“auroras e pontilhismo”. A exemplo dos poemas anteriores, o tema ‘“renovagdo”
reaparece aqui. A aurora é um simbolo do despertar e de renovagdo todas as
possibilidades (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 76). Se em “A flor e a nausea”
a renogdo ocorre pela transformacio inesperada, e em “Aporo” a transmutacéo € retrada,
aqui em “Anuncio da rosa” a poesia ¢ exaltada como simbolo de todas as possibilidades.

O poema avanca associando a pétala a “pontilhismos™ (v. 5). O pontilhismo ¢
uma técnica de pintura do periodo Neoimpressionista (LICHTENSTEIN, 2006). Em tal
técnica, pequenos pontos de cores, diferentes ou ndo, sdo justapostos criando uma
mistura percebida pelos olhos do observador, “as cores sdo misturadas na mente do
espectador e nao fisicamente na tela” (idem, p. 124). Para Lichtenstein (2006), a
imagem pontilhista se aproxima da imagem poética porque ambas geram imagens
mentais. A autora lembra também que o pontilhismo estava presente em outras areas das
Artes trazendo inovac@es ritmicas na mdsica, por exemplo. Como ja visto nos poemas
anteriormente analisados, a poética de Drummond também apresenta algo que lembra o
pontilhismo, com pedacos da rima espalhados ao longo do poema que recriam imagens.
Por suas multiplas possibilidades a poesia merece ser reverenciada e amada: “beijai a
rosa” (v. 6).

A grandiosidade da flor € tao grande que “ela ¢ sete flores” (v.7). O nlimero sete
é frequentemente caracterizado como o numero simbolo de perfeicdo e de ciclos
consumados indiciando a renovacdo positiva (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p.
942-945). As sete flores também remetem ao termo “setes artes”, cunhado por Ricciotto
Canudo , em 1911, que acrescentou a sétima arte, a saber - 0 cinema, a lista de seis artes
proposta anteriormente por Hegel (R1ZZO JUNIOR, 2011). Dessa forma o poeta usa a
simbologia do nimero sete para indicar a0 mesmo tempo a perfeicdo e a universalidade
da poesia, pois a rosa pode encerrar em si 0 potencial de todas as artes. No entanto, ao
exaltar a poesia 0 poeta ndo a distancia das outras artes, pois, para ele sdo “todas

exoticas, todas histérias, todas catarticas, todas patéticas” (v. 7 e 8). A escolha do autor
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aqui é correlacionar iconicamente todas as flores/artes utilizando o paralelismo sintatico

para indicar a simetria existente entre as elas.

9 Véde o caule,

10 trago indeciso.
(ANDRADE, 2012, p.59)

Na terceira estrofe, o autor inicia seu desenho do caule recuando o alinhamento
da estrofe em contraste as estrofes anteriores. Por essa razdo, a estrofe abre-se com a
orientacdo dirigida ao leitor: “Vede o caule” (v. 9). O caule apresenta-se como um
“traco indeciso” (v. 10). Contrariando os versos anteriores de exaltagdo a rosa, aqui o
caule, ou a base original - o proprio poeta, possui uma esséncia indecisa ou por definir.
Numa leitura intertextual com “A flor e a nausea”, pode-se afirmar que em “O antincio
da rosa” o poeta ainda estd vagando em busca da sua redencdo, embora aqui ele ja

compreenda a relevancia da flor.

11 Autor da rosa, ndo me revelo, sou eu, quem sou?
12 Deus me ajudara, mas ele é neutro, e mesmo duvido
13 que em outro mundo alguém se curve, filtre a paisagem,
14 pense uma rosa na pura auséncia, no amplo vazio.
(ANDRADE, 2012, p.59)

A quarta estrofe prossegue com o foco discursivo introspectivo. Freitas (2010)
observa que nessa estrofe o autor escolhe se distanciar da sua obra, ciente de que ela ndo
é um bem individual — pois, como o proprio titulo do livro diz, a rosa pertence ao povo.
Particularmente discordamos em parte com essa afirmacéo. Ao se apresentar como autor
da rosa (v. 11), e logo em seguida (v. 12) se referir a si usando a terceira pessoa, 0 poeta
expbe-se como parte do povo. Ao assim fazé-lo, Drummond néo se distancia de sua
obra. Ao contrario, ele emaranha o seu “eu” a propria rosa creditando-lhe certo tom
autobiografico.

Ainda no verso 11, ao mesmo tempo em que 0 poeta se afirma autor da rosa, ele
se questiona sobre sua identidade. Sua indecisao sobre a propria identidade é iconizada,
no poema, pela quebra no uso dos pronomes presente nos versos 11 e 12. Ora o autor se
refere a si usando pronomes na primeira pessoa do singular (eu, me — v. 11), ora o faz

usado a terceira pessoa do singular (ele - v. 12).
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O conflito gerador dessa dissolucdo do ego é revelado no verso 12 — “mas ele ¢é
neutro”. Resgatando o contexto historico em que o poema foi escrito, o autor inquire a
si mesmo sobre sua participacdo politica frente a realidade que o cerca. Diante das
conturbacdes sociais no ambiente nacional e internacional, 0 poeta critica a passividade
d“ele” (v.12). Como dito acima, ao optar por usar a terceira pessoa, o poeta inclui-se no
coletivo. A imobilidade ndo é sé sua. Todo o0 povo esta inerte.

O pronome ele (v.12) também pode ser compreendido como referéncia a Deus
(v. 12). Aqui o poeta deixa transparecer sua posicao declaradamente ateista, ao marcar o
pronome com letra inicial mindscula. Seguindo na mesma estrofe, o0 autor apresenta
uma justificativa para seu posicionamento argumentando ter davidas de que alguém

“em outro mundo” (v. 13), “no amplo vazio” (v.14) pense na rosa.

15 Vinde, vinde,
16 olhai o calice.
(ANDRADE, 2012, p.59)

Na quinta estrofe, 0 poeta novamente convoca para a contemplacao da rosa, mas
essa observacdo deve se proceder de forma detalhada- “olhai o calice” (v. 16).
Botanicamente, embora o botdo floral tenha muitas vezes a forma de uma taca, o
verdadeiro célice na anatomia das flores se refere ao conjunto das sépalas- folhas
modificadas, geralmente verdes, cuja funcéo é de protecdo do conjunto floral conforme
apresentado na figura 44 (VIDAL e VIDAL, 2003). S&o as sépalas que fecham o botéo
floral (idem). Nesse sentido, a observacdo do calice botanico envolveria um esforco por

parte do observador e que o obrigaria a sair da posi¢do passiva.

| l\
Figura 44 - Apresentacdo das estruturas florais. Evidenciando a presenca do célice e da corola (VIDAL e
VIDAL, 2003, p. 17).
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Adicionalmente, o céalice é associado simbolicamente ao conhecimento, a
revelacdo e a vida (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 338-340). Dessa forma,
obsevar o célice pode ser compreendido como a adogdo de uma posicdo receptiva a
novas descobertas. Metalinguisticamente, a poesia € o recipiente utilizado pelo poeta

para portar os elementos emancipatorios que podem ser acessados pelo povo.

17 Por preco tdo vil mas peca, como direi, aurilavrada,
18 ndo, é cruel existir em tempo assim filaucioso,.
19 Injusto padecer exilio, pequenas cdlicas cotidianas,

20 oferecer-vos alta mercancia estelar e sofrer vossa irrisao.
(ANDRADE, 2012, p.59)

A negociacao da rosa continua na sexta estrofe. O autor prossegue sua recursa
diminuir o valor de vender de sua durea rosa. A tarefa de composicao poética demanda
tempo, reflexdo, afasta o poeta do convivio social impondo um exilio. A despeito de
todo esse sacrificio empregado na obra poética, autor é alvo de escarnio ao oferecer uma
mercadoria cujo valor ultrapassa as estrelas. Ao empregar palavras raras (‘aurilavrada”,
“filaucioso”, “mercancia”, “irrisao’’), Drummond ironicamente modela sua arte para que
ela se aproxime mais do gosto aristocratico.

No verso 17, a aliteragcdo do som consonantal oclusivo e explosivo representado
pela letra “P” iconiza a indignagdo do poeta diante da injusta depreciacdo da rosa.
Também sdo muito frequentes as cosoantes com sons sibilantes (S, C, X, J) remetem a
algo que desliza, que corre, e pode ser associada a vida se esvaindo. Assim, em tempos
onde os interesses pessoais ultrapassam o bem comum, o poeta é incompreendido pelo
seu publico ja que sua arte ndo € alinhada a I6gica do funcionamento econdmico social.
Freitas (2010) observa adicionalmente que a aliteracdo das letras P e C, marcam o

compasso espasmaodico das colicas.

21 Rosa na roda,
22 rosa na maquina,
23 apenas rosea.

(ANDRADE, 2012, p.59)

Nessa estrofe, novamente o caule é iconizado com o uso de versos curtos e com

a disposicédo recuada da estrofe em relacdo a estrofe que o antecede. O poeta novamente
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lanca a mao do paralelismo sintatico. A “roda” (v. 21) e a “maquina” (v. 22) sdo
simbolos de revolugdes tecnoldgicas da humanidade. Outro grande avanco tecnoldgico
foi a escrita. A escrita, e a decorrente leitura, modificou a forma do homem de interagir
com o meio e produzir o conhecimento. Ao colocar a “rosa na roda,/ rosa na maquina”
(v 21, 22), o autor reverencia a superioridade da escrita sobre as tecnologias
subsequentes, reconhecendo a importancia basilar da pena na constituicdo da sociedade
e suas tecnologias. Ao mesmo tempo,

Por outro lado, no poema a “roda” e a “maquina” também podem ser
compreendidas como simbolos da sociedade mercantilista, focada na producdo e
consumo de bens. Esses instrumentos também iconizam o movimento repetitivo, ndo
reflexivo. H4 uma tentativa de impor a rosa 0 mesmo padrdo mercantilista que 0s
objetos e bens de consumo possuem. No entanto, Drummond ndo concorda com essa
visdo. Para o autor, apenas a forma rosea pode salvar o homem do tédio das coisas de

todo o dia.

24 Selarei, venda murcha, meu comércio incompreendido,
25 pois jamais virdo pedir-me, eu sei, o que de melhor se compds na noite,
26 e ndo ha oito contos. J& ndo vejo amadores de rosa.

27 O fim do parnasiano, comego da era dificil, a burguesia apodrece.
(ANDRADE, 2012, p.59)

A época é cruel para a poesia. Em decorréncia disso, e com muita resisténcia, o
poeta aceita a “venda murcha” (v. 24). Se em “Aporo” e em “A flor e a Nausea” a flor
se sobressai como simbolismo de resisténcia e de transmutagdo, em “Antncio da Rosa”
a rosa é vendida a um preco injusto ao seu valor, é perdida. O poeta acredita ndo ser
mais possivel encontrar eco social do seu louvor a rosa. Dessa forma, vé&-se obrigado a
inserir-se no sistema.

No plano metalinguistico, o ultimo verso dessa estrofe manifesta um tom de
critica a0 movimento Modernista que sucedeu o Parnasianismo. Para o autor, todas as
transformacdes socio-culturais que culminaram no Modernismo, resultaram também em
leitores menos entusiasmados com a poesia. Tais leitores ndo se preocupam com a
qualidade da literatura. A corrosdo social leva ao apodrecimento da burguesia tanto
cultural quanto economicamente ja que “nao ha oito contos” (v. 26). O autor critica o

descompromisso com a realidade e com alienacdo do contexto politico-social.
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28 Aproveitem. A Gltima

29 rosa desfolha-se.
(ANDRADE, 2012, p.59)

Nos dois altimos versos do poema, Drummond insta uma ultima vez para com o
povo para aprecie a rosa. E € necessaria urgéncia, pois suas folhas ja estdo caindo. O
movimento da folha caindo ¢ iconizado pelo pronome reflexivo “se” posicionado no
final do ultimo verso.

Dessa forma, o poeta convoca o povo a reflexdo a cerca do mundo e das
questdes sociais em que estdo imersos. Diferentemente dos poemas anteriores, com um
movimento ascendente, em “Anuncio da rosa” o movimento € descendente. Ao abrir o
poema, a flor é apresentada e elogiada, mas no fim do poema encontramos partes da
rosa sendo expulsas do poema.

4.4.1 Minha proposta tradutéria

Como nos poemas anteriores, o titulo de “Antincio da rosa” sintetiza a tematica a
ser apresentada no decorrer do poema. Embora entendamos que a ambiguidade sobre o
que é anunciado se desfaca logo nos primeiros versos, achamos ser importante
proporcionar ao leitor em Libras a inquietacdo diante da possibilidade da descoberta.
Por essa razdo, buscou-se a0 maximo preservar a dualidade de interpre¢do presente no
texto fonte. Sendo assim, ao invés de usamos marcadores pronominais espaciais ou
outros recursos linguisticos da Libras que elucidariam o titulo-enigma, optamos por
submeter o texto em Libras a estrutura do portugués, realizando um decalque linguistico
palavra a palavra. Dessa forma, “aniincio” e “rosa” permanecem dois elementos
autbnomos e podem ser permutados entre si em busca das provaveis significancias
obrigando o leitor a submeter-se ao jogo poético.

Em “Antncio da Rosa”, a rosa ja estd delineada antes mesmo de iniciada a
leitura. A imagem da rosa emerge do texto como uma notavel pintura. As dez estrofes
s8o organizadas para mimetizar a silhueta de uma rosa. Essa leitura visual, que antecede
a leitura propriamente dita da dinamismo a leitura do poema. Drummond coloca em
evidéncia os elementos formais, visuais impondo dinamismo ao poema. A nossa escolha

foi marcar no espago neutro da sinalizagdo a estrutura morfoldgica da rosa tal como
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explicitado no poema (Figura 45). Dessa forma, na traducdo ha uma tentativa de
mimetizar a organizagdo do poema e a carga de iconicidade presente no movimento de

cada elemento da mesma maneira como foi observado no poema fonte.

Figura 45 Aparéncia do tracado da silhueta do poema executado no espago neutro.

Em Libras o sinal de rosa é FLOR-ROSA. No entanto, com vista a
manter no decorrer do texto as configuracdes de mdo préximas entre si, optamos por

recriar utilizando um classificador para a ROSA, apresentado na figura 46, com a mao

configurada em @ O resultado foi interessante pela economia de sinais e a

intensificacdo da carga visual do poema a imagem.

Figura 46 - Neologismo para a sinal ROSA.

Assim propomos:

FLOR-ROSA <ROSA>a(c|_) CUI DAR(CL) Amod’EFF

[<BARATO> loce <VENDER> lock]ac? <NAO>[5]"9 4¢ me

FLORES 1) <DOCE>smod auc <KROSA>3 do (CL) “mod’CARE

[ONDE  DESABROCHAWc)<ONDE>{]?  [<NAO>[5]"¢  VOS
ACEITAR]!

145



<ROSA> loce do (c1) <PETALA> ¢ () <BRILHAR>mod AuG
<PONTO++>

POESIA; <ROSA>yc,y AMOR <ESPALHAR>lock ¢ BEIJAR-
ROSA:cL)do

FLORES(cL) CHEIROcL) <CORES++>

HISTORIA L) EMOCAO EMOCAO MOLDADOc1) ROSA>c1)

bVERa
CAULE )

PESSOA1 () PRODUGAOcL ROSAscyy  ESCONDER: (o
<a|X1>Aoper’AFR <SINAL1>?

DEUSdo b doAJUDAR1 6<MAS>[5]*% e NEUTRO

[<PENSAR:1>~~ MUNDOc1) ALGUEMcL) <ioc ¢ VER 1oc e>do dc
<PANORAMA>operNEG  ENSO

ENCONTRAR cL) rafrsurprisE ROSAqcL) <PENSAR1>f]~~

bVIRa bVIRa
VER CALICE (1)

OURO joc ¢ OURO joc e MOLDAR (c) ROSA: (cu) <NAO-BARATO>¢fn mc
BRILHAR

<NAO>[5]neg! < AO-REDOR(cy) EGOISMO CRUEL > ~afrpIsGusT
<AFASTAR1 c> AZAR TRISTE SOFRER++

ESPECIAL ROSA(ccL) do 10FERECERS3 (cL) me 3sOPRIMIR:

ROSA«cL) RODAcy)
<ROSA(cL) CENTRIFUGAcL)> mod’EFF
ROSA (cp

[ROSA:acLydo a-VENDERy me BARATOcL)]atrpiscust  NAO-
ENTENDERefn me

EU ESCREVER NOITE POESIA 3VIR; sPEDIR; POESIA N-U-N-C-A

NAO-TEM DINHEIRO BARATO NAO-TEM. ELES ROSAcL) AMAR
NAO-TEM.

ACABOU POESIA (c1) PERFEITO ACABOU,

AGORA DECADENCIA, RICO L) DECADENCIAcL)

APROVEITAR
ROSA:cLydo DESFOLHARcL)
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H& no poema fonte um intenso movimento fonico marcado por ditongos e sons
nasalizados que iconizam o som arrastado dos lamentos. A0 mesmo tempo as vogais
modificadas conferem musicalidade ao texto contribuindo com a rima e o ritmo. Aqui
se optou por mimetizar essa cadéncia por uma sinalizagdo mais lenta e bem marcada.
Adicionalmente a expressao facial intensifica a carga dramatica do texto na lingua meta.

Também ¢ forte 0 movimento ludico de comutacgdo entre perguntas e respostas
promovendo a organizacdo das ideias na estrofe. Tal jogo de permuta confere equilibrio
e simetria ao texto sinalizado. A escolha foi posicionar a ROSA no espago neutro a

esquerda e o comprador imaginario a direita, conforme se pode observar na figura 47.

Figura 47 - Postura adotada pela sinalizante. A ROSA configurada na méo esquerda enquanto ocorre
dialogo com interlocutor imaginario posicionado a direita.

Imenso trabalho nos custa a flOR.

Por menos de oito contos vendé-la? Nunca.
(ANDRADE, 2012, p.59)

No caso de rima interna que suaviza a compde a transicdo entre os dois
primeiros versos, a escolha foi realizar planejar a ocorréncia de um morfismo. Dessa
forma, o “imenso trabalho” foi recriado em CUIDAR L) rmoa’Err (Figura 48) . A tenséo
presente nas expressdes corporal e facial durante a execucdo do sinal e a duragdo
irregular da sinalizagdo modificam semanticamente o sinal deixando claro o tamanho do

esforco dedicado no cuidado a flor.
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Figura 48 - Sinal CUIDARcL) ~moaerr  €COM USO irregular da duracdo da sinalizacdo e marcadores ndo
manuais.

No inicio do segundo verso, a escolha foi verter “Por menos de oito contos
vendé-1a?” por “<VENDER BARATO>?”. O sinal BARATO (Figura 49) é realizado

com a mao configurada em @ a mesma configuragdo usada em CUIDAR(cL)
~mod’EFF. E, evidenciando a despropor¢do entre o trabalho dispensando a flor e a
desvalorizacdo social imputada a ela, os sinais sdo marcados locagdes diferentes no
espaco de sinalizacdo (Figuras 47 e 48). Adicionalmente, na figura 49, o direcionamento
do olhar é usado para enfatizar a flor mesmo enquanto outro sinal é articulado

juntamente.

Figura 49 - Simetria durante a execu¢do de “<VENDER BARATO>?”. Dois sinais sdo executados ao
mesmo tempo com diferentes configuragdes. A méo direita sinaliza BARATO e a esquerda marca o
referente ROSA.
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Na segunda estrofe, Drummond descreve a rosa partindo de partes:

Uma s6 pétala resume auroras e pontilhismos,

sugere estancias, diz que te amam, beijai a rosa,
(ANDRADE, 2012, p.59)

A imagem retrada no poema sinalizada evidencia a composi¢do da flor em
pétalas para, em seguida, subtrair uma das pétalas. A imagem da aurora é recriada por
um dos seus efeitos — o brilho - de forma manter o padréo de configuragcdes de méo. No
verso seguinte, a ambiguidade de estincias® presente no texto fonte é remodelado
selecionando-se uma das suas possiveis interpretacdes. A escolha de POESIA na
remodelagem foi motivada pelo impeto de preservacdo da estrutura ritmica. Aqui se
priorizou a manutencdo do jogo de configurages de méo. O sinal POESIA inicia-se

com a mao configurada em @ como no neologismo de ROSA, e termina

configurado em 2}' como em BRILHAR. Adicionalmente, o sinal POESIA
posicionado logo apds a ROSA, estabelece uma relacdo direta de equivaléncia entre 0s

dois termos.

ela é sete flores, qual mais fragrante, todas exéticas,

todas histdrias, todas catarticas, todas patéticas.
(ANDRADE, 2012, p.59)

FLORES(cL) CHEIRO(cL) <CORES++>
HISTORIAcL EMOCAO EMOGAO MOLDADOcL) ROSA>xcL)

16 . De acordo como dicionario Aurélio, o vocabulo estancia comporta uma série de sentidos. Dentre

muitos, pode ser referir a depdsito de materiais, fazenda ou a lugar de morada ou de estadia temporaria
para férias ou tratamento de doencgas. Na regido nordeste, a palavra estancia também é usada para se
referir a cortico. Outra possibilidade é estrofe. No entanto, alguns autores preferem usar o termo estancia
para “nomear estrofes regulares nas composi¢cdes que seguem a risca os canones de versificacdo
classica” (CEIA, 2010).
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Nesse trecho, o ritmo e rima séo extremamente bem marcados.O esquema rimico
é rico com a repeticdo de som nos das palavras exOTICAS/ hISTOrIAS/ CATarTICAS
/ paté TICAS. A repeticdo da palavra “todas” intensifica a marcagdo do ritmo bem como
a sequéncia de proparoxitonas. Na traducdo, o ritmo é iconizado pela velocidade durante

a sinalizacdo. A criacdo também prioriza a organizacdo harménica em torno da

configuragdo de méo @ Por essa razdo, exoticas é vertido para CORES. Catarticas e
patéticas para EMOCAO. Em HISTORIA L) a ideia é pintar um quadro onde o passado

e 0 presente sdo comprimidos até seu limite maximo (Figura 50). Todos, iconizados

pela configuracdo de méo @ sdo moldados resultando na ROSA agora configurada

&

Figura 50 — Neologismo para HISTORIA (CL)

Um esquema similar pode ser observado no verso “Por preco tdo vil mas pega,
como direi, aurilavrada”. Em “mas peca” hd, no primeiro olhar, um erro de grafia com a
auséncia da letra i em mas caso consideremos que peca seja a forma conjugada do verbo
pedir. No entanto, peca também pode se referir a parte de um todo; a objeto artistico; a
objeto elaborado de metal precioso. A primeira solucdo foi jogar com os antdnimos
CARO e BARATO. No entanto, logo se percebeu a proximidade entre CARO (figura
51) e BRILHAR (figura 52): ambos possuem a mesma configuracdo e orientacdo de
mé&o, 0os movimentos semelhantes e sdo executados no mesmo espaco de sinalizacdo.

Tao proximidade permitiu a criacdo de uma sutil ambiguidade no texto em Libras.
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Figura  51- Forma  dicionarizada  registrada para o  sinal CARO. (FONTE:
http://www.acessibilidadebrasil.org.br/libras/)

Figura 52 - Forma dicionarizada regisada para o sinal BRILHAR. (FONTE:
http://www.acessibilidadebrasil.org.br/libras/)

Pouco mais adiante no texto fonte o poeta propoem um sutil jogo fonico em
“peQuenas Colicas Cotidianas,”. A aliteragdo das oclusivas surdas velares, com a saida
continua do ar, iconizam o efeito de continuidade do exilio. No poema traduzido, a
nossa escolha foi realizar o movimento mais lentamente. No texto fonte, mais iconico
ainda é o posicionamento das silabas com as consoantes Q e C nas palavras: 22, 32 e 5
silabas respectivamente. Dessa forma, o exilio é longo e agrava-se no decorrer do

tempo. No texto sinalizado, recorreu-se ao trio AZAR, TRISTE, SOFRER. Esses sinais

se aproximam por possuirem a mesma configuracdo de mao, w A escolha foi
motivada de forma a contribuir com a estrutura ritmica do poema sinalizado,
possibilitando também a ocorréncia de morfismo. O aprofundamento do estado
psicoldgico é iconizado pelo movimento descendente do corpo, conforme apresentado

nas figuras de 53 a 55.
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Figura 53 - Sinal AZAR.

Figura 54 - Sinal TRISTE.

Figura 55 - Sinal SOFRER.
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Em:

Rosa na roda,
rosa na maquina,
apenas rosea.

a reconfiguracdo do poema novamente lanca méo da duracéo e velocidade de execugédo
da sinalizagcdo como elemento criativo. Nesse trecho, os sinais sdo realizados com
velocidade cada vez mais crescente e com movimentos circulares repetitivos iconizando
0 movimento de rodas e maquinas. A ROSA é€ inserida visualmentenem uma roda e em
uma maquina que realiza movimentos ciclicos repetitivos, gerando um efeito de

estranhamento. Por fim o movimento cessa e surge a forma rosae solitaria (Figura 56).

Figura 56 - Sinal criativo para ROSAE.

No trecho “A ultima rosa desfolha-se” a particula SE parece desprender-se do
texto. A saida tradutéria foi a recriacdo do quadro pictorico. A ROSA foi posicionada a
folha marcada como na figura 57. Em seguida, o movimento de uma folha caindo é

mimetizado (Figura 58)

Figura 57 - Classificadores para ROSA e FOLHA.
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Figura 58 - Iconizacdo do movimento de queda de uma folha.

Acreditamos que o resultado tradutério apresentado mostra que a tradutora foi
bem sucedida em certo grau. O poema fonte € repleto de imagens que puderam ser
remodeladas na lingua de sinais. O tema central, a venda da rosa, foi mantido. Houve
também a preocupacdo em manter os jogos de assonancia e aliteracdo presentes no texto
fonte. Também houve tentativa de mimetizar o ritmo presente no texto fonte. As
modulagdes feitas partiram de um conceito de transcriacdo e foram concebidos com

claros objetivos em mente.
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CONCLUSOES

Neste estudo buscou-se refletir a cerca da tradugdo realizando-se um trabalho
analitico descritivo com propostas praticas tradutorias, no sentido lingua portuguesa —
Libras, que envolveram trés poemas de Drummond presentes no livro “A Rosa do
Povo”, a saber: “A Flor e a Nausea”, “Aporo” e “Anuncio da Rosa”. Nesses poemas, 0
autor tem o olhar direcionado as lutas sociais e elege a rosa/flor como simbolo da
resisténcia, da transformacdo e da préopria poesia. Os poemas possuem estruturas
narrativas e descritivas bem definidas. Tal fato colaborou para que a traducdo se
operasse com maior tranquilidade.

Hé desafios especificos na tradugdo poética que ultrapassam as questdes textuais
e linguisticas e que sdo acentuados quando uma das linguas envolvidas é a lingua de
sinais. Isso porque, linguas sinalizadas e linguas orais muitas vezes lancam méo de
recursos criativos diferenciados o que ao primeiro olhar tornaria a traducdo impossivel.
Contudo, cremos ter demonstrado que quando a busca se processa na recriagao do efeito
nos textos traduzidos, as imagens, presentes nas poesias das linguas orais, ganham
representacdo visual no seu novo canal, a lingua de sinais. Ao adotar estratégias focadas
no efeito poético, as escolhas podem recuperar o ndo-verbal de modo a deixar
transparecer as relagdes icOnicas. Os aparentes limites de traduzibilidade em
decorréncia das diferencas de modalidades podem ser usados criativamente com énfase
na visualidade iconica.

Exatamente por essa razdo, no caso dos poemas aqui traduzidos, as modulagdes
necessarias foram realizadas em decorréncias das questdes de diferenca de modalidades
articulatorias entre as linguas de sinais e orais. Pretendeu-se exemplificar aqui que, para
cada situacdo considerada in loco, existem estratégias tradutdrias que necessitam de
analises especificas. As escolhas se nortearam pela realizacdo de adaptacfes locais de
forma a contornar os desencontros e as assimetrias presentes na lingua portuguesa e na
Libras. Os tracos peculiares dos poemas nos textos fontes analisados foram
manipulados de forma a tornar possivel reconstituir o poema sinalizado.

A andlise do poema “Maos do Mar” e, consequente, o estudo da poética
sinalizada se mostraram fundamentais para a compreensao da dindmica da poesia surda.

Tal estudo nos fundamentou de argumentos e de estratégias que auxiliaram o
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procedimento tradutorio. Isso também nos possibilitou aumentar a capacidade de
percepcao de aspectos da visualidade das Linguas de sinais.

O objetivo especifico inicial seguinte, aproximacao entre os Estudos da Lingua
de Sinais e a Teoria da Transcriacdo, também foi alcancado. Esse se mostrou um
esforco produtivo deixando também respondida a primeira questdo levantada no inicio
desse trabalho sobre a efetividade da aplicagdo da Teoria da Transcriacdo para as
traducBes onde as linguas de sinais se posicionem em uma das pontas. O olhar
transcriativo focalizou-se na forma e no movimento permitindo entrever as
caracteristicas cinéticas e, por que nao, sinestésicas dos poemas escritos. Dessa forma,
foi possivel extrair marcagdes icOnicas presentes nos poemas fontes e remodela-los
convertendo em experiéncia linguistica visual.

Consideramos que o terceiro objetivo especifico, justificar a traducéo utilizando
a semiotica, também foi alcancado. As justificadas semidticas entremearam tanto os
textos-fonte quanto os textos-meta e se mostraram eficazes ao permitir tragar paralelos
entre os textos apontando possibilidades tradutdrias para as questdes encontradas nos
texto, recriando estruturas isomorficas na Libras evidenciando a experiéncias visuais. A
dindmica do processo de estruturacdo dos poemas foi privilegiada com foco na forma.

Dessa forma, as reflexdes e exemplos apresentados no decorrer desse trabalho, a
cerca dos procedimentos de traducdo, contribuem para ampliar a compreensdo da
complexidade que existe no percurso tradutério em decorréncia da diferenca de
modalidade e das especificidades do género poético. No entanto, também nos permitem
concluir que a semidtica, em busca da conjuncdo signica-iconica presente na poética,
oferece valioso auxilio ao procedimento de traducéo.

A terceira questdo motivadora desse trabalho, como os parametros minimos
presentes nos sinais em lingua de sinais poderiam ser utilizados para replicar os efeitos
presentes nas linguas de sinais, foi frequentemente exemplificada no decorrer desse
estudo. Os aspectos linguisticos peculiares das linguas de sinais podem ser manipulados
de forma a evidenciar algumas estruturas. Por exemplo, a emotividade e o ritmo foram
muito marcados com intensificadores de expressdo facial e corporal e na velocidade da
sinalizacdo. Nesses casos o procedimento de tradugdo foi muito mais iconogréafico, com
frequentes usos de classificadores e incorporacdo, do que lexical. Outro exemplo, a
reconstrucdo do jogo de rimas baseou-se na repeticdo de sinais que compartilhavam

pardmetros como movimento, configuracdo de méo, locacdo ou orientagdo da palma.

156



Quanto ao objetivo geral, produzir a traducdo em video de poemas selecionados
de Drummond a partir do seu livro “A Rosa do Povo”, algumas ponderagdes sdo
necessarias. O presente estudo operou-se como uma experiéncia laboratorial e temos
certeza que em novos estudos outras questdes serdo levantadas. Concordamos com 0s
autores que a traducdo poética ndo se encera em uma “versao perfeita” do original.
Certamente, as possibilidades de se gerar “versdes mais acertadas” se fazem presentes a
cada nova leitura dos textos produzidos. O interessante € observar o percurso tradutorio
compreendendo que todas as traducdes refletem uma leitura e selecdo orientada de
critérios. N&o h4d uma maneira certa de se traduzir.

E por isso mesmo, ndo temos a pretensdo de produzir uma tradugéo que se torna
um texto de facil assimilacdo. Como foi bem discutido no decorrer do trabalho, a
linguagem poética se opera no estranhamento, principalmente no caso dos poemas de
Drummond que muitas vezes se operam pelo jogo de ambiguidades e de referéncias
simbdlicas. Dai considerarmos a nossa tradugdo bem sucedida ao langar possibilidades
de reflexdo e de reiteracdo acerca dos limites linguisticos portugués - Libras. Essa
reflexdo ndo se opera sobre o conceito de audismo ou prestigio de uma lingua em
detrimento a outra. A reflexdo que propomos € a de troca, intercambio entre culturas e
movimentos sociais.

Ampliar o acesso aos bens culturais € empoderar a comunidade surda e arméa-la
para a participacdo social mais critica e efetiva. Apropriar-se adequadamente das
culturas nas quais estd inserido é participar em condicdes de igualdade. A reflexdo
tedrica sobre a traducdo de textos da lingua portuguesa para Libras ndo deve se
configurar como um lugar para a imposi¢ao cultural ou de luta ideoldgica.

Apesar de os surdos brasileiros viverem na mesma sociedade que Seus co-
nacionais ouvintes, 0 acesso a cultura em suas varias facetas ainda é limitada. Muitas
das experiéncias vivenciadas por ouvintes e surdos ndo sdo compartilhadas. Embora ja
se tenha avancado muito nessa area, 0 acesso do surdo a cultura ouvinte ainda é
limitado. A traducéo de textos literarios para a Libras pode contribuir na constituicdo da
biculturalidade do surdo. Compreender e poder se comunicar nestas duas culturas é
direito da pessoa surda enquanto cidadd Concordamos com a opinido dos autores de
que a producdo de material literario em Libras pode aproximar o surdo da cultura das
linguas orais e da comunidade regional, aqui no seu mais amplo espectro, em que estéo
inseridos. E claro, que ndo temos a ilusio de que a traducio sozinha seja o elemento que

ird possibilitar todas as aberturas dos surdos ao mundo ouvinte. Questdes educacionais,
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de politicas e linguisticas devem confluir para integrar surdos de maneira que eles
possam obter desempenhos semelhantes aos obtidos pelos ouvintes.

Acreditamos que as reflexfes aqui pontuadas possam auxiliar na formagéo de
futuros TILS interessados nos elementos estéticos das linguas de sinais e seus efeitos na
traducdo. A formacdo do TILS deve fornecer subsidios para abarcar a maioria das
questdes que estdo presentes nos diferentes tipos de discursos, incluindo o texto
literario. Tal formacdo ndo deve ser respaldada apenas no conhecimento linguistico,
mas deve comungar também as experiéncias culturais e sociais. Exercicios praticos de
traducdo de poemas ou trechos de poemas podem suscitar reflexdes a respeito da préatica
do profissional TILS.

Por fim, esta dissertacdo, com uma proposta de respeito as linguas de sinais e a
valorizacdo da estética dos poemas sinalizados, busca lancar pontos de luz sobre a
traducdo poética e as linguas de sinais. Esperamos que novas investigacdes sobre a
traducdo literaria e as linguas de sinais possam abarcar pontos ndo contemplados neste
trabalho. Questdes sobre a corporiedade do tradutor e sua atuacdo diante das cameras;
questdes de versificacdo em poemas sinalizados; além das questdes de composicédo de
videos e normatizacdo dos livros sinalizados sdo bem vindas. Além disso, a interface
entre traducdo e acessibilidade estd bem clara para nos. Investigacfes nesse ambito

também se fazem urgentes.
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ANEXOS

ANEXO 1. Documento datado do ano de 1907 solicitando a presenca de intérprete de
lingua de sinais.
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Anexo 3. Classificagdo dos padrdes de dire¢do do olhar de acordo com Kaneko e Mesch

(2012)
Intradiegétic
o Papel do ~ o/ Relagdo com as
Direcao Funcao s ~
poeta extradiegétic maos
0

Audiénci .
OIthr bara a, Narrador Expllcagqo/ Externo Independente
audiéncia A comentario

Céamera
Olhar do
personage  Variado rPnersonage Apresentar Interno Independente
m
Olhar < Ferrament DS HRIIE Acompanhado

Nas maos " primeiro Interno x
holofote a poética as maos

plano.
Olhgr Nas maos Observado Reflgtlr, Externo Acorppanhado
reativo r reagir as maos
Olhar pan- : Ferrament I_DroporC|onar Complementaca
stico Variado 3 poética imagem Interno 0
P completa
. Precede 0

Olharpré- \/ rjago  FEaMeNt o o dizer Interno movimento das
ciente a poética

maos

(nossa traducdo, com adaptagdes)
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