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Resumo

Esta dissertacao trata das transformacdes narrativas dos contos e lendas que,
desde as primeiras versodes registradas pelos irmdos Grimm nos primérdios do
século XIX até as versdes cinematograficas da atualidade, traduzem, preservam
e revelam historias que atraem, encantam e educam ha varias gera¢des com
seus mitos e arquétipo. Isso porque os contos de fadas aproximam-se
poeticamente da realidade humana e constituem presenga marcante na
educacéo e formacéo de criangas. Para tanto foi escolhido o conto A Branca de
Neve, registrado pelos irmaos Grimm (1812) e a adaptado por Sousa Filho e
Almeida Junior (1950) e as versdes cinematograficas Branca de Neve e os Sete
Andes (Disney - 1937), Branca de Neve e o Cacador (Rupert Sanders - 2012) e
Espelho Espelho Meu (Tarsem Singh - 2012). A pesquisa foi realizada com
alunos do 5° ano do Ensino Fundamental e com alunos da graduacdo em
pedagogia e licenciaturas da Universidade de Brasilia, que vivenciaram o que
chamamos de percurso narrativo deste conto. Enfatizamos o cinema, como uma
linguagem muito presente no universo educacional dos professores e alunos e
tem como referencial tedrico W. Benjamin, sobretudo seu pensamento em O
Narrador, a respeito da importancia do conto de fadas e da transformacao do ato
de narrar, e M.L Von Franz em A interpretacdo dos Contos de Fadas, sobre a o
lugar ocupado pelos mitos e arquétipos na humanidade, assim como para a

educacéo, segundo a visao de Carl Jung.

Palavras-chave: Narrativas, Contos, cinema, educacéo, Branca de Neve, mitos.



Abstract

This thesis deals with narrative transformations of tales and legends from the
earliest versions to written by the Brothers Grimm in the nineteenth century
beginnings to the film versions of today, translate, preserve and reveal stories
that attract, delight and educate for generations with its myths and archetype.
This is because the fairy tales approximate poetically of human reality and
constitute a strong presence in education and training of children. To achieve this
was chosen the tale Snow White, recorded by the Brothers Grimm (1812) and
adapted by Sousa Filho and Almeida Janior (1950) and the film versions Snow
White and the Seven Dwarfs (Disney - 1937), Snow White and the Hunter (Rupert
Sanders - 2012) and My Mirror (Tarsem Singh - 2012). The survey was
conducted with students from the 5th grade of elementary school and
undergraduate students in education and degrees at the University of Brasilia,
who experienced what we call narrative journey of this tale. We emphasize the
cinema, as a very present language in the educational universe of teachers and
students and its theoretical framework W. Benjamin, especially his thoughts in
The Storyteller, about the importance of the fairy tale and the transformation of
the act of narration, and ML Von Franz in The Interpretation of Fairy Tales, on
the place occupied by the myths and archetypes in humanity, as well as for

education, according to the vision of Carl Jung.

Keywords : Narrative, Tales, cinema, Education , Snow White, Myths.
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Memorial

‘Mas eu n&o quero me encontrar com gente louca,
observou Alice. Vocé n&o pode evitar isso, replicou o gato.
Todos aqui somos loucos, eu sou louco, vocé é louca.
Como vocé sabe que eu sou louca: Indagou Alice. Deve
ser, disse 0 gato, ou ndo estaria aqui.” Lewis Carroll

Eu nunca sonhei em ser princesa. Houve um tempo em minha infancia
em que ndo sabia dizer prontamente em qual princesa eu me inspirava, pois
todas as minhas amigas sabiam exatamente qual princesa gostariam de ser. A
menina, entre 3 e 10 anos, em nossa cultura, normalmente sonhou em ser
princesa de conto de fadas alguma vez, pois essas personagens definem um
ideal de mulher prefeita, ndo apenas para os proprias mulheres, mas também
para os homens. Ja eu queria ser backing vocal da banda musical Blitz, o que
escandalizava minhas colegas. Recordo-me de ter sonhado em ser a boneca
Barbie algumas vezes, mas sempre imaginava algumas com caracteristicas

mais modernas do que aquele modelo perfeito de mulher.

O sonho de ser princesa, com longos vestidos e cabelos impecaveis,
como as que estavam presentes nos livros de histdrias infantis a que tive acesso,
passearam pelos meus pensamentos, em suas narrativas e em suas figuras, no
entanto ndo me atraiam fortemente. As princesas, para mim, ficavam restritas
aos livros de contos maravilhosos que foram presentes da minha madrinha,
dentre eles estava o da Branca de Neve, em um modelo de mulher tdo ideal que,

certamente, era inalcancavel.

Recordo-me muito claramente de alguns dos meus primeiros contatos
com estas histérias maravilhosas e, mais especificamente, lembro-me bastante
da rainha mée ou madrasta da Branca de Neve. Aquela personagem me chamou
atencao quando crian¢a e me chama ainda mais atualmente quando realizo esta
pesquisa. Apresentando-se com caracteristicas como a altivez e determinacéo
muito acentuadas, a bruxa sempre me pareceu mais interessante que a princesa,

0 que gerou, ainda na infancia, alguns conflitos pessoais. A identificacdo com a



bruxa nem sempre me pareceu muito adequada, afinal, ela ndo deveria ser um
bom modelo a seguir. No entanto, a figura da rainha ma sempre me inspirou,
pois a admirava em sua determinacao, forca e atitude. E as historias infantis ndo
enfatizam os conflitos, mas a ordem e o bem e mal, nos contos de fadas

classicos, como situagdes quase sempre excludentes.

Desde que assumi o cargo de professora os contos de fadas estiveram
presentes. Por sempre trabalhar em escolas de educacao infantil e ensino
fundamental, o ato de contar e ouvir histérias, sobretudo aquelas registradas
pelos irmdos Grimm, foi sempre bastante frequente. Como recurso pedagoégico
— para explorar a moral da histéria, trabalhar com a alfabetizac&o analitica, leitura
de imagens, personagens, cenarios, entre outras atividades — ou apenas para o
deleite — momento inicial da aula, onde em roda construimos a rotina do dia e
contamos uma historia escolhida pelos alunos — os contos infantis estiveram

presentes diariamente nas salas de aula em que venho atuando com professora.

Ingressei na faculdade bem cedo e logo comecei a trabalhar. Em minha
trajetoria profissional sempre trabalhei com criancas; ainda como estagiaria de
pedagogia tive a oportunidade de trabalhar em uma escola Montessoriana. Essa
escola, localizada na Asa Sul de Brasilia, seguia 0 método proposto por Maria
Montessori, dando énfase ao pensamento criativo, a pesquisa individual e a
construcdo da autonomia. Ali pude perceber, na pratica, a importancia da
ludicidade na formacéo dos sujeitos e 0 quanto as referéncias imagéticas estao
presentes nesse processo.

As princesas sempre estavam presentes também no contexto educacional
da escola Montessoriana, e em todas as outras escolas em que tive a
oportunidade de trabalhar. Muitos contos de fadas, com que trabalhei em minha
sala de aula, tinham como personagem principal a princesa e Branca de Neve
estava, além de nos livros, presente na decoracdo da minha sala de aulal.
Observava que havia muitas outras referéncias as princesas, como na tiara em
forma de coroa de estudantes, nas mochilas, cadernos, lapis e outros materiais

ou no fato de que muitos pais chamam suas filhas de “minha princesinha”.

1As paredes e materiais de todas as salas dessa escola Montessoriana devem ser feitas com um tema,
previamente acordado entre as professoras. O tema do ano em que trabalhei nessa instituicdo eram as
princesas e, na minha sala, escolhemos a Branca de Neve.
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No decorrer desses anos em diferentes escolas as princesas
continuaram a surgir, cada vez em nimero maior.

Em uma delas, no comeco das manhas, todos os dias eu ou a professora
regente faziamos a leitura chamada ‘deleite’, leitura que n&o tinha objetivos
pedagdgicos especificos, mas sim o de promover um momento de leitura
prazerosa. Nesses momentos, sempre estavam presentes 0s contos classicos
registrados pelos irmaos Grimm, iSso porque, entre 0s contos registrados, 0s
classicos dos Grimm e de Perrault foram os que mais se difundiram no mundo
ocidental e aqui no Brasil.

Certa vez, sentada em minha sala, j& como coordenadora de uma escola
em Samambaia, regido administrativa do DF, escuto o didlogo entre duas
meninas de trés anos. Uma questionava a outra sobre a cor de seu vestido de
princesa, pois, neste dia, haviamos promovido um baile a fantasia em nossa
escola, por conta das festividades do carnaval e muitas meninas vieram
fantasiadas de princesas. Segundo uma delas, a Bela Adormecida vestia-se de
azul, ndo de rosa como sua colega estava. Em resposta ao “desaforo”, a que foi
criticada logo agrediu verbalmente sua colega chamando-a de bruxa. Muito

chateada a primeira chorava e dizia: “Eu ndo sou bruxa, eu sou princesa!”

Essas experiéncias apenas reforcam o quanto os contos de fadas estao
presentes e influenciando a vida das pessoas que tem acesso a essas narrativas,
inclusive a mim mesma. Pois comigo nao foi diferente, minha mae e minha
madrinha trataram de disponibilizar todos quanto fossem possiveis contos de
fadas conhecidos. Na escola, ainda como estudante, recordo-me de gostar muito
de ouvir a professora ler e, algumas vezes, interpretar as histérias, que sempre

comegavam com “Era uma vez” e terminavam com “e foram felizes para sempre”.

Por ndo me identificar com nenhuma das princesas que conhecia, ndo
tanto por suas caracteristicas fisicas, mas por ndo concordar muito com a vida
gue levavam, a figura daquelas personagens se tornou para mim um motivo de
inquietacdo. Quando, em momentos de reflexdes intimas, identificava-me muito
mais com as bruxas apresentadas, aquilo comecou a ser um problema! As
bruxas malvadas movimentam-se em busca de seus objetivos, elas questionam,
impdem-se, discordam. Eu as admirava secretamente, pois sabia que admirar

bruxas n&o era um posicionamento muito bem aceito.
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O vestido da madrasta da Branca de Neve era o vestido mais lindo que
eu j& havia visto em toda minha vida. Aquela gola suntuosa, a cor roxa e o tecido
de veludo enchiam os meus olhos de desejo. “Como aquela mulher é elegante!”,

eu pensava.

e~

Imagem 1 - Branca de Neve e os Sete Andes

Muito diferente de Branca de Neve que usava um vestido composto de
corcet azul, saia amarela e mangas e gola brancas. Perguntava-me quem havia
proposto aguela combinacgéo tdo pouco provavel. Além do vestido, a passividade
da moca também me incomodava um pouco. Como alguém que, sabendo que
sua madrasta a pretende matar, apenas se esconde e comete ingenuidades de
aceitar alimentos de estranhos. Onde esta a dignidade dessa moca, eu pensava
aos 9 anos de idade. Porque ela ndo vai tomar satisfacdes com a mulher que,
além de morar na casa de seu pai, ainda quer mata-la por um motivo que ela
desconhecia. Tal situacdo era inquietante, até bem pouco tempo atras quando
sugiram as novas versodes cinematograficas com a releitura dos contos infantis

classicos.

Fui assistir Branca de Neve e o Cacador (Sanders, 2012) no cinema,
guando ele havia recém chegado ao Brasil. Todos os escandalos, criados ou hao
pela producdo do filme, (a protagonista do filme teve um breve caso com o

diretor, traindo seu namorado, que foi seu par romantico na famosa Saga
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Crepusculo) e o trailer que antecederam este filme agugaram ainda mais a minha
curiosidade e a de grande parte do publico. A historia ainda era a mesma, 0s
conflitos os mesmos e até algumas motivac¢des ainda permaneciam, mas Branca
de Neve, nessa versao mudou! A menina que, nos livros que eu conhecia, era
sempre submissa e resignada foi transformada em uma mulher, capaz de se
revoltar e lutar por justica. Branca de Neve rompe a barreira da princesa ingénua
e passa a transformar seu proprio destino, surge como uma mulher pés-
moderna, deixando de lado antigos padrbes femininos e ingénuos. Luta,
atravessa a floresta, enfrenta a rainha, demonstra seu sofrimento e indignacéo
e vence. Confesso que, nesse dia, sai do cinema aliviada. A identificacdo que,
outrora nunca havia acontecido com a princesa comegava a surgir, pois nunca
admiti identificar-me com princesas submissas e esta princesa também nao o
era mais. No entanto, nesta verséo, a rainha ma — madrasta de Branca de Neve
— esta imbativelmente linda e bem vestida e a tendéncia de identificacdo com a
mulher bela e que busca a juventude eterna é um estereotipo que se encaixa

perfeitamente em tempos atuais.

Ja bastante interessada pela versdo cinematografica de grandes
classicos infantis procurei outra releitura atual de Branca de Neve, agora uma
versdo em que a propria rainha é a narradora da historia, o que fez com que eu
desenvolvesse um carinho especial por este filme! Em “Espelho, Espelho Meu”
a historia de Branca Neve é contata em outra perspectiva, a personagem da
princesa ainda é fragil, no entanto, se supera e entra nessa trama, em um conflito
nunca antes por mim imaginado para: a disputa entre a madrasta e a princesa

por um mesmo homem, situacdo também bastante comum em tempos atuais.

Do interesse pessoal e profissional por histérias infantis, suas versdes
cinematograficas e suas influéncias na vida de pessoas, sobretudo das criancas
gue o0s tém presentes muito precocemente em suas vidas, nasce esta

dissertacao. Nela identifico-me como mulher, profissional, educadora e crianca.
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Prélogo

“O conto maravilhoso, que ainda hoje é o primeiro
conselheiro das criangas porque foi outrora o primeiro da
humanidade, continua a viver secretamente na narrativa.
O primeiro e verdadeiro narrador é e permanece sendo o
narrador de contos maravilhosos.” (Walter Benjamin, p.
1994)

Narrar € uma atividade humana que, ao longo dos tempos intercambia
experiéncias e dessa forma, ajuda a construir nossa memdria e nossa visao de
mundo. Para Benjamim (1994) a experiéncia narrativa aproxima as pessoas,
pois: “Quem escuta uma histéria estd em companhia do narrador, mesmo quem
a |é partilha dessa companhia” (Benjamim,1994, p.198). Neste sentido, a
narrativa € uma experiéncia humana fundamental para construcdo e evolucao
da cultura, das relacdes entre as pessoas e, mesmo, das relacdes das pessoas

com a natureza.

A experiéncia narrativa que proponho analisar nesta dissertacdo é dos
contos maravilhosos, ou contos de fadas. “Os contos de fadas s&do a expresséao
mais pura e mais simples dos processos do inconsciente coletivo” (Von Franz,
1981, p.15); por isso mesmo expdem dimensdes culturais que nos auxiliam no
entendimento de valores, em todos o0s aspectos, sobretudo, sociais das relacdes
humanas e mediacbes para os conflitos gerados por tais relacbes. Para
Benjamin (1994) os contos de fadas sdo os primeiros conselheiros das criancas,
pois as auxiliam nas solucbes de conflitos quando estabelecem uma
cumplicidade entre quem vivéncia a experiéncia narrativa e seus personagens.
Na medida em que os contos de fadas caracterizam 0s anseios e sentimentos
da crianca, auxiliam-na também no entendimento de seus sentimentos e, em

decorréncia disso, em sua relacdo com as outras pessoas.

O estudo dos contos de fadas, como uma forma narrativa que, segundo
Marie Louise Von Franz (1981) e Bruno Bettelheim (1997) € essencial para nés,
pois delineiam a base humana universal, € a esséncia desta pesquisa. Para
Benjamin (1994) o narrador do conto de fadas € o primeiro e verdadeiro narrador,

pois ele providencia conselhos para momentos em que € dificil de obté-los e
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oferece sua ajuda em casos de emergéncia, sobretudo para crianga que se sente

ainda hoje sozinha.

Dos contos de fadas classicos que me propus a estudar, emergiram
aqueles cuja personagem principal eram as princesas. Nesses contos de fadas
as princesas sao as heroinas que vivenciam suas sagas e as superam com
comportamento cativante e ricos em virtudes — tendo em vista as virtudes
elencadas por Comte-Sponville (1999) em “Pequeno tratado sobre grandes
virtudes” — entre as quais se destacam a polidez e a compaixao. Essas virtudes
expressam situacdes possiveis de serem vividas, nunca estéo tao distantes que
ndo possam ser alcancadas por qualquer um de nés. Quase sempre, as
princesas virtuosas sdo salvas, bravamente, por um principe que representa a
coragem e a avidez para realizacdo de um projeto e, no fim da historia,

permanecem felizes para sempre.

No entanto, os contos de fadas nunca terminam, eles comecam e
recomecam em novos livros lidos, histérias contadas, em filmes produzidos e
assistidos, em séries de televisdo. Voltam ainda para aqueles que em algum
momento da vida ja tiveram acesso a uma determinada narrativa e a retomam
em momentos diferentes de sua vida e, por isso, essa mesma narrativa, sempre

torna diferente para a pessoa que entra em contato com ela.

Esse elenco de historias foram preservadas durante mais de 200 anos
em registros escritos e ha, estima-se, milénios entre os narradores de historias

contadas nos lares, de pessoa a pessoa:

“Ao redor das lareiras, o fogao da cozinha, as escadas de
aguas-furtadas, as festas ainda vividas, as trilhas de gado
e 0s bosques na sua calma, mas, sobretudo, a pura
imaginagcdo, foram os arbustos, as cercas que 0s
garantiram e os transmitem de geracdo em geracio.”
(Kassel, 1819, p.07 in: prefacio Irmaos Grimm)

No decorrer desta pesquisa lanco luz nas princesas dos contos de fadas,
observando com especial atengado “A princesa Branca de Neve”, para
compreender as caracteristicas marcantes dessa personagem que, ha mais de
200 anos, esta presente nas histérias que ouvimos, lemos e contamos por meio
de diversas formas de narrativas. Para isso, recorro mais uma vez aos estudos

sobre 0s vicios e as virtudes propostos por Comte-Sponville (1999) no sentido
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de observar como essas caracteristicas, sobretudo da mulher participam do
processo de formagé&o da crianca que escuta ou |Ié contos de fadas.

O modelo de mulher ideal permeia, mesmo na fase adulta, o imaginario
feminino e masculino. Hoje, a chamada grande midia, capitaneada pela
televisdo, exibe modelos de mulheres perfeitas e impecaveis, capazes de darem
conta de seus afazeres profissionais, domésticos e cuidados com a beleza.
Talvez por isso a menina jovem, quando busca inspiragdo para o que quer ser,
normalmente recorre aos estere6tipos de princesas, de longos cabelos loiros,
vestidos esplendorosos e maquiagem impecavel, capazes de cuidar da casa e
dos filhos sem perderem a feminilidade, como forma de responderem aos
anseios masculinos e aos seus préprios anseios. Desse fato, ja observado tantas
vezes, surge uma inquietacao pessoal que move esta pesquisa: Que mulheres
sé@o as personagens princesas dos contos de fadas? Que padrdes educam as

criancas da atualidade?

Como professora, inquieta-me compreender como a crianca observa o
conto de fadas e de que maneira, esses contos afetam suas histérias pessoais.
Bruno Bettelheim (1997) afirma que os contos de fadas sdo de extrema
relevancia no processo de formacao infantil, pois em contato com eles a crianca
torna-se capaz de construir os sentimentos de individualidade e autovalorizacéo
assim como o sentido de obrigacdo moral. Nesse sentido, procuro compreender
também de que forma o processo de mudanca pelas quais os contos de fadas
passam, que chamamos aqui de percurso narrativo, € observado por criancas

em suas producdes.

A formacéo pessoal ocorre de muitas maneiras, em diferentes ambientes
e mediadas por varias situacdes, livros, musicas, narrativas, entre outras tantas
experiéncias. Apenas na idade adulta fazemos reflexdes mais aprofundadas
sobre como as pessoas, histérias ou musicas que nos tocaram e nos
influenciaram, no entanto, este processo ocorre, sobretudo, na infancia. E na
infancia que temos 0 NOSSO primeiro e intenso contato com os contos de fadas,
sendo, para muitas criancas as primeiras narrativas a que tiveram acesso, fora

de seu contexto familiar mais préximo.
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Partindo dos estudos de Von Franz (1981) os contos de fadas surgem,
originalmente com os contos folcléricos, caracterizados como sagas locais que,
assim como correm com as lendas urbanas, passam entre geracdes e povoados
até se firmarem como historias. As narrativas iniciam, tém meio e fim, esse
processo é enriquecido como em um caminho em que colhemos flores até
formarmos um buqué, no entanto, o miolo € sempre 0 mesmo, pois preservam-
se 0s mitos e simbolismos que carregam. ISso porque, as sagas locais agregam
representacfes arquetipicas ja existentes e se transformam em um conto. O
conto que, eventualmente, foi vivenciado por uma pessoa, quer seja em plano
real, em sonho ou devaneio somam essas caracteristicas como sentimentos
comuns a grande maioria das pessoas e 0s condensam, facilitando assim serem
contados e, por tanto, a permanecerem na memaoria das pessoas durante tantas

geracoes.

Se as narrativas contribuem para a formacdo das pessoas, pode-se
afirmar que os contos de fadas transcritos pelos irmdos Grimm (1812), que
permeiam a cultura europeia e, sobretudo da Alemanha — pais natal dos
escritores — durante mais de 200 anos, permitiram a construcdo de diferentes e
importantes mensagens sobre o0 mundo ocidental, seus conflitos e o desenrolar
destes conflitos. Essas histérias foram sendo divulgadas, como sugere Von
Franz (1981), como um boato, estabelecendo-se e alcancando o patamar de
mito. Isso porque, de diferentes formas, eles tratam de problemas humanos
universais como os conflitos gerados por todo tipo de sentimento como inveja,
egoismo, vinganca e ganancia. Estes conflitos estdo presentes no imaginario
infantil em todas as culturas, por serem dilemas caracteristicamente humanos,
estdo presentes nas proprias vivéncias das criancas, expectadoras, leitoras ou

ouvintes dessas narrativas.

Segundo Bettelheim (1997), os contos de fadas atingem as criancas,
aliviando suas tensfes na medida em que se desenrolam, dando confianca e
estimulo para as virtudes que querem ser exaltadas na histéria. A exemplo da
personagem Branca de Neve, que em sua resignacao, aceitou viver na casa dos
7 andes, servindo-0s, mesmo tendo saido de um castelo onde era princesa, e
teve seu comportamento recompensado com Otimo casamento, onde

permanece feliz até que a histdria volte a ser contada e tudo recomece. J4 a
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Rainha, por ser movida pela inveja, teve que dancar, com pantufas de ferro, até
a morte. Estes sao exemplos de esquemas de solucdes para conflitos cotidianos
e 0s comportamentos considerados virtuosos ou viciosos sendo ressaltados
como possiveis solucdes:
Lidando com problemas humanos universais, particularmente os
gue preocupam o pensamento da crianga, estas estérias falam ao
ego em germinacgéo e encorajam seu desenvolvimento, enquanto
ao mesmo tempo aliviam pressfes pré-conscientes e
inconscientes. A medida que as estérias se desenrolam, dao
validade e corpo as pressfes do id, mostrando caminhos para

satisfazé-las, que estdo de acordo com as requisi¢cdes do ego e
do superego. (Bettelheim, 2002, p.18)

E possivel perceber que os contos de fadas ndo atingem apenas as
criangas, as suas narrativas possuem delicadezas que levam a reflexdo também
0 sujeito adulto, sobretudo quando recriadas para o cinema.

As recriacbes cinematograficas refletem o percurso dessa narrativa,
demonstrando as mudancas pelas quais a sociedade e a prépria personagem
“‘Branca de Neve”, passaram. Em sua primeira versao para o cinema, em
animacao (Disney, 1937), a personagem Branca de Neve € uma mulher delicada,
inocente, rica em virtudes como compaixao, polidez e beleza. Ja em sua verséo
mais recente para o cinema, em a “Branca de Neve e o Cagador’ (Sanders,
2012), a princesa apresenta virtudes que outrora eram representadas apenas na
figura masculina, como coragem e a justica, luta por seus objetivos e exterioriza
sentimentos pouco nobres como raiva e desejo de vinganga. Ja em “Espelho,
Espelho Meu” (Singh, 2012), Branca de Neve assume o papel de concorrente de
sua madrasta e, por ser mais esperta que ela, e bem menos resignada se recusa
a cair nas armadilhas da madrasta e comer a maca envenenada, por exemplo.

As versfes atuais para 0 cinema caracterizam perspectivas diferentes
guanto ao posicionamento feminino e masculino na sociedade, mesmo estando
ambientados no século XV. Os personagens, em suas novas tramas ganham
outras caracteristicas e; por meio de novas visdes de autores, diretores e atores,
sdo recriados, assim como propdem Cunha (2009) em seu artigo Cinema e Seus
Outros: “A cinematizagcao € uma forma de recriacdo (e ndo de adaptacéo) de

uma obra literéria, cujo resultado € um filme.” (Cunha, 2009, p. 16)
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Busco nesta pesquisa, entender as mudangas ocorridas na historia da
Branca de Neve e de que forma tais transformacgdes sociais refletiram-se na
caracterizacao dos personagens deste contos de fadas, como foram retratadas
nas versdes cinematografica e sdo observadas pelas criangas quando o conto
de fadas é disponibilizado no ambiente escolar em suas varias versdes. Para
isso as criangas tiveram, de forma cronoldgica, acesso aos contos de fadas
(textos e versoes filmicas) estudados e, em seguida, relataram, desenharam e
escreveram sobre eles.

Antes, em sociedades patriarcais de onde emergiram os contos de fadas,
a familia fazia todo o papel de formacéo da pessoa e o homem detinha o poder
decisério quanto a todos os assuntos, a mulher atuava como rainha do lar,
responsavel pela boa criacdo de seus filhos e organizacdo da casa. Se
observarmos, ao longo da historia, as mudancas das atividades atribuidas aos
diferentes géneros em seus modelos e expectativas; notaremos que as virtudes
(Comte-Sponville, 1999) antes esperadas das mulheres como polidez,
prudéncia, pureza e humildade estdo dando lugar a coragem, com a valorizacao
importante da atitude e do dinamismo. A expectativa da sociedade e da propria
mulher em ser resgatada por um principe encantado esta dando lugar a coragem
de buscar seus objetivos no sentido de construir sua prépria felicidade. A relacéo
da princesa com o seu pai e o0 proprio principe também se transformaram. Tendo
gue ceder seu espaco de liderancas e decisdo, os principes das narrativas atuais
nao ocupam um lugar superior aos das princesas, atuam com certo nivel de
igualdade. As novas versdes dos contos de fadas propostas para o cinema
expressam, de certa forma, uma nova configuracao nas relacées.

Nos anos 30 esperava-se da mulher um modelo irreparavel, muito bem
descrito por Silvana Goellner (2003), em seu estudo com o titulo: Bela, Maternal
e Feminina, sobre as imagens da mulher na revista Educacdo Fhysica, que
circulou no Brasil entre os anos de 1932 a 1945 tendo em vista os padrdes
estéticos que definem a qualidade feminina baseados em sua saude fisica e
reprodutiva, vestuario adequado e zelo pela moral e bons costumes. Nesse
periodo acontece o langamento, nos Estados Unidos, do filme “Branca de Neve
e os Sete Andes” (Disney, 1937) que, certamente, respondeu a essa expectativa

social identificada por Goellner.
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Assim como o espelho, no filme “Espelho Espelho Meu”, ndo é apenas
um reflexo da rainha, mas ela mesma, seu contexto e seus poderes, proponho
uma observagéo do conto de fadas Branca de Neve como um reflexo profundo
das caracteristicas das personagens femininas. As virtudes que se esperavam
da menina e da mulher ha 200 anos passaram por transformacfes importantes
ao longo dos tempos. Caracteristicas como beleza, instinto maternal e
feminilidade (Goellner, 2003), ndo séo tao valorizadas como durante os anos 30,
tendo sido substituidas por capacidade de lideranca, dinamismo e proatividade.
Essas mudancas podem ser largamente observadas nas novas narrativas
infantis e, sobretudo, na caracterizagdo da mulher em muitos filmes. As releituras
atuais, propostas para os contos de fadas tratam de princesas ativas, que se
embrenham nas aventuras que as conduzem aos seus objetivos, ou seja,
trabalham por sua realizacdo e felicidade, ndo esperam que essa atitude seja
desempenhada apenas pelos principes.

As pressdes sociais quanto as virtudes e caracteristicas da “boa mulher”
ainda inquietam as reflexdes de meninas e mulheres. Ser a menina polida,
educada, boa méae, boa dona de casa e boa profissional sdo cobrancas
presentes no imaginario feminino e na expectativas dos homens em relacao a
mulher. Acumular todas essas virtudes, como fazem as personagens princesas
das narrativas e equilibra-las tal qual um malabarista passa a ser um desafio.

A inspiracdo que advém das princesas dos contos de fadas também
atinge a estética, pois, os cabelos longos, impecaveis e loiros — como o da
grande maioria das princesas de contos de fadas — ndo sdo, por heranca
genética, naturalmente predominante no Brasil, mas os vemos nas ilustracdes
dos livros infantis. Vestidos de inverno longos e pesados, sabemos, também nao
sdo adequados ao nosso clima, no entanto, entre as fantasias infantis femininas
eles predominam. Nesse sentido, podemos observar o quanto, por serem 0s
primeiros conselheiros da crianca, como o levantado por Walter Benjamin (1994)
em seu texto “O Narrador”, os contos de fadas rondam as fantasias e o

imaginario infantil.

Em nosso pais, as historias que se assemelham aos contos de fadas séo
as lendas indigenas e suas personagens femininas, mas infelizmente ndo fazem

tanto sucesso com o publico infantil quanto as europeias. E possivel perceber
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também que no ambiente escolar os contos de fadas registrados pelos irmaos
Grimm, na Alemanha e Perrault na Franga s&o mais difundidos que as lendas de
princesas indigenas, negras ou Saci-Pereré ou Curupira, histérias genuinamente
brasileiras. Dessa forma, € possivel perceber o quanto os contos de fadas
europeus e, sobretudo o modelo de mulher europeia, influenciam na formacéo
da crianca brasileira. I1sso porque, fomos colonizados por povos europeus, onde

a cultura imposta até hoje predomina, mesmo no que diz respeito a literatura.

Esse caminho levou-me por inquietacdes profissionais importantes, pois
a formacdo da crianca, no que diz respeito as suas narrativas, como € o
levantado por Benjamin (1994) em o Narrador, primeiramente acontece com 0s
contos de fadas ou conto maravilhosos. Ja Von Franz (1981) em A Sobra e o
Mal nos Contos e Fadas e a Interpretacdo dos contos de Fadas e
Bettelheim(2002) em Psicanalise dos Contos de Fadas, discutem o quanto a
crianca € influenciada pelas histérias que ela escuta. Ainda nessa perspectiva
trato a personagem Branca de Neve como personificacdo das mudancas pelas
guais os contos de fadas passam em seu percurso narrativo, trazendo as suas
préprias mudancas como exemplo e propondo uma reflexdo de forma contextual

e temporalmente situada.

Esta proposta de situar o percurso narrativo, tem como inspiracao os
estudos de Bettelheim (1997) que analisa as personagens femininas nos contos
de fadas em seu livro ‘Na Terra das Fadas’; Goellner (2003) que, por meio da
Revista Educacao Physica compreende as expectativas quando a mulher dos
anos 30; Bly (1991) que em Jodo de Ferro — Um livro sobre homens, procura
compreender os esteredtipos dos homens e para iSso recorre aos mitos e
arquétipos e, finalmente Benjamin (1994) quanto a importancia das narrativas,

suas traducdes e as influéncias sociais nas narrativas ao longo dos tempos.

Tendo como base registros histéricos, como a Revista Educacao Physica,
a mulher dos anos 30 ainda era considerada figura dependente e ndo poderia
realizar-se sozinha, ao seu redor deveria haver um homem, quer seja seu pai ou
seu marido. Com as personagens das narrativas nao era diferente, um principe
ao seu lado era condicdo “sem a qual” ela ndo seria feliz. As virtudes

relacionadas a polidez, generosidade e compaixdo eram esperadas da figura
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feminina, enquanto coragem e justica eram, prioritariamente, atribuidas aos
homens. Em Branca de Neve o papel masculino de protecdo apareceu e se
expressa na figura do principe e dos andes.

Atualmente, nos filmes, podemos perceber tramas diferentes deste
mesmo enredo. Outras caracteristicas foram atribuidas a princesa, bem como a
rainha, aos andes, ao principe e ao cacador. Em a Branca de Neve e o Cacador
(Sanders, 2012) a personagem Branca de Neve & bem mais forte e decidida, a
madrasta dessa versao € imbativelmente linda, expressiva e bem vestida. Surge
também “Espelho Espelho Meu” (Singh, 2012), que propde outra roupagem para
este conto de fadas, pois traz a perspectiva da madrasta que narra a historia em

primeira pessoa.

Nas trés versfes cinematograficas da historia de que esta pesquisa se
ocupa, cuja heroina € a Branca de Neve coube o mesmo enredo: O drama da
moca que perde a mae, € expulsa de seu reino, encontra os sete andes que a
ajudam em sua saga, passa por um momento de reclusdo ao sono, acorda,
vence sua opositora, nesse caso a madrasta e, apds viver sua jornada é
agraciada com o solene “Feliz para sempre”. Observaremos pois alguns
significados das fases vividas pela personagem: a relacédo da Branca de Neve
com sua méae e, posteriormente, com sua madrasta aborda o amor edipiano; o
encontro com os anfes compara-se ao encontro com o mestre, segundo a
analise proposta por Campbell (1992) em Hero6i de Mil Faces; o sono € um
periodo de desenvolvimento interior ou laténcia; a vitoria sobre sua antagonista
como superacao do conflito e, por fim, o descanso caracterizado no encontro

com o principe e a felicidade.

Quando observamos o roteiro que, inevitavelmente, remonta a histéria da
crianca que perde a mée e sofre situacdes tragicas com causa disso; pode-se
compreender as diferentes formas com que esse fato afetou a vida de Branca de
Neve em cada uma das versdes dessa narrativa aqui estudada. No entanto,
mesmo em diferentes tramas, esta caracteristica basica da histéria permaneceu,
a personagem crianca que sofre com a ruptura drastica do laco materno atrai
para si a simpatia do leitor/ouvidor, sendo que, na primeira versao da histéria

escrita pelos irmédos Grimm em 1812, Branca de Neve vivencia seu drama por
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causa da inveja de sua propria méae, a rainha. Nessa versao é a mae de Branca
de Neve, que se empenha em mata-la, ndo uma madrasta. A cicatriz, em seu
significado simbolico, ocasionada pela morte da mée e as consequéncias desse
fato sdo apresentadas em todas as outras versdes desta narrativa que se
seguiram aos escritos dos irmaos Grimm, sobretudo em suas releituras para o

cinema.

O filme tem o poder de capturar e demonstrar sutilezas e interpretacdes
gue nao havia nas imagens disponibilizadas nos livros infantis. Renato Cunha
(2009), como ja citado anteriormente, em “O Cinema e Seus Outros” que nos
alerta quanto ao fato de uma obra literaria, quando elaborada para o cinema,
torna-se uma nova obra, reinventa-se. Esta reinvencdo acontece desde o
figurino das personagens, 0s cenarios pelos quais transitam, a aparéncia fisica,
gue sdo aspectos concretos, até os aspectos psicologicos que expressam 0S
motivos e os desejos de cada um que contribui para o desenrolar da trama. A
visdo do diretor, a interpretacdo de cada um dos artistas que imprimem suas
peculiaridades aos seus personagens, as tomadas, 0s cenarios, as trilhas
sonoras trazem caracteristicas inovadoras e essa reinvencdo que acontece no

espaco entre a literatura e o cinema ganha especial atencao nesta pesquisa.

Esta dissertacéo levou-me a uma reflexado sobre as obras cujo roteiro € a
narrativa da vida de Branca de Neve. Comecando pela primeira histéria “A
Branca de Neve” registrada pelos irmaos Grimm em 1812 e posteriormente
relancada em 1819, a versao escrita desse conto adaptada por Sousa Filho e
Almeida Juanior em 1950; sua primeira versdao de animacdo para 0 cinema,
realizada pelos Estudios Disney em 1937, que foi a primeira animacéo longa
metragem da histéria e duas novas versdes cinematograficas, “A Branca de
Neve e o Cacador” de 2012 e “Espelho Espelho meu” também de 2012. Este
percurso narrativo sera analisado a luz dos estudos (ver as referéncias a seguir)
de Benjamin (1915-1921) sobre traducéo de narrativas em “A tarefa do tradutor”
em “Escritos sobre Mitos e Linguagem; pois os Contos de Fadas sao obras
passiveis de traducéo tendo em vista seus aspectos historicos e relevancia social
ao longo dos anos:

A traduzibilidade é propria da esséncia de certas obras - isto ndo
significa que a sua traducao seja essencial para ele préprio, mas
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significa que uma determinada significagéo, que habita no original,
se exterioriza na sua traduzibilidade. (Benjamin, 1917 a 1921,
p.103-104)

Entendemos que cada histéria infantil corresponde a um momento
histérico cultural e com a evolugdo desta cultura as narrativas também mudam.
No entanto, surge um questionamento importante: de que forma as criangas,
principal publico dos contos de fadas, observam as diferencgas entre as histérias
de duzentos anos atras, as historias atuais e suas adaptacdes para o cinema?
Busco compreender como essas alteracdes sao verdadeiramente significativas

para elas e se sao interpretadas de diferentes formas por meninos e meninas.

Para isso, propus desenvolver um estudo com um grupo de criangcas com
idade entre 10 e 12 anos, alunos de uma turma de 5° ano do Ensino
Fundamental, que ouviram e leram as historias, assistiram aos filmes em todas
as versoOes da narrativa. Dessa forma, foram observadas as peculiaridades que

mais chamaram atencao das criancas do grupo observado.

Essas vivéncias aconteceram a partir de um projeto pedagogico
especifico. O trabalho foi desenvolvido uma vez por semana em uma escola
publica de ensino fundamental da regido administrava de Samambaia, no Distrito
Federal. Foram apresentadas as diversas versdes do conto e no decorrer das
atividades, as criancas fizeram comparacfes entre as histdrias proporcionadas
e as que ja tinham acesso. Os participantes tiveram a oportunidade de
expressar-se de forma livre, pois registraram apenas o0 que julgaram como mais
importante, apds passarem por rodas de conversas dirigidas, expressarem as

suas opinides, davidas e experiéncias.

Pude observar como meninos e meninas, em suas producdes e releituras,
se interessam por caracteristicas diferentes que foram surgindo durante o
processo narrativo da personagem principal, dos outros personagens e da
prépria narrativa. Observei também em que medida as mudancas pelas quais
passou o conto sao relevantes, tendo em vista a compreensao dos estudantes e
de que forma eles observam tais mudancas. Vale ressaltar que o fato das

criancas, muito provavelmente, jA conhecerem este conto de fadas, tendo em
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vista que ele € amplamente utilizado no contexto escolar, ndo foi considerado,

pois propusemos uma nova reflexdo com as atividades deste projeto.

Para isso observamos mudancas importantes que diferenciam as
histérias entre si. S8o elas: substituicdo da mae pela madrasta como vila da
histéria, que ocorre da versdo dos irmdos Grimm (1812) para a versao de (1819)
dos mesmos autores; a adaptacdo de Souza Filho e Almeida Junior (1950) e a
modificacdo da relagdo da rainha com Branca de Neve, o espelho e os outros
personagens da trama; a forma com que Branca de Neve € despertada de seu
sono de morte, que ocorre das versdes escritas para sua primeira versao para o
cinema (1937); a mudanca das caracteristicas e virtudes da personagem,
comparando sua primeira versao cinematografica “Branca de Neve e os Sete
Andes” e a versao atual “Branca de Neve e o Cacador” e, finalmente, a histéria
contada em outra perspectiva, tendo em vista a narrativa de “Espelho Espelho

Meu”.

No decorrer da pesquisa, 0s proprios estudantes levantaram questoes,
opinides e experiéncias diferentes das propostas neste primeiro momento.
Procuramos dar a essas questdes a mesma importancia, tendo em vista que o
principal foco é compreender a forma com que os estudantes percebem o

percurso narrativo do conto de fadas “A Branca de Neve”.

Contribuem para essa pesquisa duas vertentes psicanaliticas, em
abordagens baseadas nos estudos de Carl Jung, de contos infantis. Para isso
lanco méo, primeiramente, dos escritos de Marie Louise Von Franz (1981) que
procura compreender o0s simbolismos encontrados nos textos, estuda
cuidadosamente os arquétipos levantados nas historias infantis que, segundo
Nise da Silveira (1981) caracterizam vibracbes de emocdes coletivas da
humanidade. Levanto também os estudos propostos por Bruno Bettelheim
(1997) que lanca luz a importancia dos contos de fada na formacéo da crianca
sob varios aspectos como o estimulo de sua imaginacdo, os entendimentos,
significacao e ressignificacdo de sentimentos e experiéncias.

Sob estes aspectos e varios outros, no conjunto da

"literatura infantil" - com raras exce¢bes - nada é téo
enriquecedor e satisfatério para a criangca, como para o

25



adulto, do que o conto de fadas folclérico. (Bettelheim, 1997,
pag. 05)

Busco interpretar ainda os contos de fadas em suas caracteristicas e
aspectos simbdlicos, comuns as narrativas miticas. Para isso, recorremos a
dimensao simbdlica mitica estudada por Campbell (1990) em “O poder do Mito”
e na “Jornada do Herdéi” e utilizamos o dicionario dos simbolos, isso porque: “O
simbolo tem precisamente essa propriedade excepcional de sintetizar, numa
expressao sensivel, todas as expressdes do inconsciente e da consciéncia.”
(Chevalier e Gheerbrant, 1999)

Busco ainda investigar, junto aos alunos, as concepcoes de virtudes e
vicios que caracterizam as expectativas da sociedade quanto aos personagens
descritos nesta narrativa. Neste sentido, observamos os arquétipos da mulher
virtuosa, aqui caracterizada pela propria Branca de Neve e da mulher ma,
caracterizada pela Rainha. Investigo ainda os outros personagens desta trama,
de forma menos aprofundada, como o principe, par romantico de uma, ou varias
personagens, nomeadas como Branca de Neve. Essa figura acompanha a
princesa que passou por tantas evolu¢des também precisou evoluir para nao ser

deixado para tras.

Apés os alunos do ensino fundamental vivenciarem este percurso
narrativo, propusemos o projeto para os alunos da graduacdo em pedagogia e
licenciaturas da Faculdade de Educacéo da Universidade de Brasilia, por meio
do estagio docente. No entanto, para este publico, direcionamos as reflexdes no
sentido de perceberem de que forma os graduandos poderiam utilizar a narrativa
em suas futuras salas de aula, especialmente as narrativas dos contos de fadas.
Procuramos ainda discutir e refletir sobre os significados simbolicos presentes
neste tipo de conto, bem como a leitura deste simbolos sdo de extrema
importancia para a sua interpretacdo e entendimento em uma perspectiva de

letramento.

Propusemos, para os graduandos, a possibilidade do trabalho com as
narrativas dos contos de fadas em sala numa perspectiva de género, tendo em
vista a evolucdo do papel da mulher e seu posicionamento na sociedade. As

reflexdes permearam também as caracteristicas relacionadas as organizacdes
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sociais representadas nas narrativas estudadas. As relacdes entre os
personagens que, ao longo do percurso narrativo foram ganhando novos
sentidos mereceram um olhar atento, pois caracterizam a nossa prépria

organizacgéao social atual.

Finalmente lancamos a ideia da experiéncia do percurso narrativo como
uma forma de aprendizagem. O percurso de uma narrativa pode ser realizado
com os contos de fadas, ou mesmo outras narrativas que passaram por mudanga
ao longo dos anos. Conhecer e compreender as mudancas que ocorreram e
ainda ocorrem nas historias infantis € conhecer a prépria histéria da humanidade.
Por tanto, proporcionar ao estudante a oportunidade de conhecer, pesquisar e
refletir sobre o percurso narrativo de uma histéria € uma forma muito rica de

construcéo de conhecimento.

A forma de contar uma histéria revela detalhes importantes de uma
organizacgao social. O que € dito e o que € velado, de alguma forma, revela ou
esconde aspectos culturais que se pretende manter ou abrir mdo. A recriacéo
ou traducdo de uma obra, que expressa processo de transicdo entre uma
narrativa escrita, para uma pelicula filmica, revela bem este fato. Apesar de o
enredo ser sempre 0 mesmo, as tramas que decorrem durante um filme buscam,
de alguma forma, demonstrar experiéncias humanas que serdo mais
significativas para uma época especifica. Pudemos observar esses aspectos no

decorrer das diferentes narrativas de “A Branca de Neve”.
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Percurso da Narrativa Escrito

Os Caminhos que o conto “A Branca de Neve” Percorreu

“Branca de Neve vagava sozinha pela floresta e passou
por pedras pontudas e plantas espinhosas.” (Contos
Maravilhosos infantis e Domésticos, Irmdos Grimm ,1812
p. 249)

Por meio das narrativas dos conto de fadas construimos inumeras
ligacdes morais e arquetipicas que carregamos ao longo de nossas vidas. O
conto de fadas, segundo Lucia Helena Galvao (1996), em sua video palestra: “A
Filosofia dos Contos de Fadas”, possui elementos reiterativos que abordam de
forma simbdlica inGmeras caracteristicas da condicdo humana. Ainda no sentido
de reiterar de forma simbdlica a condicdo humana, destaca-se o mito que, como
sugere Von Franz (1981) e Campbell (1990), sédo de tal forma importantes para
a formacéo da pessoa que, ao logo dos anos, tiveram seu espaco garantido no
decorrer das geracdes na narrativa do conto de fadas. Conflitos humanos, como
o da vaidade e egoismo, remontados na narrativa de “A Branca de Neve” estéao
presentes diariamente nas relacdes humanas e sdo, como afirma Bettelheim
(1997), significados e ressignificados pela crianca por meio dos contos

maravilhosos.

A “literatura oral” ou fala — ato de contar histdrias como nos modelos atuais
— se confirma na ldade Média, momento historico onde estima-se que os contos
de fadas comecaram a ser estabelecidos culturalmente, como sugere Zumthor
(1993). Neste contexto a mulher surge como a narradora, afinal os contos sao
de fadas, seres mitoldégicos que, segundo Pompénio Mela (1980), eram as
fémeas dos elfos. Apesar de que, naquela época, a mulher ainda ndo atuava
como heroina nas narrativas, o Conto de Fadas atribuiu uma nova dimenséo a
figura feminina: aquela que conta a histéria. O fato de a mulher ser a narradora
dos contos maravilhosos ultrapassou a barreira dos séculos. Na abertura de
Contos Maravilhosos Infantis e Domésticos, os irmaos Grimm (1812) fazem um
agradecimento a uma senhora que, no dizer deles, era muito velhinha e

excelente contadora de histdrias. Foi essa senhora que contou grande parte dos
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contos maravilhosos que eles registraram. Para ouvirem as narrativas, os dois
tinham que, todas as tardes, tomar o cha com ela, ritual que se seguiu durante
dois anos. (Irméaos Grimm, 1812, p.14)

Maria Wagner (1999) procurou demonstrar o percurso historico das
narradoras, ndo apenas de contos de fadas, mas do que ela chamou de
“contadoras de histdrias pela fala falada”, e sintetiza a ascensao da mulher como

narradora.

Os contos de fadas sugerem uma situacdo em que 0 proprio
menosprezo pelas mulheres abriu, para elas, a possibilidade, de
exercitar a imaginagdo e comunicar suas ideias. A responsabilidade
das mulheres pelas criancas, o desprezo vigente por ambos 0s grupos
e a suposta identificacdo daquelas com as pessoas simples, a gente
comum, entregaram-lhes os contos de fadas como um tipo diferente
de estufa, onde podiam semear seus préprios brotos e plantar suas
proprias flores. (Wagner, 1999, p. 22)

O registro escrito dos contos maravilhosos representa 0 primeiro passo
no percurso narrativo dos contos de fadas. Isso porque, estando presentes
apenas na cultura oral, estas historias poderiam, e possivelmente foram,
modificadas de pessoas para pessoas. Isso porque, “a oralidade esta aberta no
momento em que o tempo € todo presente, escorre irreversivel e € essa umas
das caracteristicas mais marcantes da cultura oral” (Almeida, 2004, p. XIl). Ja,
guando registradas por meio da escrita as possibilidades de alteracdo sdo um
pouco reduzidas, pois ndo dependem apenas da fala, mas sim da reescrita do
texto:

Estava na hora, com toda certeza, de se registrar tais lendas, pois
0s que a deviam conservar se iam tornando cada vez mais raros.
Naturalmente, os que ainda as conhecem repetem-nas, porque 0s
homens morrem, elas ndo. (Irméos Grimm, 1819, p.06)

No Brasil, apenas pode-se falar em literatura e, portanto, em literatura de
narrativas desses contos maravilhosos com a chegada de D. Jo&o VI, em 1808,
gue trouxe consigo diversas manifestacdes culturais da Europa de entdo, ao
Nosso pais, entre elas a Imprensa Régia. Até este ano as obras oficiais que aqui
circulavam eram portuguesas em sua origem ou adaptacdo. Em principio, as
primeiras obras europeias trazidas foram as traducdes, propostas por Alberto

Figueiredo Pimentel, dos Contos Maravilhosos Infantis e Domésticos dos Irmaos
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Grimm e Contos da Maméae Ganso de Charles Perrault, classicos da literatura a
época. Entre estas obras, encontravam-se “A Branca de Neve”. Foi neste
momento que os contos de fadas, tendo a personagem feminina como heroina,

chegaram ao territorio brasileiro.

A figura feminina como a narradora ou a heroina vem passando por
mudancas ao longo do tempo. Atualmente, em alguns aspectos, a sociedade
ainda € patriarcal e de certo em 1808 — ano em que chegaram os primeiros
contos de fada ao nosso continente — a sociedade era organizada dessa forma
tanto no Brasil como nos paises europeus, salvo raras exce¢des. A emersao da
figura feminina representa uma evolugdo cultural importante, pois rompe a
barreira da passividade, colocando a mulher em papel destaque nessa atividade.
Essa emerséo implicada na observacédo mais aprofundada das caracteristicas
femininas como protagonista. Neste sentido, os vicios e virtudes, as relacdes
com as outras pessoas, com a natureza e com o mundo sdo observadas e
salientadas nas personagens femininas, iSSO porque, essas personagem

ocuparam e vem ocupando cada vez mais espaco nas narrativas.

Para ocupar esse espaco a mulher acabou criando estratégias e, até hoje
cria, conquistando o lugar de destaque na narrativa como heroina e narradora.
Isso porque:

De todo modo, o Patriarcalismo ainda estd embutido no
subconsciente das sociedades. Embora as Constituicdes
ocidentais afirmem que ha igualdade entre homens e
mulheres e entre todos os individuos da sociedade, o
Patriarcalismo ainda se manifesta de alguma forma. Suas
raizes germinaram no ideario humano ao longo dos
séculos e ainda hoje é preciso indicar as formas e as
ocasibes em que aparece o efeito do patriarcado

para fazer valer o ideal de igualdade entre as pessoas.
(MOORE Jr., 2011 p. 29)

As narrativas, contidas nos contos de fadas nos chegam de forma tao
atual, que podemos projeta-la em nosso proprio tempo, independentemente de
terem sido registradas ha mais de 200 anos atras. Nesse sentido, Von Franz
(1981) destaca que os contos de fadas sao expressdes simbdlicas dos mitos e
0sS mitos, por sua vez, sdo atemporais, ultrapassando a barreira do
acontecimento cronolégico, pois ndo se permitem que sejam devorados pelo

tempo. Para Benjamin (1994) os contos de fadas surgem como uma forma de
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amenizar o pesadelo mitico, o0 medo da pessoa de refletir sobre eles e,
caracterizando os préprios personagens demonstra a forma com que a
sociedade lida com as caracteristicas salientadas nesses personagens. Para
isso, recorro as palavras de Milton José de Almeida (1999) quando se dispde a

sintetizar o mito dentro da narrativa:

Ao vermos que 0s mitos sdo atemporais, congelados,
poderiamos julgar que a narracdo de um mito escapa ao
detalhe, que nada prende a circunstancia e ao efémero as
ficcdes emblematicas em que assentam as culturas
classicas. (Almeida, 1999, p. XIIl)

A questdo da atemporalidade mitica simbolizada nos contos de fadas se
expressa de maneira classica no “Era uma vez”. Liberto do dia e a hora em que
a historia aconteceu, o conto de fadas pode acontecer a qualquer momento,
inclusive atualmente, o que nos aproxima dele. Neste sentido, observamos que
0 mito, que é atemporal, estad fortemente presente nos contos de fadas, em
diversos momentos, comec¢ando, terminando e recomec¢ando em um processo
ciclico que ja se mantéem oralmente ha muitos séculos, em forma escrita ha 200
anos e filmica ha 80 anos. Entre esses mitos, destaca-se 0 mito materno em

Branca de Neve.

A mae s&o atribuidas virtudes como compaixdo, generosidade e docura.

Sua figura mitica € caracterizada por amor incondicional e interminavel,

enquanto a madrasta atribui-se vicios caracteristicos do egoismo, vaidade e

hostilidade. Um salto emblematico no percurso narrativo do conto de fadas “A

Branca de Neve” é a substituicdo da figura da mae pelos Irmaos Grimm (1812)
pela madrasta em 1819 como algoz em sua segunda edicao pois:

Para esse livio ndo procuramos a pureza que se atinge com a

temerosa eliminacéo do que se prende a certos fatos e condigdes

da vida de todos os dias e que ndo podem, absolutamente,

permanecerem ocultos; nunca sabemos se, em tal pureza, é

possivel fazer-se na realidade o que se faz num livro impresso.

Procuramos a pureza na verdade de uma histéria leal que nao

oculta coisas injustas. Ao mesmo tempo eliminamos, nesta

edicdo, qualquer dito que ndo adequado a idade infantil. (Kassel,
1819, p.7 —in Irmdos Grimm, 1819)

Tendo em vista que o0 mito descreve o0s papéis e os atributos

reconhecidos, possuindo um consenso entre 0s membros do grupo, inclusive do
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portador do papel ou do status considerado (Miermont,1996), seria de extrema
contradicdo que a mde abandonasse suas virtudes, outrora ja estabelecidas e
se prestasse a fazer mal a heroina da historia. Os proprios irmdos Grimm
reconheceram que o fato da personagem mae ser a algoz nao seria adequado
para idade infantil e propuseram a mudanga. Notamos, por tanto, a motivagéo
mitica, mas também social para a alteracdo da histéria escrita, promovendo

assim uma reescrita que coubesse no contexto dos anos de sua publicacéo.

Quando lemos a versdo escrita de 1819 observamos a alteragcdo no
sentido de amenizar a figura de vila da méae, substituindo-a pela madrasta. Dessa
forma, evita-se o conflito entre o mito da mée enquanto mulher generosa, boa e
desprovida de vicios, atribuindo essa caracteristica a uma mulher que ndo gerou
um filho e, por tanto, ndo carrega a carga mitica da maternidade, neste caso a
madrasta que, dali pra frente, foi replicada na grande maiorias das publicacbes
escritas que contam essa historia. “Mas a sua felicidade ndo durou muito tempo.
Logo ao dar luz a bondosa rainha morreu e o rei desposou uma mulher muito
bonita, mas que ndo era boa de coragédo.” (Sousa Filho; Almeida Junior,1950,
p.12)

Conhecendo essa “nova”, porém antiga versdo para uma historia ja
conhecida, visto que o registro do livro Contos Maravilhosos Infantis e
Domésticos, em que a Histdria “A Branca de Neve” esta escrita data de 1812; da
histéria que rememoramos, contamos e escutamos, lemos e assistimos nos
filmes e desenhos é possivel notar o quao é importante conhecer os caminhos
gue os contos de fadas percorreram até chegarem as versdes que conhecemos
atualmente. Isso porque, sendo o conto de fadas o “primeiro conselheiro da
crianca” (Benjamin, 1994), as caracteristicas humanas personificadas na
narrativa certamente afetam a forma com que a crianca constroi, significa e
ressignifica estes conceitos em sua prépria vida. Para Bettelheim (1997) mais
do que isso, para ele as mensagens que os contos de fadas transmitem, néo
apenas para a crianga, mas para a pessoa estao presentes nos niveis consciente
e inconsciente da humanidade:

Aplicando o modelo psicanalitico da personalidade
humana, os contos de fadas transmitem importantes

N

mensagens a mente consciente, a pré-consciente, e a
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inconsciente, em qualquer nivel que esteja funcionando
no momento. (Bettelheim, 1997p.06)

Levantamos, nesta dissertacdo, alguns motivos para as inUmeras
alteragbes nas narrativas dos contos de fadas, inclusive como forma de
harmonizar o conflito mitico, como observado anteriormente, no entanto, parece
muito forte a motivacdo no sentido de poupar a crianca da violéncia, dos medos
e dos monstros. Quando a narrativa assume o0 seu papel de mantenedor cultural,
procura-se reestabelecer os mitos ja construidos quanto as figuras
personificadas nessa e em outras narrativas. Levanta-se, neste estudo, as
possiveis causas que levaram as mudancas pelas quais passaram os contos de
fadas ao longo dos anos, no entanto, Bettelheim (2004) de antemé&o, conclui que
as alteracdes no sentido de poupar a crianca do conflito nem sempre sao
salutares:

Os que baniram os contos de fadas tradicionais e
folcldricos decidiram que, havendo monstros numa est6ria
narrada a crianca, deveriam ser todos amigaveis - mas se
esqueceram do monstro que a crianca conhece melhor e
com o qual se preocupa mais: 0 monstro que ela sente ou

teme ser, e que algumas vezes a persegue. (Bettelheim,
2004, p. 132)

A pratica de trocar experiéncias por meio de historias faladas é milenar e,
por essa razao, acompanha o sujeito desde seu nascimento, até sua morte. Para
Almeida (1999) o processo de inteligibilidade de qualquer narracéo € o processo
de entendimento da vida e, sabendo que ao longo do tempo ha a mudanca de
perspectivas e olhares, as narrativas também mudam: “Porque, em ultima
analise, o circulo total da vida s6 deve ser determinado pela historia e ndo pela
natureza” (Benjamin, 1921, p.105). No entanto, segundo Benjamin (1994) mais
gue em outros momentos de nossa historia, hoje o ato de contar uma histéria ou
acontecimento, ou seja, narrar vem sendo pouco valorizado. Observamos que
os limites éticos que permeavam a relacao entre aquele que conta uma historia
e aquele gue a escuta estdo cada vez mais estreitos. Muitos dos contos de fadas
estdo sendo reproduzidos, em larga escala em minasculos livros, com paginas
limitadas, sendo suprimidos parte do contedudo das narrativas originais para

atenderem necessidades comerciais.
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“E como se tivéssemos privados de uma faculdade que
nos parecia segura e inaliendvel: A faculdade de
intercambiar experiéncias.” (Benjamin, 1994 p.198)

E possivel associar essa evolugdo — a palavra evolugdo ndo vem na
perspectiva de melhora, mas sim de mudanca no decorrer do tempo — na
narrativa e em sua significacao social como reflexo das mudancas de valores da
sociedade, mas também como forma de obedecer a limites éticos estabelecidos
em substituicdo daqueles, outrora abandonados. Podemos observar tal fato, na
forma da apresentacdo dos contos de fadas disponibilizados as criancas. Nao
seria muito agradavel para uma mae que, na cabeceira de seu filho, conta-lhe
uma histéria infantil, na qual uma mée tenta assassinar sua propria filha motivada
pela inveja, como é o caso da narrativa original de Branca de Neve. No entanto,
essas mudancas ndo se resumem apenas a essa histéria infantil
especificamente, classicos como A bela Adormecida, Jodo e Maria, Cinderela e
tantos outros sofreram alteracbes no sentido de amenizar o texto, buscando
encobrir passagens de violéncia, maus tratos e vinganca. Preocupados com este
fato no prefacio Contos e Lendas de 1819, os Irmdos Grimm trazem o seguinte
texto:

Se nédo obstante, houver objecdes que aleguem verem-se
0s pais embaracados com uma ou outra expressao,
segundo eles, imprépria, tanto que julgam prudente néo
deixar o livro nas maos das criancas, em alguns casos,

tenha-se o direito de existir essa preocupacdo. (Kassel,
1819, p.7 — in Irm&os Grimm, 1819)

As amarras e limitacdes sociais de um tempo recaem sobre quase todas
as coisas, inclusive sobre as narrativas. Os objetivos dessas alteracfes, no
entanto, variam em funcédo da época ou mesmo de acordo com as construces
pessoais do proprio sujeito que edita, escolhendo colocar isso ou aquilo,
modificando a narrativa de acordo com suas expectativas, em um exercicio
valorativo, dando énfase a certas caracteristicas humanas em detrimentos de
outras. Em Branca de Neve, podemos observar o quanto em sua primeira versao

b

sdo ressaltadas virtudes relacionadas a polidez, resignacdo e compaixao.
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Virtudes que, no contexto de duzentos anos atras cabiam, exatamente, na figura
da mulher. Entende-se, portanto, que as virtudes ressaltadas na personagem
Branca de Neve, quer sejam pela propria edi¢do dos irmdos Grimm, quanto dos
editores posteriores a eles, séo historicamente situadas:
Toda virtude é, pois, histérica, como toda a humanidade, e
ambas, no homem virtuoso, sempre coincidem: a virtude
de um homem é o que o faz humano, ou antes, € o poder
especifico que tem o homem de afirmar sua exceléncia

propria, isto €, sua humanidade (no sentido normativo da
palavra). (Comte-Sponville, 1999, p.08)

Alterando de alguma forma uma construcao historica, os editores de livros
infantis classicos assumem o papel de reescrever um conto que, por sua vez, ja
foi escrito quando registrado da narrativa popular, omitindo e acrescentando o
gue acreditam ser melhor, muitas vezes sem considerar o valor dessas
narrativas: “Das narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos inumeros narradores anénimos.”
(Benjamin, p.198, 1994). Como fonte de informac¢des sobre um tempo, 0s contos
de fadas que pouco se distinguem das historias contadas ha duzentos anos
auxilia-nos no processo de entendimento de como as pessoas se relacionavam,

lidavam com os seus conflitos e os solucionavam.

Apés sofrerem as alteracdes durante 0 seu percurso narrativo historico,
os contos de fadas nos revelam as relacfes e as solu¢cdes que damos aos
nossos conflitos atuais que, embora parecam novos, ainda sdo, como ressalta
Bettelheim (1997) e Von Franz (1981), os mesmos dilemas existenciais que
ocorrem e ja ocorreram ao logo de séculos, reforcando, dessa maneira, as suas
caracteristicas miticas. Observamos, portanto que, mesmo passando por
mudancas historicamente situadas, como propdem Benjamin(1994), a carga
mitica que carregam os contos de fadas, resistem ao tempo. Dessa forma, é
possivel fazer uma intercessdo entre as abordagens de estudos desses trés
autores. Branca de Neve ainda carrega o mito da perda da méae e todos os
sofrimentos que advém da condicdo de 6rfa, o que muda, no entanto, é que em
Irmaos Grimm (1812) a inveja da mée que a torna 0rfa, ja em Irmaos Grimm

(1819) sua verdadeira mae morre, dando lugar a madrasta.
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No decorrer dos séculos as narrativas, de certa forma, ganham vida
prépria, sendo alteradas e alterando os caminhos de seu préprio tempo. Isso
porque, quando falamos sobre os contos infantis classicos, sabemos que eles
nado se resumem apenas a um pais ou continente, eles passeiam o mundo
influenciando e sendo influenciado pela cultura de cada lugar onde esta inserido.
Von Franz (1981) compara a divulgacédo dos contos de fadas aos boatos que
correm com bastante ligeireza e de “boca em boca” e se perpetuam como
estruturas simbdlicas miticas. Isso porque 0s mitos sdo pistas da esséncia e
significado da prépria vida e, quando os conhecemos eles apontam os caminhos
para voltar-se a si e, dessa maneira captar as mensagens dos simbolos
(Campbell, 1990).

As mudancas, que influenciam e sao influenciadas por uma nova
organizagdo social, podem ser observadas por diversas oticas. Recorro a
evolugdo das leis, sobretudo no Brasil. Quando a crianga esta protegida pelo
Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), que foi instituido pela Lei 8.069 no
dia 13 de julho de 1990, documento que coibe castigos fisicos, caracterizando-
0s como atitudes violentas, é possivel inferir que nao caberia entdo, nos contos
de fadas destinados ao publico infantil, esse tipo de atitude. Na forma dessa lei,
€ dever de todos velar pela dignidade da crianca colocando-a a salvo de atitudes
violentas, vexatorias ou constrangedoras (art. 15 e art.18). Dever que pode ser
ampliado a todo material de entretenimento destinado ao publico infantil e,

muitas vezes, 0 é.

A amenizacao da violéncia ndo ocorre apenas nas narrativas dos contos
de fadas, ha em outras narrativas, tentativas no sentido de evitar referéncias
violentas como na mudanca da letra da cantiga de roda popular “Atirei o pau no
gato”. Refirmando Bettelheim (2002) quanto a motivacdo de poupar a crianca
dos monstros ou de atitudes violentas, atualmente difundiu-se uma versao onde
“nao atirei o pau no gato, porque isso nao se faz” (cantiga popular).

Dessa forma tivemos:

Atirei o pau no gato (to —to)
Mas o gato (to — to)
Nao morreu (reu — reu)

Dona Chica (ca — ca)

36



Admirou (se — se)
Do berro (do berro)
Que o gato deu, Mial!
Sendo substituida por:

N&o atire o pau no gato (to-to)
Porque isso (so-so)
N&o se faz (faz-faz)
O gatinho (nho-nho)
E nosso amigo (go)
N&o devemos maltratar

Os Animais, Miau!!l

No entanto, é possivel questionar o alcance que se pensa apenas positivo
de alteragbes como essa nas cantigas e nos proprios contos de fadas. “Ao
contrario do que acontece em muitas estoérias infantis modernas, nos contos de
fadas o mal é tdo onipresente quanto a virtude” (Bettelheim, 2002, p.07). Os
contos de fadas tratam dos dilemas existenciais humanos de forma breve e
categorica, ndo cabe apenas livrar-nos do mal, da violéncia, da infelicidade, a
exemplo da cantiga popular “atirei o pau no gato” ou mesmo nas narrativa, mas
sim compreendermos suas caracteristicas, como forma de resposta aos
guestionamentos que as proprias criancas irdo enfrentar ao longo da vida.

Pensando sobre as influéncias do contexto historico social no sentido de
modificar uma narrativa, é possivel realizar uma reflexdo quanto a personagem
da Rainha / méde / madrasta em Branca de Neve. Como exemplificado
anteriormente, na primeira versao da histéria registrada pelos irmaos Grimm em
1812, a pessoa que tenta matar Branca de Neve é sua propria mae, chamada
de méae desnaturada nessa narrativa. Sabendo que ha 200 anos os pais
possuiam total direito sobre os filhos e o Estado pouco interferia nessa relacao.
No entanto, em tempos atuais, onde as novelas ganham espaco nos lares
brasileiros com o consentimento dos pais ou responsaveis e, sobretudo, onde a

personificacdo do bem e a personificacdo do mal sdo atribuidas a personagens
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antagonicos, a quem se poderia atribuir uma atitude t&o atroz como tentar matar

a propria filha?

A entrada de uma terceira pessoa nessa histéria, que ndo possuia
vinculos sanguineos com Branca de Neve, pode representar uma
descaracterizagao dessa narrativa ou, sob outra perspectiva, uma forma amena
de descrever este conflito. Preserva-se, nesse novo contexto, a figura mitologica
da mae como fonte de amor, compreenséao e benevoléncia, deixando para outra
mulher os vicios relacionados a ganéncia, ao egoismo e a vaidade, que sdo 0s
sentimentos que, nesta narrativa, motivam o conflito. Nesse sentido, Comte-
Sponville (1999) levanta a questdo do que seriam as virtudes que, nesse caso,
sdo atribuidas a figura da mée historicamente e & propria Branca de Neve:
“Perguntei-me quais eram as disposicdes de coragcdo, natureza ou carater cuja
presenca, num individuo, aumentava a estima moral que eu tinha por ele e cuja
auséncia, ao contrario, a diminuia.” (Comte-Sponville, 1999, p.06). Ora, se a
estima moral da mae sempre foi alta, como dela poderiam ser retiradas virtudes
gue a diminuiriam? Entra, neste contexto, a figura madrasta, dessa forma

preserva-se o mito e adapta-se o contexto a realidade atual.

A personagem da rainha/madrasta foram atribuidos outros defeitos, além
da inveja de sua enteada, como a ganancia — por se casar por dinheiro — e 0
paganismo — por se tratar de uma bruxa que trabalha com a feiticaria — tendo em
vista que vivemos em uma organizagao social essencialmente cristd e outras
formas de expressao religiosa, que ndo a cristd, pode ser considerada um
defeito. Dessa forma, procura-se, segundo Comte-Sponville (1999), afastar a
personagem de suas caracteristicas humanas, transformando-a em uma
feiticeira, com poderes sobrenaturais e longe da condicdo humana comum, pois:
“Toda virtude é, pois, histérica, como toda a humanidade, e ambas, no homem
virtuoso, sempre coincidem: a virtude de um homem € o que o faz humano.”
(Comte-Sponville, 1999, fragmento do preambulo) Por ndo ser humana entéo, a
rainha esta livre da necessidade de virtudes e pode, dessa maneira,
desempenhar da melhor forma o seu papel de vild sem conflitos de qualquer

natureza.
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No entanto, mesmo passando por mudancas importantes em sua
narrativa, algumas caracteristicas ainda permanecem intactas. A exemplo da
licdo de moral do conto de fadas ou mesmo a presencga do personagem principal
gue vive sua saga, se torna um herdi e vive feliz para sempre, os contos infantis
normalmente contam com a justica, humana ou divina, caracterizada pela
punicdo daquele que trapaceou e causou o conflito e a recompensa dada ao
personagem justo — na perspectiva proposta por Campbell (1992) em Herdi de
Mil faces — que é a felicidade eterna. Esses acertos de contas nem sempre
cabem em nossa visdo de justica atual, pois podemos observar a época a
punicdo do antagonista em alguns casos com rigores de crueldade.

Entdo colocaram pantufas de ferro no fogo e, quanto ja estavam
em brasa, ela (a rainha) foi obrigada a cal¢ca-las e a dancar, e seus

pés foram terrivelmente queimados e ela s6 poderia parar de
dancar quando caisse morta. (Irmédos Grimm, 1812, p.246)

A personagem da princesa, posteriormente, constroi sua propria historia.
Casa-se com o principe, que € um homem bom e justo e convida a sua
antagonista para o seu casamento. Nessa cerimdnia a justica é feita pelas maos
dos andes e do principe. Ja& em sua primeira versao filmica ndo ha a exploracéo
do requinte de crueldade como nas versoes de 1812 e 1819. No filme “Branca
de Neve e os Sete Andes (Disney,1937) a rainha é morta atingida por uma
grande pedra, assim como é a rainha que assassina seu enteado no Conto
Maravilhoso “O Pé de Zimbro” também é morta no conto registrado pelos irmaos
Grimm (1812). Branca de Neve retorna o reino para corrigir as arbitrariedades

promovidas pela rainha e conduzi-lo, novamente, ao estado de justica.

E possivel verificar que as atitudes de crueldade antes utilizados nos
contos de fadas para ser feita justica foram se modificando durante o percurso
narrativo, chegando a serem dispensadas em versdes, tanto escritas como
filmicas, mais recentes. Bettelheim (1997), em Psicanélise dos Contos de Fadas,
e Von Franz (2012) em A sombra e o Mal nos Contos de Fadas, levantam a
guestdo da amenizacao da crueldade nas narrativas dos contos de fadas. Os
dois autores sugerem que esse fato poupa a crianca de tal forma que os contos
de fadas perdem uma de suas caracteristicas importantes, a de confrontar a

pessoa com predicados humanos basicos.
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Em histérias infantis atuais € possivel encontrar a justica sendo feita
segundo nossos padrdes, onde ha a prisdo e até o julgamento daquele que
prejudicou 0 mocinho ou a mocinha. A caracterizacdo da realidade tenta deixar
claro as formas de fazer justica que séo aceitaveis em nosso tempo. Perde-se,
neste caminho, o sentimento de vinganca do protagonista, que agora terd que
esperar a redencédo do vildo feita por outras pessoas, ndo por suas préprias
maos. Durante o percurso da narrativa “A Branca de Neve”, quando analisamos
as versoes escritas disponiveis em livros com edicfes mais recentes, o desfecho
da rainha é omitido, a histéria se encerra no encontro da personagem da
princesa com o principe. Em “Espelho Espelho Meu” a personagem da Branca
de Neve n&o se ergue contra a personagem da rainha para fazer a justica final,
ela apenas afirma que ganhou e oferece a mac¢a envenenada para a rainha que,
nessa cena, desaparece. Percebemos, de forma simbdlica, que a justica se da
com a recusa da unica coisa que fez Branca de Neve sucumbir em todas as

versdes anteriores, a maca.

A vinganca e a justica sdo sentimentos genuinamente humanos e abrir
mao deles representa um sacrificio, pois alimenta-se o sentimento de injustica.
Para Bettelheim (1997) as narrativas modernas escritas para criangas pequenas
evitam problemas existenciais, embora estes problemas sejam cruciais para
todos n6s. Em Sousa Filho e Almeida Juanior (1950) a rainha “sentiu-se possuida
por tal medo que caiu fulminada”, percebe-se que os rigores de crueldade e a

prépria vinganca pelo mal foram abolidas nessa verséao.

Tendo sua base na transmissao por meio da cultura oral, os contos de
fadas séo narrativas relativamente curtas que, a partir de um motivo principal,
buscam perenizar valores culturais presentes em uma determinada época
demonstrando a felicidade daquele personagem cujas caracteristicas querem
reforcar e a justica ou punicdo contra aquele personagem cujas caracteristicas
guerem reprimir. Representando a saga do herdi, tendo em vista a
sistematizacédo proposta por Campbell (1992), a personagem principal passa por
situacBes de conflito onde busca, utilizando as estratégias e valores que se tem
por objetivo ressaltar, triunfar contra o mal. Apds a aceitacdo do chamado, a
preparacdo para a batalha e a vitéria, alcancara sucesso amoroso, social e

financeiro. Tendo sido outrora destinado ndo apenas a criangas, mas também a
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adultos, os contos de fadas funcionavam também como reguladores sociais (Von
Franz, 1981). Nesse sentido, foi feita justica contra madrasta — personificacao
dos vicios — deixando claro o0 quéo perigoso € alimentar vicios em detrimento as
virtudes e que o crime ndo é bom para o futuro, que sempre trara a redencgéo do
heréi e a puni¢cdo do malfeitor.
Nos contos de fadas, como na vida, a punicdo ou o temor
dela é apenas um fator limitador de intimidacdo do crime.
A conviccao de que o crime ndo compensa € um meio de
intimidacdo muito mais efetivo, e esta é a razéo pela qual

nas estorias de fadas a pessoa ma sempre perde.
(Bettelheim, 2004, p. 07)

Em suas primeiras versdes escritas pelos Irmaos Grimm (1812 e 1819) e
Souza Filho e Almeida Junior (1950) a personagem € chamada a sua saga por
nao ter sido morta pelo cacador quando houve a oportunidade, cresce e
amadurece na presenca dos andes que atuam como seus mestres e protetores
nos mesmos moldes propostos por Campbell (1992) em sua Jornada do Heréi.
Sofre trés tentativas de assassinato pela sua antagonista que, na terceira
alcanca o sucesso fazendo-a permanecer em um sono de morte. Apds acordar
do sono que a trouxe de volta a realidade, casa-se com o0 principe e retorna ao
reino para trazer renovacao a sua comunidade e com a morte da personagem

da rainha é feita a justica.

Curiosamente, em nenhuma das versdes escritas em que pesquisei a
personagem principal de “A Branca de Neve” demonstra tristeza ou revolta por
ser perseguida Unica e tdo somente por ser bela. A resignacao de Branca de
Neve é uma caracteristica muito marcante, a personagem apenas foge da furia
e dainveja de sua made/madrasta para permanecer no mundo comum (Campbell,
1992). De tal forma, podemos perceber que a personagem, nas versoes escritas,
recusa o chamado a sua aventura (Campbell, 1992), talvez por sentir-se incapaz
de enfrentar sua antagonista. Em suas versdes escritas e de animacao para o
cinema, a princesa suplica ao cacador que ndo a mate e conforma-se em viver
na casa dos andes, servindo-os e levando uma vida simples. E, novamente,
chamada a sua aventura quando sua mae/madrasta movimenta-se para

assassina-la por trés tentativas e, nesse contexto, ndo ha como recusar-se.
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Durante essas tentativas a personagem faz sua passagem ao limiar (Campbell,
1992), ou seja, aceita viver sua aventura e ingressar num novo mundo, pois nao
havia outra op¢éo para a heroina. Mesmo valendo-se de recursos sobrenaturais
como feitico e sortilégios, a madrasta ndo consegue matar Branca de Neve,
fazendo-a apenas adormecer, por meio da maca envenenada, que pode ser

caracterizada como sua provagdo maxima (Campbell, 1992).

A magd que, nessa narrativa, caracteriza a provacdo maxima da
personagem Branca de Neve, representa pois, o simbolo do fruto proibido desde
0s escritos biblicos. Na tradigéo celta a maca é o fruto da revelacdo e da magia
pois, “a pessoa que a consumir ndo sente fome nem sede, nem dor nem doenga,
e elas (as magas) nunca diminuem” (Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.572).
Percebendo este alimento em sua dimensédo simbdlica, compreende-se a
escolha da personagem da rainha por envenenar este fruto. No entanto, a
personagem da princesa ainda teria, assim como em “Espelho Espelho Meu”
(Singh, 2012) a possibilidade de recusar-se a comer a macgéa pois,

A adverténcia divina da a conhecer ao homem essas duas
direcBes e o faz optar entre a via dos desejos terrestres e a da
espiritualidade. A maca seria o simbolo desse conhecimento e a

colocacdo de uma necessidade: a de escolher.  (Chevalier e
Gheerbrant, 1999, p.573)

Passada as provacdes Branca de Neve alcanca o elixir (Campbell, 1992),
gue pode ter caracteristicas magicas ou ser apenas um fato cotidiano que nao
foi pensado, que promove sua “ressurreicao”. Esse elixir também se modifica
durante o percurso dessa narrativa. Existem varias versdes para o despertar da
personagem, de tapa nas costas, dado por um servical revoltado por ter que
carregar um corpo inerte a pedido de seu principe (Irmaos Grimm,1812), a beijo
de amor (Disney, 1937) o elixir para o despertar de Branca de Neve transforma-
se para atender anseios romanticos de sua época. Nota-se, nesse momento do
percurso dessa narrativa, um acontecimento importante: as versdes escritas
posteriores a 1937 também priorizam o beijo de amor como elixir do despertar
em detrimento ao tapa nas costas que fez com que a personagem cuspisse 0
pedaco de macéa envenenada que a fazia dormir. Tendo em vista que os filmes
sdo expressoes alegéricas do momento de sua producéo (Almeida,1999) o elixir

romantico, caracterizado pelo beijo de amor do principe, seria muito mais
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adequado ao contexto atual. Neste sentido, os livros de contos de fadas tomaram
para si esta caracteriza¢ao, sendo, atualmente a mais comum dentre as versdes

escritas dessa narrativa.

Finalmente, outra caracteristica importante no percurso narrativo do
conto de fadas é a atemporalidade. Quando lemos ou escutamos o inicio “Era
uma vez”, do conto de fadas podemos imaginar que a narrativa que sera contada
ndo pertence a um tempo ou espago, mas sim ao momento em que ela comega
a fazer parte da vida do ouvinte ou do leitor (Galvao, 2006). A personagem
Branca de Neve pode morar em qualquer lugar que conte com um castelo, uma
densa floresta e alguns andes. A nao localizacdo no tempo e no espaco nos
aproxima dessa narrativa, pois sem davidas, o tempo pode atuar como um
abismo entre geracdes, no entanto a auséncia dele traz a narrativa para o tempo
atual. Isso porque suas caracteristicas miticas fazem sentido a qualquer tempo
e em qualquer cultura (Von Franz, 1981). Para Joseph Campbell (1990) o
segredo atemporal do conto de fadas revela suas caracteristicas miticas e, por
conta de disso, toca e inspira centros criativos da mesma forma que o sabor do

oceano se manifesta em uma gota de agua.

Notamos a elasticidade da temporalidade do Conto Maravilhoso “Branca
de Neve” que, mesmo tendo sido registrados ha séculos € lido em relido nos
mais diversos contextos, quer seja na cabeceira da cama de um filho ou no
ambiente escolar. Denominadas de contos de fadas classicos, algumas das
historias registradas pelos irmaos Grimm (1812) em Contos Maravilhosos
Infantis e Domésticos e por Charles Perrault (1904) em Contos da Maméae
Gansa, permeiam a nossa cultura, a determinam e sao determinados por ela.
Dessa forma, € possivel constatar que uma mesma narrativa, quando préxima,
pode ser vivida a qualquer tempo.

“Quanto mais grandiosa — mais classica — for uma obra, mais ela
sera simultaneamente circunstancial e etérea. O classico nunca

7

pretende estar acima de seu tempo, que €é sempre,
inevitavelmente, o seu tempo.” (Almeida, 1999, p.XIll)

Os contos de fadas constituem uma forma de narrativa que busca relatar

experiéncias humanas e estao presente em diversos lugares e de varias formas.
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Longe de ter a pretensao de relatar os fatos como a Histéria formal, os contos
de fadas se caracterizam como uma forma de comunicagdo humana. Por meio
da narrativa, a pessoa que se recorda ou mesmo faz a leitura da “historinha”
deseja fazer conhecer essa narrativa por agueles que a escutam. Dessa forma,
contar histérias implica em tornar familiares sentimentos que se distanciam da
vida cotidiana.
E caracteristico dos contos de fadas colocar um dilema existencial
de forma breve e categérica. Isto permite a crianca aprender o
problema em sua forma mais essencial, onde uma trama mais
complexa confundiria o assunto para ela. O conto de fadas
simplifica todas as situacdes. Suas figuras sdo esbocadas
claramente; e detalhes, a menos que muito importantes, sao

eliminados. Todos o0s personagens sao mais tipicos do que
Unicos. (Bettelheim, 2004, p. 07)

Tendo em vista que contar histérias é uma habilidade independente da
educacédo formal, apesar de acontecer muito nesse ambiente, ela atua como
forma de manutengao da cultura, determinando-a e sendo determinada por ela.
Narrar um conto de fadas € uma forma lddica de mostrar como nossos
antepassados viviam, lidavam e solucionavam seus conflitos pessoais e sociais
(Benjamin, 1994). Mesmo que o ato de fazer conhecer a historia e a cultura de
um povo por meio da narrativa falada esteja em baixa na atualidade, pois foi
sufocada por tantas outras formas de comunicacdo, a grande maioria das
criancas conhecem as experiéncias da personagem Branca de Neve, seu

sofrimento e, posteriormente, sua felicidade eterna.

Nos caminhos percorridos pelos contos de fadas, valores sociais e
culturais foram colocados, retirados ou substituidos. Isso por que a narrativa,
sendo observada em seu conceito sob uma visdo socialmente e historicamente
situada, que transcende seu sentido etimologico de apenas recontar uma
historia, carrega em si muitos sentidos, sentimentos e significados. Conhecendo
a abordagem de Benjamin (1994), onde a melhor forma de escrever uma
narrativa seria aguela onde esta narrativa mais se aproximasse das histérias
orais contadas pelos narradores anénimos, perceberemos por meio do percurso

narrativo que, as fadas atuais dificilmente contam o que contavam a 200 anos.
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Quem desenhou a Branca de Neve...

Quem é essa mulher
Que canta sempre 0 mesmo arranjo?

SO queria agasalhar meu anjo
E deixar seu corpo descansar...

(Angélica — Chico Buarque)

O cinema como obra que projeta aquilo que o homem é capaz de realizar
(Cunha, 2009), quer seja fisicamente, como no plano da inteligibilidade,
percorre paises e continentes, atualmente, com muito mais rapidez do que as
narrativas escritas, pois se trata de uma forma de comunicacédo de massa, €é feito
para atingir o maior publico possivel. Além disso, o cinema, como arte, atinge
de forma muito significativa aqueles que a ele tem acesso, pois estimula o
espectador em seu limiar estreito entre o publico e o privado, revelando
segredos alheios que o aproxima dele mesmo (Almeida,1999), promovendo,
dessa maneira um processo de autoconhecimento. Dessa forma, aquele que
assiste ao filme gosta, desgosta, se emociona, sente e pensa no intervalo do
gue acontece entre as cenas e a historia (Almeida, 1999) identificando-se,
nesse processo, enquanto seres humanos.

“‘Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que
os homens faziam sempre podia ser imitado por outros homens.
Essa imitacdo era praticada por discipulos, em seus exercicios,
pelos mestres, para a difusdo das obras, e finalmente por
terceiros, meramente interessados no lucro. Em contraste, a
reproducdo técnica da obra de arte representa um processo novo,
gue vem desenvolvendo na histéria intermitentemente, através de

saltos separados por longos intervalos, mas como intensidade
crescente” (Benjamin,1994, p.166).

Branca de Neve e os Sete Andes da Disney (1937) € uma producao
cinematografica tipica dos anos 30, caracteriza a protagonista como uma pessoa
fragil e ingénua, muito diferente da forma com que a personagens femininas séo
retratadas no cinema atual. Para compreender que mulher foi desenhada, por
meio da figura da Branca de Neve, nessa animacédo € preciso fazer o exercicio
de situar-se no contexto histérico em que o filme foi produzido pela Disney.
“Branca de Neve e os sete Andes” foi a primeira animacao de longa metragem
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da histéria do cinema. Tendo como previsdo de custos iniciais 150 mil dolares,
acabou custando 1,5 milhdes, valor considerado altissimo a época. Foi langado
em 1937, no entanto levou 4,5 anos para ser produzido, ou seja, sua ideia inicial
foi langada em 1933.

A caracterizacao fisica da personagem Branca de Neve foi influenciada
tanto pelo conto dos irmdos Grimm, que ja no inicio da narrativa a descreve,
guanto pelos padrdes de beleza hollywoodianos da época. A primeira proposta
artistica partiu do desenhista Grim Natwick que, antes dela ja havia desenhado
a personagem Betty Boop em 1931. O desenho final da personagem foi o
proposto pelo desenhista Hamilton Luske, supervisionado pelo préprio Grim
Natwick e por Disney que propds que a cabeca de Branca de Neve fosse, em
propor¢do, um pouco maior do que O corpo para que, dessa maneira, ela

pudesse ficar mais harmoniosa entre os andes.
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Imagem 2 — Desenho Betty Boop Imagem 3 — Primeiro esboco da personagem

Durante a década de 30, ainda vivia-se em uma sociedade
prioritariamente dominada pelos homens no que diz respeito aos meios de
producéo e a politica. Visando a superacéo da crise de 1929, houve, nessa
€época, um enorme incentivo ao consumo nos Estado Unidos, pais onde esta
localizado os estudios da Disney, e o cinema foi um dos instrumentos utilizados
nesse intento. Hollywood, apresentando suas grandes estrelas femininas,
influenciaram muitas mulheres quanto ao que consumirem, ao modo de se vestir,

de arrumar os cabelos e, até mesmo, de se comportarem. Branca de Neve,
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portanto, n&o ficou fora desse padrdo. Os movimentos da mocga, desenhados
para a animacao, foram baseados nos movimentos de Marge Champion,
dancarina de balé classico. O seu visual também nos remete aos anos 30.
Diferentemente das princesas de cabelos longos e ondulados, Branca de Neve
foi desenhada usando um simétrico e alinhado corte Chanel, modelo comum as

mulheres da época da producédo do filme.

As mudancas introduzidas na narrativa e na personagem ficam mais
claras na tela do cinema, onde caracterizada em uma pessoa, a personagem
toma forma, voz e presenca. Essa presenca, normalmente, torna-se atual, iSso
porque os filmes sdo expressdes alegéricas do momento de sua producdo
(Almeida, 1999) e, por isso mesmo, caracterizam a época em que foram
produzidos. Tomando como exemplo o corte de cabelo Chanel da personagem
Branca de Neve, muito caracteristico aos anos 30 notamos que quando revistos,
os filmes expressam novamente 0 seu tempo que € o tempo presente da exibicao
(Almeida, 1999). Essas caracteristicas sao determinadas e determinam as
préprias narrativas em um processo ciclico, onde as caracteristicas da
personagem e a narrativa filmica se entrelacam. E interessante observar, neste
sentido, as caracteristicas fisicas e psicolégicas da personagem Branca de Neve
nas versdes cinematograficas recentes, pois elas expressam muito do que as

mulheres atuais vivenciam.

Imagem 4 — Adaptacdo dos movimentos da personagem
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Na versao original de Branca de Neve, registrada pelos irmédos Grimm em
1812, ndo ha nenhuma referéncia quanto a personagem principal no que diz
respeito a corte de cabelo ou vestimenta. H4 sim referéncia quanto a sua idade
— a histéria acontece com a personagem aos 7 anos — e as cores marcantes de
sua pele, olhos, boca e cabelos. O desenho da personagem com o cabelo
Chanel, cortado milimetricamente como o colocado pela primeira versao para o
cinema, bem como o fato dela aparecer mais velha € uma adaptacao da Disney
(1937). Sabemos que € estranho & época medieval — momento histérico na qual
estima-se que o conto de fadas tenha se passado — mulheres com cabelos
curtos, porém, a Branca de Neve sempre foi assim em nosso imaginario e, talvez
por isso, ndo € usual questionar essa figura. Causa estranheza também o fato
da personagem cantar para 0s animais, conversar e, sobretudo, ser ajudada por
eles. A conexdo com a natureza que permitia tamanho feito advém da cultura
celta do relacionamento estreito com a floresta, também trazido para essa

narrativa por Disney.

Em diversas regides, e principalmente entre os celtas, a floresta constituia
um verdadeiro santuario em estado natural (Chevalier e Gheerbrant, 1999,
p.439). Quando, de noite, a personagem € abandonada na floresta pelo cacador,
encontra nesse lugar todos os seus medos e angustias expressas em galhos de
arvores e animais ferozes, pois as arvores assemelham-se a mandibulas que
roem os elementos dispersos o ar brando e desperto. Para ela tudo tem sabor:
a noite, a morte. (Légeng des Siecles, XVI in Chevalier, 1999, p.439). Porém
guando amanhece o dia e a personagem se acalma e se harmoniza com o0 meio
A floresta, que constitui a verdadeira cabeleira da montanha, proporciona-lhe
também o poder (Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.439), conduzindo a

personagem até a casa dos andes, onde encontra reflgio.

Quando analisamos “Branca de Neve e os Sete Andes” (Disney, 1937)
percebemos, no decorrer da trama filmica, quais os valores arraigados e
estimados a época. Branca de Neve é caracterizada como uma mulher fragil e
delicada. Encontra-se com o principe casualmente e demonstra timidez por estar
em uma presenca masculina. Posteriormente, esse mesmo principe, encontra-a
em situacao de perigo, a salva, por ja ter se apaixonado por ela naquele primeiro

encontro, vinga-se do seu sofrimento matando a bruxa e casa-se com ela. Aqui
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notamos o0 quanto o cinema procura se aproximar da representacéo do real,
construcdo visual, estética e politica da realidade (Almeida, 1999), isso porque
nao caberia, no ano de 1937, outra forma de solucéo para esse conflito que a
ndo representada do personagem do principe. Salvamento e vinganca a época
eram atividades iminentemente masculinas e, no cinema como representacéo
do real, ndo poderia ser diferente. Desta forma, observamos o quanto a trama
da narrativa filmica é modificada para atender anseios sociais, mas, no entanto

suas caracteristicas miticas essenciais sao mantidas.

A personagem Branca de Neve nasce de um grande desejo de sua mée
a rainha que, estando bordando a beira de uma janela feita de ébano em um dia
de inverno em que nevava, espetou o dedo na agulha e viu cair uma gota de
sangue na neve (Irmdos Grimm, 1812). A rainha achou a combinacao daquelas
trés cores extremamente bela e desejou ter uma filha que as contemplasse. E
possivel inferir nesse contexto que, mesmo tendo sido a narrativa modificada
para atender anseios sociais, esse conto de fadas, preservou as caracteristicas

miticas relacionadas as cores como veremos adiante.

Para Bettelheim (1997) as cores que permeiam a personagem fazem
alusfes a caracteristicas e dilemas humanos fundamentais, caracterizados pelos
mitos, em suas caracteristicas de narrativas simbolicos imagéticas, tanto celtas
guanto gregas. O branco como representacéo da pureza, o negro da realidade
fisica e o vermelho do sangue como o desejo sexual e 0 sangramento da
menstruacdo para concepcdo de uma nova vida. Nesse sentido, as
caracteristicas miticas do nascimento de Branca de Neve sao preservadas, no
entanto, a forma com que a personagem € caracterizada em vicios e virtudes
passaram por transformacdes nas diferentes tramas dessa histéria, a fim de

atender aos anseios culturais do seu tempo de producéo.

A cor branca por, estar situada em uma das extremidades da gama
cromatica, representa uma transicdo ou um rito de passagem. Em algumas
culturas orientais representa o luto, nas culturas ocidentais representa a cor da
pureza, a alma pura e a castidade mantida para o casamento. No entanto, “sob
seu aspecto nefasto o branco contrapem-se ao vermelho, que € a cor do

vampiro a buscar sangue” (Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.142) que € a cor do
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desejo e sede e também faz parte da composi¢cao da personagem Branca de

Neve demonstrando, dessa forma, as suas contradicdes. A face branca de

personagem representa portanto:

A brancura imaculada do campo operatorio, onde o bisturi
do cirurgido fara brotar o sangue vital. E a cor da pureza,
gue ndo é originalmente uma cor positiva, a manifestar
uma coisa acabada de ser assumida; mas sim uma cor
neutra e passiva, mostrando apenas o que nhao foi
realizado ainda. (Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.143)

Em contraposi¢cédo ao branco de sua pele e de seu nome, a personagem

possui “os labios vermelhos como sangue” cor que representa, simbolicamente,

o fundamental principio

da vida. Nesta cor, a personagem traduz suas

possibilidades sexuais e de geracdo de uma nova vida quando, tendo sido

“‘realizada” transcende a sua condi¢cao branca pois, “este vermelho, como se vé,

€ matricial e uterino”. O vermelho, além de fazer contraposicdo ao branco, se

relacionada com o negro, garantindo assim a harmonia entre as trés cores que

compdem a personagem:

Subjacente ao verdor da terra, a negrura do vaso, este
vermelho, eminentemente sagrado e secreto, € 0 mistério
vital escondido no fundo das trevas e dos oceanos
primordiais. E a cor da alma, a da libido e a do coracg&o.
(Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.944)

Finalmente em contraposicao ao branco, a personagem assume a sua cor

preta. Simbolicamente representando a cor da terra, do luto e da morte que traz

a tona a realidade diaria em seus aspectos negativos, porém reais:

O preto, como cor indicativa da melancolia e do
pessimismo, da aflicdo ou da infelicidade, reaparece a todo
minuto na linguagem cotidiana. (Chevalier e Gheerbrant,
1999, p.743)

A mulher em diversos contextos, aqui representada na figura da Branca

de Neve, esta equilibrada entre as trés cores, tendo que fazer justica a cada uma

delas. Em sua condicdo da cor branca, manter-se pura. No entanto, observa-se

gue atualmente a pureza ndo esta mais associada a virgindade pré-matrimonial
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como ja foi em tempos anteriores, mas sim a pureza aos olhos da sociedade
enquanto mulher respeitavel e digna. Em sua condi¢do da cor preta, cuidar de
suas atribui¢des do lar, do trabalho, da familia e tantas outras atribui¢cbes da vida
cotidiana. J& em sua condicdo vermelha manter acesa a chama do desejo,
atratividade sexual e, por meio do sangramento da menstruacao, demonstrar a
possibilidade de gerar outra vida. Goellner (2003) faz esse paralelo da mulher
dos anos 30, retratada por meio da revista Educacéo Fisica com a triade bela,
maternal e feminina tendo em vista 0s mesmos sentidos propostos
anteriormente. Bela, representada no branco da pureza; o feminina no vermelho

da sexualidade e, finalmente, o preto simbolo de caracteristicas maternais.

Em sua condi¢do mitica, por abordar dilemas humanos que transcendem
geracOes, 0 conto de fadas, aponta na retratacdo da personagem Branca de
Neve, dilemas vivenciados — como os que foram citados anteriormente - pela
mulher em tempos atuais. Claro que salvo o contexto histérico social, o equilibrio
entre as trés cores que permeiam a personagem Branca de Neve é dilema atual
para a mulher. Por isso mesmo “ndo seria demais considerar o mito a abertura
secreta através da qual as inexequiveis energias do cosmo penetram nas

manifestagdes culturais humanas.” (Campbell, 1990, p. 17)

No entanto, quando observamos a preservacdo do mito na narrativa
estudada, notamos que esse mito ndo impede que a propria historia passe por
mudancas. 1sso porgue o0 mito esta entrelacado em algumas caracteristicas que
a personagem principal de “A Branca de Neve” mantém e s&o essas
caracteristicas importantes que a aproximam das pessoas que leem, escutam
ou assistem a sua histéria. A esses atributos, Comte-Sponville (1999) em
Pequeno Tratado Sobre Grandes Virtudes chama de virtudes. Para esse autor,
a virtude € o que faz o homem humano, ou seja, o poder especifico da pessoa
de afirmar a sua humanidade. As virtudes da personagem Branca de Neve sao
muito ressaltadas, o que, certamente, faz com que nos aproximemos dela por

meio de sua humanidade.

Uma caracteristica marcante da personagem retratada em “Branca de
Neve e os Sete Andes” (Disney, 1937) é a delicadeza ou polidez. Nesta versao,

como citado anteriormente, Branca de Neve teve os movimentos baseados nos
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movimentos de uma grande bailarina da época, demonstrando comportamento
extremamente bem educado e contido. Ha acontecimentos marcantes nos anos
30 que, possivelmente levaram Branca de Neve ser caracterizada desta forma.
Durante essa década a mulher comecga a ocupar postos de trabalho, essa nova
organizacao social era necessaria a época, pois faltava mao de obra masculina
para ocupar todos os postos de trabalho, também era considerado uma ameaca
ao nucleo familiar e, por conta disso, procurou-se em Varios meios, preservar a
imagem da mulher respeitavel, casada e reprodutora para manter-se a ordem
publica (Goellner, 2003). Dessa maneira, a personagem Branca de Neve foi
atribuido o papel de cuidadora do lar, respeitavel e capaz de realizar com alegria

os afazeres domésticos.

Com a propria evolugéo do papel social que a mulher exerce atualmente
e as mudancas de todos aqueles personagens evolvidos no conto de fadas, tanto
nas virtudes que expressam, quanto nos vicios que ostentam, a trama dessa
narrativa ganhou outras caracteristicas. A propria rainha que, na personagem da
madrasta dos livros infantis apenas demonstra seus vicios, nas versdes
cinematograficas demonstra também suas motivacdes e desejos. O principe
gue, nas versdes escritas, foi apresentado como o salvador e justiceiro, também
ganha novas atribuicbes e participa de forma mais ativa da narrativa.
Procuraremos, pois, observar quais as caracteristicas humanas que foram se
modificando no percurso narrativo de Branca de Neve e como essas

modificacdes marcaram a propria narrativa.

Nas narrativas que conhecemos que contam a saga de herois
representados por Deuses e Deusas da mitologia grega e romana que, mesmo
em sua quase perfeicao, eventualmente, sdo tomados por sentimentos inferiores
de vinganca ou desejos luxuriosos e medo. No entanto, a princesa do conto de
fadas antigo ndo se atribuiam vicios, muito pelo contrario, nos livros infantis
estdo descritas apenas suas virtudes e a superacdo do odio pelo amor e a
recompensa pela felicidade eterna. Isso por que, segundo Bettelheim (1997) e
Von Franz (2002) pregou-se a necessidade de separar, de forma clara o que era
bom e o que era mal. Para isso, houve a separacdo da personagem que
demonstra as virtudes e da personagem gque demonstra os vicios. No entanto,

essa caracteristica foi sendo modificada ao longo do tempo. Notamos que,
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durante o percurso narrativo do conto “A Branca de Neve”, a personagem deixa
de ser apenas a expressao de virtudes e, para se aproximar da condigcéo

humana, ganha vicios, paixdes e desejos vingativos.

Nas narrativas de “A Branca de Neve” a personagem principal é
apresentada ao leitor/expectador sempre de inicio. Ficamos, como isso, situados
sobre quem € a personagem, para em seguida conhecermos sua histéria. Em
Irm&os Grimm (1812) a primeira caracteristica ressaltada da princesa é a beleza,
pois, quando Branca de Neve completa sete anos de idade e sua mae pergunta
ao espelho — que para rainha funciona como conselheiro sobrenatural
(Campbell, 1992) — quem € a mulher mais bela do mundo e recebe a seguinte
resposta: “Vos, minha rainha, sois a mais bela por aqui, mas Branca de Neve é
mil vezes mais bonita!” (Irmédos Grimm, 1812, p.248). Ja na versdo da narrativa
escrita que data de 1950, a adaptacéo realizada Sousa Filho e Almeida Janior,
a primeira referéncia a personagem, Branca de Neve agrega novas
caracteristicas ou virtudes: “Entretanto, Branca de Neve crescia e tornava-se
cada dia mais graciosa e encantadora” (Almeida Junior; Souza Filho, 1950, p.06).
Finalmente, na versao cinema da Disney (1937), Branca de Neve, além de ser

bonita ainda demonstra encanto e suavidade nas palavras do espelho magico.

Nesta altura do percurso, portanto, Branca de Neve é contemplada pela
primeira virtude apontada por Comte-Sponville (1999) a polidez. Para este autor
a polidez seria a origem de todas as outras virtudes, porém ndo se sustenta por
si mesma, pois € uma virtude de aparéncia. No entanto, ha que se observar sua
importancia enquanto virtude visto que, “A polidez € como uma moral do corpo,
uma ética do comportamento, um coédigo da vida social, um cerimonial

essencial.” (Comte-Sponville, 1999, p.06).

Durante o percurso da narrativa estudada notamos o fortalecimento de
caracteristicas miticas que, desde sua primeira versao ja estdo presente e a
incorporacao de outras ao longo de sua trajetdria. Percebemos isso quando
observamos a forma com que a personagem encontra a casa dos anfes. Em
Irmao Grimm (1812) lemos: “Mas Branca de Neve vagava sozinha pela floresta
(...)- Quando estava quase anoitecendo, ela encontrou uma pequena cabana.”

Ja em Sousa Filho e Aimeida Junior: “Encontrou varios animais ferozes, mas que
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nao lhe fizeram mal algum. (...) A noite avistou uma casinha pequena, muito
pequenininha mesmo.” Em suas versdes cinematograficas atuais a personagem
tem a sua fuga conduzida pelos animais da floresta. Em Branca de Neve e os
Sete anbes (1937) a personagem é levada pelos animais da floresta até a casa
dos Andes que a ajudam na realizacdo de todas as tarefas domésticas daquele
lar. Aqui notamos a incorporacdo do mito de origem Celta onde o heroi é
conduzido a sua aventura ao embrenhar-se na floresta seguindo os animais que

ali se encontravam (Campbell, 1990).

No entanto, a personagem da menina ingénua que, ao ser levada a fugir
de seu castelo para ndo ser morta pela madrasta, encontra os andes onde
encontra abrigo em troca de seus servicos domésticos (Irmdos Grimm, 1812)
vem perdendo forga. E certo que ha 200 anos as atribuicdes da mulher, nas mais
diversas culturas europeias ndo exaltaram sua intelectualidade ou forca de
trabalho fora do lar, mas sim suas habilidades domésticas e de procriagao.
Dessa forma, é facil compreender as atitudes da personagem diante de sua
aventura e, neste contexto, os papeéis que foram atribuidos a ela.

“Os andes sentiram muita pena e disseram: Se vocé
quiser cuidar de nossa casa e cozinhar, costurar, arrumar
as camas, lavar e cerzir e também arrumar e limpar tudo
direitinho, pode morar com a gente e nada te faltara. NOs

voltamos para casa a noite, entdo até la a comida deve
estar pronta.” (Irmaos Grimm; 1982, p. 250)

Entretanto, a personagem que encontramos nas versdes
cinematograficas dessa histéria infantil € diferente e, por isso mesmo, os andes,
o principe e a propria rainha também o s&o. A exemplo de Disney (1937), além
de ser muito bela, soma-se as virtudes da personagem as suas habilidades
domésticas. E possivel observar as motivacbes dos andes para receberem
Branca de Neve em sua casa e permitirem que ela permaneca morando com
eles, mesmo conhecendo 0s riscos em abriga-la. Esta motivacéo esta atrelada
as sua qualidade de mulher maternal e prendada para os trabalhos domésticos
(Goellner, 2003).

Diferente de sua primeira versao escrita (Irmédos Grimm, 1812) onde, ao
chegar a casa dos andes, Branca de Neve encontra tudo extremamente limpo e

arrumado, na animacgéo, ao chegar a casa dos anfes a personagem encontra
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tudo desorganizado e sujo. Ela, por espontanea vontade, resolve arrumar tudo,
reestabelecendo a harmonia daquele lar. Por conta dessa atitude proativa, e
estando admirados com sua extrema beleza, os andes ficam felizes em recebé-
la. Neste momento da narrativa observa-se uma mudanca de expectativas
guanta a condicdo para que Branca de Neve permaneca na casa dos andes.
Antes a princesa pdde permanecer na casa dos andes apenas por ser bonita:
“Como ela ¢ bonita! Eles (os anbes) ficaram muito alegres e deixaram que ela
continuasse dormindo na caminha.” (Irmaos Grimm, 1812, p.250), ja em Disney
(1937) ela trouxe mais que apenas sua beleza, trouxe organizacdo e harmonia
a casinha que precisava dos cuidados de uma mulher.

Notamos, na cena, que a personagem demonstra prazer em organizar o
lar e, em alguns, momentos acha engracado o fato daqueles moradores nao
conseguirem manter o ambiente limpo. Segurando uma meia suja, encontrada
entre 0s pratos, a princesa sorri e se interroga como aquilo havia parado ali.
Notamos aqui que nos anos 30 as caracteristicas levantadas por Goellner (2003)
também foram retratadas no cinema. Branca de Neve, além de bela e feminina
também era maternal, pois demonstrou habilidades domeésticas e de cuidado

com os anodes.

Imagem 5 - Branca de Neve e os Sete Andes

O proprio posicionamento de Branca de Neve como mulher também se
transformou durante seu percurso narrativo, pois [‘o0 heroi evolui na medida em
que a cultura evolui”’] (Campbell, 1985). Em Irmaos Grimm (1812 e 1819) a
personagem € descrita como uma menina bonita — visto que sua fuga ocorreu

aos sete anos de idade nesta versdo. Neste sentido, tendo em vista que “a
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mitologia € a cangdo do universo” (Campbell, 1990) notamos tragcos do amor
edipiano e do ciime da mée quanto a beleza da filha que por isso tenta mata-la.
J& em sua versdo escrita de 1950 e na versao filmica de 1937 a primeira solucao
proposta pela, agora, madrasta ndo foi a morte da adolescente — pois a
personagem ja demonstra caracteristicas de mulher, ndo apenas de menina —
em principio. Branca de Neve foi submetida a trabalhos domésticos e a vestir-se
com trapos, na esperanca, de sua madrasta, de reduzir sua beleza. O que
demonstra o0 mesmo sentimento edipiano, ou a preservacgéo do mito, no entanto,
com outra proposta de desdobramento possivelmente respondendo aos anseios
culturais da época.

Apos sua fuga, a personagem, ja na casa dos andes, é atacada pela
madrasta por trés vezes. Uma vez em que é sufocada com o laco, a segunda
em gue envenenada pelo pente e a terceira, quando entra em sono profundo,
depois de comer da macga. Campbell (1985) observa que as trés tentacdes séo
comuns nas sagas de herois que conhecemos, a exemplo de Jesus e de Buda.
No entanto, no filme de Disney (1937) essas tentativas sao suprimidas,
resumindo os atentados a vida da personagem apenas a maca. Para Bettelheim
(1997) essas supressdes vém no sentido de amenizar a histoéria, no entanto, a
supressdo do conteudo mitico relacionado as trés tentacdes, presentes em
tantas narrativas de imensa relevancia em nossa cultura e pode ser considerada

uma grande perda.

Em sua jornada como heroina, por ter passado por mudancas no que diz
respeito as suas virtudes — a personagem foram atribuidas novas virtudes, como
ja citado anteriormente. As caracteristicas do principe, que garantiu a ela um
final feliz durante 200 anos, também mudaram. Tanto nas versdes escritas do
conto de fadas, quanto na versdo em animacéao, a personagem Branca de Neve
apenas encontrou a felicidade quando se casou com o0 seu principe. Dessa
forma, observamos que, apos seu sofrimento nas maos da mae/madrasta e seu
sono profundo onde rompeu as barreiras da infancia, chegada idade do
matrimoénio a reden¢do também chegou por meio de um salvador. No entanto,
podemos perceber algumas diferencas importantes nesse processo. Em Irmaos
Grimm (1812) o que leva o principe a evoluir a medida em que a cultura evolui

(Campbell, 1990) e a querer estar perto de Branca de Neve, mesmo ela estando
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desacordada, além de sua extrema beleza € o fato de que em seu caixao de
cristal haver inscricdes em ouro que indicam que aquela mulher é filha de um rei.
Mesmo sem ter tido qualquer contato anterior com a personagem, o principe faz
questdo de estar com ela e de leva-la ao seu castelo onde ocorre o seu
despertar. J& em Disney (1937) Branca de Neve e seu principe ja tiveram um
contato anterior, eles se encontraram no patio do castelo quando a personagem
realizava os seus trabalhos domésticos. Aqui notamos a valorizacdo mitica do
casamento por amor como um encontro de almas, como sugere Campbell (1990)
em detrimento ao que era comum em 1812, quando 0s casamentos eram
arranjados por conveniéncia. Neste sentido, o encontro entre o principe e a
Branca de Neve em Disney (1937) reafirma que o significado mitico do
casamento: “O que é o casamento? O mito lhe dira o que é o casamento. E a

reunido da diade separada.” (Campbell, 1990, p. 17).

Finalmente, percebemos a valorizagdo do amor roméntico e do

casamento:

Eis ai uma imagem genuinamente mitologica, significando o
sacrificio de uma entidade visivel em nome de um deus

z

transcendente. Isso é algo que se torna maravilhosamente
consciente no segundo estagio do matriménio, que eu chamo de
estagio alquimico — os dois vivendo a experiéncia de serem um.
(Campbell, 1990, p. 19)

O despertar da personagem Branca de Neve também foi modificado na
sua versao em animacdo. Antes — em Irmdos Grimm (1812 e 1819) e Souza
Filho e Almeida Janior (1950) ocorria quando um servical do principe, cansado
de ter que carregar aquele caixdo por todo castelo aplica um tapa nas costas da
personagem que cospe a maca e desperta. Ja em Disney (1937) o despertar
acontece apdos um beijo de amor de seu principe que, durante todo o tempo em
gue a personagem estivera escondida na casa dos andes, procurou por ela.
Neste sentido, notamos o fortalecimento do mito do amor roméantico, da unido
por amor e a busca desse amor a qualquer preco. A valorizacdo do casamento
como encontro de almas, e que por isso ndo poderia ser arranjado como em
1812, também caracteriza mudanca social pela qual passou o casamento e a

narrativa estudada.
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Imagem 6 - Branca de Neve e 0os Sete Andes (1937)
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Da imagem ao Cinema

A personificagdo de Branca de Neve e do Cagador

“A mais nobre paixdo humana é aquela que ama aimagem
da beleza em vez da realidade material. O maior prazer
esta na contemplagéo.” (Leonardo da Vinci)

O cinema é uma arte imbuida de significado por aqueles que olham e
escutam e, de alguma forma, esse significado muda de acordo com a época
em que se tem acesso a essa forma de arte. Assim como outras artes, o cinema
nao ultrapassa pela ruina do tempo, pois, “pode haver arte feita no passado,
mas nao podem existir artes passadas, porque cada presente a reconstréi.”
(Almeida, 1999, p. XVI). Neste sentido, conhecer uma pelicula filmica e
contextualiza-la com a época em que ela foi realizada, implica em conhecer um
pouco daquele momento historico e a forma como as pessoas se relacionavam

naquele tempo.

Projetando a época em gque se passa a historia, o cinema, € capaz de
agregar valores atuais, ou seja, a valorizar virtudes, comportamentos e habitos
gue cabem no contexto atual, porém ndo caberiam na época em que se passa
a histéria que o filme conta. Observando a pelicula filmica “Branca de Neve e
o Cacador” de Sanders (2012) nos propusemos a realizar uma reflexao acerca
da evolucdo do papel da mulher em tempos atuais e as relacdes sociais
estabelecidas pelos personagens que, em comparacdo as nharrativas ja
abordadas, caracterizam sua evolugdo, isso por que: “Embora estando
radicada num momento histérico bem concreto, uma obra de arte é capaz de

receber projecdes de qualquer época e de qualquer pessoa.” (Almeida, 1999)

Alguns paradigmas importantes foram rompidos na realizacdo do filme
“‘Branca de Neve e o Cacador’. A personagem principal mudou bastante,
deixando a imagem da mulher que se esperava na década de 30, outrora

construida em “Branca de Neve e os Sete Andes” permeada pelos adjetivos
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bela, maternal e feminina (Goellner, 2003), e passando a demonstrar virtudes
gue, naquela época eram apresentadas apenas em personagens masculinos.
Isso porque o cinema é a representacdo do real, ou seja, uma construcao
visual, estética e politica da realidade (Almeida, 1999) e, atualmente, nao

cabem virtudes apenas masculinas ou apenas femininas.

Em Branca de Neve e o Cacador (Rupert Sanders, 2012) caracteristicas
humanas relacionadas a polidez e fidelidade ao amor de um homem né&o foram
destacadas. Seria entdo, a delicadeza feminina uma caracteristica dispenséavel
em tempos atuais? A fidelidade ao amor de um homem néo representa uma
virtude essencial a mulher contemporanea? — visto que a personagem Branca
de Neve de Sanders (2012) se dividiu entre o0 amor de dois homens. Nao se

espera da mulher atual a mesma prudéncia de 80 anos atras?

Quando assistimos essa versao da histéria da Branca de Neve,
observamos que o mito da perda da mae, da justica como prevalente e da
impossibilidade do alcance da beleza eterna s&o preservados. No entanto,
observamos também, que sao outros os valores sociais em voga no momento

atual.

Segundo Comte-Sponville (1999), uma virtude que apenas se apresenta
em aparéncia — como é o0 caso da principal virtude polidez, caracteristica mais
destacada na personagem principal nas versfes anteriores da narrativa
estudada — € apenas isso, aparéncia e por isso é uma virtude insuficiente.
Insuficiente, pois, em tempos atuais. Isso porque a delicadeza ou polidez,
enquanto a aparéncia deu lugar a outras caracteristicas que outrora nao
couberam na personagem da Branca de Neve, mas sim em outros personagens

desse conto de fadas, como a madrasta e o préprio principe.

Percebemos, neste sentido, que nas versdes escrita de 1812 e filmica de
1937, as qualidades ressaltadas em Branca de Neve se resumiam a bela,
feminina e maternal (Goellner, 2003), ja em Sanders (2012) a personagem ganha
outras virtudes e até mesmo alguns vicios. Esse fato também pode caracterizar
uma quebra de paradigma, visto que nos contos de fadas, as caracteristicas
positivas e negativas eram muito bem definidas em personagens distintos.

Dessa forma, Branca de Neve apenas era dotada de virtudes e a rainha apenas

60



de vicios. Esta abordagem dualista, de certa forma, afasta a personagem do
expectador, tendo em vista que a pessoa se identifica com as virtudes, mas

também, muitas vezes com 0s Vvicios.

O cinema proporciona a troca e a experimentagdo de sentidos entre
atores e espectadores (Coutinho, 2009), a atribuicao de vicios e virtudes em uma
mesma personagem € muito adequado, pois assim como a pessoa que assiste
ao filme possui facetas boas e ruins, as personagens também podem expressatr,
sem descaracteriza-los enquanto protagonista e antagonista, “qualidades” e
“defeitos” humanos. Exemplo disso € a personagem da Branca de Neve do filme
de Sanders (2012) que se divide entre dois amores e se deixa levar pelo desejo
guando come a macga, pois se envolve em um clima de seducéo e expectativa
criada pela rainha que, por meio da magia, toma a forma do homem que foi o
seu primeiro amor e Ihe oferece o alimento envenenado. A personagem também
expressa sua raiva e revolta por ter sido presa no castelo e, movida por estes
sentimentos, veste a armadura e luta para recuperar seu reino. Ja a personagem
da rainha, além de demonstrar sua ganancia por dinheiro e poder, ainda
persegue a juventude eterna a custo de outras jovens do reino, mas também
revela suas fragilidades e expressa amor, ainda que obsessivo, na relacdo com

seu irmao.

Em a Branca de Neve e o Cacador nos deparamos com Branca de Neve
geniosa e destemida, capaz de matar sua antagonista, apesar de amigavel e
ligada as coisas da natureza. Tendo em vista que essa versao € do ano de 2012,
observamos que € bem mais facil para mulher atual se identificar com a Branca
de Neve autbnoma e capaz de solucionar com os proprios conflitos do que com
a da versdo em que precisa ser salva pelo principe. Isso porgue, assistir a um
filme é estar envolto em um processo de recriagdo da memdria que, com 0

decorrer dos anos faz um jogo de espelhos com a realidade (Almeida, 1999).

E finalmente, quando observamos a ligacdo da personagem com um
homem, notamos que a virtude fidelidade transformou-se em fidelidade a uma
causa, ndo apenas ao amor romantico. Nessa versédo atual para o cinema nao
foram das maos do principe que a felicidade chegou até a personagem. Em a

Branca de Neve e o Cagador, a personagem esteve dividida entre dois amores,
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um de sua infancia e o outro — o proprio cagcador — que foi, ao final quem a
acordou com um beijo, embora ainda assombrado pelas lembrangas de sua
ex-mulher, o que faz dele o beberrdo que € a forma como esse personagem
entra em cena — curando-se de uma bebedeira em um tanque de agua. E o
beijo do cacador que garante seu final feliz com um possivel casamento mesmo
gue tenha assumindo o reino de seu pai ainda solteira, algo incomum a época,
porém comum e significativo em tempos atuais. Mulheres solteiras assumem o
lar, os filhos as despesas, 0 seu proprio reino quando trazido para o sentido
real, dessa forma, podemos ver mais uma vez que o processo de inteligibilidade
de um filme é o processo de entendimento da prépria vida (Almeida,1999).
Atualmente, na regido Sudeste do Brasil em 46,6% dos lares com mais de trés
pessoas, a mulher é a responsavel financeira pelo domicilio, essa mudanca
também se reflete no grau de escolarizagédo, as mulheres, nos ultimos cinco
anos superaram 0s homens quanto ao tempo que passam na escola. (IBGE,
2014)

Rompendo uma barreira importante que, durante muitos anos,
determinou que a mulher sé pudesse ser plenamente realizada casando-se e
construindo uma familia, a personagem Branca de Neve, nesse filme, assumiu
as rédeas de seu proprio destino. Os seus principes, por sua vez, respeitaram
a decisado dessa mulher independente e n&do tiveram como assumir o papel de
salvador nessa saga. Branca de Neve, valendo-se de sua virtude justica,
promove a redencdo de seu reino, matando a rainha que o destruiu nessa
versao. Diferentemente das versdes escritas e de animag¢do nas quais quem
se encarregava da vinganca contra a antagonista eram os andes e o principe,
a morte da madrasta foi pelas préprias maos de Branca de Neve que crava um
punhal no peito da rainha, com técnica que aprendera com o cacador quando

se encontraram na floresta.

J& no inicio dessa versdo da historia, a personagem € munida da
possibilidade de fazer justica por si mesma pelo proprio cacador.
Diferentemente das versdes anteriores, onde o cacador abandonava a
princesa na floresta e tentava forjar provas para que a personagem da rainha
acreditasse em sua morte, nessa versao o cacador é contratado pela rainha

por ser o Unico que ousa se aventurar pela floresta magica, mas ao se
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encontrarem os dois passam a enfrentar os perigos que a floresta representa
juntos. Deparando-se com os “terrores da floresta, tal qual os terrores e os
panicos que seriam inspirados, segundo Jung, pelo medo da revelagéo
inconsciente” (Chevalier e Gheerbrant, 1999, 439), Branca de Neve e o
Cacador constroem lacos e trocam ensinamentos e experiéncias que
desmistificam o amor romantico que acontece a primeira vista como nas
versdes dessa narrativa estudadas anteriormente. Notamos, nesse sentido,
gue a figura masculina, representada pelo cacador fornece os elementos para
que, agora de forma auténoma, a figura feminina possa fazer justica. E
emblematica a cena em que o cacador corta a saia de Branca de Neve para
gue ela tenha mais liberdade de locomocdo, mas também pode ser
considerado como 0 momento em que o0s dois se igualam nas condi¢des de

sobrevivéncia, luta e ajuda matua.

Em um momento de fuga o cacador corta sua longa saia para facilitar a
fuga. Observamos, por tanto, uma alegoria do momento onde a mulher abre
maos de aspectos femininos, representados pela saia, e assume caracteristicas

historicamente masculinas.

Imagem 8 - Branca de Neve e o Cacador

Quando Branca de Neve perde a saia é possivel observar que a
personagem € munida das rédeas de seu proprio destino e felicidade. Nesse
contexto, ela ganha as possibilidades para fazer justica contra sua antagonista
e liberta-se dos padrdes que reduziam a atuacdo da mulher baseados em
normas de género. Este modelo de atuacao feminina remete-nos ao movimento
feminista, onde a mulher buscou equidade de direitos. Esta equidade se

expressa, certamente, na oportunidade de fazer justica e ser responsavel pela
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luta e busca pela felicidade, saindo da situagao passiva em que a personagem
havia sido colocada até entdo e tornando-se ativa, determinada e capaz de

assumir o reino de seu pai mesmo sendo uma mulher solteira.

O conto de fadas “Branca de Neve” é recriado de forma a atender novos
e atuais anseios sociais, pois ha uma luta social em curso no sentido de
promover a igualdade de direitos entre ambos os sexos. O cinema recria a
memoria da personagem Branca de Neve, antes de uma menina inocente,
submissa e esperancosa na salvacdo pelo seu principe, trazendo a
personificacdo de uma mulher ativa, corajosa e justa, tendo em vista 0s conceitos
de virtude de Comte-Sponville, que luta por seus direitos ao lado dos homens e
apesar deles.

Em “Branca de Neve e o Cacgador” (2012), ja no prologo da narrativa
filmica, quando a mée de Branca de Neve ainda deseja ter uma filha, a
personagem ganha mais uma virtude, a forga. A forga, no sentido demonstrado
nessa versao, vai muito além do significado literal das palavras, pois a
personagem demonstra forca para superar seus medos, aceitar sua missao,
derrotar sua antagonista e, dessa forma, trazer de volta a justica, ao seu reino.
Comte-Sponville (1999) compara a forca e a inteligéncia a coragem. Para o autor
essas virtudes, por atenuarem a ignominia de um individuo, podem ser muito
boas para ele, porém pode leva-lo a ser nefasto e condenavel. E possivel notar
gue muitos vildes, tendo como motivacbes desejos egoistas, sdo fortes,
inteligentes e corajosos, ou seja, refletem a complexidade da natureza humana.
No entanto, a personagem Branca de Neve, se vale dessas qualidades para lutar
por uma causa, que no seu entender, é justa, pois ndo esta amparada em

sentimentos egoistas, mas sim no bem estar de toda uma nacéo.

A rainha, ao espetar o dedo em uma rosa que brotou em pleno inverno
nevado, deseja uma filha que tenha a brancura da neve, labios rubros como o

sangue, cabelos negros como as asas de um corvo e com a forca daquela rosa.




A coragem e a forga que, durante anos se perpetuaram na narrativa
escrita desse conto de fadas como sendo virtudes apenas do principe, agora
pertencem também a personagem da Branca de Neve. Nesse sentido, a
personagem sai de sua condi¢do de passividade onde apenas foge e precisa ser
salva por um herdi e ela mesma se torna heroina de sua historia: “A coragem é
a virtude dos herois, e quem n&o admira os herois?” (Comte-Sponville, 1999,
p.24). Para isso, o diretor usa um artificio alegérico que demonstra o fato da
personagem ganhar esta virtude que sempre foram de personagens masculinos,

o figurino.

O figurino, nas narrativas estudadas, tem a funcéo de expor, de forma
clara, as principais caracteristicas de um personagem. Exemplo disso s&o os
vestidos luxuosos e ostentadores da rainha, ou o fato de personagem de
Branca de Neve passar a usar calcas quando assume uma relacdo de
igualdade com o cacador. As mulheres comecam a usar calcas com mais
frequéncia na década de 70, quando George Sand redesenha essa
indumentaria adaptada ao corpo feminino. Sand era o pseuddnimo de
Amandine Aurore Lucile Dupin, baronesa de Dudevant, aclamada romancista
e memorialista francesa, considerada uma das precursoras do feminismo, que
tivera de assumir um nome masculino para alcancar o reconhecimento. Ja no
século XIX, as mulheres comecam a usar as calcas de seus maridos para
trabalharem em servicos pesados e industriais. Isso porque, depois da
Segunda Guerra Mundial, necessitou-se da méo de obra feminina, tendo em
vista a morte de uma grande quantidade de homens e a saia representava um
desconforto e, eventualmente, um perigo nesse ambiente de trabalho. Dessa
maneira, ja podemos observar o uso da calca, pela mulher, quando ela toma

para si responsabilidades historicamente masculinas.

Mais do que levantar a discussdo sobre o papel social da mulher, o
filme Branca de Neve e o Cacador pode ser visto no sentido de fazer referéncia
a outros conflitos sociais relevantes. Trazendo para o contexto em que se
passa a historia, é possivel observar uma questéo atual muito debatida, a luta

de classes. Isso porque, 0 cinema, ao contar uma histéria esta mostrando ao

65



mesmo tempo como foi construida a narrativa e que sentido essa narrativa
tem para aquele que a assiste, visto que seus significados ndo sao lineares
(Almeida, 2004) e, as lutas de classes e desigualdades sociais, mesmo com o
triunfo quase total do capitalismo, sdo expressivas ainda hoje. Podemos
observar essa questdo no encontro entre a Branca de Neve e os andes, que
durante o reinado de sua madrasta foram explorados por meio de altos

impostos além de viverem em péssimas condicoes.

No filme A Branca de Neve e o Cacador a personagem principal se
encontra com os andes em meio a uma luta, quando estava presa em uma
emboscada junto com o Cacador, que na narrativa em tela apresenta
caracteristicas bem diferentes da que o cacador tinha nas demais versées. Os
andes, no filme Branca de Neve e o Cacador, vagam pela floresta por estarem
desacreditados na justica, apos tantos desmandos da rainha. Ao se unirem a
Branca de Neve e ao Cacador a luta para que se faca justica no reino toma novo
félego, pois eles estdo diante na filha do rei que representa a promessa e a

esperanca de tempos melhores.

Imagem 9 - Branca de Neve e o Cacador

Os personagens Branca de Neve e Cacador sao capturados pelos andes
gue ndo demonstraram nenhuma satisfacdo em encontra-los, pelo contrério,
sugerem até mata-los. Ndo houve, como nas narrativas anteriores, a empatia
imediata. O que 0s une nessa narrativa € o desprezo pela rainha que, motivada
pelo seu egoismo, assim como a Branca de Neve, também os haviam

prejudicado bastante. Ao saberem que Branca de Neve é filha do rei e do seu
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desejo de justica contra a rainha os andes resolvem ajuda-la tornando-se assim

seus aliados.

Nesse momento do percurso narrativo, a motivagéo dos andes se baseia
em interesses em comum, fugindo completamente da admiracao por sua beleza
(Irm&os Grimm, 1812 e 1819) ou da realizac&o de trabalhos domésticos (Disney,
1937) e (Souza Filho e Almeida Junior, 1950). Est4 presente nessa narrativa a
valorizacdo da busca por justica da heroina, em reparacédo aos atos desmedidos
e egoistas da rainha.

E por meio da virtude da justica que é absolutamente boa, pois promove
0 bem-estar para todos (Comte-Sponville, 1999) que os personagens da Branca
de Neve e dos andes se unem. Isso porque a justica diz respeito ao direito de
igualdade de todos os cidadéo e € o principio basico da manutencdo da ordem
social. Espera-se que além de forte, a personagem seja justa, pois: &€ necessario
"por a justica e a forca juntas” para que se respeite a igualdade e combata-se o
injusto que é contréario a ela (Comte-Sponville, 1999, p. 93). E possivel observar,
portanto, durante o seu percurso narrativo, que esta versdo do conto de fadas
transcendeu os aspectos de beleza, feminilidade e maternidade levantados por

Goellner (2003) para responder a anseios mais adequados aos tempos atuais.

Em “Branca de Neve e o Cacador’” (Rupert Sanders, 2012) as
demonstracdes de indignacdo da personagem por estar presa em seu proprio
castelo sdo inlUmeras, tanto que na primeira oportunidade de fuga a personagem
o fez. Sempre procurando frestas de luz, dialogar com 0s hovos prisioneiros ou
mesmo buscando intervencao divina por meio da oracao, a personagem busca
a mudanca de sua condicao de prisioneira e anseia por liberdade. Relacionamos
este sentimento com o sentimento de revolta atual daqueles que “sdo os
verdadeiros donos do castelo”, neste caso o povo, mas que estdo, assim como
a personagem, aprisionados dentro dele. Podemos, dessa forma, comparar a
indignacao da personagem com a indignacéo de todos aqueles que, dentro da
luta de sua condicdo de classes, ndo podem tomar posse do que realmente Ihes

pertence.

Mesmo tendo sido presa ainda menina por sua madrasta, Branca de

Neve ja nutria sua revolta pela antagonista e planejava uma forma de fazer
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justica. Quando chamada a sua aventura, a personagem nao hesitou em aceitar,
mas teve que fugir, pois ainda ndo estava preparada para ela. Reconhecendo-
Se como sucessora ao trono e a Unica capaz de trazer justica e paz ao seu povo,
a princesa convida seus suditos a guerra, estando ao lado deles durante a
batalha. Durante a fuga é perseguida por um cacador a mando da rainha que,
assim como nas versdes anteriores, poupa sua vida. Aqui ocorrem 0s auxilios
“sobrenaturais” (Campbell,1990) a personagem. Ajudada pelos animais, com os
guais j& mantinha uma ligacdo anterior, a personagem consegue fugir e

preservar sua vida.

Nesse ponto da narrativa h4 uma virada importante, tendo em vista as
versdes ja estudadas. O cacador que outrora tentava agradar a rainha com
provas falsas da morte de Branca de Neve, alia-se a princesa convencido de que
a rainha fez-lhe promessas que n&o poderia cumprir. Além de aliado, torna-se
seu mentor (Campbell, 1990), mostrando para a princesa sua capacidade e forca
em meio a conflitos que ocorrem por disputa de territdrio e poder. Quando
forcada ao sono, por meio da mac¢a envenenada, o cacador assume o papel de
elixir da ressurreicdo da personagem, pois, mesmo tendo sido beijada por seu
principe da infancia, Branca de Neve sO desperta ao ser beijada pelo proprio
Cacador. Aqui o homem, na figura do personagem cacador, ocupa lugares
diferentes na narrativa que nao apenas o de promotor da justica e do retorno ao

lar.

Observamos que, quando a heroina passa por mudancas para responder
as questbes proprias dos tempos atuais, todos os personagens também a
seguem. A desmistificacdo do amor eterno que ocorre a primeira vista e do
salvador na figura de um homem € um diferencial e, de certa forma, um avanco
desta versao, em termos politicos e sociais. O personagem do principe nao é tdo
somente o salvador da mocinha, é seu companheiro, mentor e a auxilia em seus
préprios objetivos. Observamos, portanto, que ha um respeito e valorizacao da
figura da mulher como ser auténomo, livre e capaz. O filme com este fato, alia-

se a uma luta que, durante décadas, levanta a bandeira da equidade feminina.

O cinema, em sua representacdo simbdlica do real traz conflitos

existenciais perenes e atendem a anseios sociais atuais que, ao longo dos anos
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foram se modificando. Tendo como raiz um enredo ja conhecido pela maioria de
nos e, dessa maneira, assim preservando o mito pois: “A tradugao € uma forma.
Concebé-la como tal implica regressar ao original. Porque no original esta a lei
da sua forma, enquanto contida na sua traduzibilidade” (Benjamin, 1921, p. 104),
a nova trama proposta em “Branca de Neve e o Cacador” aborda relagdes e
acontecimentos diferentes daqueles de 200 ou 80 anos tras. Observamos entao
que:

“O que os apreciadores fazem, quando de novo
presenciam a exibicdo de um mito, € apenas deter-se nas
diferencas que distinguem aquela verséo de todas as outras. O
interesse ndo reside no que vai acontecer, mas em como iSso
acontece, e com que ansiedade se espera que aquilo que ja é
acontecido de todos suceda, uma vez mais, de maneira ocasional
e Unica!” (Almeida, 1999, P. XIV)
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Caracterizacao das Sombras no Conto de Fadas

A Personificagao da Bruxa no Cinema

Sabemos que existem sombras para as sombras das coisas,
como um reflexo visto no espelho de um espelho. Sabemos que
existem circulos dentro de circulos e dimensbGes além de
dimensbes. A prépria realidade € uma sombra, somente uma
aparéncia aceita por aqueles cujos olhos evitam o que esta além.

(Louis L'amour)

Muitas vezes a relacdo que estabelecemos com um filme vai muito além
de sua apreciagao estética ou da identificacdo com a sua narrativa. “O cinema
liga-se ao imaginado do expectador, relacionando-se, intimamente com seus
ressentimentos, prazeres, dores, traumas, vontades, raivas, ilusdes” (Almeida,
2004, p.41). A unido entre cinema e conto de fadas, além de promover
reminiscéncia de tantos sentimentos, promove também a identificacdo mais
primitiva desses sentimentos, isso devido a carga mitica que os contos de fadas
carregam. Nesse sentido, a identificacdo com os personagens das peliculas
filmicas que narram contos de fadas, normalmente, sdo muito bem sucedidas e

tém publico garantido em suas exibicoes.

O filme “Espelho Espelho Meu” de Singh (2012) diferentemente das
narrativas estudadas anteriormente, que enfatizavam a personagem da heroina
Branca de Neve; procura promover uma identificacdo intensa e profunda com a
personagem da rainha. Ele € permeado pela conversa entre a rainha — que é
narradora em primeira pessoa dessa versao da historia — e seu espelho.
Observamos, com isso, que esse filme buscou recontar a narrativa do conto de
fadas “A Branca de Neve” sob outra perspectiva, a da madrasta. Nesse sentido,
no enredo registrado ha 200 anos pelos Irmados Grimm, sempre havia um
narrador onipresente, que nao participava da historia, que foi substituido, nessa
versao, pela visdo da personagem da rainha que expressa todos 0S seus

conflitos de antagonista em um dialogo intenso e reflexivo com seu espelho.
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Imagem 10 — Espelho Espelho Meu

Mesmo sendo um filme com tendéncia para comédia, pois possui cenas
caricatas e exageradas, “Espelho Espelho Meu” destaca a personagem da
rainha, suas motivacdes, angustias, vicios e virtudes. Esse filme promove mais
uma importante virada no percurso narrativo do conto estudado, pois da uma
perspectiva completamente nova a essa narrativa, ao destacar a personagem da
rainha e contar a histéria do ponto de vista dela. Essa perspectiva é desenhada
por meio do didlogo entre a personagem da rainha e seu espelho magico como

podemos observar na imagem 10.

‘O que reflete o espelho? A verdade, a sinceridade, o conteudo do
coragao e da consciéncia.” Segundo Chevalier e Gheerbrant, (1999, p.393). O
espelho em “Espelho Espelho Meu” é muito mais que apenas uma superficie
plana e polida que reflete luz e imagens, nessa narrativa ele representa o que
Von Franz (1985) chama, numa perspectiva junguiana, de “a sombra nos contos
de fadas”. Esta sombra vai muito além dos sentimentos egoistas ou pouco
nobres que uma personagem antagonista representa na narrativa do conto de
fadas, ela representa a dualidade de todos os seres humanos e, sobretudo,
aspectos ainda ndo conhecidos por eles:

Assim numa primeira etapa de abordagem do
inconsciente, a sombra € simplesmente um nome

"mitoldgico”, aquilo que me diz respeito, mas que nao
posso conhecer diretamente. (Von Franz, 1985, p.07)

A rainha, sempre personificada como imagem do mal nos contos de fadas
estudados, por agir baseada em sentimentos egoistas — quis o0 reino para si,

explorou os trabalhadores por meio de altos impostos, entre outras atitudes —
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pode, de alguma forma, representar a sombra que estd presente em todos 0s
sujeitos, mas que, porém, procura ser escondida. Bettelheim (1997) fala sobre o
perigo de se ocultar, nos contos atuais, 0S personagens que expressam
sentimentos egoistas ou que podem ser considerados vicios (Comte-Sponville,
1997), isso porque esses sentimentos também permeiam, fortemente, o
imaginario da crianga que precisa compreendé-los. Dessa forma, respeita-se a
dualidade da crianca, pois ela tem a oportunidade de perceber os seus conflitos
pessoais e, por meio do conto de fadas, dar vazao a eles (Bettelheim, 1997).
Compreender a existéncia da “sombra e do mal nos contos de fadas” (Von Franz,
1985) é condicao importante para compreendé-los em toda a sua carga mitica.

Nos contos de fada quando ndo existe a sombra, ocorre a
duplicacao de uma figura arquetipica, uma parte sendo a sombra
da outra. O mesmo acontece quando a sombra individual ndo se
constela em termos pessoais. Todos 0s complexos e estruturas
gerais, isto €, complexos com uma base coletiva, possuem um
lado sombrio e outro luminoso num sistema polarizado. (Von
Franz, 1985, p. 40)

A rainha de “A Branca de Neve”, nessa versao da narrativa, assim como
em todas as outras assume o papel de dar vazao a todos os sentimentos a que
se quer desestimular como a vaidade, o egoismo e a inveja. No entanto,
conversando com seu espelho, a personagem, diferentemente das rainhas
anteriores a ela, procura compreender o que a leva a agir de tal forma e, baseada
em suas proprias justificativas corrobora suas atitudes, mesmo quando entra em
conflito consigo mesma, sendo questionada por meio da fala de seu espelho —
gue, na perspectiva da sombra proposta por Von Franz (1985) é ela mesma.

Assumindo, de forma mais clara do que narrativas anteriores, o0 seu ciime
da princesa, a rainha chega a conclusdo que a solucédo para o seu sofrimento
seria a morte de sua rival. Para isso, também consulta o seu espelho que, nessa
situacao atua como oraculo (Campbell, 1990). O espelho toma uma proporcao
muito maior que em todas as suas outras versfes. A solucao do conflito tendo
como resultado a morte, segundo Bettelheim (1997) permeia o imaginario infantil
gue acredita que, por meio do desaparecimento do seu objeto de cilime, sua
angustia sera dizimada.

Quando pensamos no objeto espelho, como ponto de partida para a

reflexdo sobre um filme que narra um conto de fadas abre-se um leque de
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possibilidades. Por meio de um espelho, podemos ver o que ndo veriamos se
ndo nos deslocassemos em nosso proprio eixo, ou seja, através do espelho,
podemos ver 0 nosso lado obscuro, a nossa sombra. E é por meio desse espelho
gue a personagem da rainha, madrasta de Branca de Neve, em Singh (2012)
observa sua propria sombra e relata a sua versao da historia. A sombra relevada
€ aquilo que existe, mas nem sempre vemos, no entanto, carrega em si a
esséncia do sujeito. Diderot (1997) propdem uma referéncia explicita sobre o
sentido que a sombra traz em si, fazendo um paralelo simbdlico as sombras que
carregam cores, que podem ser interpretadas como esséncia, dos objetos.
Olhe atentamente para as bordas e mesmo para a massa total da
sombra de um objeto branco e vera um nimero infinito de pontos
brancos e pretos interpostos. A sombra de um objeto vermelho
apresenta algo de vermelho: é como se a luz, ao atingir essa cor,
arrancasse e levasse consigo algumas de suas moléculas. A
sombra de um corpo com carne e sangue da pele humana revela
um ténue matiz amarelado. A sombra de um objeto azul toma dele

certa sugestdo de azul; as sombras e os corpos refletem-se entre
si. (DIDEROT apud BAXANDAL, 1997, p.137).

As sombras reveladas pelo espelho da rainha em “Espelho Espelho Meu”
(Singh, 2012) vao além de seus proprios vicios e atitudes motivadas pelo
egoismo ou sede de poder, o espelho revela a sombra daquilo que a propria
rainha ndo quer ver, ou seja, suas fragilidades, medos e angustias, por
conseguinte, suas sombras. Pelo espelho, a rainha é personificada como uma
mulher muito mais velha e fragil, porém mais sabia e coerente. Ainda como
revelador de sombras, o espelho magico, releva as sombras da propria Branca
de Neve que, sendo observada sob a 6tica de sua madrasta tem também seus

vicios evidenciados.

O filme “Espelho Espelho Meu” comega com a descricdo que temos de
Branca de Neve — assim como em todas as outras versdes estudadas — mas,
dessa vez, feita pela prépria vila, a madrasta que, com a morte da mae de Branca
de Neve, e com o desaparecimento do rei, assume o reino. Aqui a descricao da
princesa, sob a perspectiva da antagonista, comeca a ser feita pelos vicios ou
defeitos que a prépria rainha observa. A personagem foi descrita como uma
criangca amada e, por isso mesmo, muito mimada. Segundo a rainha, Branca de

Neve foi criada pelo pai de forma solitaria que, sem uma presenca feminina, ndo
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poderia ensinar tudo que uma menina precisava saber. Observamos, que Branca
de Neve sai da condicdo de personificagdo do bem (Bettelheim, 1997) e sob

outro olhar, aparecem os vicios, ndo apenas virtudes.

Nas versdes anteriormente estudadas, apenas as virtudes de Branca de

Neve eram ressaltadas, e assim a personagem expressou o modelo de mulher

gue se julgava adequado durante muitos anos. No entanto, observando-a com

maior profundidade é possivel notar que alguns vicios, ou sombras, também

estdo presentes na construcdo dessa personagem, cOmo na construcdo de
qgualquer sujeito, porque:

Escrever sobre as virtudes seria, antes, para quem se

arrisca a fazé-lo, uma perpétua ferida narcisica, porque

sempre remete, e vivamente, a propria mediocridade.

Toda virtude € um apice, entre dois vicios, uma cumeada

entre dois abismos. (Comte-Sponville, 1999, fragmento do
predmbulo)

Quando refletidas no espelho, as imagens da rainha e de Branca de Neve,
sob uma perspectiva alegorica, podem ser denominadas “imagens da janela da
alma”. Esta janela, como podemos observar na imagem 11 também esta
presente em todo o ambiente submaritimo a que o espelho da rainha a conduz
guando ela pronuncia da conhecida frase, que da nome ao filme: espelho,
espelho meu. Observamos, dessa forma, que a representacao do espelho como
janela da alma € intensa e profunda, pois conduz a rainha e a prépria Branca de
Neve a questionarem 0s seus posicionamentos no mundo, bem como conduz
suas atitudes nesta narrativa. Sempre que pretende tomar alguma atitude que
podera mudar os rumos da historia, a personagem da Rainha se consulta com o
seu espelho magico e a personagem da Branca de Neve reflete, observando o

horizonte em sua janela.

Além de trazer informagdes do mundo exterior — como acontece em todas
as versfes anteriormente estudadas, pois € sempre o0 espelho que traz a
informacé&o externa de que Branca de Neve ainda esta viva — em Singh (2012) o
espelho abre janelas exteriores ao seu mundo, mas também interiores a

personagem revelando a sua prépria sombra. A mulher refletida nele, mesmo
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sendo a propria rainha, é capaz de confrontar os seus desejos e discordar de

suas proprias atitudes para que seus objetivos sejam alcancados.
A janela oferece-se ao olhar, como intermediadora dos possiveis
dialogos entre 0 espaco interior e 0 espaco exterior. Mas sua agao
ndo é neutra. Ela conduz as imagens selecionadas do exterior. A
janela paulatinamente constréi sua teia de significacdo

comecgando como receptaculo para a luz e atingindo o dom da
visibilidade. (Jorge, 1995, p.93)

Possivelmente, por se olhar de outra forma, através do reflexo do seu
espelho méagico que, nessa narrativa é caracterizado como a janela da alma, o
percurso narrativo de Branca de Neve em “Espelho Espelho Meu” também muda.
Nas versOes de 1812 e 1937 a personagem sempre foi caracterizada como uma
menina doce e resignada, ja em Singh (2012) a personagem ainda demonstrou
atitudes que caracterizavam ingenuidade, mas foram somadas as suas
caracteristicas virtudes como fidelidade a causa da justica e a coragem de reagir
a submissao a sua madrasta. Quando a personagem se percebe, observando
por meio da janela de seu quarto, capaz de reagir aos desmandos de sua
antagonista, levanta-se e move-se para defender o seu reino, tornando-se a

heroina, pois faz a travessia do primeiro limiar (Campbell, 1990).

-

Imagem 11 — Espelho Espelho Meu

Olhando-se e, sobretudo, percebendo-se através espelho da alma,
representada no filme pela janela de seu quarto, Branca de Neve em Singh
(2012) resgata sua autoconfianca que, por ter sido, durante anos, confinada no

castelo, havia perdido. Apos conversar com uma das servigais do castelo, que a
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estimula a reagir, a personagem compreende que esta diante do “ponto sem
retorno” (Campbell, 1990) onde precisa assumir sua jornada, abrindo méo do
mundo comum, atendendo ao chamado a aventura. Esse momento se da,
portanto, quando a personagem Branca de Neve observa a cidade por meio de
sua janela. Nesse momento da narrativa, a personagem resgata a sua
capacidade de reagir e tomar as rédeas de sua vida, tornar-se heroina e
condutora do proprio destino.

O mito, caracterizado pelo despertar do sono que motiva a reagcédo da
heroina, também foi preservado na narrativa. Branca de Neve, nessa verséo,
vive o confinamento em seu quarto e, ao “despertar” desse sono expressa as
atitudes do despertar de todas as versdes estudadas anteriormente. Dessa
forma, preserva-se as caracteristicas principais e esperadas dentro da narrativa,
mesmo tendo sido mudada em sua trama. Desperta de seu sono, representado
simbolicamente pela clausura em seu quarto, a personagem vive a dimensao
simbolica do despertar:

O despertar é simbolo de um dos estados iniciaticos que o
postulante atravessa. Sabe-se que o esquema de todos os
rituais iniciaticos compreende uma morte, seguida de uma

viagem ao pais dos espiritos e de um renascimento.
(Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.332).

A narrativa de Branca de Neve em “Espelho Espelho Meu”, assim como
em todo o seu percurso harrativo, vai se delineando de acordo com 0s anseios
e interesse daqueles que assistem ao filme. Tendo em vista que o filme possui,
no minimo, dois tempos, o da historia e o daquele que assiste (Coutinho, 2003),
observamos inUmeros mudancas na trama e no enredo desse conto de fadas.
No entanto, mesmo propondo uma nova leitura para esta narrativa, € possivel
perceber a busca da preservacdo dos espacos miticos guardados nesse conto

de fadas.

Em “Espelho Espelho Meu” o cagador, que nessa versao € representado
pelo mordomo da rainha, assim como nas versfes estudadas anteriormente,
também poupa Branca de Neve da morte, por compaixao, e leva a rainha provas
falsas de sua morte que logo sdo desmascaradas. Notamos, portanto, a

preservacao da informacao ja apresentada nas narrativas anteriores que remete
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a morte da heroina para eximir a dor e a angustia da rainha. No entanto, ha,
nesse filme, um acréscimo de conflitos entre a rainha e Branca de Neve que

transcende a ocupacao do lugar de mais bela do reino.

A personagem Branca de Neve que, até entdo, era cacada apenas por
ser mais bela que sua madrasta assume o papel de sua rival pelo amor de um
homem. Notamos que, nesse momento do percurso narrativo, 0 homem também
ocupa lugares diferentes de suas versbes anteriores. Branca de Neve e sua
madrasta estdo apaixonadas pelo mesmo homem, o principe que, nesta
narrativa ocupa o lugar de recompensa apés a aventura. Aqui notamos uma
virada importante no que diz respeito ao relacionamento da protagonista com
sua antagonista. Além do conflito edipiano, ja observado nas narrativas
anteriores, nesta versao ocorre o conflito feminino muito comum, da disputa do

amor de um homem.

Outra figura masculina dessa narrativa € o personagem do pai de Branca
de Neve. Nessa versdo, assim como nas anteriores, a figura do pai pouco
aparece, no entanto a personagem passa para seu segundo limiar (Campbell,
1990) quando precisa derrotar a criatura sobrenatural em que seu pai foi
transformado pela rainha. Para isso ela utiliza um talisma (Campbell, 1990) que
recuperou com a ajuda do principe. Este talisma, representado por uma prisao
simbolica da alma de seu pai era usado como pingente pela rainha, que jamais

admitia que alguém o tocasse.

Portanto o papel que o homem ocupou durante o percurso nharrativo de
“‘Branca de Neve” também passou por mudangas. Saindo de figura sem
relevancia em Irmdos Grimm (1812) a mentor em (Rupert Sanders, 2012) e
recompensa em Tarsem Singh (2012). E possivel perceber ainda essas
mudancas na evolucdo da relacdo entre mulheres e homens em tempo atuais.
Quando a mulher ocupa postos de trabalho, assume o papel de pensadora de
sua propria existéncia, saindo da sombra de seu pai ou marido, assume um lugar
publico, outrora reservado apenas aos homens. Em consequéncia de muitas
transformacd@es sociais, das Guerras Mundiais, da industrializac&o e dos proprios
movimentos feministas, a mulher deixa o recolhimento ao lar e passa a ocupar

lugares sociais e significativos. Por isso mesmo, ao homem com quem ela
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convive nao cabe mais o lugar de seu salvador, tornando-se seu companheiro
de caminhada e objetivos, dessa maneira, a mulher ndo precisa abrir mao de
sua individualidade e subjetividade pelo amor de um homem como ocorrido no
periodo de 1812 até 1950 em que estudamos a narrativa do conto de fadas “A

Branca de Neve”.

Mesmo tendo o auxilio do principe durante sua aventura, Branca de Neve
ainda a vive sozinha na tela do cinema. Tanto em “Branca de Neve e o Cacador”,
quanto em “Espelho Espelho Meu” o momento final onde é feita a justica €
promovido pela personagem de forma solitaria. Na primeira versédo atual,
cravando uma estaca no peito de sua antagonista, na segunda impedindo o
casamento da rainha com seu principe e recusando-se a comer da maca.
“Talvez, por isso, 0 cinema seja a arte que melhor expressa e faz com que se
expresse 0 viver contemporaneo urbano: estar s6, estando junto.” (Almeida,
1999, p.XI)
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Impressdes e Descobertas: procedimentos de pesquisa

Com o objetivo de compreender de que forma as criancas, publico alvo
desse estudo, percebem o percurso narrativo pelas quais o conto de fadas “A
Branca de Neve”’ vem passando, apresentei as diferentes versodes, escritas e
filmicas, estudas nessa dissertacdo para criancas de entre 9 e 12 anos. Neste
projeto, as criancas tiveram a oportunidade de, por meio de debates, desenhos
e producdes escritas, expressarem suas curiosidades, observacoes,

inquietacdes e caracteristicas que mais chamaram a atencao.

A pesquisa foi realizada em uma escola publica da Regional de Ensino de
Samambaia, no Distrito Federal. Por ser localizada em uma area carente, o
publico da escola, em sua maioria € de baixa renda familiar e as familias,
participam de programas de transferéncia de renda governamentais. Em
pesquisa informal, realizada em sala, foi possivel observar que a grande maioria
dos alunos tem contato com livros ou contos infantis apenas no ambiente
escolar. No entanto, por ser uma historia bem difundida em nossa cultura, quase
todos os alunos ja conheciam o conto de fadas “A Branca de Neve”. Alguns por

terem visto na televiséo, outros por ja terem ouvido ou lido a histéria na escola.

As criangas que participaram das atividades faziam parte de trés classes
do 5° ano ensino fundamental de 9 anos da Escola Classe 425 de Samambaia.
Participaram as trés turmas de 5° ano do turno vespertino. Contamos com a
colaboracédo de outros dois professores das turmas e o projeto foi dirigido por
esta pesquisadora. Participaram das atividades do projeto 82 estudantes, sendo
27 alunos do 5° ano “D”, 27 do 5° ano “E” e 28 do 5° ano “F”. Foram selecionados
para essa analise os materiais produzidos por criancas de todas as turmas que
possuiam entre 9 e 12 anos, entre meninos e meninas. Os critérios estabelecidos

para a selecdo foram:

= Clareza na expressao imagética
= Clareza na expressao escrita.

= Producgao de meninos e meninas

79



Observamos se o estudante, por meio de suas producdes escritas e
artisticas conseguiu demonstrar compreensao com relacdo as estruturas
abstratas advindas das imagens e a relevancia da producdo emrelacao ao tema.
Desta maneira, quando, em suas producdes, 0 estudante conseguiu expressar
suas observacbes quanto a narrativa apresentada, percebendo as
caracteristicas de seu percurso narrativo, o material foi analisado. Procuramos
também balancear as produ¢des de meninos e meninas para, dessa forma, ser
possivel observar se a questdo do género influenciou, de alguma forma, as

percepcao e producoes.

Durante o periodo de pouco mais de dois meses, um bimestre letivo
escolar, as criangas que participaram deste projeto tiveram a oportunidade de
terem contato com os filmes e historias escritas estudadas nesta pesquisa. As
varias versdes da historia foram apresentadas obedecendo a cronologia de sua
producdo. Uma vez por semana, em geral as sextas-feiras, a aula era dedicadas
a leitura dos contos ou a assistir aos filmes. Imediatamente apos ouvirem e lerem
0 conto ou a exibicdo do filme, as criancas eram levadas a expressarem
oralmente suas opinides e observacdes, por meio de conversas dirigidas e
depois a registra-las por meio de desenhos, reescrita dos contos ou ainda em
producdes de textos escritos livres. As informacdes orais foram registradas, pela
pesquisadora, em um diario de bordo. Neste diario foram anotados os
acontecimentos mais relevantes quanto a opinido dos estudantes em relacao as

guestdes levantadas nos debates, bem como suas reacfes durante os debates.

Os materiais utilizados durante o projeto foram os mesmos analisados nos

capitulos iniciais desta pesquisa. Foram apresentados aos alunos, os contos:

= O Pé de Zimbro (Irméos Grimm, 1812);

= Branca de Neve (Irmdos Grimm, 1812);

= Branca de Neve e os Sete Anbes (adaptacdo de Souza Filho e
Almeida Junior, 1950);

Apés essas leituras os filmes:

= Branca de Neve e o0s sete Andes (Disney, 1937);

= Branca de Neve e o cagador (Sanders, 2012);
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= Espelho, espelho meu (Singh, 2012).

As etapas deste projeto aconteceram em sete encontros de cinco horas
cada. Quando estavam em sala, todas as atividades desenvolvidas permeavam
o tema. No comeco das atividades em sala de aula, ainda na apresentacédo da
Rotina Escolar? proposta, os alunos tinham contato com o que seria trabalhado
naquele dia, de que forma esse trabalho seria desenvolvido (material
audiovisual, escrito ou falado) e de que forma seria trabalhado. Foram explicados
também, ainda na rotina, alguns pontos para reflexdo, destacando o que deveria

constar em suas producdes, quer fossem escritas ou em forma de desenho.

Na primeira semana foram colhidas as impressoes das criancas sobre o
conto e sobre a personagem principal, a Branca de Neve. O objetivo era o de
observar se a personagem ja estava presente no imaginario daquele publico e

como eles a percebiam.

No segundo encontro, por meio das atividades que chamamos de
contacéo de histérias — momento em que a professora conta a historia, utilizando
recursos de interpretacdo como: entonac¢des de voz diferenciados, apresentacao
de objetos relacionados a histdria e sons — as criancas tiveram o primeiro contato

com a versao original da historia, escrita pelos irmaos Grimm em 1812.

No terceiro encontro houve a exibicdo do primeiro filme, os estudantes
assistiram ‘A Branca de Neve e os Sete Anbdes’, produzido pelos estudios Disney
em 1937.

Durante o quarto encontro foi contada e, posteriormente, realizada a
leitura individual da histéria ‘Branca de Neve e os Sete Andes’ em sua versao

adaptada por Souza Filho e Almeida Junior de 1950.

Posteriormente passamos a exibir os filmes que contam a histéria de

Branca de Neve. No quinto Branca de Neve e o Cacador (Rupert Sanders). Na

2 A Rotina Escolar é, diariamente, escrita no quadro. Nela constavam, em ordem cronoldgica, todas as
atividades que seria realizadas no dia, bem como horario do lanche, descanso e brincadeiras. Nos dias de
projeto, eram anotados qual histéria ou filme seria trabalhado e forma com que os alunos teriam para
expressarem suas opinides (reconto, releitura, desenhos).
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semana seguinte, sexto encontro, Espelho Espelho Meu (Tarsem Singh), ambos
de 2012.

No sétimo e Uultimo encontro, foi solicitado aos estudantes que
registrassem suas impressfes finais, das histérias trabalhadas e sobre a
participacdo no projeto por meio do reconto da histéria.

Tanto a atividade que chamamos de contagdo e a leitura das historias,
quanto a exibicdo dos filmes ocorreram na escola. As histdrias foram contadas
pela pesquisadora e, posteriormente, disponibilizadas em meio escrito, em
folhas individuais, que foram entregues aos alunos. Os filmes foram exibidos no
aparelho de data show, procurando reproduzir, o melhor possivel, o ambiente de
cinema. A sala foi escurecida com cortinas improvisadas, as cadeiras foram
organizadas como em uma sala de cinema e proibidas conversas e intervencdes
de qualquer natureza durante as exibicGes. Apos as exibicbes, os estudantes
eram convidados a uma roda de conversa sobre suas impressdes sobre a
historia, particularmente, sobre a personagem principal. As discussdes foram

registradas em diario de bordo pela pesquisadora.

Apoés o debate foi pedido aos estudantes que, por meio de producdes
textuais e desenhos registrassem o que acreditavam ser mais importante, o que
mais chamou atencéo ou o que mais gostaram das diferentes versdes da historia

de Branca de Neve.

Para facilitar a organizacdo e o entendimento das producbes escritas
analisadas, estabelecemos a rotina de usar o padréao de letra italico sempre que
forem citadas as falas ou textos dos estudantes que participaram da pesquisa.
E, para resguardar a identidade das criancas, estabelecemos o uso dos termos
Aluno (quando se tratar de falas de meninos) e Aluna (quando se tratar de falas
de meninas). Foram selecionadas as producdes escritas e artisticas de 6 alunas
e 6 alunos. Esses estudantes foram nomeados de alunos (de 1 a 6) e alunas (de
1 a 6) e as suas citacbes sempre virdo acompanhadas pela idade de cada um

deles.
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1° Encontro — Quem é a Branca de Neve?

O primeiro encontro tratou da figura da personagem principal do conto
trabalhado, a Branca de Neve. Esse primeiro encontro foi o ponto de partida do
da pesquisa e todos os procedimentos que se seguiram ao longo das atividades
do projeto.

O encontro contou com a participacdo de 78 estudantes que foram
reunidos na sala de uma das professoras. Conversamos sobre as perspectivas
do projeto, seus objetivos e, sobretudo o fato de se tratar de uma pesquisa de
mestrado e ter como resultado final uma dissertacdo. Nesse momento 0s
estudantes tiveram a oportunidade de fazer perguntas e falar sobre suas
expectativas. A proposta de trabalho foi recebida com animacéo e entusiasmo

pelos alunos por participarem de uma atividade académica dessa natureza.

Posteriormente pedimos aos estudantes que, por meio da fala, de
desenhos e de um texto descritivo expressassem como imaginavam/lembravam
da personagem Branca de Neve, quais eram as suas caracteristicas mais
marcantes. Para isso 0s estudantes foram convidados a refletir sobre as
caracteristicas fisicas, psicologicas, emocionais e sociais da personagem. Para
registrar essas impressoes, foi proposta a producgéao textual cujo titulo era: “Quem
€ a Branca de Neve?”, e cada crianca foi convidada a escrever e desenhar, de

forma livre.

Notou-se uma certa dificuldade dos estudantes em tratar a personagem
separada de sua histdria, este ndo era um procedimento comum aos alunos que
nunca haviam destacado um personagem de sua histéria. Apos debates,
argumentacdes e explicacdes, eles compreenderam a proposta da atividade e
conseguiram realizar o que foi proposto. Abordamos entdo, por meio de

tempestade de ideias®, debates e explicacGes de como seria feita a construcdo

3 Atividade em que os estudantes tem a oportunidade, de forma livre, de falarem o que sabem a acerca
do assunto em voga e, em seguida, resumir sua fala a uma palavra que é anotada no quadro para,
posteriormente, ser debatida com os outros alunos afim de chegarmos a um conceito comum a todos os
participantes daquele momento.
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de um personagem e a construcdo da histéria do personagem para que 0S
estudantes fossem capazes que descrever Branca de Neve.

Foi solicitado aos estudantes que expressassem como imaginavam a
personagem Branca de Neve, ressaltando que assim como as pessoas com as
guais convivemos, uma personagem também possui caracteristicas boas e mas
e, dessa maneira, poderiam escrever ou desenhar todas as caracteristicas que
imaginam que a Branca de Neve teria se eles a conhecessem pessoalmente.
Solicitamos aos estudantes que escrevessem sobre suas caracteristicas fisicas
e psicolégicas. Sugerimos que refletissem sobre o que ela poderia gostar, as
roupas que vestia, a sua atitude diante de situacOes e a forma de se relacionar
com as pessoas. Apos esse trabalho inicial, os estudantes tiveram cerca de uma
hora para realizar as suas producdes. Todos os alunos que participaram do

projeto entregaram suas producoes.

Fazendo a analise dos textos e desenhos produzidos, foi possivel
perceber que a primeira impressao que os alunos apresentaram da personagem
estava diretamente ligada ao desenho animado do filme ‘Branca de Neve e os
Sete Andes’ (Disney, 1937). A grande maioria das producbes, 90% das
analisadas, no que diz respeito as caracteristicas fisicas da personagem,
descreveu uma moca de aproximadamente dezoito anos, com cabelos pretos,
lisos e curtos. Lembramos que essa imagem lancada pela Disney em 1937 da
personagem esta presente ainda hoje em mochilas, lancheiras e materiais
escolares em geral, pois é uma marca registrada da Disney que tem os filmes
como carro chefe, mas lucram também com a secdo de imagens para outros
meios de divulgacao. O figurino a que os alunos se referem € também o proposto
por esse filme, em que a princesa se veste de azul e amarelo. A imagem do
cinema, mais do que qualquer outra imagem, esta presente no imaginario
daquele que assiste ao filme que é lembrado sempre em outros espacos por
meio da reproducéo de ilustracdes em livros e outros objetos, sobretudo, os que

sdo destinados a faixa etarias dos alunos.

Dessa forma observamos que:
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O cinema, e também a televisao, revelam-se uma arte da
memoria e seus trajetos originarios enlagam, num certo
momento da histéria, o Ad Hereniume participam da
memoria coletiva, historica. Sdo também, parte da retérica
da industria audiovisual. (Almeida, 1999, p.56)

Imagem 12 — Desenho da Aluna 1

Imagem 13 — Desenho da Aluna 2
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Por meio dos desenhos e producbes textuais analisados podemos
perceber que, mesmo tendo se passado 77 anos do langamento, por meio da
animacao, de Branca de Neve e 0s sete andes, a figura permanece no imaginario
de criangas que, atualmente, estdo na faixa de idade entre 9 e 12 anos. Apés
tantos anos, a figura construida em 1937, néo foi desconstruida ou alterada, até
os dias atuais. Branca de Neve continua a ser: “Uma menina branca como a
neve, cabelos curtos e bem pretinhos. Gostava de um vestido amarelo com azul

e o0 seu olho era castanho escuro. Tinha 15 anos.” (Aluna 2, 09 anos).

Na perspectiva proposta por Almeida (1999), o fato de a crianca perceber
a personagem até os dias atuais, com as caracteristicas de sua primeira
personificacdo imagética difundida por um meio de comunicacdo de massa como
0 cinema, € esperado, pois segundo esse autor aimagem do cinema cria e recria
memorias que sdo perpetuadas culturalmente. Tendo em vista que o filme
Branca de Neve e os Sete Andes (Disney, 1937) foi lancado no Brasil em 1965
e com a forca que a Disney construiu na cultura ocidental, sobretudo, na
América, observamos que a imagem criada na producdo de 1937 esta
fortemente marcada no imaginario da crianca brasileira em muitos suportes.
Além do proprio filme, a imagem do desenho de Branca de Neve permanece em
varios objetos, materiais escolares, brinquedos, entre outras artigos destinados

ao publico infantil.

Imagem 14 — Produtos escolares patenteados
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Quanto aos aspectos psicolégicos e emocionais, a personagem, nas
descricbes dos estudantes, apresenta muitas qualidades. Nesse primeiro
momento, tendo em vista as versbes escritas e a animagdo, os alunos
ressaltaram especialmente as virtudes. Estdo presentes na fala e na escrita dos
estudantes qualidades como: meiga, esperta, legal, bondosa, atenciosa,
charmosa, gentil, doce, inteligente, elegante entre outras. Ressaltam ainda sua
condicdo maternal, pois escreveram: “Ela é meiga, bondosa e atenciosa e muito
bonita e se veste bem. Ela gosta de cuidar dos animais, gosta de costurar e de

arrumar a casa” (Aluna 1, 10 anos).

Na fala da aluna 1 que, assim como levanta Goellner (2003) em seu livro
“‘Bela, Feminina e Maternal”, ainda hoje a menina ressalta as caracteristicas
relacionadas a mulher maternal. Cuidar dos animais, arrumar a casa e costurar
s&o atributos socialmente femininos destacado por essa aluna. E relevante
também para aluna 1 as suas caracteristicas femininas pois, ela é meiga,

bondosa e atenciosa e, sobretudo, a beleza é destacada.

“Era uma vez uma linda menina que se chamava Branca de Neve,
ela gostava de ajudar os pobres, tinha olhos pretos e cabelos pretos
e a pele branca como a neve. A Branca de Neve era muito legal
com as pessoas, mas ela odiava a madrasta dela. Ela adora os
pequenos amigos e tem amor pelo principe dela e ela adora
passear na floresta.” (Aluna 2, 09 anos)

E possivel observar na fala da aluna 2 que Branca de Neve tem suas
virtudes femininas ressaltadas embora ja aponte o 6dio como sentimento.
Mesmo a historia ndo estando relacionada a ajuda aos pobres em momento
algum, a crianga supde que a personagem € virtuosa e por isso “gosta de ajudar
os pobres”. Para a menina, observamos ainda que é virtude relevante a
personagem alimentar o amor pelo seu principe e ser legal com seus amigos, o

gue reforca as caracteristicas identificadas por Goellner (2003).

J& 0s meninos registraram, em sua maioria, apenas as caracteristicas
fisicas da personagem, dando énfase a sua beleza e em sua relagcdo com a
familia. “Branca de Neve tem uns 18 anos de idade e tem o cabelo preto e o olho

azul e um nariz bem puxadinho e tem um corpo fino.” (Aluno 3, 09 anos)
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Eu acho que Branca de Neve era uma menina muito bonita que tem
0s cabelos pretos e a pele branca e por isso chamava Branca de
Neve. A Branca de Neve tem uma familia muito linda com os
animais na floresta. Os passarinhos e as borboletas e os andes,
porque seus pais tinham morrido e ela ndo queria ficar com a
madrasta. Ela gostava dos animais e dos anfes que sdo a sua
familia. (Aluno 2, 11 anos)

Na fala dos meninos, as carateristicas maternais e femininas ndo se
sobressairam tanto, pois eles se ocuparam mais em descrever suas
caracteristicas fisicas e familiares. Percebemos, portanto, que ha uma diferenca
importante entre as virtudes que permeiem o imaginario de meninos e meninas
guanto a personagem, dando maior énfase, as meninas, no que diz respeito as
cobrancas sociais femininas como cuidar da casa e dos filhos — em sua
abordagem maternal — e ser meiga e legal — em sua abordagem feminina.

Enquanto os meninos observam suas virtudes fisicas e caracteristicas familiares.

Segundo Comte-Sponville (1999), a virtude “é uma disposi¢do adquirida

de fazer o bem”, apenas a disposicdo e a possibilidade de fazer o bem ja é o

suficiente para constituir uma virtude, no entanto, os estudantes — tanto meninos,

guanto meninas — avancaram no conceito de virtudes, quando aplicados a

natureza humana. Eles perceberam que as virtudes da personagem so fariam

sentido quando aplicadas em um contexto e relacionadas as outras personagens

com as quais convivia. Dessa maneira, mesmo de forma intuitiva, os estudantes
expressaram sua percepg¢éo quanto ao fato de que:

“A virtude, repete-se desde Aristoteles, € uma disposicao

adquirida de fazer o bem. E preciso dizer mais, porém: ela é o

préprio bem, em espirito e em verdade. Nao o Bem absoluto, ndo

0 Bem em si, que bastaria conhecer ou aplicar. O bem néo € para
se contemplar, é para se fazer.” (Comte-Sponville, 1999, p.7)

Por outro lado, apareceram também caracteristicas que podem ser
consideradas negativas, ou vicios, como o 6dio pela sua madrasta “Branca de
Neve odeia sua madrasta...” (aluna 2, 09 anos), “é boba, por fazer tudo o que
mandam” (aluna 3, 09 anos) “é medrosa’ (aluno 1, 09 anos). Neste sentido, é

possivel perceber que os estudantes aproximaram a personagem da pessoa
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comum, ou mesmo dos préprios estudantes que sao capazes de enxergar nela
vicios, ndo somente virtudes. Os estudantes observam ainda que a personagem
ndo é apenas virtuosa e que toda virtude € acompanhada de algum vicio:
“Toda virtude € um apice, entre dois vicios, uma cumeada entre
dois abismos: assim a coragem, entre covardia e temeridade, a
dignidade, entre complacéncia e egoismo, ou a dogura, entre
céOlera e apatia... Mas quem pode viver sempre no apice? Pensar

as virtudes é medir a distdncia que nos separa delas.” (Comte-
Sponville, 1999, p. 12)

Nesse primeiro encontro da pesquisa, procuramos ressaltar a diferenca
entre a personagem e a sua historia para que, dessa forma, os estudantes
pudessem pensar sobre a “persona”’ Branca de Neve, independentemente de
sua saga de heroina e suas relagdes com 0s outros personagens da trama. Esse
primeiro momento teve como objetivo principal compreender se as criangas
percebiam a personagem em sua condi¢ao de personagem feminina e como eles
observavam essa condi¢cdo. No entanto, outras questdes ja surgiram, para além
da proposta inicial, pois os envolvidos na pesquisa possibilitaram a reflexao
sobre a forma com que Branca de Neve se relaciona com seus pares, suas

virtudes e seus vicios.

De certo, encontramos dificuldades durante este processo, no entanto, €
possivel observar que grande parte dos estudantes conseguiram atender a
proposta da atividade, ou seja, pensar a personagem Branca de Neve. Dos 78
alunos evolvidos na pesquisa, nesse encontro, apenas 6 escreveram sobre a
historia da personagem, enquanto todos os outros conseguiram falar dela como
uma “pessoa’. Neste sentido, os objetivos do primeiro encontro foram
alcancados, tendo em vista que os estudantes conseguiram escrever e desenhar
a personagem apoés a reflexdo sobre ela, independentemente do contexto.
Conseguiram ainda transcender os objetivos propostos, descrevendo sobre seus
vicios e virtudes, caracteristicas fisicas e psicologicas. Percebemos que o
exercicio de pensar uma personagem de um conto de fadas fora de sua histéria
foi interessante e inovador como exercicio pedagdgico, pois levou os estudantes

a refletirem sobre uma nova perspectiva.
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Esse encontro trouxe informacdes importantes quanto a percep¢édo da
crianca dos contos de fadas. Corroborou a ideia levantada por Almeida (1999)
de que a imagem do cinema cria e recria memorias que sdo perpetuadas ao
longo dos anos. A partir desse encontro inicial foi possivel comecar o percurso
narrativo desta dissertagdo, junto com o do conto de fadas “Branca de Neve”
pois os estudantes refletiram e expressaram suas memorias quanto ao que ja
conheciam e, partindo dai puderam comparar e refletir quanto aos contos e
filmes trabalhados posteriormente.
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2% Encontro — A Rainha: Mae ou Madrasta de Branca de Neve

] ILHOSOS
NFANTIS E
DOMESTICOS

TOMO 1 {1812}

GRIMM

ILUSTRACOES J BORGES
IRAD CHRISTINE ROHRIG
APRESENTACAD MARCU! MAZZARI

O segundo encontro tive como objetivo explorar os outros personagens
da trama do conto de fadas Branca de Neve, sobretudo a vila, mae ou madrasta
de Branca de Neve. Para isso recorremos ao conto infantil, também descrito
pelos irmaos Grimm “O Pé de Zimbro”. Esse conto contempla, dentre outras
coisas, a tentativa de assassinato de uma madrasta, também utilizando uma
maca e a ressurreicdo da personagem principal, como no conto Branca de Neve.
Dessa forma, trabalhamos a personagem da rainha fora do contexto do conto

para compreender como os estudantes a enxergavam.

Assim como na atividade anterior, foi importante conhecer a forma com
gue os estudantes observaram e construiram em sua memaoria a antagonista do
conto de fadas Branca de Neve. Ressaltamos a importancia de conhecer essa
percepcdo, tendo em vista que a figura da rainha marca uma mudanca
extremamente significativa no conto: a substituicdo da mae pela madrasta como
vila da histéria. Com o objetivo de levar os estudantes a refletirem sobre a
personalidade, caracteristicas fisicas e emocionais da rainha, comecamos o

segundo encontro de pesquisa.

O segundo encontro foi realizado na sexta-feira e contou com a

participacdo de 71 alunos das trés turmas de 5° ano participantes do projeto.

91



Reunidos todos em uma sala foi feita a atividade denominada contagdo de
histéria, onde a pesquisadora, usando recursos dramaticos como entonacao de
voz, musicas e objetos como um passarinho de madeira, bonecos e a maca
contou a histéria. ApGs a contacdo da historia os participantes da pesquisa
receberam a histéria escrita em folhas individuais para lerem e consultarem se

quisessem.

Assim como no encontro anterior, em conversa direcionada, falamos
sobre a personagem da rainha, mae-madrasta de Branca de Neve, e solicitamos
aos estudantes que procurassem descrevé-la em seus aspectos fisicos,
psicolégicos e emocionais. Foi solicitado aos estudantes que dessem maior
atencao aos relatos e descricdes da madrasta.

Antes da atividade de contacdo de historia a madrasta, em grande parte
dos relatos orais, era apenas caracterizada em sua relacdo com a personagem
principal, Branca de Neve. Os estudantes perceberam que a Unica solucéo que
a antagonista encontrou para sanar sua angustia seria a morte da heroina da
historia e, esta personagem foi descrita apenas como aquela que tenta matar a
sua enteada. Diferentemente da personagem de Branca de Neve, que foi
caracteriza e descrita com adjetivos e personalidade, os estudantes apenas
conseguiram emitir impressdes sobre a rainha dentro do contexto de sua relacao
com o personagem da Branca de Neve, pois, tendo em vista que as virtudes séo
contrapontos entre os vicios (Comte-Sponville, 1999), os vicios s6 fazem

sentindo se associados a essas virtudes.

Apoés a atividade contacdo de histéria, onde pedimos aos estudantes
atencao especial para a rainha, madrasta do herdi da histéria, percebemos que
eles conseguiram relatar sobre a rainha de forma mais precisa. Logo apés essa
atividade os estudantes comecaram a tempestade de ideias e ressaltaram 0s
vicios: “A madrasta era tdo ambiciosa que queria matar sua enteada.” (Aluno 4,

10 anos)

Em seguida foi feita a contacdo de historia de Branca de Neve
(Grimm,1812). Ap6s a contacao foram disponibilizados para os alunos a historia
escrita em folhas individuais para que consultassem se quisessem.

Posteriormente, solicitamos que os alunos, primeiramente, descrevessem a
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rainha, da mesma forma que foi feita com a personagem Branca de Neve no

encontro anterior

Também nessa atividade, grande parte dos alunos descreveram a
personagem destacando apenas seu 6dio pela enteada, seu desejo de mata-la
e as suas motivacgdes para isso: “A rainha ndo gostava muito da sua enteada e

queria que ela morresse.” (Aluna 1, 10 anos)

Os estudantes pouco utilizaram adjetivos para falar sobre a rainha, suas
descricbes foram sempre atreladas a sua relacdo com a enteada. E possivel
observar, que o publico infantil também associa os vicios as virtudes, nao
caracterizando-os de forma individual, percebendo-os, sobretudo, aliados as
suas motivacdes e ao seu contraponto com as virtudes. A madrasta/rainha néo
“sobreviveu”, diferentemente de Branca de Neve, fora de sua histéria, estando
associada a heroina e ao heréi em quase todos os relatos escritos. “Eu lembro
gue a madrasta ndo gosta da Branca de Neve e tenta mata-la com uma maca

envenenada” (aluno 5, 11 anos)

Para todos os estudantes envolvidos na pesquisa aquela foi a primeira
vez que tiveram acesso a primeira versao escrita do conto e muitos
demonstraram espanto em relacdo a alguns fatos contados na versao original.
Nesse momento foi pedido aos alunos que, em uma producdo textual,
abordassem as caracteristicas da historia que mais chamaram atencao, tendo
como comparacao a historia da Branca de Neve que ja conheciam e a que foi
apresentada naquele encontro. Muitos estudantes passaram a chamar a
primeira versao escrita de “histéria verdadeira”, pois imediatamente perceberam
as mudancas das histérias que eles ja conheciam para aquela que estava sendo

trabalhada.

A historia da Branca de Neve atual tem varias coisas diferentes
da verdadeira. Pra comecar a rainha ndo € a mée é a madrasta e
0 jeito que a madrasta fala é diferente. (Aluna 6, 10 anos)

O primeiro acontecimento e, certamente, o que mais chamou atencéo dos
estudantes foi o fato de ser a mde, ndo a madrasta, a antagonista da histéria,

como podemos observar no registro da aluna 6. Durante a contagéo o Aluno 3
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(9 anos) interrompeu com a seguinte fala: “Professora, acho que a senhora leu
errado, ndo era a mae da Branca de Neve, mas sim a madrasta.” Apos ele, e
todos os estudantes da turma, terem sido esclarecidos que a leitura foi feita de
maneira correta, foi possivel notar a surpresa dos envolvidos na pesquisa. Esse
fato também pode ser notado nas producdes textuais dos estudantes:

“As rainhas sao diferentes nas histdrias. Na historia que eu sabia
guem tenta matar a Branca de Neve é a madrasta e nessa é a
propria mae, o que é muito estranho.” (Aluna 4, 10 anos).

‘A diferenca entre a histéria que eu conhecia e a histéria
verdadeira é que na histdria verdadeira quem mata Branca de
Neve é a méae e na falsa é a madrasta.” (Aluno 4, 9 anos).

Neste sentido, tendo em vista os estudos de Von Franz (1985) em a
Sombra e o Mal nos contos de Fadas e Bettelheim (2002) em Psicanalise dos
Contos de Fada, omitir a maldade nos contos nem sempre € salutar, pois &
importante para crianca se deparar com esses sentimentos e motivacéao do vilao,
sob pena de as criangas, se sentirem traidas, atribuindo o adjetivo de “conto
falso” aquele que Ihe omitiu o fato da agressora ser a propria mae da heroina.
“Entdo mudaram a historia da historia original e sempre contaram pra gente que

era a madrasta que era ma e ndo a mae.” (Aluno 2, 11 anos)

Foi percebido ainda pelas criancas o fato das provas exigidas do cacador
para que a rainha pudesse constatar a morte da heroina também terem sido
modificadas durante o percurso narrativo da histéria. Os estudantes apontaram
gue na versao dos irmdos Grimm a rainha exigia o rim e o pulmao, pois
posteriormente 0s comeu com sal, ja nas versdes que conheciam ela queria
apenas o coracdo guardado em uma caixinha. “Na histéria original ela (a rainha)
gueria o rim e o pulméo, ndo o coracado, porque ela iria cozinhar os 6rgdos com
sal para comer e o coragao era so pra provar.” (Aluno 4, 10 anos). Observamos,
portanto que, assim como levanta Bettelheim (2002) a crianca € capaz de
compreender as motivacfes para a maldade no conto, por iSSsoO mesmo nhao

devemos evita-la.

Tendo em vista a percepcdo simbodlica dos contos de fadas, ja aqui

levantadas, as motivacbes para atitudes de maldade, bem como a expressao
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dos vicios dos personagens ndo devem ser omitidos, isso porque eles
caracterizam sentimentos reais que a crianca experiéncia, se questionam
procurando entendimento e, em muitas situagcdes encontram conforto nos

contos, por suas abordagens miticas e simbolicas (Bettelheim, 2002).

Omitir os aspectos considerados maldosos, nos contos de fadas podem
conduzir a crianga ao sentimento de engano quanto ao episédio, eventualmente,
escondido. Em seus relatos, tanto escritos, como orais, € possivel perceber que,
por compreenderem sentimentos como crueldade, desejo de vingancga, raiva,
entre outros, a crianca demonstra que entende as caracteristicas humanas

consideradas vicios.

“Eu achei algumas diferencas entre a histéria e a outra que a
professora contou. Porque a verdadeira a rainha era a mée da
Branca de Neve, mas as duas (rainhas) tinha era ciimes da
Branca de Neve.” (Aluno 6, 11 anos).

“Tem muita mentira nessa histéria que contavam para gente. O
jeito que ela (a rainha) fala com o espelho. O tanto de vezes que
a mae dela tenta matar Branca de Neve. Porque a mée dela tenta
matar ela trés vezes e eu nunca tinha ouvido falar disso.” (Aluno
2, 11 anos).
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3° Encontro — Branca de Neve e 0s Sete Andes: A Animacao que desenha
Branca de Neve de 1937 até os dias atuais

> W o

ISNEP

SnowW[ute

AND THE SEVENDWARFES

No terceiro encontro foi apresentada aos alunos a primeira versao
cinematografica da histéria ‘Branca de Neve’, a animagado elaborada pelos
estudios Disney em 1937. Organizamos uma sala para a projecao do filme em
Datashow, as janelas foram cobertas para escurecer o ambiente o maximo
possivel, as cadeiras foram dispostas conforme um cinema. Conversamos com
0s estudantes sobre o comportamento dentro do cinema. Pedimos que
evitassem conversas paralelas, levantar ou fazer barulhos, pois: “cinema é o
isolamento mais completo possivel do mundo exterior e de suas fontes de
perturbagao visual e auditiva.” (Mauerhofer 1983, p.375). Para exibicdo desse
filme, contamos com a participacdo de 65 alunos das trés turmas participantes.
Essa fase do projeto também aconteceu na sexta-feira e foi a atividade do dia,

apos a construcdo da rotina, a conversa direcionada e a tempestade de ideias.

No momento da conversa direcionada, antes da exibicdo do filme,
pedimos aos alunos bastante atencdo quanto a comparacao das historias ja
apresentadas e a historia narrada no filme. Para isso, durante a atividade
tempestade de ideias, foram relembradas as caracteristicas anteriormente
levantadas na ocasidao da leitura e do trabalho da versao dos irmaos Grimm

(1812), a relacdo das personagens, suas caracteristicas mais marcantes. Para
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perceberem o percurso narrativo da historia, foi importante fazer o exercicio
comparativo das histérias e mudancas que foram acontecendo ao longo dos
tempos.

ApoGs a exibicdo do filme, propusemos uma conversa direcionada para
conhecer a opinido dos alunos em relacao ao filme, as caracteristicas principais
gue perceberam comparando-as as historia que ja conheciam e as apresentadas
nos encontros anteriores do projeto. Foi possivel verificar, nesse momento, o
guanto a imagem € capaz de prender a atencdo dos estudantes, despertar
sensacgdes e questionamentos. “O filme da Disney foi 0 mais massa até agora.
Mais legal do que o conto, porque eu pensei que ia ser chato, mas néao foi. Ver

filme é muito legal!” (Aluno 6, 11 anos).

Tendo em vista que os estudantes demonstraram muito mais satisfacéo

em assistir aos filmes do que lerem ou escutarem 0s contos, percebemos a

imagem mais eficaz para atingir este publico. Como afirma Almeida (1999),

grande parte do que as pessoas conhecem hoje, se interessam e entendem

como verdadeiro, s6 conhecem por meio de imagens, visuais e verbais. Dessa

forma, a imagem do cinema € melhor reconhecida e aceita pelos alunos que
participaram dessa pesquisa do que a histéria contada ou lida, isso porque:

A forca da imagem, de que falam muitos estudiosos do processo

de comunicacéo, estaria ha capacidade de aglutinar significados

e evocar lembrangas pinturescas e sonoridades - no momento

imediato de sua exibicdo — e de se configurar como um imaginario

futuro, podendo ser em momento posterior, evocada hovamente.
(Coutinho, 2003, p.41)

Foi possivel perceber, durante este encontro, que o0s estudantes
demonstraram mais entusiasmo com a exibicdo do filme do que com a contacao
ou leitura das historias escritas. Tanto na constru¢cdo da rotina — primeiro
momento depois da acolhida dos alunos, onde sdo anotadas no quadro as
atividades que serdo realizadas durante aquele dia e momento em que
souberam que assistiriam ao filme — quanto na discussao pos-filme, os alunos
se mostraram mais animados a participarem dos debates e realizarem as
atividades propostas. Mais que os contos contados ou lidos, o filme parece se

aproximar de forma efetiva da realidade e dos interesses desse publico, que tem
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muito mais acesso a televisdo do que a livros. Partindo desse fato é possivel
afirmar que “mesmo quando se propdéem a ser ficcdo, a televisdo e o cinema

falam a lingua da realidade.” (Coutinho, 2003, p.41)

Ap6s a conversa direcionada, que aconteceu depois da exibicdo de
Branca de Neve e os Sete Andes (Disney, 1937), convidamos os alunos a
escreverem as suas opinides e impressdes sobre o filme. Assim como nos
encontros anteriores, sugerimos que os estudantes prestassem atencédo nas
diferencas entre as historias contadas e a narrativa filmica. Notamos que as
criangas estavam atentas ao percurso narrativo da histéria e percebem as suas
diferengas: “Agora, quem queria matar a Branca de Neve era a madrasta, igual
eu achava que era antes, ndo era mais a mae!” (Aluna 1, 10 anos). Quando
guestionados sobre a opinido de ter sida substituida a mae pela madrasta,

predominou o sentimento mitico da mée protetora e incapaz de fazer o mal: “E

claro que foi a madrasta, a mae ndo quer matar os filhos.” (Aluno 6, 11 anos)

A Branca de Neve da Disney é muito diferente das outras, porque
a personagem é muito mais bonita na Disney e quando matam
sua madrasta ela fica feliz. Quem matou foi o principe, porque ela
nao tinha nem poder nem irmaos pra fazer isso pra ela.

Teve algumas semelhancas e diferencas com o conto que a
professora contou e com 0 que eu ja sabia. A histdria da Branca
de Neve em desenho eu olho, porque a Disney é mais “massa’, é
legal. Eu pensei que ja tinha visto esse filme e pensei que ia ser
chato, mas nao, € muito legal isso.

E um pouco diferente do que eu pensava, elas (a personagem
Branca de Neve) sdo bonitas, mas a da Disney vive de novo, igual
nos outros, para matar a madrasta e ganhar seu reino com o
principe. Nao era a mae igual o que a professora contou e eu
sabia gque ndo era mesmo era a madrasta. (Aluno 2, 11 anos)

O aluno 2, em sua producdao textual, levanta suas impressdes quanto a
imagem da personagem. Afirma que no desenho da Disney, Branca de Neve é

mais bonita e mais “massa”. Percebemos que:

Ha uma grande maioria de pessoas cuja inteligéncia foi e esta
sendo educada por imagens e sons, pela quantidade e qualidade
de cinema e televisdo a que assistem e ndo mais pelo texto
escrito. (Almeida, 2004, p.8)
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Portanto, mesmo tendo acesso ao material escrito, proposto no encontro
anterior a esse, a imagem de Branca de Neve, vista em cor e sons no filme é
mais presente e importante na meméria desse aluno do que sua prépria histéria,

escrita ou contada.

A substituicdo da mae pela madrasta foi bem aceita pelo publico a quem
0s contos sao direcionadas, pois livra-se do conflito entre a figura mitica da mae
protetora e a mae ciumenta que é capaz de matar a filha apenas motivada pela
inveja. O fato de ser a mde a antagonista da histéria incomodava bastante aos
alunos envolvidos na pesquisa e, quando voltaram a situacao inicial, ja
estabelecida ha tempos, da madrasta como antagonista, a aceitacdo foi bem
maior, mesmo pelos alunos que declararam morar com suas madrastas. I1Sso
porque:

Mitos e contos de fadas déo expressao a processos inconscientes
e escuta-los faz com esses processos de novo revivam e tornam-

se atuantes, reestabelecendo, portanto a conexdo entre o
consciente e o inconsciente. (Von Franz, 1981, p.11)

E possivel compreender o incomodo causado, tanto na figura da madrasta
antagonista e, mais ainda, da mae antagonista, tendo em vista que a grande
maioria dos estudantes mora com suas maes e apenas dois com suas
madrastas. Assim como Von Franz (1981) afirma, a crianca se identifica com os
contos e espelham neles seus proprios medos e angustias, e talvez por isso
dessem especial atencdo ao perigo que a madrasta representa a Branca de
Neve: “No conto verdadeiro, a mae da Branca de Neve tenta matar ela trés
vezes, uma com a fita, depois com o pente e por Gltimo com a maca. Agora no
desenho foi s6 uma vez com a maga e nem foi a mée, foi a madrasta.” (Aluna 2,

09 anos).

Outra observacdo levantada pelos estudantes, nos debates e nas
producdes textuais escritas € o fato da mudanca da forma com que princesa

acorda de seu sono profundo.

‘Dessa vez quem acordou a Branca de Neve foi o principe, ndo
foi o empregado que bateu nas costas dela.” (Aluno 5, 11 anos);
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‘Dai ela recebeu um beijo de amor verdadeiro e ressuscitou,
porque eles se conheceram antes e se apaixonaram.” (Aluna, 09
anos).

Os estudantes demonstram que, com o advento do amor romantico, bem
como pelo fato de outros conflitos também serem resolvidos com um beijo de
amor verdadeiro — no conto da personagem A Bela Adormecida acorda com um
beijo de amor, o sapo volta a ser principe com um beijo, entre outros — a solucao
do conflito por essa via é, normalmente, esperada pela crianca que assiste, 1€ ou
escuta um conto de fadas.

Historicamente, o significado simbdlico do beijo diz respeito a expresséo
maxima de carinho e amor e, como levanta Benjamin (1994), em o narrador,
prefere-se a solucéo astuta que a arrogante:

O conto de fadas ensinou ha muitos séculos a humanidade, e
continua ensinando hoje as criancas, que o mais aconselhavel é
enfrentar as forcas do mundo mitico com astlcia e arrogancia.
(Assim, o conto de fadas dialetiza a coragem (Mut) desdobrando-
a em dois poélos: de um lado Untermut, isto &, astlcia, e de outro
Ubermut, isto €, arrogancia). O feitico libertador do conto de fadas
nao pde em cena a natureza como uma entidade mitica, mas

indica a sua cumplicidade com o homem liberado. (Benjamin,
1994, p. 215)

O tapa nas costas aplicado pelo servical revoltado foi uma solucéo
motivada pela raiva, portanto tendo em vista as consideracdes de Benjamin,
pode ser caracterizada como uma solucéo para o conflito de forma arrogante. Ja
o beijo de amor é uma solugdo astuta, visto que “os beijos de amor, unindo
(assim) inseparavelmente espirito a espirito.” (Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.
128) ndo agride ou procura contenda com ninguém, muito pelo contrario,

promove a solucao para o conflito por meio da unido de duas almas.

Os estudantes que participaram da pesquisa estiveram muito atentos as
diferencgas entre os contos apresentados e as expressaram tanto nas producdes
escritas, quanto nos debates e conversas direcionadas. As diferencas foram
levantadas, desde o inicio deste trabalho, na comparacédo da histéria que ja
conheciam antes de participarem do projeto e ha comparacdo com a versao que

conheceram nos primeiros encontros. Em sua produgéo textual, o aluno 2 usa
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as palavras diferencas e semelhancas. Também estava atento a preservacao
das caracteristicas miticas do conto, pois escreve: E um pouco diferente do que
eu pensava, elas (a personagem Branca de Neve) sdo bonitas, mas a da Disney
ela vive de novo, igual nos outros. (Aluno 2, 11 anos)

Nos debates, conversas direcionadas, producdes textuais e artisticas, foi
possivel perceber a preocupacado de todos com o percurso narrativo, também,
mesmo que de forma intuitiva, com as caracteristicas que preservaram o mito:

O que os apreciadores fazem, quando de novo, presenciam a
exibicdo do mito, é apenas deter-se nas diferencas que
distinguem aquela versédo de todas as outras. O interesse nao
reside no que vai acontecer, mas em como iSSo acontece, e com
gue ansiedade se espera aquilo que € ja conhecido de todos

suceda, uma vez mais, de maneira ocasional € Unica. (Almeida,
1999, p.XIV)

Ao final desse encontro foi possivel perceber que os estudantes notaram
as mudancgas que ocorreram no conto “Branca de Neve” durante o seu
percurso narrativo, no entanto observaram e valorizaram os acontecimentos que
demonstraram a preservacao de suas caracteristicas miticas. Diferentemente do
gue ocorreu na comparacao dos contos escritos, em sua versao cinematografica,
as adaptacbes na historia foram muito bem aceitas. Nesse sentido, a
cinematizacao, a que se refere Cunha (2009, p. 16), em seu livro “O Cinema e
seus Outros” € um processo rico em que podemos trabalhar o texto literario, pois
guarda o interesse dos estudantes, proporcionando um trabalho dinamico,

atraente e significativo.
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4° Encontro — O filme que Influenciou os livros

@rzm«n deNeve |

No quarto encontro apresentamos aos alunos a versao da historia escrita
revista pelos adaptadores Sousa Filho e Almeida Junior. Esse encontro foi
realizado na sexta-feira e contou com a participacdo de 67 alunos, das trés
turmas de 5° ano participantes das atividades da pesquisa. Reunimos os
estudantes em uma das salas para ser realizada a contacdo da histéria e a
conversa direcionada, mas eles foram divididos em suas salas para as

producdes textuais e artisticas individuais.

Essa versdo data de 1950 e nela estdo presentes algumas mudancas
importantes do percurso narrativo, como o fato de a Rainha, mée de Branca de
Neve receber um nome: Laurinda. Assim como no filme da Disney, e
diferentemente da versdo dos irmaos Grimm (1812 e 1819) a personagem
principal também € obrigada a realizar servicos domésticos, na esperanca da
rainha, dessa forma, diminuir a sua beleza e, assim como no filme, a princesa
encontra o seu principe e apaixonando-se por ele antes de viver toda a sua saga,

acordar do sono de morte e casar-se.

A historia foi contada para as criancas e, como O primeiro conto,
disponibilizada em meio escrito para que eles pudessem consultar
posteriormente. Para esta atividade, pedimos que os estudantes escrevessem
sobre 0 que mais chamou atencéo na historia, se gostaram dessa versao e 0s

acontecimentos que consideravam mais relevantes em comparagdo com as
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outras versdes da historia. Os estudantes foram convidados também a
desenharem o que acharam mais interessante na historia, ou a capa que dariam

a um livro que contivesse essa historia.

Nos escritos dos estudantes foi possivel notar que muitos apontaram o
fato de que a madrasta nhovamente € a antagonista da histéria, pois essa versao
escrita, foi lancada depois do filme produzido pela Disney e a personagem da
méae também é substituida pela madrasta. Destacaram também que as tentativas
da madrasta de matar a heroina, assim como na animacédo foram suprimidas,
sendo reduzidas apenas a uma, a maca. “Na historia verdadeira a rainha tenta
matar Branca de Neve com trés tipos diferentes. Uma com a fita, depois com um
pente envenenado e depois com a macgd. E nessa agora s6 com a maca

envenenada.” (Aluna 3, 9 anos)

Ao que parece, apos o lancamento do filme Disney, a forma escrita em
gue é apresentada a histéria também foi modificada. Sousa Filho e Almeida
Junior (1950), ndo apenas modificaram o conteudo do conto no que diz respeito
a substituicdo da mae pela madrasta, também a figura dessa princesa, estampa

a capa do livro, foi inspirada no desenho de Branca de Neve da animacao.

Observando a capa do livro percebemos que, assim como levanta
Almeida (1999) as imagens, em um processo de educacao visual, reconstroem,
de uma forma peculiar a historia. Esse fato ocorre com a historia de Branca de
Neve, observamos que estdo presentes, mesmo em suas versdes escritas, as
memoarias da animacéao que, dessa forma, se estabelecem no imaginario, ao logo
dos tempos, se tornando cada vez mais “real”’. As versdes escritas posteriores
ao filme carregam os tracos da animacgao, como a substituicdo do “tapa dado
pelo servical”, pelo “beijo de amor verdadeiro” do principe para acordar Branca
de Neve, a propria substituicdo da mae pela madrasta e a supressao de duas
outras tentativas, além da maca, de matar a princesa. Ja no primeiro encontro
deste projeto os estudantes retrataram a figura da personagem inspirados na

proposta do filme da Disney (1937).

Os estudantes perceberam as alteracBes do percurso narrativo e, por

meio de producbes escritas, emitiram suas opinides sobre essas mudancgas:
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A diferenca principal foi da rainha, que ela era a madrasta e na
outra histéria ela era a mae. Na historia passada ela falava assim:
- Espelho, Espelho meu existe alguém mais bela do que eu? E na
outra histéria ela falava assim: Espelhinho, espelhinho existe
alguém mais bela do que eu neste mundo. Nem parece que ela
era ma.

Uma vez o espelho falou que Branca de Neve que era a mais
bonita, sua madrasta ficou com tanta inveja, ela mandou o
cacador ir matar a Branca de Neve. Ela mandou matar mesmo, s6
gue nessa histéria ela mandou deixar para as feras da floresta e
na histdria anterior ndo, mandou era matar e pegar o coragao e 0
pulmao, e nessa ela nem quis provas. Na histéria anterior ele (o
cacador) matou um porco porque Branca de Neve implorou para
nao mata-la.

A madrasta da Branca de Neve, na historia verdadeira, ela mesma
cozinhou com sal os 6rgdos para comer e nessa nao. E nessa ela
acordou com um beijo de amor. (Aluna 3, 9 anos)

Tanto em sua relacdo com o espelho, quanto na omissao das tentativas
de matar Branca de Neve ou mesmo na maneira que foi apresentada nos livros
e no filme, a personagem da rainha, nessa versao escrita de Souza Filho e
Almeida Janior (1950), teve sua personalidade ma e egoista amenizada. Em
1819, quando os proprios irmaos Grimm alteraram a historia fala-se em: “Uma
princesa de grande beleza, mas extremamente orgulhosa e despotica; ela nao
poderia suportar que alguém sobrepujasse a sua beleza.” (Irmaos Grimm, 1819,
p.24). Ja em 1950 a figura da rainha foi amenizada, sendo apresentada como:
“‘Uma mulher de rara beleza e de orgulho ndo menos extraordinario.” (Souza
Filho e Almeida Junior, 1950, p. 6).

Outro fato bastante apontado pelos estudantes, como é possivel observar
nas producdes das alunos 2 e 3 foi a forma com que a rainha se relacionava com
seu espelho. Muitos perceberam que na histéria dos irmados Grimm a rainha
usava discurso ha muito conhecido: “Espelho Espelho Meu, existem alguém
mais bela do que eu?”, ja na versao contada neste encontro o discurso da rainha
era mais ameno, chamando o espelho no diminutivo e tratando-o com mais
carinho. “O jeito que ela (a rainha) falava com o espelho e a atitude dela era bem

diferente.” (Aluna 2, 9 anos).
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Bettelheim, (2002) alerta para o fato de que nem sempre € salutar
esconder a “maldade” contida nos contos infantis. As criangas que participaram
da pesquisa logo perceberam que isso estava acontecendo e relataram que
sentiram falta dos fatos omitidos. E possivel perceber isso quando apontaram a
forma com que a rainha se relacionava com o espelho: E na outra histéria ela
falava assim: Espelhinho, espelhinho existe alguém mais bela do que eu neste
mundo. Nem parece que ela era ma. (Aluna 3, 9 anos). A aluna 3, reconhecendo
a rainha como personagem que representa a maldade nessa narrativa observa
gue, nessa nova relacdo com o espelho proposta por Souza Filho e Almeida
Junior (1950) a rainha n&o parece ser 0 que se esperava dela.

Ao apresentar o conto de fadas “A Branca de Neve” em material escrito,
nesse caso a versao escrita por Souza Filho e Almeida Junior, os estudantes
voltam a compara-la com a verséo escritas dos irmaos Grimm, distinguindo os
materiais escritos em verdadeiro (versédo de 1812) e falso (versédo de 1950) e
estabelecerem criticas quanto as mudancgas. No entanto, quando comparando
com a versdo em animagao essa criticas negativas nao foram téo fortes. Os
estudantes, mesmo que de forma intuitiva, reconheceram o0 processo de
adaptacdo de uma obra literaria para o cinema e nao esperaram que essa obra
se assemelhasse em tudo a sua primeira versao original escrita:

Tomando o cinema, ndo veria obstaculo em se nomear tal
processo de adaptacdo, como desde de sempre se fez, se parte
da critica nao tivesse banalizado o termo, esterilizando-o a partir
de consideracdes como: quero ver se o filme ficou como o livro ha
minha cabeca. O livro ndo pode, em nada, abonar o filme, nem
desabonéa-lo. Por isso, até mesmo como provocac¢ao, venho
propondo ha algum tempo o termo ‘cinematizacao’, que sintetiza,

com mais propriedade, possibilidades diversas de se trabalhar o
texto literario para o cinema. (Cunha, 2009, p. 16)

Observamos, portanto, que os estudantes compreenderam a recriacéo de
animacdo da historia para o cinema, ndo criando expectativas quanto a

representacao fiel do livro no filme.
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5° Encontro — Branca de Neve e o Cacgador

A Princesa de Tempo Atuais

BR: \Né ADENEVE

\CADOR

No quinto encontro foi exibido o filme “Branca de Neve e o Cagador”
(Sanders, 2012). O encontro aconteceu em uma sexta-feira, contou com a
participacdo de 72 alunos. Exibimos o filme, tal qual no 3° encontro, tentado
promover um ambiente que mais se aproximasse do ambiente de cinema,

evitando luzes, ruidos externos e conversas paralelas.

A receptividade dos alunos a esse filme foi muito boa. O fato da producéo
ser recente — lancada no ano de 2012 — e estrelado pela atriz Kristen Stewart —
gue também foi protagonista da saga Crepusculo, que faz muito sucesso entre
0 publico infanto-juvenil — possivelmente contribuiu para a aceitacdo e a
expectativa quanto ao filme. Quando construimos a rotina e falamos qual filme
seria exibido, houve palmas e comemoracfes. Apenas 14 alunos, entre os 72,
declararam que ja haviam assistido, a maioria dos estudantes o veria pela

primeira vez.

Apés a exibicdo, realizamos a conversa direcionada com relacdo as
impressdes dos estudantes sobre o filme. Muitos declararam que, por serem
pessoas reais, atores, que compuseram o filme, acharam essa versao mais
interessante. Relataram que, de todas as versfes até o momento apresentadas,

era a que mais tinham gostado:
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“Gostei mais da ‘Branca de Neve e o Cagador’, porque ndo era de
desenho, mas em pessoa de verdade e tem muito mais acdo que
no desenho de ‘mentirinha’l” (Aluno 2, 11 anos).

“Eu gostei mais de Branca de Neve e o cagador porque € um filme
mais real € muito mais legal. Tem mais suspense que no outro
filme. E porque a Branca de Neve mata a rainha.” (Aluno 4, 10
anos).

O fato do filme ndo ser uma animacdo, aproximou estudantes de sua
histéria, promovendo, dessa maneira, uma identificacdo do sujeito com o0s
personagens, situacdo comum no cinema:

“O cinema proporciona e ensina essa troca, essa experimentacao
de sentido entre atores e expectadores, mergulhando todos no

mesmo fluxo narrativo, que transcende as imagens e os sons.”
(Coutinho, 2009, p.82 ad. apud. Almeida)

Tendo em vista, que nessa versao cinematografica da historia, os motivos
pelos quais a rainha quer matar Branca de Neve séo claramente explicitados, os
estudantes, demonstraram por meio dos seus escritos, uma maior identificacéo
também com a vila da histéria: “A Rainha e a Branca de Neve eram parecidas,
sentiam coisas iguais e tinha semelhanca no jeito e na forca das duas, que
pareciam na forma de agir, mas tinha a diferenca de que uma era ruim e outra

era boa.” (Aluna 1, 10 anos).

Como afirma Comte-Sponville, a virtude independe do uso que se faz
dela: “a boa faca é a que corta bem, o bom remédio € o que cura bem, o bom
veneno € o que mata bem...” (Comte-Sponville, 1999, p.12). Nesse sentido,
mesmo tendo a rainha, feito mal uso de suas virtudes e a Branca de Neve bom
uso, os estudantes perceberam que as virtudes estavam presentes em cada uma
delas. Essas semelhancas foram percebidas para além das caracteristicas
emocionais ou motivacdes, sendo observadas até nos aspectos fisicos: ‘A
Branca de Neve se parecia um pouco com a Rainha. As duas eram brancas
como a neve, sO que a rainha, ela tinha cabelos loiros e a Branca de Neve tinha
cabelos pretos e as duas eram magras. S6 que a Rainha tinha olhos azuis da
cor do mar e a Branca de Neve tinha olhos castanhos da cor do mel.” (Aluna 4,

09 anos)
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Analisaremos pois, as carateristicas marcantes desse momento do
percurso narrativo da histéria por meio da producéo textual de um dos alunos

participantes das atividades do projeto:

A Branca de Neve e o Cacador

As diferencas sdo que na versado da Disney e nas outras que a
professora contou a rainha n&do prende a Branca de Neve e
também nas outras a rainha ndo matava o rei e também a Branca
de Neve nao se juntava ao Cacador e ele em todas também néao
a matava. Nos outros a rainha também néo tinha poderes
magicos.

As rainhas tentam matar a Branca de Neve e ela encontra o sete
andes, que salva ela e o Cagador.

Eu gostei mais da histéria da Branca de Neve e o Cacador, porque
eu gosto de explorar varias pessoas e outras coisas, também
porque eu gosto muito dessas historias feitas por pessoas
famosas. (Aluno 1, 09 anos)

Atento ao percurso narrativo do conto de fadas, o estudante 1 comeca o
seu texto falando sobre as diferencas entre os contos. Observa que em nenhum
dos contos anteriores a princesa havia ficado presa, pois nesse a rainha, apés
matar o rei mantém a personagem presa até que ela alcance a adolescéncia e
consegue fugir. O aluno esta atento, como observa Almeida (1999) na forma com
gue a histéria esta sendo contada, dando especial atencdo ao fato novo que
observou na versao analisada, no entanto sempre recorrendo a versao original
do conto que ele chama de “os outros que a professora contou” — versfes
escritas que foram disponibilizadas nos encontros anteriores deste projeto — iSso
porque “A tradugao € uma forma. Concebe-la como tal implica em regressar ao
original. Porque no original esta a lei de sua forma, enquanto contida na
traduzibilidade.” (Benjamin, 1921, p.102).

O aluno 1 observa ainda que, nessa versao a rainha € uma feiticeira e isso
da a ela uma carga negativa pois “a feitigaria foi considerada uma degradacéo
voluntéria, sob influéncia da pregacao cristd, das sacerdotisas, das sibilas, das

magas druidicas.” (Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.419). Tendo em vista que,
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nessa versdo, em umas das primeiras aparicdes de Branca de Neve, ela esta
rezando o “Pai Nosso” — oragdo tipicamente cristd — o fato da rainha ter
poderemos magicos, ou ser feiticeira, 0 que representa um vicio, enquanto a
princesa Branca de Neve professa a fé crista e isso, tendo em vista os valores

vigentes, é considerado uma virtude.

O estudante 1 reconhece o papel diferenciado dos andes nessa nova
trama pois aponta que, assim como nas versdes anteriores eles salvam e alertam
Branca de Neve quanto aos perigos que a rainha representa, vao além disso,
salvam também o Cacador e o préprio reino. No filme de Sanders (2012) os
andes, assim como em todas as versdes anteriores, acolnem Branca de Neve e
exercem o papel de seus mestres (Campbell, 1992), mas nessa versao, em
especial, também representam o povo explorado pela forma de governo da
rainha e todo o desejo de reparo das injusticas desse povo.

Finalmente, o aluno 1 termina sua producéo textual afirmando que gostou
mais desse filme do que dos contos contados/lidos e da animacéo da Disney,
pois reconheceu que nessa versdo haviam mais “pessoas e coisas a serem
exploradas”. Levanta ainda o fato de que as pessoas — atores — que fizeram essa
versao filmica eram famosas. E, talvez por isso, identifique-se com os atores e
atrizes, dando ao filme mais que a importancia da autoria individual do diretor,
distribuindo essa importancia também aos atores que figuraram a trama. Sobre
esse aspecto é importante destacar o principio da autoria individual levantado
por Milton José de Almeida em seu livro Imagens e Sons — A nova cultura oral
(2004, p. 12): “O filme, apesar de sua concepcao e sua direcdo serem nomeadas
por um diretor, que parece ser o autor. Esse diretor € um, entre uma equipe muito
grande.”

“O cinema proporciona e ensina essa troca, essa experimentacao
de sentimentos entre atores e espectadores, mergulhando todos

no mesmo fluxo narrativo que transcende imagens e sons.”
(Coutinho, 2009, p. 82)

Os estudantes observaram também algumas modificacdes do filme em
relacdo a versdo em animacao e as historias escritas sobre a forma com que

Branca de Neve desperta do seu sono de morte. Percebemos que, assim como
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levanta Almeida (1999), os estudantes, mesmo conhecendo a histéria que esta
sendo contada, se atentam na maneira que ela estd sendo contada. Os
participantes além de apontarem as diferencas relacionadas com a forma com
gue a personagem acorda de seu sono de morte, falam sobre o fato dela néo se

casar com o principe no final.

“Tem varias diferencas. As diferencas sdo que néo é o principe que
beija ela, é o Cagador.” (Aluna 2, 09 anos).

“Acontece que a Branca de Neve s6 acorda com um beijo de amor
verdadeiro, que foi o Cagador que deu, nem foi o principe.” (Aluno
3, 09 anos).

Esse filme parece ser uma desmistificagdo do amor romantico — onde os
sentimentos acontecem ao primeiro encontro e levam ao casamento, assim
como proposto nos contos escritos e na animagao — dando lugar a construcéo
deste sentimento durante a trama, e 0s estudantes participantes das atividades

da pesquisa também perceberam isso:

“Eu pensava que a Branca de Neve casava com o Cacador, mas
ela ndo se casa.” (Aluna 2, 9 anos)

“Assim, o cacador da Disney deixa a Branca de Neve sozinha na
floresta, mas no Branca de Neve e o Cagador, ele fica com ela na
floresta o tempo todo.” (Aluno 2, 11 anos)

E possivel afirmar que o cinema promove um processo de identificacéo
entre as pessoas e o filme. Os estudantes se mostraram animados e relataram
gue de todas as versdes apresentadas, essa foi a que mais gostaram. Talvez
por se tratar de um filme com artistas famosos, ou por se aproximar mais da
realidade social em que eles estéo inseridos, tendo em vista as lutas sociais que
evidencia — representadas pelos andes; ou o papel da mulher mais autbnoma e
ativa — representando pela Branca de Neve. Percebemos que o processo de
compreensao da narrativa, nessa etapa do percurso também foi maior tendo em
vista que:

A compreensédo de um filme — devemos incluir aqui o gostar, o
desgostar, o ficar emocionado, enfim, tudo o que se puder pensar
e sentir ao assistir um filme — acontece nesse intervalo entre

cenas e é histérico, social e individual, particular, ao mesmo
tempo. (Almeida, 1999, p. 38)
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6° Encontro — Espelho, Espelho Meu

A versdo da Rainha

No sexto encontro exibimos o filme “Espelho, Espelho Meu” (Singh, 2012).
Este filme apresenta uma versao diferente do conto de fadas “Branca de Neve”,
pois € uma narrativa em primeira pessoa, em que a madrasta/rainha conta sua

versao da historia.

Tentamos, cOmo NOs encontros anteriores, proporcionar um ambiente que
se aproximasse do ambiente de cinema, no entanto, devido a problemas internos
da escola, ndo foi possivel ocupar a sala em que o projeto havia sido realizado
até entdo. Por este motivo a exibicdo do filme ocorreu na sala dos professores
onde tivemos duas interrupcdes, por professores que adentraram a sala durante
o filme. O encontro contou com a participacdo de 51 alunos, pois um dos
professores das turmas de 5° ano participantes do projeto estava de atestado

médico e seus alunos foram dispensados.

Em principio promovemos a tempestade de ideias, atividade em que os
estudantes tiveram a oportunidade de relembrar os contos e os filmes
trabalhados até o momento do percurso narrativo. Em seguida exibimos o filme
e promovemos a conversa direcionada pos-filme. Os estudantes logo levantaram

o fato da histéria ter sido contada pela rainha em primeira pessoa.
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Em nenhuma das versOes anteriores havia o narrador em primeira
pessoa, sendo esse papel ocupado pelo narrador onisciente, ou aquele que
“abre o livro do conto de fadas e conta a histéria”, no entanto, nessa versao: “a
rainha que tem um livro que a histéria esta escrita e € ela mesma quem conta.”
(Aluno 1, 10 anos). Os estudantes notaram que se tratava de uma versao
diferente de todas as outras trabalhadas durante o projeto. Tendo percebido essa
alteracao, os estudantes apontaram esse fato em suas producoes escritas: “Ela
(arainha) é quem conta a historia e, a0 mesmo tempo, é personagem da historia.

Ela diz que a histéria da Branca de Neve é dela e até o nome do filme mudou.’
(Aluno 2, 11 anos)

O filme ‘Espelho Espelho Meu’ (Singh, 2012) é baseada no mesmo
roteiro com as caracteristicas miticas presentes no conto de fadas “A Branca de
Neve”, no entanto trata-se de uma trama bem incomum, que levou os alunos a
uma reflexdo sobre pontos de vista e versfes de uma mesma histéria. Por ser
narrada pela rainha, essa personagem tem a oportunidade de deixar claro as
suas motivacdes para determinadas atitudes e, por se tratar de sua antagonista,

evidenciar os vicios da personagem Branca de Neve.

Nos debates em sala, antes da exibicéo do filmes, houve a reflexdo sobre
a possibilidade das narrativas adquirirem significados diferentes quanto
contadas por pessoas diferentes. Talvez por isso, os estudantes dedicaram
atencdo especial a narrativa da rainha, a sua personalidade, anseios e
motivacodes:

“Nesse filme a rainha era muito mandona e tinha um espelho que
era ela, s6 que bem mais velha e diferente.” (Aluno 1, 9 anos).

“Em Espelho Espelho Meu, a rainha também quer se casar com
o0 principe e faz um feitico para isso.” (Aluna 2, 09 anos).

No entanto, ndo apenas a rainha mereceu especial atencdo, mas também
todos o0s outros personagens envolvidos na trama. Diferentemente dos
encontros anteriores, em que os alunos direcionavam suas falas e producdes
textuais a figura da personagem Branca de Neve, esse filme proporcionou uma
perspectiva diferente que resultou em olhares mais atentos a todos 0s outros
personagens da trama. Os estudantes expressaram suas impressdes quanto ao
principe, ao rei e 0s andes.
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“E diferente, porque o principe nesse filme é mais medroso.”
(Aluna 3, 9 anos).

“Ai, nesse o home dos anbes ndo séo iguais dos outros filmes.
Eles sdo ladrées e muito divertidos.” (Aluno 1, 9 anos)
Para compreender de que forma os estudantes perceberam essa etapa
do percurso narrativo do conto de fadas “A Branca de Neve”, desta vez narrado

pela rainha, observaremos a producéo textual da aluna 4, 9 anos:

Espelho Espelho Meu

A diferenca que eu vi na historia escrita, nos outros filmes e nessa
€ a madrasta da Branca de Neve que tenta matar ela e ndo sua
mae e também é o cacador que leva a Branca de Neve para a
floresta, ndo o Mordomo. E também na histéria “Espelho Espelho
Meu” a Branca de Neve néo foge, nas outras todas ela foge.

A diferenga que tem no desenho da Disney é que a Branca de
Neve tem o cabelo curto e nos outros ela tem o cabelo comprido,
e também quando ela sai de casa, ela sai com 8 anos nos outros
e nesse ela ja tem 18 anos.

Nesse aqui a Branca de Neve ndo come a maca e no da Disney
€ nos outros ela come, e também o pai dela ndo sobrevive e neste
a sua madrasta faz uma bruxaria e ele vira um monstro horrivel,
mas no final fica normal.

As diferencas entre o filme de Branca de Neve e o Cacador é que
0 nome dos andes é muito diferente e também alguns andes séo
muito diferentes dos outros, como tem uns que Sao mais
bonzinhos e outros mais chatos.

A coisa mais importante € que em toda histéria da Branca de Neve
€ a prépria Branca de Neve ou outros pessoas que contam e
nessa foi a rainha quem contou a historia.

Eu gostei na hora que a Branca de Neve estava dan¢cando com o
principe e na hora de seu casamento. (Aluna 4, 9 anos)

A aluna 4 comeca a sua producao textual falando sobre as caracteristicas
da personagem antagonista e, também como foi possivel perceber nos
encontros anteriores, nas falas e producdes de outros alunos, salientando o fato
da rainha ser a madrasta da princesa e nado a sua mae. Tendo em vista que “O
conto de fadas nos revela as primeiras medidas tomadas pela humanidade para
libertar-se do pesadelo mitico.” (Benjamin, 1994 p.215), os apontamentos dos

estudantes buscam preservar a figura mitica da méae protetora. Percebemos que,
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por ter uma carga mitica muito presente, o conflito entre mae/madrasta de

Branca de Neve é sempre alvo de observacdes dos alunos.

"Branca de Neve" fala de um dos pais — a rainha — que é
destruida pelos ciimes que sente da crianga, que, ao crescer,
supera-a. Na tragédia grega de Edipo, o qual, de certo, sofre pelas
dificuldades edipicas, ndo s6 a mae, Jocasta, € destruida, mas o
primeiro a quem isso sucede é o pai de Edipo, Laio, cujo medo de
gue o filho o substitua leva no final a tragédia que destréi a todos.
O medo da rainha de que Branca de Neve a supere é o tema
desse conto de fadas que traz de modo errado o nome da crianca,
como sucede com a histéria de Edipo. (Bettelheim, 1997, p. 64)

Em seguida, a estudante registra que nesta versao quem leva Branca de
Neve para a floresta € o mordomo, ndo o cagador, como em todas as versdes
anteriores, percebendo a auséncia desse personagem no filme. Aponta ainda o
fato da personagem néo fugir para floresta, dispensando atencéo a nova forma
com que a historia esta sendo contada, como afirma Almeida (1999) e percebe
novos significados na traducao dessa narrativa. No entanto, por ter sido bastante
discutido no encontro anterior, em “Branca de Neve e o Cagador” o personagem
do cacador ausente representa um incomodo para aluna: e também € o cacador
gue leva a Branca de Neve para a floresta, ndo o Mordomo (Aluna 4).

A aluna aponta ainda o fato da Branca de Neve nao ter comido a maca,
assim como em todas as versdes anteriores. A macga, sempre representou, na
narrativa de Branca de Neve a vitéria, mesmo que temporaria, da rainha sobre a
princesa, “por meio de desejos terrestres ou a complacéncia em relacéo a esses
desejos.” (Chevalier e Gheerbrant, 1999, p.572), tendo em vista que depois de
comé-la a personagem entra em seu sono de morte. Nessa versao, a princesa
ja havia vivido seu sono de morte, no entanto de forma simbdlica, pois ficou
trancada em seu quarto desde a morte de seus pais, até as vésperas de
completar 18 anos, quando “acorda” e sai do castelo com objetivo de corrigir as

perversidades cometidas por sua madrasta.

Neste momento da trama, em que Branca de Neve, sai do castelo, ela e
0s andes encontram com o0 principe e seu escudeiro. A Aluna 4 escolheu

registrar, em seu desenho, este encontro:
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Imagem 15 — Desenho da Aluna 4

Imagem 16 — Espelho Espelho Meu (2012)

A cena retratada pela estudante, em seu desenho é o primeiro encontro
entre Branca de Neve e seu principe. O principe e seu servical, por estarem
vagando na floresta, sdo capturados pelos andes e, apos terem todos 0s seus
pertences roubados, e sdo pendurados em uma arvore. Branca de Neve também
vaga sozinha pela floresta, pois era a primeira vez que saia do castelo em anos
e, por isso, estava explorando os arredores de seu reino. Nesse encontro,
Branca de Neve assume o papel de salvadora, desamarra os personagens e

indica o caminho para onde eles querem seguir.
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Percebemos, por meio da producao escrita da aluna 4 e pelo seu desenho
gue, mesmo considerando importante a participacao do principe nessa trama, a
estudante percebe que nesta versao esse encontro, se da em situagdes atipicas
e pouco romanticas. Percebemos a desmistificacdo do amor romantico, que esta
presente na grande maioria dos contos, sendo bem aceita pelo publico infantil.
A estudante opta por registrar justamente a cena em que Branca de Neve atua
como salvadora, ndo o principe, como normalmente ocorre nos contos de fadas

classicos.

Finalmente a estudante afirma que achou mais importante o fato da
histéria ter sido narrada pela rainha. Percebendo que nas outras versfées a
narrativa era onisciente, para a estudante o fato mais importante de “Espelho
Espelho Meu” era ser narrado pela antagonista e isso significava a mudancga
mais importante na historia. Consideremos, o fato da historia ter sido contada
sob uma perspectiva diferente e que a estudante 4 se atem a essa mudanca

como caracteristica principal do filme.

Ao final desse encontro foi possivel perceber que determinadas traducdes
(Benjamin, 1921) sdo mais significativas para alguns, mas este fato ndo reduz a
importancia da obra original, apenas proporcionam interpretacdes diferentes. Em
uma narrativa, a perspectiva do narrador € determinante para a forma de

entendimento da historia.
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7° Encontro — Reconto de ‘Branca de Neve’

Descobertas ApGs a Floresta

No sétimo e ultimo encontro os estudantes tiveram a oportunidade de
registrar, por meio de producgdes de textos escritos, desenhos e recontos, suas
impressodes finais sobre o percurso narrativo do conto de fadas “Branca de

Neve”.

Foi realizado em uma sexta-feira e contou com a participacdo de 44
alunos, pois, mais uma vez, um dos professores do 5° ano estava de atestado
médico e sua turma foi dispensada. A reunido aconteceu em uma sala de aula
para uma conversa direcionada com os alunos. Relembramos todas as
atividades e solicitamos aos alunos que emitissem suas opinides e experiéncias

sobre cada fase do projeto das quais participaram.

Falamos sobre todas as histérias contadas e exibidas, por meio da
atividade tempestade de ideias, relembramos os aspectos principais de cada
uma das seis etapas do projeto, desde a descricdo da personagem da Branca
de Neve, descri¢cao da Rainha, todos os contos escritos e os filmes. Construimos,
junto com os alunos, o quadro conceito?®, dividido em seis partes — uma parte
para cada fase — com as caracteristicas mais marcantes de cada fase do projeto
gue eles levantaram. A palavra-chave de cada quadro conceito foram os contos

e os filmes trabalhados em cada etapa:

= Quem é a Branca de Neve/ Quem é a Rainha?

= A Branca de Neve (Irmdos Grimm, 1812);

= Branca de Neve e os Sete Andes (Disney, 1937);

= Branca de Neve e os Sete Andes (Almeida Junior e Souza Filho,
1950);

= Branca de Neve e o Cacador;

4 Quadro Conceito sdo anotacdes, feitas pela professora, no quadro onde no centro hd uma palavra-chave
e, partindo daquela palavra, os estudantes ligam a outras por meio da tempestade de ideias para
relembrarem conceitos principais a cerca de um assunto.

117



= Espelho Espelho Meu.

Foi proposto como atividade que, tendo em vista todos os contos e filmes
gue conheceram ao longo do projeto e as suas impressbes pessoais, 0S
estudantes construissem um reconto da histéria e posteriormente fizesse uma
ilustracdo para esse reconto. Solicitamos aos participantes da pesquisa que
registrassem os fatos e caracteristicas que consideraram mais marcantes
durante todo o projeto e o que mais ficou presente em suas memdarias, tanto no
gue diz respeito a narrativa, quanto a propria figura dos personagens envolvidos
na trama. O aluno 4, 09 anos fez o seguinte relato:

A Branca de Neve

Um belo dia, tinha uma mulher costurando um pano na beira da
janela e estava nevando. Ela estava com uma agulha e a agulha
entrou no dedo dela e cairam trés gotas de sangue e ela falou que
queria ter uma filha com a pele branca como aquela neve, as
bochechas rosadas como o sangue dela e os cabelos pretos como
ébano.

Um belo dia ela teve uma filha e ai a mae dela perguntou para o
espelho: - Espelho, Espelho meu, existe alguém mais bonita do
que eu? E o espelho falou assim: VOs sois por aqui a mais bonita,
mas Branca de Neve é mil vezes mais bonita.

A mae da Branca de Neve mandou o cacador ir matar ela e tirar o
figado e o pulméo dela. Mas ai a Branca de Neve chorou e
implorou para ndo matar e para enganar a rainha o cacador levou
o figado e o pulmdo de um porco que a rainha comeu com sal
para ficar mais jovem e bonita e ela ndo sabia que a menina
estava viva.

Quando ela descobriu que a Branca de Neve estava viva ela foi |4
tentar matar ela com uma fita. Quando ela viu que a Branca de
Neve nado estava mais respirando e caiu no chao os sete andes
chegaram e tiraram a fita dela e ela ficou boa. Ai a mae da Branca
de Neve envenenou o pente e se disfargou de velha e chamou ela
da janela para pentear o seus cabelos e colocou o pente
envenenado em sua cabeca e ela caiu no ch&o. Ai os sete andes
chegaram, tiraram o pente e ela sobreviveu de novo.

Ai a méde de Branca de Neve envenenou um lado s6 da maca e
levou para Branca de Neve. Ai ela partiu a maga em dois pedacos,
o vermelho e o branco e deu o pedaco envenenado que era
vermelho que realizava um desejo para Branca de Neve e ficou
com o outro. Ai a Branca de Neve comeu e morreu e 0s sete andes
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deu um tapa nas costas da Branca de Neve e ai a maga saiu dela
e ela ressuscitou.

Os andes colocaram uma sandélia de ferro na mée da Branca de
Neve e ela ficou dancando até a morte. (Aluno 4, 09 anos)

O aluno 4 percebe caracteristicas importantes, fatos do percurso narrativo
do conto de fadas “A Branca de Neve” que foram mais marcantes. Foi possivel
perceber, logo de inicio que as cores, que além de estarem presentes em todas
as versdes do conto, estdo presentes no reconto do aluno. Sabemos que as
cores sao muito importantes na composi¢cao da personagem Branca de Neve e

gue cada uma diz respeito a uma de suas caracteristicas predominantes.

O primeiro caréater do simbolismo das cores é sua universalidade,
ndo sO geogréfica, mas também em todos os niveis do ser e do
conhecimento, coésmico, psicolégico, mistico etc. As
interpretacdes podem variar. O vermelho, por exemplo, recebe
diversas significagdbes conforme as culturas. As cores
permanecem, no entanto, sempre e sobretudo com fundamentos
do pensamento simbdlico. (Chevalier, Gheerbrant, 1999, p. 275)

No entanto, além de citar as cores, 0 aluno ainda atribuiu essas cores a
caracteristicas fisicas da personagem pois: ela falou que queria ter uma filha com
a pele branca como aquela neve, as bochechas rosadas como o sangue dela e
os cabelos pretos como ébano. Das cores que, até entdo possuiram o significado
apenas simbolico, o estudante relacionou com as caracteristicas fisicas que
pode observar nos filmes que assistiu durante o percurso narrativo do conto. De
fato a pele das personagens eram branca como a neve, suas bochechas rosadas

e seus cabelos pretos como ébano.

e

/s ! o,
Imagem 17 — Disney (1937) Imagem 18 — Branca de Imagem 19 — Espelho

Neve e o Cacador Espelho Meu
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Imagem 20 — Desenho do Aluno 4

Mesmo na ilustracao de seu reconto o aluno 4 ressaltou as caracteristicas
fisicas permeada pelas cores das quais comecou falando. Observamos em sua
ilustracdo a personagem com a pele branca, as bochechas pintadas de rosa e
os cabelos pretos.

Outra caracteristica marcante no reconto € o fato do aluno frisar a méae
como vila do conto. Em seu reconto ele repete a expressao “a mae da Branca
de Neve” em cinco momentos. Percebemos, por meio dessa fala que, por ser
diferente da memoaria que os estudantes ja haviam construido sobre a histéria ao
longo da vida, quando tem acesso a primeira versdo da histdria onde a figura
mitica da méae foi desconstruida, e atuava como vila, ficaram surpresos e este
fato foi marcante. Isso porque: “A mae divina simboliza, ao contrario, a
sublimacao mais perfeita do instinto e a harmonia mais profunda do amor.”
(Chevalier, Gheerbrant, 1999, p. 580). A figura da méde como antagonista ndo
incomodou apenas ao publico infantil, como também os préprios irmados Grimm
gue, na segunda edicéo do seu livro Contos Maravilhosos Infantil e Domésticos,

gue ocorreu no ano de 1819, a méae foi substituida pela madrasta.
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Chamaram a menina de Branca de Neve; mas, ao nascer a
crianga, a rainha faleceu. Decorrido o ano de luto, o rei casou-se,
em segundas ndpcias, com uma princesa de grande beleza, mas
extremamente orgulhosa e despética; ela ndo podia suportar a
ideia de que alguém a sobrepujasse em beleza. (Irmaos Grimm,
1819, p.24)

Assim como em todas as versdes, no reconto do aluno 4 o cagcador poupa
a vida de Branca de Neve e 0 aluno observa ainda que a rainha queria o pulméo
e o figado da princesa, ndo apenas 0 coragdo como em todas as versdes
filmicas. No entanto, atribuindo caracteristicas do filme Branca de Neve e o
Cacador (Sanders, 2012) a rainha iria comer os 6rgaos da princesa na esperanca
de ficar mais jovem e bonita. Em Sanders (2012) a rainha suga a juventude de
meninas para se manter jovem, bonita e poderosa. Ela anseia pelo coracao de
Branca de Neve que, por ser nobre, garantiria a juventude eterna. O estudante,
fazendo ligag&o entre o fato da rainha comer os 6rgaos de Branca de Neve com
sal (Grimm, 1812) e este fato Ihe garantir beleza e juventude (Sanders, 2012)
escreve: que a rainha comeu com sal para ficar mais jovem e bonita e ela ndo

sabia que a menina estava viva.

Imagem 21 — Branca de Neve e o Cacador

Percebemos, mais um vez, por meio dessa parte do reconto que “assistir
a um filme é estar envolvido num processo de recriacdo da memoéria” (Almeida,
1999, p.56), pois o estudante recriou sua memodria em relacdo ao conto

agregando os elementos propostos pelo filme, dando novos significados a eles.

Em seguida, o estudante relembra as tentativas de assassinato da

personagem vindas da sua mae. Ele relembra a tentativa com a fita, com o pente
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e com a maca. Essas memoérias advém das versdes escritas contada para 0s
alunos de Grimm (1812) e Souza Filho e Almeida Junior (1950). Essas duas
versodes escritas contam que a rainha mae/madrasta de Branca de Neve tenta
sufocé-la com a fita e envenena-la com o pente, porém todas as peliculas

filmicas suprimem essa parte da narrativa.

J& quanto se refere a tentativa contra a vida de Branca de Neve que
resultou em sucesso, o estudante novamente, reconstréi a memoria dos contos
escritos agregando as memorias dos filmes: Ai a mae de Branca de Neve
envenenou um lado s6 da maca e levou para Branca de Neve. Ai ela partiu a
macéa em dois pedacos, o vermelho e o branco e deu o pedaco envenenado que
era vermelho que realizava um desejo para Branca de Neve e ficou com o outro.
No filme da Disney (1937) a rainha convence a personagem a comer da maga
alegando que se ela a comesse teria seu maior desejo realizado — que neste
caso seria reencontrar seu principe — enquanto nas versoes escritas ela a comia
apenas pelo seu aspecto apetitoso. Em Sanders (2012) a personagem come da
maca, pois ela esta sendo oferecida pelo seu primeiro amor de infancia. Dessa
forma o estudante agrega a imagem da maca vermelha e apetitosa dos livros ao
desejo da realizacdo do amor dos filmes, para compor o0 seu reconto:

Tudo o que envolve o momento psicolégico do intervalo, trazida,
incialmente, pela visdo da imagem e que ndo estdo visiveis nela,
segue percursos mentais da imaginagdo, transitam
desgovernadamente pela racionalidade, pela linguagem, pelos

sentidos, pelo devaneio, pelo sonho... e, principalmente, pela
memoria. (Almeida, 1999, p. 41)

Finalmente, o estudante termina seu reconto falando da ressurreicdo da
personagem. No entanto, diferentemente das versfes escritas, ou mesmo na
versao filmica “Espelho Espelho Meu”, Branca de Neve encontra seu principe
gue, de alguma forma, promove a quebra do feitico — quer seja pelo beijo de
amor em Disney (1937) ou pelo tapa nas costas aplicado pelo servical do
principe em Irmaos Grimm (1812 e 1819) e Souza Filho e Aimeida Junior (1950)
— em seu reconto o estudante suprime a figura do principe e os responsaveis
pela ressurreicdo da personagem e pela vinganca com a rainha mae/madrasta

de Branca de Neve s&o os proprios andes. Essa solugdo a trama também advém
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do filme “Branca de Neve e o Cacgador” (Sanders, 2012). Mesmo tendo sido
despertada pelo beijo do cacador, a personagem assume o reino e tem o seu
final feliz solteira. Dessa forma, em seu reconto o aluno 4 percebe a figura do
principe dispensavel para a solu¢do de sua trama, assim como Sanders (2012)
a vé como dispenséavel na solugcédo de seu conto de fadas que, como qualquer

outro, termina com “felizes para sempre.”

O cinema é tao significativo para os estudantes quanto as obra literarias.
Os filmes levaram os alunos que participaram da pesquisa a reflexao e, a partir
das experiéncias que eles viveram quando assistiram ao um filme, reconstruiram
suas memoérias com relacdo a historia escrita, agregando fatos, e
compreenderam a narrativa em niveis que, eventualmente, ndo aconteceriam
com 0 acesso apenas ao material apenas escrito. Talvez porque a “imagem em
movimento é uma forma de relagdo da natureza humana” (Cunha, 2009, p. 20)
0os estudantes se identificam com essas imagens e compreenderam as

mensagens através desse novo meio.

Neste sentido, traz-se a tona a utilizacdo do cinema, em seu carater
artistico, como forma de revelacéo e experimentacdo humana. Ja que a cultura
letrada é indissociavel em nossa sociedade, contar com o auxilio da sétima arte
para a ampliacdo dos processos de formacdo cultural e letramento é
intensamente significativo. Isso porque, é possivel observar que criancas e
adolescentes leem menos do que poderiam e ndo se inserem tanto em
atividades que oportunizem a imaginacdo, a reflexdo e a capacidade de

interpretacéo e leitura de mundo. Sobre isso, Bergala diz (2012):

“Os filmes sao fontes muito importantes de formacao do

imaginario, ainda mais na atualidade em quem as criangas leem

pouco. (...) Quando defendo a cultura cinematogréfica, considero

véalido assistir aos videos na televisdo ou salas de exibicdo. Nao

importa o local, desde que garantida qualidade e diversidade do

material.” (Bergala, Alain. Revista Nova Escola. Setembro, 2012).

A aproximacao entre o cinema e a educacado para formacéo do sujeito,

ainda mais atualmente, € uma das grandes possibilidades para formacdo do
imaginario, estimulo a criatividade e a percepcao, capacidade de interpretacao

e insergcdo no mundo letrado. “O audiovisual nas escolas tem uma dimenséo
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muito interessante, porque as nossas criangas, nossos jovens e até os adultos,

todos ja somos seres audiovisuais.” (Coutinho, 2009).

Tendo em vista que para (Cunha, 2009) o cinema esta para os estudantes
com uma forma de letramento — no sentido de letramento proposto por Paulo
Freire, no que diz respeito ao entendimento da leitura enquanto entendimento de
vida — percebemos a importancia da alfabetizacdo imagética para auxiliar no
processo de alfabetizagdo convencional. Indo mais além, assim como neste
projeto, que trabalhou obras literarias e filmicas de uma mesma narrativa, Cunha
(2009) propdem a unido da alfabetizacao e letramento convencional e imagético
por meio da cinematizacao de obras literarias.

Em plena era digital, é plausivel que se pense o cinema como
matéria, ndo friamente isolada na grade curricular, mas como
parte do corpo de atividades de atividades que estimule o

letramento desde a infancia, ludicamente, encontrando-se ou nao
ali as melhores habilidades do aluno. (Cunha, 2009, p. 23)
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Percepcéo dos significados simbdlicos e miticos dos contos de fadas
Alunos da Graduagéo

Como parte desta pesquisa, tive a oportunidade de trabalhar com alunos
de graduacdo em pedagogia da UNB (Universidade de Brasilia) por meio de um
estagio docente. O trabalho com pessoas adultas, que ja tiveram muitas
experiéncias e vivéncias relacionadas ao assunto que seria abordado em sala
demandava estudos, pesquisas e dominio da tematica em questédo, qual seja, 0s
contos de fadas em suas mdultiplas versdes e suas relagdes com a educacédo de

criangas.

Procuramos seguir, de certa forma, os mesmos procedimentos realizados
com os alunos do ensino fundamental. Utilizamos o percurso narrativo do conto
de fadas Branca de Neve, passando pelo conto registrado pelos irmaos Grimm
em 1812, sua versdao em animacdo de Disney(1937) e suas versdes

contemporaneas de Sanders (2012) e Singh (2012).

Estavam matriculados na disciplina Elementos de linguagem
cinematografica para a Educacao, sob a responsabilidade da professora Laura
Maria Coutinho, inicialmente 32 estudantes. Por motivos diversos
permaneceram 28 estudantes oriundos de variados cursos, mas ha maioria
estudantes dos curso de pedagogia e licenciaturas. Destoavam desse publico
apenas uma aluna de Biblioteconomia e outra de bacharelado em Geofisica.
Desses alunos, 26 eram mulheres e apenas 2 homens. Os estudantes se
mostravam muito animados em participarem das atividades e com a prépria
disciplina que, por ser optativa, foi escolha pessoal deles. Tivemos boa
assiduidade e boa pontualidade no decorrer das aulas. Ja no primeiro dia de aula
explicamos a dindmica das atividades. No primeiro momento assistiriamos ao
filme que seria analisado durante a aula, logo apés fariamos um debate sobre
as opinides e reflexdes dos estudantes quanto ao filme e seria proposta uma
atividade escrita. Em cada uma das aulas foi exibido um filme baseado em um
conto de fadas classico, ora em sua primeira versao original, ora sua versao
contemporanea. As aulas foram realizadas as segundas-feiras, em horario

duplo, do 2° semestre do ano letivo de 2014.
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Os registros analisados tém como base as anotacdes dos estudantes, em
suas producdes textuais propostas de acordo com cada tema. O diario de bordo
foi um instrumento importante para que os argumentos e observacoes feitas

pelos estudantes, sobretudo durante os debates, ndo se perdessem.

126



Branca de Neve e 0s Sete Andes

De Grimm (1812) a Disney (1937)
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Assim como aconteceu com os alunos do ensino fundamental foi possivel
perceber que muitos alunos se espantaram com as diferentes versdes da historia
da Branca de Neve. Alguns relataram que tinham no¢édo quanto ao fato de que
0s contos infantis daquela época — anos 1800 — ser bem diferentes dos atuais,
porém se surpreenderam com 0s elementos apresentados na primeira versao
escrita. Em seguida foi realizada a exibicdo do filme “Branca de Neve e os Sete
Andes” (Disney, 1937). Um longa-metragem com 1h20min. Ainda assim, houve

tempo suficiente para discussao filme e a realizacdo da atividade escrita.

Na atividade escrita, foi solicitado aos alunos que refletissem e
registrassem sobre as caracteristicas mais marcantes da personagem Branca
de Neve gue encontraram no filme e na histéria escrita, bem como, de que forma
eles poderiam trabalhar a reflexdo quanto ao género, ou outras abordagem que

consideravam significativas, em sala de aula. Os estudantes foram convidados
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a escrever suas impressdes e, aqueles que se sentiram a vontade, a

compartilhar oralmente com os colegas em sala.

Mesmo, naquele momento, ndo tendo sido trazido ao debate o livro Bela,
Feminina e Maternal (Goellner, 2003) e, talvez pela grande maioria do publico
ser composto por mulheres, as caracteristicas relacionadas a beleza,
feminilidade, instinto maternal e pressdes sociais para que a mulher corresponda
a essa caracteristicas foi 0 que mais apareceu nas producdes escritas e nas

falas dos alunos:

Branca de Neve

Apoés assistir ao filme Branca de Neve e os Sete Andes (Disney,
1937) destaco o trabalho doméstico realizado pela personagem
como algo considerado bom e exclusivamente feminino. Ao
mesmo tempo, a mulher é vaidosa e fragil.

Ha um esteredtipo jovem e magra de pele clara como sinénimo de
beleza. Ser cristd faz da personagem um ser de pureza.

A beleza feminina era uma feiticaria e deixava 0os homens
encantados e iludidos pelos poderes femininos. A personagem é
fofa, doce, meiga como as jovens de seu tempo deveriam ser, até
a sua vestimenta expressa tal ‘sutilidade’, a saia, lacinhos e labios
avermelhados. (Aluna 1)

A estudante 1 destaca em sua producao escrita 0s aspectos femininos
gue também foram identificados por Goellner (2003). Quando fala em trabalhos
domeésticos como algo exclusivamente feminino, salienta o seu aspecto
maternal, da mae que cuida da casa e dos filhos. Salientamos que as questdes
relacionadas aos trabalhos domésticos como uma carga social feminina,
relacionada ao seu aspecto maternal esteve presente em quase todas as
producfes escritas dos alunos da graduacdo: Além de representar a figura
materna, que é doce, canta, conta historias e cuida para que os andes estejam
limpos antes do jantar e durma na hora certa. Afinal de contas, essas eram “as

fungbes desejaveis” da mulher de sua época. (Aluna 2)

Na fala das duas estudantes € possivel perceber que a relacdo entre os

trabalhos domésticos e as caracteristicas femininas diretamente ligadas ao seu
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aspecto maternal representam uma carga social que consideram inapropriadas
em tempos atuais. No entanto, mesmo tendo passado tantos anos (77 anos —
1937 a 2014) ainda ha ‘obrigacbes’ domésticas consideradas femininas, talvez
porque:
O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a
redencdo. Pois ndo fomos tocados por um sopro de ar que foi
respirado antes? N&o existem, nas vozes que escutamos, ecos
das vozes que amadureceram? N&o tém as mulheres que
cortejamos irmas que elas ndo chegaram a conhecer? Se assim
€, existe um encontro secreto, marcado entre as geracdes
precedentes a nossa. Alguém na Terra estd a nossa espera.
Nesse caso, como a cada geracgao foi-nos concedida uma fragil
forca messianica para o qual o passado dirige um apelo. Esse

apelo ndo pode ser rejeitado impunemente. (Benjamim, 1996,
p.223)

Neste sentido, foi levantado nos debates a importancia de se abordar, nos
ambientes escolares, as questdes relacionadas a igualdade de género, visando
superar a visdo de que as tarefas domésticas dizem respeito apenas a mulher.
Tendo em vista que a mulher ocupa, atualmente, postos de trabalho
historicamente masculinos, ndo caberia assim a divisdo entre provedor do lar —
papel historicamente atribuido ao homem - e cuidadora do lar — papel
historicamente atribuido a mulher. Os estudantes destacaram ainda que essa
desmistificacdo de papéis, para acontecer de fato, precisa superar 0 ambiente
educacional formal, tanto no do discurso do professor, nos brinquedos
disponibilizados as criancas — carrinhos para 0s meninos e panelinha para as
meninas — como pela propria organizacdo do ambiente escolar que,
eventualmente, também séo carregadas com o discurso sexista vigente entre
atribuicbes e comportamentos tipicamente masculinos e/ou femininos: A mulher
dos anos 30 teria que se comportar, a0 maximo possivel de forma recatada.
(Aluna 3)

A aluna 1, em sua producéo sobre o filme Branca de Neve, fala ainda de
um estere6tipo jovem e magra de pele clara como sinénimo de beleza. E possivel
observar atualmente, por meio das midias que se dedicam a moda, uma
prevaléncia de mulheres muito magras, normalmente brancas e que respeitam

o padrao de beleza previamente estabelecido pela midia impressa e audiovisual.
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Estes padrdes, presentes na década de 30, permanecem e incomodam até hoje
as mulheres que nao o alcancam e, por causa disso, ficam preteridas com
relacdo a roupas, ocupacdes ou mesmo em aceitacdo social. Percebemos que,
como diz Benjamin(1996), os apelos desses tempos ndo podem ser rejeitados

impunimente e, de fato, ndo sao.

Na década de 30, como traz Goellner (2003), a revista de maior circulacao
entre o publico feminino no Brasil — Educacao Physica — em sua terceira edicao,
trata da beleza do corpo e define que: “Um corpo esbelto torna a mulher elegante
e sedutora. A obesidade, o terrivel inimigo da elegancia e da juventude é
facilmente combatido com o uso da lipolysina.” (Educagéo Physica, n.3, 1933).
Nessa época, a mulher era estimulada a cuidar do corpo e praticar exercicios
fisicos ndo apenas para manter a sua saude, mas também para ser aprovada e
reconhecida pelos olhares masculinos e sociais, “um olhar que a submete ao
imperativo da seducgao” (Goellner, 2003, p.34). Ja quando a mulher nao
correspondia a esse padréao pré-estabelecido era aconselhada a procurar um
meédico, pois a “feiura” era tratada como doenca. Esse fato é preocupante, pois,
segundo a Sociedade Brasileira de Cirurgias Plasticas, o Brasil, em 2013 foi o
pais que mais realizou intervencdes cirurgicas estéticas ficando a frente dos
Estados Unidos, o que pode significar que, ainda hoje, ndo corresponder aos

padrdes de beleza estabelecidos é considerado uma doenca.

Posteriormente, a estudante 1 argumenta que A beleza feminina era uma
feiticaria e deixava os homens encantados e iludidos pelos poderes femininos. A
fala da estudante sobre a beleza que a mulher seria pressionada a alcancar nédo
dizia respeito a ela mesma, mas sim a conquista de um homem por meio de seus
‘poderes femininos’. Talvez porque: A mulher da década de 30 cumpria o papel
social de cuidadora do lar e tinha como principal realizacao pessoal, 0 casamento
(Aluna 4). Tendo em vista que o casamento era um identificador social
importante a época pois, “uma nova organizagao social, era considerada como
uma ameacga ao nucleo familiar” (Goellner, 2003, p.25), a busca ansiosa das
mulheres dos anos 30 por um casamento, tendo que, para isso, submeter-se a
tratamentos médicos para o0 emagrecimento, por exemplo, se justificava. No
entanto, as alunas da graduacédo percebem esse fato como inadequado ao

momento social atual: Branca de Neve gqueria encontrar o amor da vida dela, que
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daria casa, comida e amor, sinceramente, um pensamento muito limitado (Aluna
4).

A aluna 1 finaliza a sua producdo falando das caracteristicas mais
marcantes que percebeu na personagem, generalizando essas caracteristicas
as jovens de seu tempo e apontando a necessidade da mulher ser meiga, doce
e sutil. Nos debates em sala, os alunos argumentaram o quanto a pressao por
essas virtudes é desumana tanto para aos mulheres dos anos 30 com as
mulheres dos tempos atuais pois:

No entanto a representacao construida dessa ‘nova mulher’ traz
poucas possibilidades de constru¢cdo de um efetivo projeto de
emancipagao feminina na medida em que, suas ‘conquistas’
devem estar ajustadas ao seus deveres. Sem outras palavras:
precisa ousar, sem com isso se esquecer de preservar suas
virtudes, suas carateristicas graceis e feminis nem abandonar o
cumprimento daqueles deveres que, ao longo da existéncia, lhe

foram designados: o cuidado com o lar e a educacao dos filhos.
(Goellner, 2003, p.24)

Finalmente, quando abordamos as possibilidades do trabalho pedagdgico
para todos os temas levantados, os estudantes foram categéricos em afirmar
gue ha a necessidade iminente da escola assumir o papel de transformadora da
cultura social machista e despotica no que diz respeito a mulher. Sugerem o
trabalho em sala com o filme para levar os alunos a uma reflexdo quanto ao que

se espera da mulher e dos homens, se essas expectativas sdo cabiveis.
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Branca de Neve e o Cacgador

Releituras atuais dos Contos de Fadas Classicos
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Assim como no percurso narrativo do conto e no projeto realizado com os
alunos do ensino fundamental exibimos o filme “Branca de Neve e o Cacador”
(Sanders, 2012). Antes da exibicao do filme fizemos a leitura da versao do conto
escrito “A Branca de Neve e os Sete Andes” adaptada por Souza Filho e Almeida
Janior (1950). ApoOs a leitura do conto propusemos o debate no qual os
estudantes puderam expressar suas opinides sobre essa versao escrita,
caracteristicas mais marcantes dos personagens e mudancas no percurso

narrativo.

Os estudante expressaram suas opinides quando a adaptacao no sentido
de amenizar algumas caracteristicas que consideravam inadequadas ao publico
infantil, tais como a figura da mae como antagonistas, a ordem expressa da
rainha para mata-la — nesta adaptacao escrita a rainha pede ao cacador que
apenas deixe Branca de Neve na floresta para ser devorada pelas feras, ndo que
a mate e traga provas como nas versdes de Grimm (pede o pulméao e o figado)
e de Disney (pede o corac¢éo) — do canibalismo da mae que pretende comer seus

orgaos, como o registrado pelos irmaos Grimm 1812.

Questionaram ainda sobre as questdes relacionadas aos direitos autorais
no que diz respeito a historia e as possibilidades de mudancas e adaptacfes ao

logo dos tempos. Sabemos que os contos de fadas advém da cultura oral e por
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iISSO mesmo podem e, provavelmente, passaram por diversas mudancas ao
longo dos tempos. Por serem contos que estdo em dominio publico possibilita
as adaptacOes escritas e cinematograficas.

O filme foi exibido. Alguns dos estudantes presentes ja haviam assistido
essa versado do conto e demonstraram interesse pela nova forma com que a
histéria foi narrada. As meninas demonstraram mais apreco pela personagem da
Branca de Neve dessa versdo pois, segundo os relatos, ela possui
caracteristicas que mais se aproximam da mulher atual: Acho que a princesa dos
tempos atuais seria o que se chama de a mulher que batalha, corre atras de seus
desejos, € independente e ndo tem medo das criticas sociais. (Aluna 4)

Na atividade escrita, foi pedido aos estudantes que descrevessem as
caracteristicas que mais chamaram atencdo nessa nova personagem da
princesa Branca de Neve contemporanea e tendo em vista que, com a mudanca
das caracteristicas da personagens, todos 0s outros envolvidos na trama
também mudam, que falassem também das caracteristicas de algum outros

personagens gque considerassem mais relevantes:

A Princesa de tempo atuais

Uma princesa de tempos atuais almejaria sua independéncia
emocional, teria suas vontades respeitadas e para ser princesa
estudaria muito a histéria de seu povo, para que ela pudesse
ajuda-los.

Seus sonhos estariam sempre voltados para a melhoria e bem-
estar do seu povo. Quanto a aparéncia fisica, ela seria como
qualquer outra mulher no mundo. Usaria roupas e penteados de
acordo com a ocasiao.

JA um principe de tempos atuais, estaria basicamente com o
mesmo perfil da princesa, pois seus interesses estariam voltados
para 0 bem comum, valorizando a histéria de seu povo etc.

Suas roupas estaria de acordo com a ocasido. E o principe estaria
desvinculado da imagem de forca, sendo valorizado a sua
inteligéncia. (Aluna 5)

E possivel observar, por meio da fala da estudante 5 que, assim com a

personagem Branca de Neve do filme “Branca de Neve e o Cacgador”, para ela a
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princesa de tempo atuais abandona algumas caracteristicas marcantes daqueles
atribuidas a personagens femininos nos contos de fadas classicos, como a
valorizacdo da primordial das caracteristicas que dizem respeito apenas a
beleza, a feminilidade e a maternidade. Essas caracteristicas dividem lugar com
independéncia emocional, estudo e inteligéncia. Quanto as caracteristicas
fisicas, sempre tdo ressaltadas nos contos de fadas classicos, a estudante
acredita que a princesa seria como qualquer outra mulher no mundo,
desmistificando a beleza como principal atributo feminino, assim como é possivel
perceber que acontece em todos os contos de Branca de Neve, antes dessa

versao contemporanea.

A estudante propdem, ainda, uma princesa que realmente governe o seu
reino, ndo apenas esta ao lado do principe para figurar. Essa princesa estudaria
muito a histéria de seu povo, para que ela pudesse ajuda-los, trazendo para a
figura feminina caracteristicas historicamente atribuidas aos homens, como o
poder de direcionar o seu povo. Lembramos que em ‘Branca de Neve e o
Cacador’, a personagem da princesa assume o reino de seu pai solteira e, antes
disso, a rainha (madrasta da personagem Branca de Neve), apds matar o rei, e
durante anos, é que fica responsavel pelo reino. Neste sentido, ha uma
predominéncia do poder feminino observamos no percurso narrativo desse
conto. Na expresséo da aluna o papel que a personagem princesa ocupa nessa
narrativa filmica, bem como em sua percepcdo de uma princesa atual, diz
respeito ao governar de fato, seu reino e sua vida, e proporcionar o bem estar
ao seu povo. Papel esse que a mulher recentemente assumiu em nosso pais e

na Ameérica Latina que conta com Presidentes da Republica mulheres.

Porque as mulheres mudaram, a figura do principe também mudou. Antes
tido como aquele que era responsavel por salvar a princesa de todos os males,
promover a vinganga em sua saga e ser o mantenedor de sua felicidade eterna.
Para a estudante 5, um principe de tempos atuais, estaria basicamente com o
mesmo perfil da princesa, pois seus interesses estariam voltados para o bem
comum. Nessa fala é possivel perceber que o principe e a princesa estéo
equiparados em importancia e atividades. Nao ha portanto atividades femininas

ou masculinas, visto que os dois possuem o ‘mesmo perfil semelhante’.
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A personagem da princesa e do principe, em “Branca de Neve e o
Cacador” agem juntos para recuperarem o reino e para garantirem a vitéria
contra a Rainha. A princesa com o Cacador vao a luta vestidos em armadura e

com armas em punho.

Imagem 22 — Branca de Neve e o Cacgador

Segundo os alunos da graduacado, a versao de “Branca de Neve e o
Cacador” se aproxima muito mais de suas perspectivas e realidade atual, no

entanto essa opinido nao € unanime:

A princesa atual usa Gucci, Prada, Chanel, Schut nos pés. Tem
poder de ter o que deseja, pois é capaz de seduzir por ser bonita,
além disso é inteligente e persuasiva. E viciada em procurar se
sobressair entre as outras ou se enturmar com as outras que
podem ajudar a conquistar o que quer.

Deseja ser troféu, se for para casar que seja uma troca justa. Ela
€ bonita, entdo exige alguém que de continuidade aos seus
mimos.

O principe estuda, trabalha e investe para que consiga ter uma ou
umas mulheres troféus desfilando ao seu lado. Muitas das vezes
nao exige gque essas tenham QI bom, desde que a beleza
sobressaia a inteligéncia. (Aluna 6)

Em alguns casos, assim como ha muitos anos atras a caracteristica mais
marcante, para algumas pessoas, na personificacdo da princesa de tempos
atuais € a beleza fisica. Para além da beleza fisica, a estudante fala no uso de
roupas e sapatos de marca para reforcar socialmente essa beleza a que se

refere. Entdo, para corresponder aos anseios sociais, mas do que cuidar do
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corpo, a princesa atual precisa ter dinheiro para adquirir os acessorios que
garantirdo a sua beleza e feminilidade, o que aumenta a sua carga de

responsabilidades para agradar os homens e a sociedade em geral.

A estudante fala ainda sobre o vicio de procurar se sobressair ou se aliar

a outras pessoas com o objetivo de conquistar o que quer. Ressalta, nessa fala,

as relacdes superficiais estabelecidas por interesses e objetivos previamente

estabelecidos. E, em seguida, fala do desejo da princesa em ser troféu, com a
banalizacdo da mulher, transformando-a apenas em um objeto a ser exibido.

O que é, entéo, a beleza? “Uma promessa de felicidade” afirma

Stendhal, desenhando o espaco do desejo. O sentimento de bem-

estar ou de sofrimento que nos proporciona a contemplagéo de

um objeto, de uma paisagem, de um ser harménico, ndo sendo

talvez essa harmonia se ndo a conformidade as normas de uma

época. Porque o olhar é simultaneamente tirdnico e submisso.

Para dele libertar-nos “é¢ permitido fechar os olhos”, como diz

Freud. E Levinas: “A melhor maneira de encontrar outrem é nem

sequer ver a cor dos olhos’. Porque a estética também é uma
violéncia. (Perrot, 1992, p.175)

Quando a estudante trata do homem ou do principe, atribui a eles as
caracteristicas de provedor, pois € aquele que trabalha e investe para ‘continuar
sustentando os mimos de sua princesa ou de varias outras princesas’. Fica
evidente a divisao clara dos papéis de género nessa relacdo, como na década
de 30. A aceitacdo da poligamia masculina, tendo em vista as obrigacdes do
homem com o lar de provisao financeira e o valor social do casamento, a mulher
bonita e atraente para ser exibida como troféu, mesmo ndo sendo muito

inteligente desde que ‘a beleza sobressaia a inteligéncia’.

Para o trabalho pedagdgico, os estudantes sugeriram, assim como no
encontro anterior, a abordagem da discussdo de género. Sugerem uma
discussdo que permita aos alunos perceberem que tanto homens quanto
mulheres podem e devem lutar pelos seus objetivos, bem como nao precisam
se submeter a papéis sociais previamente estabelecidos em divisbes baseadas
no sexo. Os estudantes sugeriram ainda que se trate da evolucao historica da
mulher e do homem por meio dos filmes, trazendo as discussfes o papel a que
se atribui @ mulher no cinema dos anos 30 em paralelo ao papel social da mulher
atual expresso no cinema. Isso porque, consideramos ‘0 cinema, arte,
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representacdo do real, construgdo visual, estética e politica da realidade”
(Almeida, 1999, XIll) e, neste filme, o papel social atribuido a mulher é bem

diferente daquele que observamos em Disney (1937).

Outra abordagem que os graduandos acharam importante salientar € o
entendimento de um filme em seus significados simbdlicos. Muitas vezes,
principalmente em sala de aula, o filme é utilizado como uma forma de ilustrar
um contetddo ou mesmo apenas em sua faceta de entretenimento. No entanto,
abordagem em seus significados simbdlicos, é de extrema relevancia tendo em
vista que: “Interpretar um filme somente pela mensagem explicita, visivel ou
dedutivel pela histéria narrada € também uma interpretagcdo incompleta”
(Almeida, 1999, p.38). Entre outras simbologias sugeridas, muitas das quais ja
tratadas nessa dissertacdo como a maca — fruto proibido — o cortar a saia da
personagem Branca de Neve — forma de atribuir a ela virtudes historicamente
masculinas — entre outras, 0s estudantes sugeriram a propria critica a
organizagao Estadunidense quanto a rainha emerge de seu banho de leite como
a Estatua da Liberdade:

RN (W

Imagem 23 — Branca de Neve e o Cacador

Tendo em vista que a rainha, nessa pelicula filmica, representa a
exploracédo de todo o povo do reino, quer seja no que diz respeito aos altos
impostos e exploracdo da mao de obra, ou mesmo da propria juventude das
meninas que tem a sua forca vital sugada pela vila, o fato da rainha ser
representada como um dos maiores simbolos dos Estados Unidos traz uma
carga ideologica muito grande. Os estudantes observam ainda que, esse leite no

gual a rainha estd imersa, posteriormente sera distribuido aos pobres,
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reforcando ainda mais as questfes relacionadas a exploragdo, pelos Estados

Unidos, de paises mais pobres que “tomam do leite nas quais eles sem banham.”
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Espelho Espelho Meu

Como a Rainha Percebe a Histéria

Ultima versdo filmica das quais se ocupa este estudo do percurso
narrativo do conto de fadas A Branca de Neve, € o filme Espelho Espelho Meu
(Singh, 2012). Apenas dois, dos 25 estudantes presentes a aula ja haviam
assistido a esse filme e, talvez por isso, demonstraram interesse em conhecer a

versao da histéria contada pela rainha.

Antes da exibicdo do filme, foi solicitado aos estudantes que refletissem
sobre o papel do vildo em uma narrativa, os vicios atribuidos a eles e suas
motivacfes. Quando questionados quanto a vild mae/madrasta de Branca de
Neve, muitos esclareceram que a apenas a inveja da beleza da personagem
seria pouca motivacdo para a rainha desejar a sua morte, como em Grimm
(1812) e Disney (1937) e que em Sanders (2012). As motivacdes da rainha,
nessa versao faziam muito mais sentido, pois envolviam sua histéria de vida e
traumas pelas quais passou e que construiram nela a ambicdo por assumir
aquele reino. Agora, tendo a oportunidade de conhecerem a versao da rainha

nessa narrativa, poderiam compreenda-la melhor.

Apés a exibicdo do filme, na producédo textual, os estudantes falaram

sobre a Rainha, antagonista narradora nessa versdo da historia e ainda que
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descrevessem caracteristicas que considerassem importante na construcdo de

um personagem vildo de uma narrativa:

A Rainha

O vildo é quem movimenta a histéria. As acdes do vildo sdo a forca
motriz que promove encontros (principes e princesas), transformam
destinos (Gengis-Kan e Mulan), revela caracteristicas desconhecidas
(O Mégico de Oz). Enfim, sem o vildo nada aconteceria. Todos seriam
felizes e ndo haveria graga em viver.

Um vildo deve ter em sua personalidade tracos imprescindiveis, que o
tornara um verdadeiro ser do mal. Nao pode ter empatia, para que se
colocar no lugar do outro? O outro é apenas um meio de conseguir 0
gue o vildo deseja. Deve cultivar a inveja com empenho, pois para ele,
s6 o vilao merece possuir o que € bom.

Também é importante ndo ter consciéncia, afinal consciéncia é um
acessorio supérfluo. Essas trés caracteristicas formam a base de
construcao de um vilao de 6tima safra como a rainha. (Aluna 4)

A estudante 4 reconhece o papel fundamental do vildo na construcéo de
uma narrativa pois, sem ele ndo haveria graca em viver. Reconhece, portanto,
gue nessa narrativa e em tantas outras, 0 protagonista precisa do antagonista e
vice-versa, pois € nessa relagdo que as personagens se reconhecem: “Se
alguém vivesse sozinho seria praticamente impossivel perceber sua propria
sombra, pois nao haveria ninguém para Ihe dizer qual seria a suaimagem.” (Von
Franz, 1985, p. 11). Segundo Von Franz: “Existe uma espécie de norma interior
secreta, a respeito de quanto um ser humano pode suportar a sombra. Nao &
saudavel ignora-la nem absorvé-la demais.” (Von Franz, 1985, p. 13 e 14).

Posteriormente a estudante se ocupa em descrever as caracteristicas ou
vicios essenciais para a construcao de um vildo. A auséncia de empatia, o vildo
nao pode e ndo deve se colocar no lugar do outro, pois isso descaracteriza o
principal vicio da rainha do conto Branca de Neve: A inveja. Considerado o 5°
entre 0s pecados capitais, a inveja €, segundo a doutrina catdlica, o desejo
exagerado por posses, status, habilidades e tudo que outra pessoa tenha e
consegue. Fazendo contra ponto a virtude justica, a inveja nao diz respeito
apenas as posses materiais, que € denominada na doutrina catolica com

avareza, mas sim a sua forma de ciime. Nessa versdo do conto, a inveja da

140



rainha vai além apenas da beleza da princesa. As duas também competem pelo
amor do mesmo homem, o que refor¢a o ciime dessa relacdo. Portanto o vildo
“deve cultivar a inveja com empenho, pois para ele, s6 o vildo merece possuir o
que é bom.” (Aluna 4)

Em seguida a estudante fala que o vildo nédo pode ter consciéncia. A
consciéncia da qual ela se refere, diz respeito a medida dos atos e suas
consequéncias, ou em termos literais significa conhecimento, percepg¢do ou
honestidade Medir consequéncias, percebe-las e ser honesto quanto ao como
ela afeta a vida dos outros ndo é carateristica dos vilées pois, para conseguir
tudo o que ele acredita que tem direito a possuir, independentemente de quem
tenha que prejudicar para isso — em contra ponto ao conceito de justica (Comte-
Sponville, 1999) — requer, eventualmente, atitudes que prejudicam a muitos dos
envolvidos em uma trama. A Rainha, em Singh (2012), rouba todo o dinheiro do
reino, levando-o a faléncia, transforma o rei, pai de Branca de Neve, em um
monstro da floresta e, como nas versdes anteriores, tenta matar a princesa
motivada por inveja e ciume. Finalmente, a estudante denomina a personagem
da Rainha e “Espelho Espelho Meu” como vila de étima safra, pois reune todas
as caracteristicas citadas.

Em contrapartida, muitos dos estudantes da graduacédo, quando
solicitados a escreverem quais as caracteristicas que acreditavam ser
indispensaveis a um vildo, citam caracteristicas consideradas virtudes,
demonstrando admiracdo e identificacdo: Um vildo precisa de inteligéncia,
raciocinio rapido, ser estrategista, dominio de poder e calma. Eu acho que me
identifico com a Malévola, acho que por ela querer ser bela, mas nao seria tao
ma ao ponto de fazer o que ela faz (aluna 7). Tendo em vista que “Os contos de
fada tém uma estrutura que reflete os tragcos humanos mais gerais” (Von Franz,
1985, p. 18), a identificacdo, em algum nivel com o protagonista e com o
antagonista sdo processos naturais.

Em seguida, foi proposto o debate para que, em conjunto, os estudantes
pudessem estabelecer de que forma trabalhariam esse filme em sala de aula
como recurso pedagodgico e quais abordagem relacionadas a ele poderiam ser
feitas. A primeira abordagem proposta pelos graduandos foi a respeito ao
reconhecimento e identificacdo do papel do narrador — narrador onisciente nas

versbes anteriores do conto e narrador participativo nessa versao. Eles
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sugeriram que, em um exercicio de reflexdo sobre uma narrativa, se propusesse
aos alunos que reconstruissem as narrativas de diferentes pontos de vista e feita
por personagens narradores. Para eles esse exercicio iria conduzir a um
entendimento mais profundo das narrativas e exploracdo de suas diversas
possibilidades.

Propuseram a abordagem relacionada as lutas de classe, tendo em vista
gue arainha, em atitudes corruptas, levava seu reino a faléncia para manter seus
caprichos egoistas. Os graduandos sugeriram a reflexdo quanto ao papel dos
governantes, a maneira com que eles administram o dinheiro do povo. Assim
com os andes se revoltam quanto aos desmandos da rainha, de que forma a
populagédo poderia “revoltar-se” ao perceber atitudes de governantes que se
assemelham as atitudes da Rainha demonstrada no filme. O reconhecimento
das Iutas de classes, acompanhamento e fiscalizacdo das acdes
governamentais e o conhecimento quanto as atitudes que podem ser tomadas
diante de eventuais desmandos governamentais s&o de importancia
fundamental para a formacéo de cidad&os criticos, reflexivos e conscientes de

seu papel social.
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Inconcluséao

Tendo em vista que os contos de fadas, contos maravilhosos e suas
releituras comegam e recomecam, sao lancados e relancados, concluimos que
jamais seriamos capazes de concluir este estudo, pois ele recomeca toda vez
que alguém diz:

Era Um Vez...
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Anexo 1 - Branca de Neve (Irm&os Grimm — 1812)

{5

"BRANCA

T“NEVLE

um certo dia de inverno, flocos de neve caiam como penas do
céu e uma bela rainha costurava a janela, cujo batente era de
ébano preto. Enquanto estava costurando e levantou o rosto

para ver a neve, ela espetou o dedo com a agulha e trés gotas de sangue
cafram na neve. Como o vermelho combinava tdo bem com o branco,
ela pensou: “Quem me dera ter uma filha branca como a neve, vermelha
como o sangue e negra como esse batente da janela”. Pouco tempo depois
ela deu a luz uma menina, branca como a neve, vermelha como o sangue ¢
preta como o €ébano, e que por isso foi chamada de Branca de Neve.

A rainha era a mais bela mulher do pais e muito orgulhosa de sua be-
leza, e todas as manhds ela se punha diante de seu espelho e perguntava:

“Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que eu?”
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E o espelho sempre respondia:
“Vs, minha rainha, sois a mais bela entre as mulheres do reino.”

Assim, ela tinha certeza de que ndo havia no mundo alguém mais bonita
do que cla. Mas Branca de Neve foi crescendo, e aos sete anos de idade
sua beleza qra tamanha que superava até mesmo a da rainha, e quando
esta perguntou ao espelho:

“Espelho, espelho meu,
existe no mundo alguém mais bela do que eu?”

0O espelho respgndeu:

“Vés, minha rainha, sois a mais bela por aqui,
mas Branca de Neve é mil vezes mais bonita!”

Ao ouvir tais palavras do espelho, a rainha ficou palida de inveja e, a par-
tir desse momento, passou a odiar Branca de Neve; quando olhava para
ela e pensava que, por sua culpa, ndo seria mais a mulher mais bela da
Terra, sentia seu coracao revirar. Atormentada pela inveja, ela chamou
um cagador e disse a cle: “Leve Branca de Neve para longe na floresta e
mate-a ali; e, para provar que cumpriu minhas ordens, traga-me seu pul-
mio e seu figado, que eu vou cozinhar no sal e comer”. O cacador levou a
menina embora e, quando quis sacar sua faca para matd-la, ela comecou
a chorar e implorou que a deixasse viver, prometendo que jamais volta-
ria para casa e se embrenharia ainda mais fundo na floresta. O cagador
sentiu pena por ela ser tdo bela e pensou: “Os animais selvagens logo
irdio devord-la mesmo, e eu me sinto aliviado por ndo precisar maté-la”.

E, como justo naquele i estava p por ali um pequeno
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rco selvagem, ele o matou, tirou dele pulméo e figado e os apresentou
rainha como prova. A rainha logo os cozinhou no sal e 0s comeu, pen-
do estar comendo o pulméo e o figado de Branca de Neve. 7

Mas Branca de Neve vagava sozinha pela floresta e passou o dia cor-
ndo assustada por pedras pontudas e plantas espinhosas. Quando
stava quase anoitecendo, ela encontrou uma pequena cabana. Ali mo-
vam scte andes, mas eles estavam fora, trabalhando nas montanhas,
ranca de Neve resolveu entrar e viu que 14 dentro era tudo muito pe-
ueno, mas muito-arrumado-e limpo: havia uma mesinha com sete

ratinhos, sete colherinhas, sete faquinhas e garfinhos, sete copinhos

¢ sete caminhas junto a parede, uma ao lado da outra, bem arrumadas.
Como Branca de Neve estava faminta e com muita sede, comeu um pou-
(uinho da verdura e do pdo de cada prato e tomou um golinho de vinho

e cada uma das tacinhas; e, como estava muito cansada, quis deitar

‘para dormir um pouco. Ela experimentou seis camas, uma depois da

outra, mas nio conseguiu se ajeitar em nenhuma delas até se deitar na

sétima, onde acabou adormecendo.

Quando a noite caiu, os sete andes voltaram do trabalho e, assim que
acenderam as sete lamparinas, perceberam que alguém havia entrado
na casa deles. Entdo, o primeiro disse: “Quem € que se sentou na mi-
nha cadeirinha?”. O segundo: “Quem ¢ que comeu do meu pratinho?”,
O terceiro: “Quem pegou o meu paozinho?”. O quarto: “Quem comeu da
minha verdurinha?”. O quinto: “Quem usou o meu garfinho?". O sexto:
“Quem cortou com a minha faquinha?”. O sétimo: “Quem bebeu da mi-
nha tacinha?". Depois o primeiro olhou ao redor de si e disse: “Quem
pisou naminha caminha?”. O segundo: “Opa, alguém também se deitou
na minha!”, e assim foi até o sétimo, que, ao olhar para sua caminha,
encontrou Branca de Neve deitada, dormindo. Todos os andes vieram
correndo, gritaram surpresos, foram logo buscar as lamparinas e fi-
caram olhando Branca de Neve. "Meu Deus! Meu Deus!”, exclamaram
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Iveu ela mesma se vestir de ven-

fi em mais
(ora ambulante, pintar o rosto para que ninguém a reconhecesse e
(¢ a casa dos andes. Ela bateu na porta e chamou: “Abram, abram,
a velha da mercearia e trago 6tima mercadoria”. Branca de Neve
ou pela janela e perguntou: “O que tem ai?”. “Corddes, minha querida”,
yse a velha puxando um trancado de seda amarela, vermelha e azul,
er ficar com este?” “Nossa, quero, sim”, disse Branca de Neve, pen-
ndo que ela bem que podia convidar a boa velha para entrar, jd que
ccia ser tdo honesta, Entio, decidiu abrira tramela da porta e adquirir
corddo. “Mas como sua roupa estd mal atada”, disse a velha, “deixe-
me amarrar melhor.” Branca de Neve se pos diante da velha, esta pe-
11 0 cordiio € comecou a apertar, apertar e a apertar, tiio forte que ela
arou de respirar e despencou mortano chiio. Em seguida, a velha foi

todos. “Como ela é bonita!” Ficaram muito alegres e deixaram que el
continuasse dormindo na caminha. O sétimo ando dormiu na cama d
companheiros, uma hora em cada cama, e assim a noite logo passol
Quando finalmente Branca de Neve acordou, perguntaram-lhe quem er: a
¢ como fora parar ali. Ela entiio contou a eles que sua-mie queria m:
_-la, mas que o cagador a presenteara com a vida, e como passara o dia
correndo até chegar i casa deles. Os andes sentiram muita pena e dis-
seram: “Se voeé quiser cuidar da nossa casa ¢ cozinhar, costurar, arru-
mar as camas, lavar e cerzir e também arrumar e limpar tudo direitinho,
pode morar com a gente que nada lhe faltard. Ns voltamos para casa

A noite, entiio até 14 a comida tem de estar pronta, mas passamos o dia

escavando ouro na mina e vocé estara sozinha. Cuidado com a rainha e

nio deixe ninguém engrar”.

A rainha, porém, pensando ser de novo a mais bela da regido, pergun-
tou ao espelho de manha:

embora, satisfeita.

Pouco tempo depois, ai
vando o maior susto ao encontrar sua querida Branca de Neve estirada no

chiio, como se tivesse morrido. Eles a ergueram e perceberam que seus

lagos estavam muito apertados, entdo cortaram o cordio em dois, ela res-

pirou e estava novamente viva. “Nao pode ter sido ninguém mais além da

rainha que pretendia tirarasua vida, cuide-se ¢ ndo deixe ninguém entrar.”
Arainha, porém, perguntou ao espelho:

noiteceu e os sete andes voltaram para casa, le-

“Espelho, espelho meu,
existe no mundo alguém mais bela do que eu?”

Mas o espelho respondeu novamente:

“yés, minha rainha, sois a mais bela por aqui,

mas Branca de Neve, atrds das sete montanhas, € mil vezes mais bonita!” “Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que cu?”
Ao ouvir isso a rainha levou um susto e logo percebeu que havia sido
enganada, que o cacador nio tinha matado a menina. Como atrds
das sete has nao havia ni ém além dos sete andes, ela logo
deduziu que Branca de Neve tinha sido salva por eles e passou a fa-
zer um novo plano para matd-la, porque nio descansaria enquanto o
espelho nao dissesse que era ela a mais bela de toda a regido. Como

E o espelho respondeu novamente:

“yés, minha rainha, sois a mais bela por aqui,
mas Branca de Neve, que vive com os sete andes, é mil vezes mais bonita!
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A rainha ficou téo espantada ao saber que Branca de Neve havia sobr
vido que todo o seu sangue correu para o coragdo. Depois disso, passo

o dia e a noite pinsando em como da.r cabo dela; acabou envenenand 06 proibiram terminantemente”. “Se ndo quiser, paciéncia”, dis;
;1(1:;})3::;2 eése p(:: n; a h t : : :uada em m:'tra pfa onesa, “nao posso fored-la a fazer isso e vou vender minhas magils
porta e Branca de Neve logo disse: “Nao posso deixar ni ente em outro lugar, mas tome aqui uma de presente, para voeé.
guém entrar”. A velha entiio sacou o pente, e a0 vé-lo brilhando, e com 1." “Ndo, também néo posso accitar presente algum, os’anbes o
se tratava de outra pessoa, Bra‘ncn de Neve acabou abrindo a porta m.” “Vocé deve estar com medo, entdo vou partir a maca em dois &
;‘;gﬁ:ﬂtﬂ:o pen.tc‘ “Venha, dclxe-rlne pentear o seu cabelo”, disse a ven- er esta metade e esta outra, vermelhinha, deixo para voc:"e." Tla havia
b s, assim que o pente foi fincado em sua cabeca, Branca di arado a magd de tal modo que somente a parte vermelha tinha sido
N;ve caiu morta no cfu?o. “Agora vocé vai ficar af deitada”, disse a rai- nenada. Ao ver a propria camponesa comendo da magd, Branca d;"
: va; :31:00 cor:(;ﬁ? aliviado 'e par.tiu. Mas os andes chegaram a tempo © ndo conseguiu resistir, acabou pegando a outra metade pela ja-
5 que havia acontecido, tiraram o pente envenenado do cabelo la e deu uma mordida; mas, mal estava com um pedago na boca, caiu
d-ela €, N0 mesmo instante, Branca de Neve abriu os olhos, voltando a rta no chio. !
viver; ela entdo prometeu aos andes que nunca mais deixaria um estra- Arainha foi para casa feliz e perguntou ao espelho:

nho entrar na casa.
| Arainha, porém, se pos diante do espelho e perguntou: “Espelho, espetho meu,

X existe no mundo alguém mais bela do que eu?”
“Espelho, espelho meu, P >

existe no mundo alguém mais bela do que eu?” 0 espelho respondeu:

T o espelho res, 3 5 i i i
P! spondeu novamente: “V6s, minha rainha, sois a mais bela entre as mulheres do reino.”

“Enfim cu tenho paz”, disse ela, “agora que voltei a ser a mulher mais

“Vos, min| i i is 5 R :
) ha rainha, sois a mais bela por aqui, onita do reino, e desta vez Branca de Neve vai permanecer morta.”
mas Branca de Neve, que vive com os sete andes, é mil vezes mais bonital”

“252 -

_»

A noite os andezinhos voltaram da mina e encontraram sua querida

Ao ouvir isso de n.nvo, arainha tremeu e tiritou de 6dio: “Branca de Neve Branca de Neve estirada no chdo, morta. Eles desataram scus cordoes
tem de morrer, ainda que me custe a vida!”, Em seguida, foi ao seu apo- e vasculharam seu cabelo atrds de alguma coisa envenenada, tudo em
sento se'creto onde ninguém podia entrar e preparou uma magd, muito, vao, pois nada que fizeram a trouxe de volta a vida. Eles a deitar;tm numa
mas muito envenenada, que por fora tinha um aspecto tio apetitoso e maca, sentaram-se, os sete, ao seu redor e choraram, choraram durante

avermelhad iri i é és di; i
o que quem a olhasse logo sentiria muita vontade de comé-la, trés dias, depois pensaram em enterra-la, mas viram que sua aparéncia
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era tdo boa, ela nem parecia morta, e que suas faces ainda estavam bem

vermelhas. Entdo mandaram fazer um caixdo de vidro, colocaram-na.

dentro dele de modo que Ppudessem olhar para ela, depois escreveram.
nele seu nome e déncia com letras das e todo dia um deles
ficava em casa velando-a.

Assim, Branca de Neve passou muito tempo no caixdo e nio se de-
compunha; permanecia branca como a neve, vermelha como sangue e,
se pudesse abrir os olhinhos, estes certamente seriam tdo pretos como
¢ébano, pois ela estava ali como se estivesse dormindo. Um dia, um jo-
vem principe passou pela casa dos andes ¢, querendo pernoitar, entrou
na sala. Ao ver Branca de Neve no caixio de vidro, no qual incidia a luz
das sete lamparinas dos andes, ele nio conseguia se fartar de sua beleza
€, a0 ler a inscri¢do em ouro, notou que se tratava da filha de um rei. Pe-
diu que os andes lhe vendessem o caixio com a Branca de Neve, mas eles
ndo aceitaram por ouro nenhum no mundo. Entio ele pediu que eles
Ihe dessem o caixdo de presente, porque ndo poderia viver sem olhar
para ela, e queria cuidar dela e honrd-la como a coisa mais amada no
mundo. Os andezinhos se comoveram e lhe deram o caixdo com Branca
de Neve. O principe fez com que o caixdo fosse levado ao seu castelo e
colocado no salio, onde passava o dia sentado sem conseguir desviar o
olhar dela; se tivesse de sair e nio pudesse olhar para Branca de Neve ele
ficava triste, e néio conseguia comer nada se o caixio niio estivesse do seu

lado. Os criados, porém, que toda hora tinham de levar o caixio de um
lugar a outro, nio estavam nada satisfeitos, e um deles abriu a tampa,
ergueu Branca de Neve e disse: “Passamos o dia sofrendo, por uma me-
nina morta!”, e com isso deu um tapa nas costas dela. Nesse instante, o
pedaco de maga podre que cla havia mordido saltou de sua garganta e
Branca de Neve estava viva outra vez, Entdo, ela foi até o principe, que, de
tanta felicidade ao vé-la, nem sabia o que fazer, e alegres os dois senta-
ram-se a mesa para comer.
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Anexo 2 — Branca de Neve e 0s Sete Andes - 1950

Souza Filho e Almeida Junior
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