Universidade de Brasilia
Instituto de Letras
Departamento de Teoria Literaria e Literaturas

Programa de Pds-graduacao em Literatura

A INFANCIA NOS ROMANCES AFRO-BRASILEIROS DE CONCEICAO
EVARISTO

Maria Aparecida Cruz de Oliveira

Orientador: Anderson Luis Nunes da Mata

Brasilia - DF
2015



Maria Aparecida Cruz de Oliveira

A INFANCIA NOS ROMANCES AFRO-BRASILEIROS DE CONCEICAO

EVARISTO

Brasilia - DF
2015

Dissertacdo apresentada ao Programa
de PoOs-Graduagdo em Literatura do
Departamento de Teoria Literaria e
Literaturas — TEL do Instituto de
Letras da Universidade de Brasilia —
UnB como requisito parcial para a
obtengdo do titulo de Mestre.

Area de concentracéo: Literatura
Linha de Pesquisa: Representacdo
Literaria

Orientador: Prof. Dr. Anderson Luis
Nunes da Mata



Maria Aparecida Cruz de Oliveira

A INFANCIA NOS ROMANCES AFRO-BRASILEIROS DE CONCEICAO
EVARISTO

Banca Examinadora

Prof. Dr. Anderson Luis Nunes da Mata - TEL/UnB

(Orientador e Presidente da Banca)

Fernanda Alencar Pereira

(Membro externo)

Cintia Schwantes

(Membro interno)

Virginia Maria Vasconcelos Leal
(Membro suplente)



Dedico esta dissertacdo a todas as criancas negras brasileiras e a todos os brasileiros
negros que se identificam de algum modo com as criangas da literatura afro-brasileira
(Especial aos sobrinhos Raquel, Felipe, Henrique, Eduardo e Lara).



Agradecimentos

Iniciar um trabalho académico é sempre um grande desafio. Nunca nos
constituimos enquanto sujeitos sem a interacdo com o outro e o inevitavel dialogo que
proporciona tantos conhecimentos e possibilita 0 necessario crescimento. Dentro desse
espaco de devaneio, dedico-me a rememorar pessoas que de alguma forma contribuiram
para 0 meu conhecimento e que se tornaram pecas de um quebra cabeca que agora se
finda, ou ndo. A simples mencdo, as palavras mais simples, ndo diz o todo pretendido,
mas a palavra mais singela €, as vezes, a chave mais segura para desenhar um novo
tracado na corrente da vida.

O principiar desse trabalho me deu o prazer de compartilhar conhecimentos e
experiéncias com uma pessoa fundamental para a conquista que se vislumbra nesse
momento. E exatamente por esse motivo, e tantos outros que deixo de mencionar aqui,
que comeco esses agradecimentos com a pessoa do professor Anderson Luis Nunes da
Mata, orientador deste trabalho, que sem abrir méo de exigéncias, sempre soube me
ofertar liberdade para pensar de forma autdbnoma; pela qualidade das observacgdes e do
olhar critico.

Também é motivo de mencdo a figura da minha querida estrela Dalva Martins,
amiga e companheira dos mais fundamentais momentos, pessoa que desde 0s primeiros
contatos iluminou minha vida com amor gratuito.

Ao grande amigo, o pesquisador Bruno Angeli Faez, pelas leituras
compartilhadas.

Dentro do dialogo vindouro que integra a Pos-Graduacdo seria imprescindivel
trazer nomes de professores do Departamento de Teoria Literaria e Literaturas pelos
ensinamentos e apoio proporcionados ao longo do meu trajeto de mestranda. Minhas
palavras de agradecimento ficam aqui registradas para os mestres Edvaldo Bérgamo,
Cintia Schwantes, Regina Dalcastagne, Virginia Leal e Ana Claudia da Silva.

O limiar da pesquisa académica, para além de assistir as aulas e escrever a
dissertacdo, possui outro requisito basico para a formagdo do pesquisador, que € a
pesquisa. Essa ndo consiste em um didlogo solitario com o livro, mas exige a presenca
de vérios outros atores em dialogo em torno da mesma questdo. E exatamente por causa
dessa presenca indispensavel que deixo meus agradecimentos especiais ao Grupo de
Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea (GELBC), por me oportunizar o

debate necessario para a construgcdo académica.



E, também, por entender o desafio que consiste a coordenagdo de um programa
com a magnitude do nosso que abro espaco para agradecer o coordenador desse
programa, o professor Piero Eyben, pelo trabalho realizado, em parceria com a
professora Sylvia Cyntréo, para o crescimento da Pds-Graduagdo em Literatura da nossa
Universidade.

Assim como a interacdo com a Academia é imprescindivel para a formacéo do
sujeito, anterior a essa existe uma entidade que é considerada a primeira formadora da
pessoa humana: a familia. E acreditando nessas palavras que guardo 0s mais sinceros
agradecimentos a minha familia, a comecar pelo meu irmo José Flavio Cruz de
Oliveira (in memoriam) que me incentivou a leitura e pelas historias compartilhadas. As
minhas irmés Flavia, Angélica e Fabricia pelo apoio, carinho e amizade. A minha mae,
Irailde Cruz de Oliveira por me falar da importancia dos livros. Ao meu pai, José
Pereira de Oliveira pelo apoio de sempre.

O mundo académico também integra outro grupo que se assemelha a uma
familia em prol dos mesmos objetivos, que sdo os colegas que muito nos acompanham
nas aulas e em outras vias de conhecimento. Nesse sentido, inicio agradecendo as
figuras da Luciana Teixeira e Clara Bomfim, primeiras pessoas que me foram
apresentadas por essa Universidade. Ao companheiro e amigo Lemuel Gandara, por
compartilhar uma vida, conhecimento e carinho. A amada Elizabete Barros pelo
companheirismo, amizade e apoio académico. A generosa Kelly Vyanna. Ao Douglas
Rodrigues pelo riso amigo e os dialogos tracados. A prodigiosa Ana Clara Medeiros
pelo carinho e atencdo. A presenca unanime de Rosa Alda, amiga de tantos dialogos e a
querida Geise Enders.

E, por fim, ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolédgico
- CNPq, pelo apoio financeiro para a realizagao desta pesquisa.



“Muleque, muleque
quem te deu este beico
assim tdo grandao?

Teus cabelos

de pimenta do reino?
Teu nariz

essa coisa achatada?

Muleque, muleque
quem te fez assim?

Eu penso, muleque
que foi o amor...”

Canto Negro

Solano Trindade



RESUMO

O objetivo dessa dissertacdo foi investigar como ocorre a representacdo da infancia de
criancas negras nos romances afro-brasileiros, Poncia Vicéncio (2003) e Becos da
Memédria (2006) de Conceicdo Evaristo. A visdo investigativa partiu do pressuposto de
que as criancas negras raramente sdo figuradas na literatura brasileira, ocupando um
lugar claramente periférico na tradicdo literaria. Entretanto, constatou-se que essas
criancas ganham visibilidade e representacdo legitimada/plausivel e autorizada nas
criacBes literarias dos romances afro-brasileiro-contemporaneos de Conceicdo Evaristo.
Por seu carater politico consideramos que essas narrativas surgem como tentativas de
autorrepresentacdo da infancia por parte dos escritores negros, de modo que 0 projeto
estético e politico da presente literatura vem exatamente ao encontro desses ideais. As
criancas negras narradas na literatura afro-brasileira de Concei¢do Evaristo sdo criadas
como atores histdricos capazes de reagir, engendrar tensdes e criar conflitos para
momentos de escape, como forma de resisténcia as opressdes vivenciadas. Logo, 0
objetivo foi examinar a figuracdo do espaco social da infancia nesses romances,
explicitando o0 modo como a autora utiliza a estetizacdo da memoria para colocar a
crianca negra em cena e apresentar o infantil, isso sem perder de vista que a infancia
aqui discutida parte da premissa de uma construcdo histdrica, cultural e passivel de
variacdes sociais.

Palavras-chave: Representacdo. literatura afro-brasileira. infancia. Poncia Vicéncio.

Becos da Memdria. Conceicao Evaristo.



ABSTRACT

This paper's goal is to investigate how the childhood representation of black children
happens in the afro-Brazilian novels, Poncid Vicéncio (2003) and Becos da Memoria
(2006) both by Conceicdo Evaristo. Our investigative view came from the
presupposition that black children rarely appear at Brazilian literature, clearly
occupying a peripheral place at the literary tradition. However, it's been found that these
children gain visibility and a plausible/legitimate representation and authorized in the
contemporary-afro-Brazilian literary works at Concei¢do Evaristo's novels. By its
political character we consider that these stories appear as attempts at self-
representation of the childhood by these black writers, in a way that the political and
aesthetic project of the current literature comes to meet those ideals perfectly. The black
children narrated in Conceicdo Evaristo's afro-Brazilian literature are made as historical
actors capable of reacting, engendering tensions and raising conflicts for escape
moments, as a way of resistance against the oppressions lived by them. Therefore, the
goal is to examine the figuration of the childhood's social space in these novels,
highlighting the way that the author uses the memory's aesthetization to put the black
child on stage and present the childish, that without losing sight the childhood here
discussed comes from the premise of a historical, cultural building susceptible to social
variations.

Keywords: Representation. afro-Brazilian literature. Childhood. Poncid Vicéncio,
Becos da Memdria and Conceicdo Evaristo.
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“Agarrei o nascer do sol,

Fiz parceria com o rouxinol e pari,
Suavemente, a vida com um grito
De liberdade”

Celi Santos

Cruzando Becos
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A narrativa apenas se principiou, mas ja traz a forte sentenca: “Que ideia faria de
si essa crianca que sempre era alvo de ignorantes? N&o, apenas era considerada
desajeitada” (PRADO, 2009, p.41). E assim que a narradora de “A infancia de Daiane”
de Dirce Pereira do Prado no volume 33 dos Cadernos Negros problematiza a puericia
da protagonista Daiane. Preliminarmente, a narradora preocupa-se com a formagéo
identitaria e com o que Ihe € revelado acerca da menina, mas logo tenta iludir-se, arrisca
amenizar a problematica como se ndo pudesse acreditar na sua propria visdo. O fim da
sentenga € marcado por essa proposital invalidacdo das questBes que envolvem as
dificuldades detectadas pela narradora sobre a garota pobre, negra e orfa. Essa foi a
solucéo encontrada por ela para resolver o problema que tanto a afligia: a insinuacao de
que a rejeicdo dos colegas de escola a menina apenas estaria relacionada com o seu
“jeito desajeitado”.

A base dessa Ultima afirmagdo converge na denlincia de como a condi¢do
marginal da crianca negra tem sido silenciada e diminuida, ou como a exclusdo dessa
populacdo vem sendo mencionada como um problema menor, ou uma questdao quase
superada. Pensamentos como o de Gilberto Freyre (2004), o qual afirma a existéncia de
uma “democracia racial”, por exemplo, Sd0 sintomaticos, pois reafirmam a ideia
romantica de que o negro brasileiro ndo tem problemas sociais relacionados a sua cor,
uma vez que o discurso do autor esta posicionado para mostrar uma harmonia hibrida e

negar as complexidades existentes.

A forca, ou antes, a potencialidade da cultura brasileira parece-nos residir
toda na riqueza de antagonismos equilibrados (...). Ndo que no brasileiro
subsistam, como no anglo-americano, duas metades inimigas: a branca e a
preta; o ex-senhor e o ex-escravo. De modo nenhum. Somos duas metades
confraternizantes que se vém mutuamente enriquecendo de valores e
experiéncias diversas; quando nos completarmos num todo, ndo sera com o
sacrificio de um elemento a outro (FREYRE, 2003, p. 23 e 24).

As palavras de Freyre promovem a simulacdo de uma convivéncia pacifica, de
igualdade de raca e aceitacdo das culturas negras no contexto brasileiro. Essa € mais
uma consideracdo que apaga a verdade histdrica dos povos negros brasileiros, em que o
atraso social do negro estaria apenas associado a escraviddo e nunca ao racismo.

Na contramdo dessa ideia de “metades confraternizantes”, as infancias de
criangas negras figuradas em A infancia de Daiane, em Poncia Vicéncio e em Becos da
Memoria tecem uma denuncia a subalternidade desses infantes, por trazer a tona as
dificuldades enfrentadas pelos pequenos descendentes de escravos, desde a identidade

renegada a impossibilidade de ser crianca e as suas auséncias da histdria oficial.
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Orfd de pai e mie e com avo analfabeta a menina Daiane era desprovida de
quase tudo. Porém, disfarca suas dificuldades, ndo quer se curvar a elas, dissimula o
choro na sala de aula ao se ver chacoteada e exposta pelo outro: “Daiane ndo tem pai
nem mae, e sua avo é analfabeta, por isso ndo sabe fazer nada” (PRADO, 2009, p. 41).
Nesse sentido, a narrativa, mais uma vez, aproxima-se dos romances de Concei¢do
Evaristo, pois cria criancas fortes em um contexto de privacdes e humilhagdes.

A partir de varios pontos os infantes sdo apresentados. A narrativa de Prado, por
exemplo, ndo apenas representa uma crianga com dificuldades, mas em meio ao pranto,
logo, quando o leitor talvez imagine uma tragédia para Daiane, a narradora é generosa,
manifesta outra faceta. A garota também ria. Os motivos do contentamento sao
analogos aos das personagens de Conceicdo Evaristo, Maria-Nova e Poncia, eram 0s
dias em que ouviam historias dos negros e dessa maneira as culturas afro-brasileiras séo
apresentadas nas narrativas:

V6, hoje tem historias?
— Claro minha Pretinha. O povo negro tem muitas historias importantes e

bonitas que as pessoas tém que saber. Na escola vocé ndo aprendeu sobre as
rainhas e as princesas negras? (PRADO, 2009, p. 43).

Esse era o tempo do autoconhecimento. Tempo em que Daiane ndo seria
apontada pelo outro com negatividade, era 0 momento do esclarecimento das
identidades negras, fortes e resistentes. Esse é o0 tempo e espaco da infancia, 0 momento
da dignidade e da positividade das identidades infantis negras.

O surgimento desses textos sinaliza que esse também é o tempo e espaco das
producdes de escritores negros e escritoras negras. E o tempo e espaco da literatura
afro-brasileira mostrar sua singularidade e autonomia.

Em vias de analise, as personagens infantis aqui estudadas vivenciam “a forga
bem como a vulnerabilidade do conhecimento ndo socializado, mal-interpretado ou
depreciado” (KOHAN e KENNEDY, 2000, p. 11). Nesse sentido as narradoras lhes dao
vozes e propdem-se a ouvi-las, bem como recusam a oferecer uma infancia idealizada e
romantizada. Desse modo, elas langcam a possibilidade de pensar os fundamentos que
naturalizam a exclusdo da infancia dessas personagens, a quebra das obviedades em
torno da infancia e a problematizagdo dos seus espacos sociais.

Conceicao Evaristo tem algo a nos dizer para nos relacionarmos de outra forma
com esse outro, que é a infancia das criangas negras. Para tanto, cabe conhecermos 0s

becos cruzados por essa escritora poligrafa - poetisa, contista e romancista.
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Esse itinerario inicia-se em 1990 com a publicagdo de seis poemas no volume 13
dos Cadernos Negros. Mas destacou-se com as publicacfes individuais dos romances
Poncia Vicéncio (2003) e Becos da memoria (2006), e, mais adiante, com o livro de
poesia Poemas da recordacéo e outros movimentos (2008); e de contos Insubmissas
lagrimas de mulheres (2011). Algumas das varias publicacdes coletivas nos Cadernos
Negros de poesia e contos merecem ser destacadas:

Nos nimeros de poesia publicou: Mineiridade; Eu-mulher; Os sonhos; Vozes-
mulheres; Fluida lembranca; Negro-estrela no volume 13 de 1990. Recordar é preciso;
Menina; Brincadeiras; Pao; Meu corpo igual; Favela; Filhos na rua; Pedra, pau,
espinho e grade; Bus; Meu rosario e Stop do volume 15 de 1992. Malungo, brother,
irmao; A noite ndo adormece nos olhos das mulheres e O escrever... do volume 19 de
1996. Todas as manhas; Os bravos e serenos herdardo a terra; Para a menina; Se a
noite fizer sol; M e M; Tantas sdo as estrelas... do volume 21 de 1998. De mée; Da
velha a menina; Da menina, a pipa; Do menino, a bola e Da esperanca, 0 homem do
volume 25 de 2002.

J& nos volumes de contos foram: Di Lixao e Maria do volume 14 de 1991. Duzu-
Querenca do volume 16 de 1993. Ana Davenga do volume 18 de 1995. Quantos filhos
Natalina teve? Volume 22 de 1999. Beijo na face volume 26 de 2003. Olhos d’agua e
Ayoluwa, a alegria do nosso povo do volume 28 de 2005. Zaita esqueceu de guardar 0s
brinquedos do volume 30 de 2007.

Mesmo em plena producéo literéria, acabou de publicar o livro de contos Olhos
d’agua, a fortuna critica de Conceicdo Evaristo ainda esta sendo formada. O que temos
sdo poucas dissertacdes de mestrado, teses de doutorado, prefacios e as raras criticas em
livros de antologia critica como a de Eduardo de Assis Duarte e Maria Consuelo Cunha,
Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica (2011). Os quais dizem que
toda a criagdo literaria de Concei¢do Evaristo estd “profundamente marcada por sua
condicdo de mulher negra na sociedade brasileira” (DUARTE e CUNHA, 2011, p. 208).

Duarte e Cunha sinalizam que as chaves do projeto literario de Evaristo estdo
conectadas a representagdo, em tom poético, da “crueldade do cotidiano dos excluidos.
A mescla de violéncia e sentimento, de realismo cru e ternura, revelam o compromisso e
a identificacdo da intelectual afrodescendente com os irmdos colocados a margem do
desenvolvimento” (DUARTE e CUNHA, 2011, p. 208). Todavia as incursdes de
violéncia em Evaristo distinguem-se dos “procedimentos de um Rubem Fonseca”
devido a adog@o de um “ponto de vista interno” (DUARTE e CUNHA, 2011, p. 208).
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Do cruzamento desses becos surgem personagens infantis que sdo meninos de
rua, pedinte, trabalhadores, artistas, criancas violentadas etc. Na tentativa de contribuir,
também, para o acréscimo da fortuna critica de Conceicdo Evaristo, estabelecerei um
didlogo entre o conceito de representagdo em uma conjuntura discursiva tedrica atual,
no Capitulo | desta dissertacdo; junto com a problematizacdo do conceito de literatura
afro-brasileira, no Capitulo Il; e da apresentacdo do ideal de infancia bem como os
modos de negociacdo nos romances Poncia Vicéncio e Becos da Memoria, no Capitulo
Il.



Representacgdo-efeito na literatura afro-brasileira
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“Entre o acontecimento e a narra¢do dos fatos, alguma coisa se perde e por
isso se acrescenta. O real vivido fica comprometido. E quando se escreve o
comprometimento (ou ndo comprometimento) entre o vivido e o escrito
aprofunda mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao registrar estas historias,
continuo no premeditado ato de tracar uma escrevivéncia”.

Conceicdo Evaristo. In Insubmissas lagrimas de mulheres.

1. 1 Representacdo: a prosa em fratura

Este capitulo propde uma reflexdo sobre o conceito de representacdo em uma
conjuntura discursiva tedrica atual com referéncia aos romances Poncié Vicéncio (2003)
e Becos da Memdria (2006). Pretende-se esclarecer como algumas concepcdes de
representacdo sao elucidativas para compreendermos de que ponto de vista partem o0s
processos de construcdo desses romances e mais especificamente suas personagens
infantis negras'. A abordagem também se estendera a explicar em que medida a escolha
do modo de representacdo, produzida nessas narrativas afro-brasileiras, rompe com o
discurso hegemonico, e de que maneira ocorre esse descentramento da perspectiva de
representacdo eurocéntrica.

A discusséo parte de Luiz Costa Lima em Mimesis: Desafio ao pensamento

(2000), texto em que o autor discute e nega a tradicdo que associa a mimesis a imitacao.

Costa Lima faz uma retificacdo a respeito do conceito de representacdo ao afirmar que o

termo possui duas defini¢des. A primeira se refere a imitatio, cdpia exata da realidade,
externa ao discurso literario, e a segunda possui uma relagdo com a mimesis:

Em sua forma classicamente secundaria, representacdo significa a

equivaléncia entre uma cena primeira e a resposta subjetiva que provoca. Na

primeira acepcdo, a representacdo tem carater de aspecto (objetivo). Na

segunda, o do efeito (Wirkung)- a identificacdo do efeito com a resposta

subjetiva é provisoria. A primeira satisfaz e é requerida pelas ciéncias duras.

A segunda se espraia entre as ciéncias histéricas (mais comumente chamadas

humanas), alcanca as situag@es cotidianas e inclui a resposta a obra de arte.
(COSTA LIMA, 2000, p. 98-99).

Detalhadamente, Luiz Costa Lima apresenta essas duas acepcdes para o termo
representacdo. Com base na dessacralizacdo da natureza referenciada por Descartes,
Costa Lima conclui que a primeira ideia de representacdo esta vinculada a uma
equivaléncia estabelecida idealmente de modo geométrico, entre uma cena empirica

primeira e uma cena produzida e projetiva. Essa defini¢do ndo estaria relacionada com a

! A discuss&o sobre a construcéo e representagdo das personagens infantis sera apresentada no terceiro
capitulo. Por ora, pretende-se apenas explorar o conceito de representagdo que norteia a perspectiva de
analise.
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mimesis, mas com a imitatio ou com a semelhanca imitada. A relacdo entre mimesis e
representacao s ¢ possivel quando se considera a segunda concepgao, a “representacao-
efeito”. Costa Lima problematiza que a nao distingdo dessas duas acepgdes sO ¢
interessante e confortavel para quem pretende associar arte a realidade ou a quem busca
um distanciamento completo da representacgéo e realidade da obra de arte.

E na dissociacdo entre mimesis e imitacdo, que Luiz Costa Lima propde uma
releitura do conceito de mimesis. E esse trabalho de repensar a mimesis, rediscutindo a
intuicdo Aristotélica €, logo, tratar da condi¢cdo moderna do sujeito. “Sé a medida que
mostrdssemos plausivel conceber nos modernos outra concepcdo de sujeito, seria
possivel reestabelecer a ligagdo procurada com a mimesis” (COSTA LIMA, 2000, p.
74).

Entdo, a partir dessa reconsideracdo, estabelece-se a ideia do sujeito fraturado.
“Nossa meta ¢ apenas assinalar como ¢ possivel descobrir-se sob 0 cogito solar de um
sujeito fraturado” (COSTA LIMA, 2000, p. 93). “A unidade do sujeito Kantiano
implica alternativas antagonicas. Ou seja, fraturas”. (COSTA LIMA, 2000, p. 105). De
alguma forma ha um sujeito em unidade, mas no modo fraturado.

Desse modo, Costa Lima sugere a faléncia do sujeito cartesiano (solar) em
contraponto ao fraturado, que ndo possui posicdo definida ou estavel, se apresenta
sempre variavel, e quase nunca afinado com suas outras posicdes, mas assume
circunstancialmente uma delas, a partir do meio em que esse sujeito se encontra:
“Exatamente porque o sujeito ¢ fraturado, ele ndao tem uma posicdo a priori definida,
sendo que assume, assim se identificando, no interior dos conflitos de interesse e na
assimetria dos grupos sociais” (COSTA LIMA, 2000, p. 23). A defini¢do do sujeito
fraturado ndo se da apenas pela simplificacdo do ato de ndo ser Unico e do ndo comando
de suas representagdes, mas abrange a ideia de uma dupla fungdo, a de “apresentar e
receber; produzir e suplementar”.

A ideia da faléncia do sujeito solar também é perceptivel nas abordagens de
Stuart Hall em A identidade cultural na pés-modernidade (2006). Sob uma perspectiva
epistemoldgica que pode ser aproximada a de Costa Lima (2000), Hall (2006) fala em
“crise das identidades” / “sujeito fragmentado”, supde que as identidades que por muito
tempo estabilizaram o mundo social estdo em declinio, o que garante o surgimento de
novas identidades e ocasionando o fragmento do individuo moderno. De modo que a
““crise de identidade’ € vista como parte de um processo mais amplo de mudancas, que

estd deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades e abalando os quadros
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de referéncias que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social”
(HALL, 2006, p. 7).

A justificativa para pontuar o declinio do sujeito solar, uno, imperial e originario
reside na ideia de que essa concepgdo que dominou 0 pensamento moderno possui
implicacfes danosas para a compreensdo da arte, além de limitar a definicdo de
representacdo-efeito:

As implicacBes da concepcdo dominante ndo podiam ser mais diretas: se o
sujeito comanda as representacBes e, sendo a mimesis um modo de
representacdo, ela ndo passaria de uma das emanacdes do sujeito. Mais
precisamente, uma das tantas ilusdes que o homem se criara, com resultado
danoso para a compreensao da arte. Além do mais, para que o sujeito fosse
tomado como a fonte originaria das representacoes e, em especial, dessa
representacdo especifica, a mimesis, era preciso que a representagdo fosse
entendida como uma construcao equivalente a algo prévio a ela, constituindo
uma espécie de maquete do mundo externo, cuja reprodugdo com a pretensdo
explicita ou técita de seu dominio, era assim assegurada. A essa
caracterizacdo viemos a chamar de representagdo 1. Desta maneira era
deixada como irrelevante a representacdo 2, i.e., a representacdo-efeito, que,
a principio, antes de considerarmos seu trato especifico no horizonte da arte,
nos contentdvamos em definir como aquela que se engendra no sujeito, a

maneira de resposta afetiva ante fendbmenos ou acontecimentos ( COSTA
LIMA, 2000, p. 230).

Esses conceitos sujeito fraturado/sujeito fragmentado e representacdo-efeito
convergem em questdes relativas a posicdo autoral e de recep¢do. A respeito da autoria
dos romances em analise podemos perguntar: em que posi¢cdo Conceicdo Evaristo se
encontra, enquanto produtora dessas obras? Qual o seu local de voz? Quais os limites de
representacdo das identidades negras? O que isso implica na arquitetura das narrativas?
Ou que implicacOes esse local de voz sugerem para a representacdo de criancas negras?
Como essas representacdes sdo percebidas pelo leitor da literatura afro-brasileira?

Ao considerar a existéncia de um sujeito fraturado, aquele que ndo é capaz de
modelar e manter o comando de sua representacdo, € possivel afirmar a existéncia de
um carater fragmentario da percepcédo autoral em Poncié Vicéncio e Becos da Memdria.
Podemos também dizer que a perspectiva de representacdo de Conceicdo Evaristo é
baseada nas ideias de representacdo-efeito, aquela alicercada nos afetos provocados no
sujeito, a “representagdo atualizada por imagens afetivas” (COSTA LIMA, 2000, p.
114). O “efeito ¢ a precipitacdo (atualizagdo) em um receptor de uma organizagao
representativa. Pode-se acrescentar que essa organizacao, sendo de ordem sociocultural,
¢ relativamente independente do objeto que se apresenta” (COSTA LIMA, 2000, p.
115).

Assim, a mimesis € um fenémeno recepcional, ela serd sempre uma experiéncia

nova, pois € provocada ndo por uma cena referencial, mas pela atualizacdo/expresséo da
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cena no sujeito, o que impede a confusdo entre mimesis e imitatio (COSTA LIMA,
2000, p. 98).

Vale lembrar que, ao definir o conceito de literatura afro-brasileira, que sera
tratado mais adiante, Eduardo de Assis Duarte (2011, p. 397) considera como uma das
variaveis centrais na construcdo dessa literatura o leitor afro-brasileiro, entendido como
aquele a quem os textos desse corpus se dirigem, sem que isso exclua, evidentemente,
outros grupos etnicorraciais como leitores potenciais desses textos.

Luiz Costa Lima ratifica essa concepcdo de representagdo em Frestas: a
teorizacdo em um pais periférico (2013), no qual diz que o realce da posicdo do
observador requer uma reformulacdo do principio de representacdo. Dentre destes
parametros, o pesquisador entende a representacdo como dependente do sujeito, por ndo
ser possivel a neutralidade do sujeito representante:

O efeito suscitado em um sujeito por um fendmeno seja objetal — uma coisa
com que nos defrontamos —, seja subjetivo — a ocupacdo da mente por algo
presente, pela recordacdo ou antecipacdo de algo ou alguém, prazenteiro ou
pavoroso. Considero, por conseguinte, que a representacdo — salvo nas
situagBes-limites das condutas absolutamente robotizadas ou, se isso for
possivel, nas formulas cuja matematizagdo ndo seja afetada pela posicdo do
observador — esta sempre acompanhada de um efeito. O que significa que a
representacdo ndo se da independentemente de quem a tenha ou que o sujeito,
durante o processo de representacdo, a tal ponto neutralize sua singularidade,

composta de razdo e paixdes, que venha a dispor do objeto tal qual (COSTA
LIMA, 2013, p. 132).

A prépria ficcionista faz referéncia a representacdo atualizada por imagens

. n . A . 2
afetivas, ou esse fendmeno recepcional ao falar em “escrevivéncia”

— a consideracéo
das marcas autobiograficas e o testemunho ou precisamente a interacdo escritura e
experiéncia (EVARISTO, 2007). Evaristo declara que a origem da sua escrita esta
associada ao acmulo de tudo que ouviu desde a infancia. “O acumulo das palavras, das
historias que habitavam em nossa casa e adjacéncias” (EVARISTO, 2007, p. 19). Essa
declaragdo também confirma a ideia de Costa Lima de que a “representagdo-efeito nao
significa algo privado, mas sim que é um fenbmeno que liga, ndo deterministicamente,
0 sujeito receptor com a coletividade a que se integra, por seu horizonte de
expectativas” (COSTA LIMA, 2000, p. 115 e 116). Assim, hd uma percepcao de uma
experiéncia individual, mas que esta ligada a uma coletividade.

O privado, o coletivo e o fragmentario ficam bem evidentes na estética narrativa
de Becos da Memoria. A trama é colocada na perspectiva da crianca Maria-Nova, mas

a(s) narradora(s) também apresenta(m) a visdo de outras personagens. O enredo é

2 O conceito de escrevivéncia sera detalhado no préximo capitulo, quando seré explicada a ideia de
autoria na literatura afro-brasileira.
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organizado ao modo de um mosaico, em trechos e ndo em capitulos o que sugere o
limite da visdo da prépria Maria-Nova sobre a historia dos negros favelados. Os fatos
ndo sdo ditos de forma completa. Algumas personagens sao construidas de forma
precaria e fragmentada. De modo Imprevisivel, especialmente no caso das criangas®, as
personagens aparecem chocando o leitor e logo somem da ficcdo, a0 mesmo tempo,
permanecem simbolicamente em outras personagens, pois 0s destinos das mesmas nédo
parecem se diferenciar tanto. Nessa tessitura fraturada, embora Maria-Nova tenha
destaque, Evaristo compde o protagonismo coletivo.

Uma vez que o sujeito é fraturado, a representacdo produzida por este é
alicercada nas inclinacdes/ afetos/ local de voz, logo, sua producédo artistica também
sera fraturada. Essa tendéncia é manifesta nas referéncias ao real exibidas nos romances
em analise. A visdo das narradoras em relagdo a revisdo da historia da escraviddo, a vida
na roga pos-escraviddo e a situacdo dos afro-brasileiros na favela séo trazidas em uma
perspectiva de dor e sofrimento, e isso ndo é a equacdo de toda uma histdria, apenas
parte ou uma versdo dela, pois nessa mesma histdria poderiam caber muitas outras
versdes. A variacdo estaria atrelada a representacdo que foi engendrada no sujeito
produtor da arte literaria. No trecho de Poncid Vicéncio, a seguir, essa representacdo
esta caracterizada:

Os negros eram donos da miséria, da fome, do sofrimento, da revolta suicida.
Alguns saiam da roga, fugindo para a cidade, com a vida a fartar de miséria, e
com o coragao a sobrar de esperancga. Ela mesma havia chegado a cidade com
0 coragdo crente em sucessos e eis no que deu. Um barraco no morro. Um ir e
vir para a casa das patroas. Uma sobra de roupas e de alimentos para
compensar o salario que ndo bastava. Um homem sisudo, cansado, mas do

que ela talvez, e desesperancado de outra forma de vida (EVARISTO, 2003,
p. 82).

Esse modo de representacdo também pode ser percebido em Becos da Memdria, como

se Vé a seqguir:

As pessoas estavam num desespero tal, que queriam de qualquer forma
abreviar o sofrimento. Havia familias que quando o caminhdo de mudancas
aparecia, elas mesmas se ofereciam para ir. Ficar ali se havia tornado um
inferno. O bicho pesaddo campeava durante todo o dia e nas noites de estrelas
iluminando a terra, a fera campeava pelo tempo adentro e tudo era poeira e
desespero. Havia ainda a escassez, a falta dagua. Em algumas construcées do
bairro vizinho, a noite, o rodante dava aos favelados algumas latas dagua. Era
um exercicio cansativo. Andavamos, muitas vezes, quase uma hora com uma
lata na cabeca e outra pendurada nas maos... 0S que resistiam ndo sabiam
como e por qué (EVARISTO, 2006, p. 142 e 143).

* Inicialmente no Gltimo capitulo, na pagina 72 apresentamos uma lista das personagens infantis dos dois
romances. A lista mostra personagens que pouco aparecem na trama, mas que deixam marcas no leitor
pela modo contundente que sdo configurados.
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Além de tantas outras situacdes de fratura, nas tramas, cabe pontuar a fratura
impressa por meio da protagonista de Poncia Vicéncio, a qual se mostra um sujeito
fraturado, por apresentar viséo limitada de sua realidade e por ndo compreender todas as
nuances do jugo e da escraviddo a que foi submetida, que apesar da “Lei Aurea”, se
mostrava “eterna como Deus”:

Depois de andar vérias horas, Poncia teve a impressdo de que havia ali um
pulso de ferro a segurar o tempo. Uma soberana mdo que eternizava uma
condicdo antiga. Varias vezes seus olhos bisaram também a cena de

pequenos, criangas que, com a enxada na mdo, ajudavam a lavrar a terra.
(EVARISTO, 2003, p. 49).

Esse conjunto de referéncias € resultado de um discurso produzido em um local
social especifico. A escolha originou-se mediante uma percepcdo parcelada da
realidade, ou seja, de acordo com a posicao social de Conceicao Evaristo. Sua condicdo
de mulher e escritora negra, descendente de escravos, ex-moradora da favela da zona sul
de Belo Horizonte, ex-doméstica, pobre, bem como sua entrada tardia no mercado
formal de trabalho condicionaram suas producdes literérias. Fica claro que as imagens
de mundo pontuadas em Poncia Vicéncio e em Becos da Memoria sdo critérios de
selecdo da escritora, face aos contextos de referéncia que lhe foram dados pela sua
trajetdria cultural.

Reforco que se a autora produz a partir de um lugar de voz, socialmente
demarcado, Poncia Vicéncio e Becos da Memoria apresentam diagnostico da situacéo
historica dos afro-brasileiros, mas ndo é capaz de trazer uma ideia totalizante da grande
complexidade pressuposta nesse fato historico, pois em vez de refletir diretamente o
real, ou mesmo refratar o real, o discurso artistico constitui a refragdo de uma refracéo,
ou seja, uma versdo mediada de um mundo socio-ideolégico que ja é texto e discurso
(SHOHAT e STAM, 2006, p. 264).

Ao postular a ideia do sujeito fraturado, Costa Lima (2000) evidencia o
surgimento do fragmento na prosa. A perspectiva autoral de Poncié Vicéncio e Becos da
Meméria, que mirou na representacdo social cotidiana da crianca negra ndo se mostrou
capaz de trazé-la a plenitude de seu sentido. Essa representou algumas das perspectivas
e ndo a ideia totalizante das criancas negras brasileiras. A autora ndo alimenta um
realismo “corretivo”, descrito por Shohat e Stam como aquele que “parece se resumir a
uma simples questao de identificar “erros” e “distor¢cdes”, como se a “verdade” de uma
comunidade fosse simples, transparente e facilmente acessivel, e “mentiras” fossem

facilmente desmascaradas” (SHOHAT e STAM, 2006, p.261). Essa mesma referéncia a
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ideia da impossibilidade de representar a totalidade do objeto é também marcada por

Barthes (2013), pois na perspectiva do tedrico:
E sem duvida, na exata medida de nossa atual alienacdo, que ndo
conseguimos ultrapassar uma apreensdo estavel do real; nés caminhamos
incessantemente entre o objeto e a sua desmistificacdo, incapazes de lhes
oferecer a totalidade: pois se penetrarmos no objeto, libertamo-lo, mas
destruimo-lo; e, se lhe deixemos o peso, respeitamo-lo, mas devolvemo-lo
ainda mistificado. Parece que estamos condenados, durante certo tempo, falar
excessivamente do real. E que, por certo, a ideologia e 0 seu contrario sao
comportamentos ainda magicos, aterrorizados, ofuscados e fascinados pela
dilaceracdo do mundo social. E, no entanto, é isso que devemos procurar:

uma reconciliagdo entre o real e os homens, a descri¢do e a explicacdo, o
objeto e o saber (BARTHES, 2013 p. 251).

Para afunilar a questdo relembro que Costa Lima expde a relacdo do sujeito
fraturado e da representacdo ao definir a mimesis: “De modo geral, podemos dizer que a
mimesis supde correspondéncia entre uma cena primeira, orientadora e geral, e uma
cena segunda particularizada numa obra” (COSTA LIMA, 2000, p. 22). De tal modo,
Poncia Vicéncio e Becos da Memoria ndo sdo a copia de uma copia, porque a
“semelhanca ndo ¢ em si mesma suficiente” (TAUSSIG, apud COSTA LIMA, 2000, p.
22). Enfatizo que Evaristo representou uma das varias perspectivas possiveis para a
historia das criancas, filhos de escravos e seus descendentes. Em outras palavras, a
utilizacdo de referéncias ao real foi apenas uma orientacdo e ndo uma modelacdo. De
acordo com Costa Lima (2000):

Em termos Kantianos, uma representacdo que viabilizasse a correspondéncia
com uma cena nhatural e anterior teria por consequéncia provocar o
mecanismo proprio a um juizo determinante e terminar na regulagdo da lei.
Ou, quando nada, seria recebida como se do primeiro tipo, sendo propria de
uma experiéncia inferior da beleza, a ‘beleza aderente’. Portanto aquele que

opta por um cenadrio realista € o que mais busca ou se arrisca a retirar seu
receptor de uma experiéncia estética (COSTA LIMA, 200, p. 115).

Portanto, esses romances configuram uma perspectiva de realismo, que ndo € a
representacdo do real, mas parte de uma perspectiva realista da autora: “porque se a
obra corta todas as amarras com a verdade... continuara no melhor dos casos, num
mundo paralelo que... ndo permitiria ao leitor nenhuma entrada” (COSTA LIMA, 2000,
p. 61), ou quando o cendrio é puramente realista, como dito anteriormente, arrisca
retirar a possibilidade de uma experiéncia estética. E por meio desse vinculo com o
mundo empirico que é possivel fazer a leitura do mundo ficcional. A critica do romance

Poncia Vicéncio marca essa tendéncia, de Conceicéo Evaristo, ao efeito realista:

Poncia, na verdade, simboliza o espaco e o tempo de uma historia
contundida, de exclusdo e subserviéncia que foi imposto ao povo
afrodescendente brasileiro. Ficcdo e realidade se imbricam nas camadas
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narrativas, todavia o que vai aflorando é uma escrita tensa e densa de dizeres
sofridos, numa lirica contundente. (SILVA, 2007, p. 73)

Embora o “mundo” apresentado no romance Poncia Vicéncio, ndo seja decalque
de um mundo preexistente, sua constituicdo se realiza em dialogos com esse, do qual
retira 0s elementos que serdo reformulados a partir de uma linguagem especifica:

O mundo real participa na formacdo de mundos ficcionais fornecendo
modelos de sua estrutura (inclusive a experiéncia do autor), ancorando a
historia ficcional em um acontecimento historico [...] transmitindo “fatos
brutos” ou “realemas” culturais. [...] O material que o mundo real fornece
tem que sofrer uma transformac&o para ser admitido no mundo ficcional: ele

deve ser convertido em possiveis ndo-reais, com todas as consequéncias
I6gicas, ontoldgicas e semanticas (JEHA, 1993, p. 85).

Shohat e Stam, em Critica da imagem eurocéntrica, fundamentados nas
reformulac6es do conceito de representacao de Bakhtin, buscaram desviar-se dos termos
“verdade” e “realidade”, mas concordam que a arte possui um elo com o social, pois ela
é “inegavelmente social, ndo porque representa o real, mas porque constitui uma
“enunciacdo” situada historicamente — uma rede de signos enderecados por um sujeito
ou sujeitos constituidos historicamente para outros sujeitos constituidos socialmente,
todos imersos nas circunstancias histéricas” (SHOHAT e STAM, 2006, p.265). Por
outro viés Costa Lima (2000) também apresenta sua ideia sobre o elo literatura e
mundo, no sentido de aspectos sociais:

Como a qualquer texto literario é impossivel desligar-se do antes ou do
depois do texto. Se a literatura depender desse desligamento, do desligamento
tanto se pode dizer que é impossivel como que é desaconselhavel. Em termos
estritos, a literatura abstrata exigiria o cancelamento dos dicionarios. Ou seja,
de um povo que fala uma lingua. Sera exagero dizer que sua impossibilidade
de abolir o resto do sujeito e mundo significa a impossibilidade de desligar-se

da mimesis? Pois que é a mimesis sendo uma oficina de correspondéncias?
(COSTA LIMA, 2000, p. 289).

Desse modo, fica claro que a literatura é uma producdo carregada de ideologias e
discursos voltados a um sujeito, “é¢ uma representagdo ndo tanto no sentido mimético,
mas politico, uma delegagdo de vozes” (SHOHAT e STAM, 2006, p. 265). Baseando-se
nesse suporte tedrico de Shohat e Stam e considerando as ideias de Pitkin (1985)* sobre
a representacao, € possivel dizer que a representacdo literaria também ¢é politica porque
a posicdo adotada por um autor dependera de sua concep¢do sobre a natureza humana e
a vida politica. A visdo de representacdo ndo sera arbitraria, mas estara atrelada a um

pensamento politico. Os romances de Conceic¢do Evaristo transparecem essa visao, pois

* Em El concepto de representacion, Pitkin discute o conceito de representacdo politica, o qual é
aproveitado nessa discussdo para apontar que a representacdo literaria também é uma representacdo
politica, no caso da literatura afro-brasileira observa-se um engajamento politico especial gracas a
algumas constantes discursivas e critérios de configuragdo dessa literatura.
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se trata de uma literatura negra engajada a um movimento para reconstruir a imagem do
afrodescendente, o qual toma para si a missdo de fazer sua propria literatura.

Hanna Pitkin, ao examinar o conceito de representacdo sob a perspectiva da
ciéncia politica, rejeita as concepcbes ortodoxas e propde uma mudanca radical na
concepcéo de representacdo centrada nas intencgdes e atos dos individuos. Nesse sentido
0 termo € visto ndo como um atributo pessoal, mas uma atividade social, portanto
coletiva, como também defende, no campo da teoria literaria, Costa Lima (2000) e, no
ponto de vista da criacdo, Evaristo (2007). A tedrica também define representacdo como
responsabilidade do representante as prioridades dos representados:

A representacdo politica é, de fato, representacdo, particularmente no sentido
de “agir em nome de” e de que isso precisa ser entendido no nivel publico. O
sistema representativo precisa cuidar do interesse publico e ser responsavel
perante a opinido publica, exceto quando, e na medida em que, sua ndo _

responsabilidade possa ser justificada em termos de interesse publico
(PITKIN, 1985, p. 124).

Pitkin aponta para uma crise da representacdo politica, uma vez que as elei¢bes
sdo instrumentos insuficientes de expressdo da soberania popular. Os partidos entdo sdo
cada vez menos capazes de representar opinides, interesses, valores, principalmente em
referéncia as novas identidades que surgem nas sociedades atuais. Essa crise na
representacdo politica parece ter elo com as representacbes do negro na literatura
brasileira, uma vez que ela é pouco evidente e legitima, no ponto de vista de
representacdo de identidade, valores e cultura afro-brasileira.

A autora constroi seu conceito de representacdo como uma atividade de agir por
outros; e enfatiza neste conceito a equivaléncia entre representante e representado e a
exigéncia paradoxal de que o sujeito substituido pelo representante esteja de alguma
forma presente. Pitkin aponta uma perspectiva importante ao diferenciar a representacao
politica da representacdo privada e relevando que hd um conflito irredutivel entre
representacdo politica e representado, distintamente do que ocorre na relagdo privada.

Esses pressupostos, juntamente com as propostas de Costa Lima (2013, p. 133)
de que “entre os efeitos e a declara¢do de sua validade se interpde o quadro tedrico, de
acordo com o qual os efeitos serdo examinados e entdo legitimados ou recusados”, N0S
direcionam a voltarmos a questdo autoral, mas agora com o foco na autorizacdo e
legitimagdo. Surge entdo a interrogacdo de quem estd autorizado/legitimado para
representar os afro-brasileiros? A percepcéo ou o efeito do real em Conceicdo Evaristo
tem “plausibilidade”? Os pressupostos relacionados a historia e culturas dos negros

levantados pela autora sdo aceitos?
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Diante de uma literatura dominante, a literatura afro-brasileira recusa a ideia de
fragilidade intelectual do negro, que supostamente necessita do outro (branco) para falar
por ele. Essa literatura surge com a exigéncia do direito de uma representacdo justa,
uma literatura do negro, sobre 0 negro e para 0 negro.

Ao falar sobre a especificidade da literatura afro-brasileira, Duarte (2008)
assinala que um dos elementos que permitem que ¢la seja “distinta das letras nacionais”
é a exigéncia de uma autoria negra’, ou seja, “uma escrita proveniente de autor afro-
brasileiro, e, neste caso, ha que se atentar para a abertura implicita ao sentido da
expressédo, a fim de abarcar as individualidades muitas vezes fraturadas oriundas do
processo miscigenador” (DUARTE, 2008, p. 12).

Desse modo Conceigdo Evaristo, na condicdo de mulher negra, que assume um
ponto de vista de uma identidade negra, possui, sim, legitimidade para representar o
negro, o lugar de onde ela fala é dos oprimidos e este € um dos fatores decisivos para

incluir a sua obra no ambito da afro-brasilidade.

1.2 Representacdo: Uma questédo de percepgao

As questdes discutidas na sessdo anterior ja permitem a compreensdo de que a
representacdo ndo estd atrelada somente a busca pelo olhar do outro ou ao respeito por
suas peculiaridades. Mas, sobretudo, na diversidade de percepgédo, ou seja, “a questao,
portanto, ndo é a fidelidade a uma realidade preexistente, mas a orquestracdo de
discursos ideologicos e perspectivas coletivas”. (SHOHAT e STAM, 2006. p. 265). O
ponto ndo é ser fiel, mas sim que tipo de discurso essa representacdo produz.

A construcdo das personagens dos romances em estudo deixa clara a opg¢ao
por essa diversidade. Primeiro pela escolha de representar mulheres e homens negros
em diferentes faixas etarias (criancas, jovens, adultos e velhos); a encenacdo de
personagens com identidades fragmentadas; apresentacéo de ambientes urbanos e rurais.
E por suas teméticas ndo estarem restritas a dendncia ou lamento da senzala, mas
ampliarem-se para também apresentar o negro que ama, sofre, ri e reage. Desse modo,

Evaristo pautou-se na circunscricdo das margens para compor as personagens:

5 . ~ . . . . - x
Vale adiantar que as questBes mais pontuais acerca da autoria da literatura afro-brasileira serdo
discutidas no proximo capitulo.
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Assim, uma descrigdo consequente de “um outro pensamento” ¢ a seguinte:
uma maneira de pensar que ndo é inspirada em suas proprias limitacfes e nao
pretende dominar e humilhar; uma maneira de pensar que é universalmente
marginal, fragmentaria e aberta; e, como tal uma maneira de pensar que, por
ser universalmente marginal e fragmentaria, ndo é etnocida (MIGNOLO,
2003, p.104).

As narrativas de Conceicdo Evaristo fazem o caminho contrario da maioria dos
romances, que nao representam as classes populares, ou que, quando o fizeram, foi de
maneira exotica: “Quase sempre expropriados na vida econdmica e social, aos
integrantes dos grupos marginalizados lhes é roubada, ainda, a possibilidade de falar de
si e do mundo ao seu redor” (DALCASTAGNE, 2012, p. 20 e 21). De modo que as
narradoras de Evaristo tomaram para si a funcdo de mediar e representar uma classe
social subalterna. Fizeram isso por meio de um discurso baseado em personagens
marginalizadas e oprimidas. Trata-se de narradoras que tém o exercicio de dar voz ao
outro. E essas vozes sdo mais marcantes em personagens socialmente desimportantes, a
crianca, por exemplo.

A ficcionista posiciona os subalternos no centro da narrativa, as personagens
coadjuvantes também ganham destaque de heroi/protagonista. Isso se aproxima do que
Walter Mignolo (2003) defende sobre a razao do outro e o “pluricentrismo”.

Mignolo (2003) discute a superficialidade da Histdria ao contar apenas a versao
do colonizador das histérias dos povos colonizados e a capacidade da literatura de
refletir de maneira mais ampla as memadrias dos povos: “... S6 o saber poético, ficcional,
o saber literario; em resumo o saber artistico pode descobrir-nos, compreender-nos e
trazer-nos evanescentes, de volta a ressurrei¢do da consciéncia” (MIGNOLO, 2003, p.
99). Desse modo, os romances de Evaristo sdo importantes por relerem criticamente a
historia da escraviddo, pelo apontamento da exclusdo que esgarcou a identidade cultural
dos povos negros pelos ideais colonialistas.

Ainda em Historias locais/ projetos globais - colonialidade, saberes subalternos
e pensamento liminar, Mignolo (2003), ao se referir a colonialidade do poder, elucida
que a formacdo latina esta enraizada em um imaginario marcado por uma colonizacao
eurocéntrica, apontando como a ideia que determinados tedricos produzem em locais
geoistoricos € vista como superiores e universais:

A colonialidade do poder e a dependéncia histérico-estrutural implicam
ambas a hegemonia do eurocentrismo como perspectiva epistemoldgica... No
contexto da colonialidade do poder, a populacdo dominada, nas novas
identidades que lhes haviam sido atribuidas, foram também submetidas a
hegemonia eurocéntrica como maneira de conhecer (Quijano explica como
“indio e “negro” foram identidades homogeinizantes estabelecidas pela

colonialidade de poder, apagando a diversidade das identidades “ india” e
negra). ( QUIJANO, 1997, p. 117 apud MIGNOLO, 2003, p. 85).
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Dentro dessa perspectiva, Mignolo busca desconstruir a tradicional viséo
hegeménica eurocéntrica acerca da ciéncia e do conhecimento, questionado se tais
teorias possuem o mesmo papel e relevancia no seu local de origem e no lugar
migratorio. Ele aponta para a emergéncia do “pensamento liminar” a partir da diferenca
colonial, ressaltando que:

Nesse ponto, a dupla critica é uma estratégia crucial para a construcdo de
macronarrativas na perspectiva da colonialidade. Como tais, essas
macronarrativas ndo estdo predestinadas a enunciar a verdade que os
discursos coloniais ndo contaram. Esse passo j& estd implicado na dupla
critica. Na perspectiva da colonialidade, as macronarrativas sdo precisamente
os lugares nos quais “um outro pensamento” poderia ser implementado, ndo
para dizer a verdade em opgdo as mentiras, mas para pensar de outra maneira,
caminhar para “uma outra 16gica”- em suma para mudar os termos, e ndo
apenas 0 contexto da conversacdo. Essas narrativas propiciam pensar a

colonialidade, e ndo apenas a modernidade, de forma livre (MIGNOLO,
2003, p. 106).

A colonialidade do poder configura historicamente uma geopolitica do
conhecimento em que pensar € privilégio dos “iluminados” que estdo localizados em
determinados lugares geoistéricos do globo. De igual modo, ao pensar sobre a
producdo literaria, ndo surpreende que “na narrativa brasileira contemporidnea ¢é
marcada a auséncia, quase que absoluta de representantes de classes populares... é
possivel descrever nossa literatura como sendo a classe média olhando para a classe
média” (DALCASTAGNE, 2012, p. 18). Ou seja, a literatura é privilégio das classes
dominantes, ndo cabendo aos grupos subalternos a autorrepresentacao, pois nessa Visdo
eles ndo teriam dominio das técnicas da “alta literatura”.

Conceigdo Evaristo entdo propde nessas tramas “um outro pensamento”, um
outro fazer literario, que ndo quer se ver unico, aos moldes dominantes. Imprime um
deslocamento do discurso literario, que ha muito esteve centrado nos discursos coloniais
em que; “ndo s6 a universalidade da literatura branca ¢ imposta, mas o é através de sua
dominagédo pela forga”, assim, os negros “se deparam com um dilema fundamental; as
técnicas e a linguagem que usam sdo técnicas e linguagem branca” (BARBOSA, 1995,
apud LOBO, 2007, p. 265). Portanto, sai da hegemonia, dos centros para manifestar as
margens. Assume a voz intelectual da camada marginal que representa um grupo
marginalizado.

Poncia Vicéncio e Becos da memoria sdo obras que ndo se rendem ao olhar
etnocéntrico e nem repetem o discurso do canone hegemonico, pois nao se apropriam de
forma mecanica do discurso do outro. Fazem isso quando sinalizam o etnocentrismo
que exclui o negro do letramento e da sociedade e ao desviar-se do fazer literario

canonico.
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Essa ruptura do centro como referéncia € um modo estratégico de ndo reforcar
a tradicdo de que algumas obras sejam canonizadas e outras relegadas a critérios
hegemonicos: “A postura estratégica mais rentavel para descentrar o centro e
reconfigurar as margens reside no processo de disjuncdo e deslocamento desse
referencial, pois somente dessa forma poderemos assumir a nossa cultura como registro
dos imaginarios multiplos que nos constituem” (SCHMIDT, 1996, p. 21). E isso que
Conceicdo Evaristo faz. Suas narrativas sdo constituidas a partir das lentes das culturas
africanas, como sera apresentado no Capitulo IlI.

Em Mignolo fica claro que o pensar a partir de experiéncia subalterna contribui
tanto para a autocompreensdo quanto para as politicas publicas, que criam condicgdes
para transformar as relacdes de subalternidade. Para ele a literatura ndo pode ser
concebida como objeto de estudo, mas como producdo do conhecimento tedrico, ndo
como representacdo de algo, sociedades ou ideias, mas reflexdo, a sua propria moda,
dos problemas de interesse humano e historico.

Em Poncia Vicéncio e em Becos da Memoria o0 negro deixa de ser objeto e passa
a ser representado como sujeito — fraturado — da literatura, deixa de ser apenas tema
estereotipado para ser autor/agente, com uma visdao de mundo particular e a0 mesmo
tempo, coletiva. “Foi o branco que criou o negro” e que OS negros ao se
autoproclamarem como tal, querem conscientemente “criar a si mesmos” (LOBO, 2007,
p. 326), querem se autorrepresentar, falar por si mesmo.

Os romances figuram uma literatura Marginal, por além de ser literatura de
producdo de uma escritora negra que fala de uma histéria invisibilizada, ser também
marginal por encontrar-se longe da rota comercial dominante de producéo e divulgacéo,
circula apenas em sistema editorial alternativo, a Mazza edi¢des e, recentemente, em
2013 a 2% edicdo de Becos da memdria pela Editora Mulheres. As edicOes estdo
esgotadas, portanto, quase sempre, sO estdo disponiveis em sebos, raramente em
livrarias, ou nunca em livrarias.

Pierre Bourdieu, em As regras da arte (1996), ao analisar as dindmicas de
visibilidade, legitimacdo e consagracdo de escritores dentro do campo literario,
argumenta que a pratica do escritor pode ser explicada com referéncia ao “campo de
poder”, esclarecendo que no interior desse campo encontra-se o campo literario

ocupando uma posi¢do dominada:

Em razdo da hierarquia que se estabelece nas relacdes entre as diferentes
espécies de capital e entre seus detentores, os campos de producdo cultural
ocupam uma posicdo dominada, temporalmente, no seio do campo do poder.
Por mais livres que possam estar das sujeicOes e das solicitagbes externas,
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sdo atravessados pela necessidade dos campos englobantes, a do lucro,
econdmico ou politico (BOURDIEU, 1996, p. 245-246).

“Embora o romance contemporaneo venha perseguindo reiteradamente, em seu
interior, a multiplicidade de pontos de vista; do lado de fora da obra, ndo h4 o
contraponto; quer dizer, ndo ha, no campo literario, uma pluralidade de perspectivas
sociais” (DALCASTAGNE, 2012). De modo que o campo literario tornou-se o das
disputas de poder e o caminho para compreender os motivos da eleicdo de algumas
estéticas literarias como sendo mais prestigiadas, o que leva a consagracao de algumas
obras, ao passo que, de outras, ndo. Consagracdo que ocorre em meio a essa relacdo de
poder, quando uma elite detentora de capital, determinara as regras do que tem ou nao
valor, isso de acordo aos seus interesses capitais:

O campo do poder é o espago das relagbes de forga entre agentes ou
instituicGes que tém em comum possuir o capital necessario para ocupar
posicdes dominantes nos diferentes campos (econdmico, cultural
especialmente). E o lugar de lutas entre detentores de poderes (ou de espécies
de capital) diferentes que, como as lutas simbolicas entre os artistas e os
‘burgueses’ do século XIX, t€m por aposta a transformacéo ou a conservagéo
do valor relativo das diferentes espécies de capital que determina, ele préprio,

a cada momento, as forcas suscetiveis de ser langadas nessas lutas.
(BOURDIEU, 1996, p. 224)

Escritores como Conceicdo Evaristo buscam uma autonomia diante dessa
solicitacdo externa, ao rejeitar a busca pelo lucro e ndo ligar sua obra aos investimentos
e aos rendimentos monetarios nem tampouco buscar honras e grandezas temporais e
supérfluas. Nesse sentido, de acordo com o que propGe Bourdieu:

Os autores que chegam a conseguir 0s sucessos mundanos e a consagragdo
burguesa (a Academia especialmente) distinguem-se tanto por sua origem
social e sua trajetoria quanto por seu estilo de vida e suas afinidades literérias

daqueles que estdo condenados aos sucessos ditos populares (BOURDIEU,
1996, p. 249).

Quando se trata da producdo da mulher, o campo literario mostra-se mais
excludente, Spivak reflete sobre essa situagdo de subalternidade feminina: “Pode o
subalterno falar? O que a elite deve fazer para estar atenta a constru¢do continua do
subalterno? A questdo da “mulher” parece ser mais problemética nesse contexto.
Evidentemente, se vocé é pobre, negra e mulher, esta envolvida de trés maneiras”
(SPIVAK, 2010, p.85). Portanto, o silenciamento e a invisibilidade de escritoras
negras, como Conceicdo Evaristo, sdo maiores do que os das escritoras brancas. O
combate a essa subalternidade néo é resolvido falando por elas, mas através da criacéo

de estratégias para que essas escritoras subalternas sejam ouvidas.



31

Virginia Woolf em “Um teto todo seu” (2004) sinaliza a dificuldade da escritora
ja no ato da produgao artistica, ao declarar que “a mulher precisa ter dinheiro e um teto
todo dela se pretende mesmo escrever ficgao” (WOOLF, 2004, p. 08). Para a autora a
problemética instaurada na criacdo feminina estd relacionada a ideia de que a
feminilidade ¢ uma “ocupagao protegida”. A mulher nessa visdo € protegida, no sentido
de ser oprimida, resguardada e possuir limites sociais a semelhanca de uma crianca.

A autora solicita que “retirem-lhes essa protecdo, exponham-nas ao mesmo
esforgo e atividades, forgam-nas soldados e marinheiros e maquinistas, e estivadores, e
as mulheres ndo morrerdo mais jovens — ¢ mais depressa” (WOOLF, 2004, p. 51).
Trazendo a discussao para a area do campo literario, ha ai uma reinvindicacéo para as
escritoras de um local de visibilidade. Nao é isso que as escritoras negras querem?
Serem expostas para que possam mostrar suas forcas enquanto criadoras de arte? Uma
vez expostas, suas obras “ndo morrerdo mais jovens — ¢ mais depressa’” como costuma
ocorrer com muitas escritoras da literatura afro-brasileira, as quais estdo fora do
mercado editorial brasileiro.

As reflexbes sobre questdes de género de Spivak (2010) parecem ser mais
amplas que as contribuicdes de Woolf (2004), porque sinalizam também para as
questdes de raca, enquanto que Woolf restringe ao hipotetizar que a razdo da omissdo da
mulher na literatura esta atrelada a classe.

E possivel entender que, nas narrativas em estudo, Conceicdo Evaristo rompe a
ideia de protecdo/ inferioridade dada & escrita feminina e negra. Fica evidente o
empenho da ficcionista para combater a subalternidade das escritoras negras num ponto
de vista legitimo que parte da perspectiva de “escrevivéncia”. Ela sinaliza o potencial da
mulher enquanto escritora negra e pobre, especialmente, por meio da personagem
Maria-Nova, a qual a narradora atribui a misséo de ser a futura registradora da memoria

dos povos negros.

1.3 Representacdo: Poncié Vicéncio e Becos da Memoria

Numa perspectiva descentrada, € possivel vislumbrar estratégias de
deslocamento do discurso eurocéntrico em Poncia Vicéncio e Becos da Memoria, gracas
a superioridade numérica de personagens negras em relacdo a brancos, o tratamento

estético dado a essas personagens negras e o0 ponto de vista negro e feminino na obra.
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A construcdo da protagonista do romance de Poncia Vicéncio, por exemplo, €
uma interessante expressdo do rompimento de Evaristo com a representacao
hegeménica da mulher negra. Pois, a0 compor a personagem Poncia Vicéncio, a
escritora conclama a emergéncia de um novo protagonismo.

A romancista rejeita a representacdo do choro e lamento da senzala, recusando-
se a representar uma mulher conformada com sua condicdo de vida. Ao contrario,
apresenta uma protagonista negra que nao se convence da existéncia de uma ordem
social justa, imposta pela elite; uma protagonista que ndo se mostra submissa, mas a
questiona como atitude de resisténcia as relacbes de opressdo, autoritarismo e
dominacdo em busca de espacos de autonomia:

Quando Poncia resolveu sair do povoado onde nascera, a decisdo chegou
forte e repentina. Estava cansada de tudo ali. De trabalhar o barro com a mae,
de ir e vir as terras dos brancos e voltar de mdos vazias. De ver a terra dos
negros coberta de plantagdes, cuidadas pelas mulheres e criangas, pois os
homens gastavam a vida trabalhando nas terras dos senhores, e depois a
maior parte das colheitas ser entregue aos coronéis. Cansada da luta insana,
sem gldria, a que todos se entregam para amanhecer cada dia mais pobres,
enquanto alguns conseguiam enriquecer-se a todo dia. Ela acredita que
poderia tracar outros caminhos, inventar uma vida nova. E avangando-se

sobre o futuro, Poncid partiu no trem do outro dia, pois tdo cedo a maquina
n&o voltaria ao povoado. (EVARISTO, 2003, p. 33)

Ao erigir essa personagem, inscreve-a fora do lugar tradicional da identidade
feminina, fixa e presa aos papéis de género proclamados pela ideologia patriarcal.
Arquiteta uma mulher com perfil transgressor desses papéis, que transita em espacos
considerados essencialmente masculinos.

Para além dessa nova perspectiva para o protagonismo negro, Conceicao
Evaristo marca a colonialidade do poder que exclui o negro dos espacos de autonomia,
através da apresentacdo do sobrenome de Poncia e de todos 0s negros que moram na
vila Vicéncio:

E era tdo doloroso quando grafava o acento. Era como se estivesse lancando
sobre si mesma uma lamina afiada a torturar-lhe o corpo. Poncia Vicéncio
sabia que o sobrenome dela tinha vindo desde antes do avé do avl, 0 homem
que ela havia copiado de sua memoria para o barro e que a méde ndo gostava
de encarar. O pai, a mée, todos continuavam Vicéncio. Na assinatura dela, a

reminiscéncia do poderio do senhor, de um tal coronel Vicéncio.
(EVARISTO, 2003, p. 29).

A narrativa constitui um testemunho de persisténcia, inventividade humana e
ilustracdo de relatos de resisténcia. S&0 mulheres e homens negros dominados, que
resistem e fazem o melhor que podem para limitar sua exploracdo e manter sua

dignidade.
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Com efeito, a escritora centra sua atengéo, especialmente, para configurar as
tensbes e lutas ndo visiveis dentro da estrutura social, dedicando-se a criar narrativas
gue mostram os negros como fomentadores de formas de “resisténcia cotidiana”, como
as tratadas por James Scott em “Exploracéo normal, resisténcia normal ” (2011) em que
a resisténcia cotidiana € informal e dissimulada, preocupada com ganhos imediatos; o
sucesso da resisténcia esta ligado a conformidade simbdlica com que é dissimulada.
Pois “para a maioria das classes subalternas que, de fato, tiveram historicamente
escassas possibilidades de melhorar seu status, essa forma de resisténcia foi a Unica
opgdo” (SCOTT, 2011, p. 223).

Apropriando-se da linguagem poética em Poncia Vicéncio, a escritora tanto
apresenta a tematica do sofrimento e da dor, que se repete na vida do negro a cada
geracdo, como também, as formas de resisténcia aos moldes de uma lirica proxima da
sua poesia:

Depois de ler Poncia Vicéncio, passei a crer que ha uma grande proximidade
entre sua poesia e prosa. Se as travessias ontoldgicas e hermenéuticas dos
seus textos narrativos parecem mais suaves do gque encontramos na sua
poesia, tanto em um como em outro caso, os significados embutidos nas
entrelinhas sdo bastante complexos e acabam nos remetendo as profundas

buscas que as personagens fazem de si mesma e ao questionamento do
mundo ao seu redor (BARBOSA, 2003, p. 11).

Trata-se de uma narrativa que acena entre o ficcional e o testemunho. A trama
parece estar fundamentada na realidade, principalmente quando vista sob a perspectiva
do local de voz da autora. E um romance com linguagem propria a procura da
consolidacdo das identidades negras, e uma identificacdo dos leitores afro-descendentes
com esta:

Num contexto tdo adverso, duas tarefas se impdem: primeiro a de levar ao
publico a literatura afro-brasileira, fazendo com que o leitor tome contato ndo
apenas com a diversidade dessa producdo, mas também com novos modelos
identitarios propostos para a populacdo afro-descendente; e, segundo, 0
desafio de dialogar com o horizonte de expectativas do leitor, combatendo o

preconceito e inibindo a discriminacdo sem cair no simplismo muitas vezes
maniqueista do panfleto. (DUARTE, 2008, p. 21).

O que encontramos € uma obra que tem como intuito a defesa da entrada do
negro nos espacos de letramento e na escrita literéria, e busca estabilizar seu espaco de
enunciagdo, de onde podem falar e ouvir sua prépria voz.

Isso € evidente nas prdprias personagens, ao reclamarem para Si uma
participacdo efetiva nas decisbes sociopoliticas e a partir disso tentarem uma

emancipaco intelectual. E o caso de Luandi, irm&o de Poncia Vicéncio:
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Ele, que levara tanto tempo desejando a condi¢do de ser soldado, em poucos
minutos escolhia desfazer-se dela. Soldado Nestor, o irm&o, ndo ia concordar
com ele. Como explicar para 0 amigo o que ele acabava de descobrir? Assim
como antes acreditava que ser soldado era a Gnica e melhor maneira de ser,
tinha feito agora uma nova descoberta. Compreendera que sua vida, um gréo
de areia la no fundo do rio, s6 tomaria corpo, sé engrandeceria, se tornasse
matéria argamassa de outras vidas. Descobria também que ndo bastava ler e
assinar o nome. Da leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era preciso
autorizar o texto da prépria vida, assim como era preciso ajudar a histéria dos
seus. E que era preciso continuar decifrando nos vestigios do tempo o0s
sentidos de tudo que ficara para tras. E perceber que, por baixo da assinatura
do proprio punho, outras letras e marcas havia. (EVARISTO, 2003, p. 127).

Luandi percebe que o baixo nivel de letramento € um dos fatores determinantes
para demarcar a sua propria classe social e a do seu povo. Ao abandonar o cargo de
soldado, adota uma posicao subversiva perante o Estado, e assume seu préprio discurso.
Essa atitude da personagem denota um ato de resisténcia a opressdo que o negro sofre
na sociedade brasileira.

O mesmo ocorre em Becos da Memdria com o personagem Negro Alirio. Ainda
crianca percebe que s6 poderia ter autonomia para lutar contra os desmandos do
Coronel Juvelino se obtivesse o dominio das palavras. A valoracdo da palavra, como
sera apresentada no Capitulo 111, é uma referéncia ao real, no caso, a cultura africana:

O homem nascera bem longe dali. Quando crianga fora, até um dado
momento, um moleque qualquer. Um dia aprendera a ler. A leitura veio
agucar-lhe a observacdo. E da observacdo a descoberta, da descoberta a
anélise, da andlise a acdo. Ele se tornou um sujeito ativo, muito ativo. Nao

era um mero observador, um enamorado das coisas e do mundo. Era um
operario, um construtor da vida (EVARISTO, 2006, p. 54).

Por se tratar de uma literatura afro-brasileira, definida por Luiza Lobo como a
“producédo afrodescendente que assumem ideologicamente como tal, utilizando um
sujeito de enunciacdo proprio. Portanto, ela se distinguiria de imediato, da producédo
literdria de autores brancos a respeito do negro, seja enquanto objeto, seja enquanto
tema ou personagens estereotipados” (LOBO, 2007, p. 315), Poncia Vicéncio e Becos
da Memodria trazem uma modalidade de representacdo em que, acompanhando as
consideracdes de Roland Barthes sobre a relagdo entre a literatura e o mundo, a
“linguagem do escritor nao esta encarregada de representar o real, mas de significa-lo...
€ preciso tratar o realismo do escritor como uma substancia ideologica” (BARTHES,
2013, p. 229). O problema ndo reside na “imitacdo imperfeita do mundo, mas a
invisibilidade de grupos sociais inteiros e o silenciamento de inimeras perspectivas
sociais, como a dos negros” (DALCASTAGNE, 2012, p. 89). Nessa Vvis&o 0s romances
de Conceicgédo Evaristo mostraram-se relevantes por sua modalidade de representacéo, a

qual possibilita a discusséo da problematica da representacgdo literaria contemporanea.
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Em Poncid Vicéncio, encontra-se, sobretudo a voz afrodescendente, que
rememora a Africa — uma Africa mitica e idealizada, cujas especificidades foram
borradas pelo distanciamento geracional da partida e pela violéncia contra as
identidades culturais dos ancestrais —, denuncia as condi¢des de vida dos afro-brasileiros
e de forma positiva, firma o sentimento de etnicidade. E uma manifestacéo literaria de
resisténcia a historiografia mitica e idealizada pela literatura candnica, em que 0 negro é
um constante objeto e aparece particularizado de forma a ser sempre um personagem
periférico e marginal.

A escolha por uma representacdo baseada na categoria da representacdo-efeito e
sujeito fraturado coloca os romances de Evaristo na posicdo de um pensamento
deslocado do centro do pensamento dominante, uma vez que a perspectiva da autora é,
acompanhando a reivindicacdo de Mignolo para o que ele denomina “um outro
pensamento”, “universalmente marginal, fragmentada e suplementar” (MIGNOLO,
2003, p. 104). O uso do sujeito fraturado é a negacdo de uma identidade
homogeneizante estabelecida pela colonialidade do poder. E a aclamac&o da diversidade
das identidades negras e a declaracdo de que mesmo quem possui uma perspectiva de
“escrevivéncia” ndo ¢ capaz de apresenta-la em sua plenitude e complexidade. O
pensamento liminar é a marca da escrita e das representacGes de Poncia Vicéncio e

Becos da Memoria.
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“A existéncia de uma literatura afro-brasileira € posterior a
existéncia de uma consciéncia negra”

(BARBOSA, 1985, p.51)

2.1 Literatura afro-brasileira: particularizacdo de uma escrita

“Pode o negro falar? Expressar seu ser e existir negros em prosa € verso?
Publicar? Nem sempre”. E com essas perguntas e resposta que Eduardo de Assis Duarte
(2011, v. I p. 14) inicia sua abordagem sobre a literatura afro-brasileira no primeiro
volume da sua antologia critica sobre o tema. De pronto, o estudo do pesquisador ja
permite afirmar que, apesar das condic¢des adversas, 0s negros registraram no passado as
chagas da escravidao e hoje continuam a escrever.

O fato é que atualmente o negro possui mais espaco no campo literario para
revisar/reconstituir a historia, propor/elaborar/apresentar seu ponto de vista, recontar
suas condigdes, sejam elas a do escravo de ontem ou do negro livre, porém
proletarizado e marginalizado, de hoje, e outras mdltiplas possibilidades de
representacdes sociais (0 malandro, o trabalhador, o negro de classe média, etc.). Mas,
sobretudo, sempre registrou a saga do negro que resiste as dificuldades de viver numa
sociedade feita para homens brancos. Agora, de modo mais sistematico, “o negro ja
articula uma linguagem literaria propria. Rompe o discurso da cultura oficial e se
manifesta como um elemento de resisténcia a sua marginalizagdo social”. Ele esta
criando “uma cultura literdria emergente que expressara esse renascimento do negro”
(IANNI, 2011, p. 195).

Cabe reafirmar que essa escrita de homens e mulheres negros ndo apareceu do
nada, assim como nem sempre possuiu visibilidade. Trata-se de uma producdo que foi
ganhando espaco ao longo do tempo. “Como tema e sistema, ela se desloca aos poucos
da historia social e cultural brasileira, adquirindo fisionomia prépria. Destacando-se da
histéria do povo brasileiro. Desloca-se e desencanta-se pela originalidade e forca do
movimento social do negro” (IANNI, 2011, p. 194).

Uma literatura forjada e inspirada no movimento social negro; uma escrita que,
ao transcender o tempo presente, relembra um passado esquecido, expde de modo mais
claro “as relagdes entre a Coldnia, o Império e a Republica, langa raizes na Africa,
busca o quilombo e Zumbi, manifesta-se no protesto e na revolta. Neste vasto cenario,
atravessando épocas e continentes, emergem 0 negro, a negritude, a negricia, o éthos

cultural, a comunidade, a nacionalidade afro-brasileira, o povo” (IANNI, 2011, p 194).
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E com base nessa acep¢do que 0s romances Poncid Vicéncio e Becos da
Memoria, de Conceicdo Evaristo, acrescentam categoricamente a “esta procura de raizes
culturais africanas, esse éthos cultural que nasce dessa busca dramatica de reencontro
com sua memoria cultural africana” (MOURA, 1980, apud IANNI, 2011, p. 195-196).

Assim, de varios modos, as producdes romanescas em analise, sdo constituidas
da tentativa de refletir, expressar e organizar uma consciéncia negra. lanni (2011) nos
traz essa ideia ao afirmar que a literatura, além de expressar, também organiza parte da
consciéncia social do negro; ela é uma forma singular e privilegiada de arranjo da

consciéncia:

A literatura ndo s6 expressa como também organiza uma parte importante da
consciéncia social do negro. Ao lado da politica, da religido e outras formas
de consciéncia, ela ¢ uma forma singular, privilegiada, de expressdo e
organizacdo das condigBes e possibilidades da consciéncia do negro.
Conforme a figuracéo histdrica, a situacdo social, a conjuntura politica, os
meios de expressdo disponiveis, o horizonte intelectual do escritor, as
manifestacbes da consciéncia do negro polarizam-se nesta ou naquela
direcdo: fatalismo, e resignagdo, quilombismo e messianismo, denuncia e
critica social, protesto e revolta. Essas e outras polarizagdes estdo presentes
em boa parte da poesia e prosa. E refletem as inquietagdes, as reivindicacdes,
as buscas de alternativas, o sentimento do mundo, que se espraiam por todos
o0s recantos da vida de individuos, familias, grupos e classes; e atravessa a
histéria da sociedade brasileira (IANNI, 2011, p. 196).

E com base nessa perspectiva que este capitulo buscara conceituar a produgédo
literdria em que o negro se coloca em evidéncia, isto é, pretende-se apresentar o
conceito de literatura afro-brasileira, sua nomenclatura e refletir sobre a polémica da
autoria, a temdtica, o ponto de vista, a linguagem e a constituicdo do universo
recepcional dessa literatura em processo de consolidacdo (DUARTE, 2011). Objetiva-se
construir espacgos para diversos posicionamentos, mas, apesar de se tratar de uma
discussdo em processo, também se intenciona apresentar a defesa das abordagens
criticas e tedricas consideradas mais adequadas para o termo em questao.

A ideia que se pretende discutir parte da posicao de Edmilson de Almeida
Pereira em Panorama da literatura afro-brasileira (1995). A partir da declaracdo de
que “a identidade da Literatura Brasileira estd ligada a uma tradicdo fraturada,
caracteristica das areas que passaram pelo processo de coloniza¢do”, o autor abre
caminho para uma solida compreensdo do que seria a literatura afro-brasileira. 1sso
porgue ao sintomatizar a existéncia da fratura na literatura brasileira, é possivel falar em
“critério pluralista, estabelecido por uma orientacdo dialética, que possa demonstrar a

Literatura Afro-brasileira como uma das faces da Literatura Brasileira - esta mesma
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devendo ser percebida como uma unidade constituida de diversidades” (PEREIRA,
1995 p. 1).

Essa afirmativa se aproxima das consideracdes de Duarte (2011), o qual entende
a formacdo da literatura afro-brasileira como alicer¢ada pelo desvio do padrdo, pois a
mesma “questiona e abala a trajetdria e a linear historiografia literaria canonica”.

Uma vez que os historiadores da literatura brasileira fecharam os olhos para as
producdes de escritores afrodescendentes, com pequenas excegdes nos casos de
Machado de Assis, Lima Barreto e Cruz e Sousa, 0s quais ndo sdo marcados engquanto
escritores negros, o trabalho critico e historiografico do professor Eduardo de Assis
Duarte surge como uma fratura dessa historiografia. Adicionou 0 que estava
fora/silenciado pela historiografia literaria, ao resgatar escritores precursores como
Maria Firmina dos Reis, Luiz Gama, Lino Guedes, Auta de Souza, Solano Trindade,
Carolina Maria de Jesus... E 0s mais contemporaneos como Cidinha da Silva, Cristiane
Sobral, Ana Maria Gongalves, Marcio Barbosa, Paulo Lins, Conceicdo Evaristo, entre
outros.

Duarte (2011) entende a literatura afro-brasileira como uma literatura
suplementar®, aquela que s6 esta dentro da literatura brasileira porque faz uso da mesma
lingua e dos seus processos de expressdao, mas que estd fora do projeto literario
brasileiro, a qual tem como papel ideoldgico a construcdo do nacional, ou seja, tem a
missao de criar uma literatura brasileira e de construir uma nagéo.

O que ocorre € que essa literatura suplementar tem o seu proprio projeto, o de
erigir uma escritura produzida por afrodescendentes, que se destaca pela denuncia ao

etnocentrismo que exclui a escrita do negro e a lanca a margem do canone. Ela

6 «O conceito de suplemento — que aqui determina o de imagem representativa — abriga nele duas
significacOes cuja coabitacéo é tdo estranha quanto necessaria. O suplemento acrescenta-se, € um excesso,
uma plenitude enriquecendo uma outra plenitude, a culminagdo da presenca. Ele cumula e acumula a
presenca. E assim que a arte, a tekhné, a imagem, a representacdo, a convencio etc., vem como
suplemento da natureza e sdo ricas de toda esta fungdo de culminag&o. Esta espécie da suplementariedade
determina, de uma certa maneira todas as oposi¢Ges conceituais nas quais Rousseau inscreve a nogéo de
natureza na medida em que deveria bastar-se a si mesma.

Mas o suplemento supre. Ele ndo se acrescenta sendo para substituir. Intervém ou se insinua em-lugar-de;
se ele colma, é como se cumula um vazio. Se ele representa e faz imagem, é pela falta anterior de uma
presenca. Suplente e vicario, o suplemento é um adjunto, uma instancia subalterna que substitui.
Enquanto substituto, ndo se acrescenta simplesmente a positividade de uma presenca, ndo produz nenhum
relevo, seu lugar é assinalado na estrutura pela marca de um vazio. Em alguma parte, alguma coisa ndo
pode-se preencher de si mesma, ndo pode efetivar-se a ndo ser deixando-se colmar por signo e
procuracdo. O signo é sempre o suplemento da prépria coisa... Acrescentando-se ou substituindo-se, o
suplemento é exterior, fora da positividade a qual se ajunta estranho ao que, para ser por ele substituido,
deve ser distinto dele. Diferentemente do complemento, afirmam os diciondrios, o suplemento é uma
"adigdo exterior”... O suplemento é a imagem e a representacdo da natureza. Ora, a Imagem ndo esta nem
dentro nem fora da natureza. Portanto, o suplemento também é perigoso para a razdo, para a sadde natural
da razao” (DERRIDA, 1973, p. 177/178/183).
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apresenta-se como protesto contra as representacdes feitas sobre o negro na literatura
brasileira, em nome de um sentido de verossimilhanca baseado em suas experiéncias.
Em suma, a literatura afro-brasileira fratura o projeto romantico da literatura brasileira;
enquanto diversidade ela ndo busca complementar a literatura brasileira, mas juntar-se a
ela:
Assim temos uma producédo que esta dentro da literatura brasileira, porque se
utiliza da mesma lingua e, praticamente, das mesmas formas, géneros e
processos (procedimentos) de expressdo. Mas que esta fora porque, entre
outros fatores ndo se enquadram na “missdo” romantica, tdo bem detectada
por Antonio Candido, de instituir o advento do espirito nacional. Uma
literatura empenhada, sim, mas num projeto suplementar (no sentido
derridiano) ao da literatura brasileira canénica: o de edificar, no dmbito da
cultura letrada produzida pelos afrodescendentes, uma escritura que seja ndo
apenas a sua expressao enquanto sujeitos de cultura e de arte, mas que aponte
o0 etnocentrismo que os exclui do mundo das letras e da prépria civilizagéo.
Dai seu carater muitas vezes marginal, porque fundado na diferenca que

questiona e abala a trajetéria e a linear historiografia literaria candnica.
(DUARTE, 2008, p. 22).

A problematizagdo da historiografia literéria brasileira, na visdo de Cuti (2010)
estd atrelada ao aparecimento de leitores negros, autores e personagens, 0S quais
trouxeram ‘“a incorporacdo dos elementos culturais de origem africana no que diz
respeito a temas e formas, tragos de uma subjetividade coletiva fundamentados no
sujeito étnico do discurso, mudancas de paradigmas critico-literario, noc¢oes
classificatorias e conceituais das obras de poesia e ficgdo” (CUTI, 2010, p. 11). E
possivel também falar em uma critica com essas caracteristicas, que junto ao
Movimento Negro Unificado — MNU, de 1978, também foi importante para que “a
vertente da literatura negra brasileira se descongele da omissao ou do receio de dizer sua
subjetividade” (CUTI, 2010, p. 28).

Enquanto Duarte (2011) chama esse fenbmeno de surgimento de uma literatura
suplementar, na mesma ideia de suplemento ou adig¢do, Cuti (2010) chama de “veio da
literatura brasileira”, ou seja, a literatura negro-brasileira’ é um dos aspectos ou face da
brasileira, como abordou Pereira (1995).

Por considerar a minimizagao das conquistas da populagdo “negro-brasileira” e o
projeto de nacdo brasileira exclusivamente branca ¢ que esse “veio da literatura
brasileira” foi se constituindo como denuncia da exclusdo do negro enquanto cidadao
brasileiro, ao pronunciar-se sobre a exigéncia de uma inclusdo na nacgéo brasileira. “A

literatura negro-brasileira do sussurro ao grito vem alertando para isso, ao buscar seus

" As questdes referentes as diferencas nas nomenclaturas que definem a literatura de autoria negra seréo
abordadas em outra sessdo deste capitulo, de antemdo cabe dizer que nesta pesquisa optou-se pelo uso da
expressao “literatura afro-brasileira” utilizada especialmente por Duarte (2011).
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proprios recursos formais e sugerir a necessidade de mudancas de paradigmas estético-
ideoldgicos” (CUTI, 2010, p.12) em detrimento das formas europeias, tdo consagradas.
Portanto, a dificuldade de estabelecer visibilidade a esse veio literario ocorre justamente
porque a literatura negro-brasileira sugere uma rasura e transbordamento da estética
literaria em vigor.

Cuti (2010) faz um panorama do modo como vinha ocorrendo a representacédo
caricatural do negro na literatura canbnica, antes dessa proposta de rasura da literatura
afro-brasileira. Com o exemplo do texto de Nelson Rodrigues, publicado em um artigo
na imprensa brasileira, no ano de 1957, Cuti explica, por meio do texto do cronista,
como o negro foi usado enquanto objeto da critica:

N&o cagamos pretos, no meio da rua, a pauladas, como nos Estados Unidos.
Mas fazemos o que talvez seja pior. A vida do preto brasileiro é toda tecida
de humilhagBes. Nds o tratamos com uma cordialidade que é o disfarce
pusilanime de um desprezo que fomenta em nds dia e noite. Acho o branco
brasileiro um dos mais racistas do mundo (RODRIGUES apud CUTI, 2010,
p.19).

Numa leitura rapida e sem muita reflexdo, o texto de Nelson Rodrigues parece
fazer um discurso representativo do negro, principalmente pela mengdo do termo “preto
(s)”, o que parece se tratar de dar visibilidade a um grupo marginalizado e de fazer uma
denuncia do sofrimento vivenciado por esses. Mas, na verdade, ao fazer uma autocritica
a respeito do preconceito racial, Nelson Rodrigues acaba por criar “um sujeito étnico
branco, pois escreve sobre o ‘preto’ para outro branco, formando com este ultimo um
“nos” branco. Nesse caso, o negro ¢ objeto da autocritica, ¢ a respeito dele que se
escreve. Nao € o negro que dirige a palavra nem € a ele que a palavra ¢ dirigida” (CUT]I,
2010, p. 20). A licenca para falar e ouvir é dada apenas ao branco, nem o direito de
confirmar essa representatividade é dado ao negro.

O texto de Nelson Rodrigues sinaliza a ideologia racista da ilegitimidade do
negro discutir suas proprias questdes ou problematicas, ao passo que privilegia esse
poder de fala do branco, de modo que o racismo estrutural e a simulacdo do discurso da
“democracia racial” s3o instituidos no texto. Mesmo denunciando o racismo, esta
implicito que o negro é colocado como o diferente do branco, o “outro”, numa
representatividade negativa, no sentido de inferioridade, aquele que ndo pode ser autor
de sua historia, que ndo pode ser o destinatario de sua prépria epopeia, que nao tem
relacdo de interlocucdo no texto, apenas € o tema, o objeto usado pelos brancos para
fingirem a democracia racial, portanto trata-se de um racismo a brasileira. Com isso,

n&o se objetiva tirar o carater transgressor desse texto considerando o contexto da época,
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mas apontar as falhas nas formas discursivas de representacdo do negro e os discursos
racistas abafados.

Em contraponto ao texto do dramaturgo Nelson Rodrigues, em que o “nds
branco” é forjado, Cuti apresenta o texto do poeta negro Luiz Gama publicado em 1859
no livro Primeiras Trovas Burlescas de Getulino:

Desculpa, meu amigo
Eu nada te posso dar

Na terra que rege o branco
Nos privam até de pensar.

Ao peso do cativeiro
Perdemos razéo e tino,
Sofremos barbaridades
Em nome do Ser Divino!!
(CUTI, 2010, p. 19)

Nos versos de Luiz Gama ndo ha o recuo da “abstra¢do” da identidade negra,
como no texto de Nelson Rodrigues, pois a identidade do negro é mantida até o final.
Ele ndo s6 apresenta o sujeito étnico negro como também dirige o texto a ele, ou seja,
ha uma constru¢do imaginaria de um “nds negro” fomentada por um eu anunciador e
receptores advindos de uma mesma “base de identidade biossocial”, no caso, o povo
negro. Embora a expressao “negro” ndo aparega no texto, o contexto “intra e extratexto”
aponta para 0 sujeito negro. Ambos 0s textos ttm em comum apenas o fato de
afirmarem a existéncia do racismo.

A representacdo do negro, no poema “Negros” de Solano Trindade (2008) segue
a proposta de afirmacdo da identidade negra, assim como foi apresentada por Luiz
Gama, no entanto, diferencia-se dele ao apresentar uma identidade negra imbricada de
complexidade:

NEGROS

Negros que escravizam
E vendem negros na Africa
N&o sdo meus irmaos

Negros senhores na América
A servigo do capital
N&o sdo meus irmaos

Negros opressores
Em qualquer parte do mundo
N&o sdo meus irmaos

Sé os negros oprimidos
Escravizados

Em luta por liberdade
S&80 meus irmaos
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Para estes tenho um poema
Grande como o Nilo

(TRINDADE, 2008, p. 41)

Trindade ndo sO apresenta 0 negro vitimado, mas também aquele que vitima os
seus. O texto se mostra rico ao evidenciar a subjetividade do negro, que ndo s6 pode
escolher por lutar pela liberdade de uma coletividade, mas pode desviar-se do ideal
grupal e algar-se aos opressores. O poema nao se limita a denunciar os ‘“ndo-irmaos”,
vai além, ao explorar as diferentes identidades do negro com fim de ressaltar a sua
humanidade.

Ainda sobre o antigo panorama da representacdo do negro, Cuti descreve o
processo de eliminacdo/abstracdo da personagem negra nas narrativas brasileiras: a
eliminagdo “passa a ser um levado codigo de principios. Ou a personagem morre, ou sua
descendéncia clareia. A evolugdo do negro no plano da ficcdo s6 pode ocorrer no
sentido de se tornar branco, pois a “afro-brasilidade” pode sobreviver sem o negro”
(CUTI, 2010, p. 34-35). Em contraponto a tudo isso, a literatura afro-brasileira vem
demarcar “o ponto diferenciado de emanacdo do discurso, o “lugar” de onde fala”

(CUTI, 2010, p. 25). Sobre esse aspecto, Luiza Lobo define:

O principal aspecto que indica uma mudanga significativa entre os estudos
sobre o0 negro realizados no passado e 0s que apareceram nesta década de
1980 é o fato de que o0 negro deixa de ser objeto e passa a sujeito da literatura
e da propria histdria; deixa de ser tema (inclusive como estere6tipo) para ser
autor, com uma visdo de mundo propria. Assim poderiamos definir literatura
afro-brasileira como a producdo literaria de afro-descendentes que se
assumem ideologicamente como tal, utilizando um sujeito de enunciacéo
préprio. Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da produgdo literaria de
autores brancos a respeito do negro, seja enquanto objeto, seja enquanto tema
ou personagem estereotipado (LOBO, 2007, p. 315).

Na categoria personagens, o estilo de Concei¢do Evaristo é o “expurgo dos
estereotipos”, marcado especialmente na construcdo das personagens infantis. Como
sera explicado no préximo capitulo, essa escolha sinaliza a conscientizacdo critica social
a respeito da crianca negra brasileira.

De modo panoramico, essa literatura problematiza o discurso colonial que se
volta para o apagamento da histdria e da cultura que ultrapassa os limites de uma
tradicdo dominante e branca. Para justificar a especificidade e o desvio da literatura
canonica, resumidamente, Duarte (2011) apresenta a tematica, a autoria, o ponto de
vista, a linguagem e o publico como os elementos identificadores da literatura afro-

brasileira:
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Para além das discussOes, alguns elementos identificadores podem ser
destacados: uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso;
temas afro-brasileiros; construgbes linguisticas marcadas por uma afro-
brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade
discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao universo recepcional; mas,
sobretudo, um ponto de vista ou um lugar de enunciacdo politica e
culturalmente identificado a afrodescendéncia, como fim e comeco
(DUARTE, 2011, p. 385).

Influenciado pela concepc¢éo de Octavio lanni (1988), Duarte (2011) pontua que
0 negro ou o sujeito afrodescendente deve ser abordado na literatura afro-brasileira ndo
apenas como ‘“‘sujeito afrodescendente, no plano do individuo”, mas também ¢é preciso
aparecer o sujeito como “universo humano, social, cultural e artistico de que se nutre
essa literatura” (IANNI, 1988, p. 209). E desse modo que o afrodescendente deve ser
apresentado enquanto tema. O tema, portanto, “¢ um dos fatores que ajuda a configurar
0 pertencimento de um texto a literatura afro-brasileira”.

A escolha por essa tematica € justificada pela objetividade desse projeto
literario, “o resgate da historia do povo negro na didspora brasileira, passando pela
dendncia da escraviddo e de suas consequéncias, ou ir a glorificacdo de herdis como
Zumbi dos Palmares” (DUARTE, 2011, p. 386). Além de apresentar esse sujeito do
modo mais amplo possivel, a literatura afro-brasileira traz também as tradicdes
culturais, como a religido, o mito, a lenda e o imaginario dessa cultura abarcado também
pela oralidade. Os textos como os de Conceicdo Evaristo sdo atravessados pela
“recuperagdo de uma multifacetada memoria ancestral”, a qual fundamenta 0 processo
de identificacdo das personagens negras, além da presenca de elementos rituais e
religiosos. Ha também na ficcdo contemporanea o registro dos espacos ocupados pelos
negros da sociedade brasileira. O suburbio e a favela sdo colocados em cena para trazer
ao leitor os problemas como a exclusdo, a miséria, a fome, o preconceito, 0
branqueamento, a marginalidade e a prisdo (DUARTE, 2011).

Depois dessas consideragdes é preciso acrescentar que Duarte (2011) é flexivel
ao sobrepor a ndo exigéncia totalitdria de uma tematica que fala das condicbes de
existéncia passadas e presentes dos afro-brasileiros, pois tal postura funcionaria como
limitacdo ao artista e consequentemente ofereceria riscos de empobrecimento a obra.
Também ndo condiciona a tematica da negritude como algo que deva ser apenas
apreendido pelos afrodescendentes, nada impede que ela seja a escolha de um autor
branco. Entdo, a escolha da “tematica afro ndo deve ser considerada isoladamente e,

sim, com outros fatores como autoria e ponto de vista” (DUARTE, 2011, p. 387).
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Outro ponto relacional ao elemento identificador da literatura afro-brasileira é “a
autoria”, a mais polémica e questionavel das propostas apresentadas por Duarte.
Embora esse conceito de autoria pareca insinuar a ideia de “fatores biograficos e
fendtipos” o entendimento de afrodescendéncia, defendido por Duarte (DUARTE, 2011,
p. 388) vai além de uma ideia de descendéncia racial ou bioldgica ¢ “muito mais a uma
construcdo identitaria, no sentido em que a questdo das identidades é trabalhada pelo
pensamento contemporaneo — Bhabha, Spivak, Said, Hall e outros” (DUARTE, 2011,
p.33). Nesse sentido a afrodescendéncia do autor estd relacionada a construgdo
identitaria.

Duarte (2011) avalia que a abertura para a consideracdo de uma literatura afro-
brasileira de autoria branca implica em um possivel reducionismo tematico dessa
producdo ao “negrismo, entendido como utilizagdo, por quem quer que seja, de assuntos
atinentes aos negros”. O autor traz a problematica de que enquanto ndo se pode
enquadrar Castro Alves (poeta dos escravos) na literatura afro-brasileira, escritores
afrodescendentes como Marilene Felinto ndo reivindicam para si a condicdo de escritor
afro-brasileiro nem a incluem em seu projeto literario.

O critico conclui que tal fenbmeno alerta para o cuidado de ndo condicionar a
criacdo e a critica literaria a fatores puramente sociologicos, isso significa dizer que é
perigoso buscar a compreensdo do texto a partir de fatores externos (cor da pele e
condicdo social). A autoria deve ser compreendida como uma “constante discursiva
integrada a materialidade da construgdo literaria”, ou seja, o texto deve evidenciar o
local de voz autoral e ndo o autor explicar a obra. Do mesmo modo, Lobo (2007, p. 253-
254) — entende que “ndo ¢ simplesmente a cor da pele que define a literatura negra. E
preciso, além desta, uma convic¢do ideolégica na narragcdo do autor que corrobore,
através de um sujeito de enunciagdo que expressa a identidade com a negritude”.

Em suma, para Duarte (2011) a autoria configura-se como elemento
indispensavel para a definicdo da literatura afro-brasileira em decorréncia da
importancia dada a influéncia matua entre “escritura e experiéncia”. Essa interacdo
autoral versus a experiéncia de ser negro na sociedade brasileira é adotada por alguns
autores a partir de “compromisso identitario € comunitdrio”, ou pode se tratar de uma
“formacao de artista da palavra”. Ha ai uma tendéncia do artista se ver como um porta-
voz da sua comunidade, logo que o fazer literario do escritor afro-brasileiro restaura a

tradico africana dos griots.?

8 O préximo capitulo ira explicitar as ideias que envolvem a figura do griot na literatura afro-brasileira e
mais especificamente nos romances de Concei¢éo Evaristo.
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Duarte termina suas consideragdes acerca da “autoria” elucidando as marcas
autobiograficas e o testemunho ou precisamente a “interagdo escritura e experiéncia”
(DUARTE, 2011, p. 389) como elementos presentes na escrita de varios escritores, mas
o destaque ¢ dado a Conceicdo Evaristo, que assume e “reivindica para seus textos o
estatuto de escrevivéncia”. Como bem dizem as passagens de seu texto Da grafia-
desenho de minha mae, um dos lugares de nascimento da minha escrita (2007):

Na origem da minha escrita ougco o0s gritos, os chamados das vizinhas
debrucadas sobre as janelas, ou nos vaos das portas contando em voz alta
uma para outras as suas mazelas, assim como as suas alegrias. Como ouvi
conversas de mulheres!... creio que a génese de minha escrita estd no
acimulo de tudo que ouvi desde a infancia. O acimulo das palavras, das
historias que habitavam em nossa casa e adjacéncias. Dos fatos contados a
meia-voz, dos relatos da noite, segredos, histdrias que as criangas ndo podiam
ouvir. Eu fechava os olhos fingindo dormir e acordava todos os meus
sentidos. O meu corpo por inteiro recebia palavras, sons, murmdrios, vozes
entrecortadas de gozo ou dor dependendo do enredo das histdrias. De olhos

cerrados eu construia as faces de minhas personagens reais e falantes. Era um
jogo de escrever no escuro (EVARISTO, 2007, p. 19).

Do mesmo modo que a tematica ndo pode estar dissociada da autoria, a autoria
também deve ser associada ao ponto de vista, e nesse caso leva-se em consideracdo que
a literatura € discurso e a cor da pele de um autor sé sera importante “enquanto traducao
textual de uma historia propria e coletiva” (DUARTE, 2011, p. 390).

O “ponto de vista” autoral ¢ o terceiro elemento apontado por Duarte (2011)
para compor a especificidade da literatura afro-brasileira. Ele é o indicativo do espaco
de fala do autor, dos aspectos axioldgicos ou da dimensdo axioldgica verificavel no
texto e da escolha do vocabulario para figurar do negro. Assim nao € possivel enquadrar
um texto, nessa literatura, considerando apenas a ascendéncia africana ou mesmo a
utilizagio do negro como tema. “E necessario ainda a assun¢do de uma perspectiva
identificada a histdria, a cultura, logo, toda problematica inerente a vida e as condicbes
de existéncia desse importante segmento da populagdo” (DUARTE, 2011, p. 391).

Segundo Duarte, o ponto culminante da tomada do ponto de vista na literatura
afro-brasileira ocorre com a série Cadernos Negros. Seus produtores assumem uma
ruptura com a estética vigente, declaram a vez e a voz de uma Africa esquecida e
oprimida pela brancura, e assumem de vez a “negrura bela e forte”. E ¢ com a ideia do
renascer das cinzas que os escritores dos Cadernos Negros tomam para si um discurso
proprio, suplantam estéticas diferentes dos modelos europeus, superam a assimilacao e
o discurso do colonizador. De modo que “a perspectiva afro-identificada configura-se

enquanto discurso da diferenca e atua como elo importante dessa cadeia discursiva”
(DUARTE, 2011, p. 394).
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A linguagem também se constitui como fator de caracterizagdo da literatura em
questdo. “A linguagem é, sem duvida, um dos fatores instituintes da diferenca cultural
no texto literario. Assim, a afro-brasilidade tornar-se-a visivel, também a partir de um
vocabulério pertencente as préticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas no
processo transculturador em curso no Brasil” (DUARTE, 2011, p. 394). O critico
complementa ao dizer que se trata de uma literatura com ritmos, entonacao e semantica
particular que por vezes desempenha o papel de “ressignificagdo”, que incomoda as
normas hegemdnicas da lingua.

Esse rompimento com o discurso colonial significa a trama de projetar “uma
nova ordem simbdlica” capaz de externar uma “reversao de valores” (BERND, 1988, p.
109-110). Isso seria a busca de uma “reterritorializacdo” da cultura negra e a reversao
do discurso hegeménico. Os tons de negatividade das palavras relacionadas a cultura ou
ao mundo do negro ganham um viés de positividade. “Assim, a assuncdo de uma
linguagem descomprometida com os “contratos de fala” dominantes ganham sentido
politico” (DUARTE, 2011, p. 397).

Por fim, a formagdo de um “publico” leitor, a preocupacdo de um publico
especifico, o cuidado com o “horizonte recepcional afrodescendente” ¢, também, um
elemento diferenciador da literatura afro-brasileira. A ideia ndo é apenas produzir uma
literatura que fale do negro, mas também que fale para o negro. E para alcancar esse
publico, os escritores usam estratégias de divulgacdo ndo convencionais, eles vao onde
0 publico esta, seja em saraus da periferia, eventos académicos ou rodas de rap.

O projeto parece utopico, por se tratar de uma interven¢do num campo tdo
complexo como o da formacdo do héabito e gosto pela leitura e ainda mais de um
publico negro que em sua maioria € de classe social baixa. Portanto, as duas missfes a
que esses escritores se prestam sdo a de levar ao publico a literatura afro-brasileira,
objetivando que o leitor ao conhecer essas producdes, tenha uma identificacdo com o
novo modelo de representacdo da identidade negra; e também, “o desafio de dialogar
com o horizonte de expectativas do leitor, combatendo o preconceito e inibindo a
discriminacdo sem cair no simplismo muitas vezes maniqueista do panfleto”
(DUARTE, 2011, p. 398).

Na visdo de Duarte a interacdo desses cinco fatores: temética, autoria, ponto de
vista, linguagem e publico é o que legitima e confirma a existéncia da literatura afro-
brasileira. Para ele esses elementos aparecem como uma constante discursiva, 0 que 0S
assinala como “critérios diferenciadores e pressupostos tedrico-criticos” para

fundamentar a leitura e analise dessa produgdo. O que significa dizer que 0 modo como
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se fara a leitura de um texto afro segue a base dessas caracteristicas. Assim, fica claro
que a literatura afro-brasileira ndo se distingue da literatura brasileira apenas pela sua
mMIissao e caracteristicas, mas também pelo proprio método de apropriacao da obra.

Titulos como Axé, Cadernos Negros e Quilombo de Palavras, sdo exemplos de
producdes que assumiram uma escrita de ruptura com a literatura brasileira e garantiram
o direito a seus textos de serem chamados afro-brasileiros. “O fato de assumirem essa
nomeacao, conscientemente, pode ser interpretado como um sinal de que 0s negros
estdo querendo criar a si mesmos e que uma das etapas deste processo seria justamente a
de particularizar sua escritura, dando-lhe feicao propria” (BERND, 1988, p. 21).

Em se tratando de publicacBes individuais, Concei¢do Evaristo estad entre os
escritores que explicitam e celebram seus vinculos étnicos e culturais com a heranca
africana. A autora assume explicitamente um projeto literario afro-brasileiro, apresenta
tragos discursivos que a situam na oOrbita de valores socioculturais distintos dos
abracados pelas elites brancas. Ela expressa valores transformando-os em linguagem
literaria, esta inserida em um grupo de “autores cuja produgio se distingue no panorama
literdrio da segunda metade do século, e que j& pode ser classificada como afro-
brasileira, pois apresenta temas, linguagem e, sobretudo, pontos de vista marcados pelo
pertencimento étnico e pelo proposito de construir um texto afro-identificado”
(DUARTE, 2011, v. 1, p. 37).

2.2 “A arte nio cabe em definicdes”: literatura negra, negro-brasileira ou afro-

brasileira?

A literatura feita para negros com tematica negra e com personagens negros
recebe ndo so definicdes diferentes, como as apresentadas até aqui, e as demais ao longo
desse capitulo, mas também, nomenclaturas diferenciadas. Em Duarte (2011) e nas
criticas Florentina de Sousa e Maria Nazaré Lima (2006) aparece a mais utilizada na
atualidade pelos pesquisadores, “Literatura Afro-brasileira”; ja Octavio lanni (2011) e
Zila Bernd (1988) optam pelo uso de “Literatura Negra” e para o também critico e
escritor Cuti (2010) observa-se a escolha pelo termo “Literatura Negro-brasileira”. Vale
dizer mais uma vez, que nesta pesquisa, por razdes de posicionamento epistemolégico,
optou-se pelo uso do termo “literatura afro-brasileira”, no entanto as trés nomenclaturas

serdo apresentadas ao longo do capitulo.
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Para propor uma nomenclatura ideal é interessante pensar nas reflexes de Cuti
em entrevista concedida a Duarte (2011): “N&o considero tdo importantes as defini¢des
de literatura. Todas elas serdo cambiantes. A arte ndo cabe em definicdes. Extrapola,
deslimita” (CUTI, 2011, p. 45). De modo que, embora se opte por uma denominacdo, é
sabido que todo nome traz limitacGes e reducionismos, apesar de algumas serem
consideradas mais adequadas.

Apesar do tom ameno em relagdo a nomeacdo de uma literatura suplementar,
Cuti diz que a nomenclatura “afro-brasileira” ndo ¢ tdo abrangente ou rica, além de ser
menos engajada que “Literatura negra”, pois esse termo carrega o “negro” que possui
muito mais conotacgdes. “Parece uma questao de tom, mas ndo € apenas isso. A palavra
‘negro’ ¢ muito mais polissémica e contundente. ‘Afro-brasileiro’ ¢ um termo
apaziguado de conflitos, lembra conceito forjado em gabinete. Muito menos rico que
aquele” (CUTI, 2011, p. 60). Para Cuti, apesar de parecer ser um termo abrangente, tem
uma ideia de inclusdo que na verdade fragiliza a identidade textual e a folcloriza, a
moda modernista, além de banalizar as lutas dos descendentes africanos, ou seja, possuli
uma inadequacdo ideoldgica:

Incluir pessoas que se recusaram e recusam a identidade negra em um
conjunto que afirma e reafirma essa identidade parece-me uma estratégia
inadequada. Se, por um lado, aumenta o nUmero de escritores, e,
consequentemente, uma certa respeitabilidade (quem ndo quer incluir um
Mério de Andrade, um Machado de Assis, um Jorge de Lima, uma vez que
sdo autores de renome), por outro fragiliza a identidade textual, além de ser,
também, um aval para o veio folclorizante do tipo modernista, que deitou
profundas raizes na produgdo cultural brasileira, além de banalizar toda a
saga da descendéncia africana, escamoteando os conflitos que dela fizeram e
fazem parte até hoje. O sentido de amplitude que a expressdo ‘“afro-

brasileira” possa ter é caracterizado pela conotac¢éo dissolvente da identidade
negra (CUTI, 2011, p. 62).

Entdo, nesse parecer, o termo “afro-brasileiro” ¢ visto como uma tentativa de
amenizar o possivel desequilibrio ou conflitos que o termo “negro” pode gerar em uma
sociedade, que simula uma democracia racial. Cuti acredita que a escolha desse conceito
ameno esconde uma “guerra sem testemunha”... “Veja, um afro-brasileiro ndo necessita
ser necessariamente negro. Ele pode ser mestico ou branco, o que em certa medida € o
mesmo. A polarizacdo criativa perde seu impulso, a critica ao racismo também. A
renuncia a branquitude perde seu sentido” (CUTI, 2011, p. 60). A postura de Cuti soa
muito dura, excludente e ndo considera o contexto de producdo de alguns escritores,
deslegitima também outros contextos de militancia de autores como Machado de Assis.
O exagero da critica ao termo “afro-brasileira” ¢ percebido, ainda, quando Cuti revela

seu apego a vinculacao do prefixo “afro” ao continente Africano:
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Denominar de afro a producéo literaria negro-brasileira (dos que assumem
como negros em seus textos) é projeta-la a origem continental de seus
autores, deixando-a a margem da literatura brasileira, atribuindo-Ihe,
principalmente, uma desqualificagdo com base no viés da hierarquizacéo das
culturas, nogdo bastante disseminada na concep¢do de Brasil por seus
intelectuais. “afro-brasileiro” e “afrodescendente” s3o expressdes que
induzem a discreto retorno a Africa, afastamento silencioso do ambito da
literatura brasileira para se fazer de uma vertente negra, um mero apéndice da
literatura africana (CUTI, 2010, p. 36).

As consideragdes de Cuti carregam o purismo etimoldgico que desconsidera a
apropriacdo do prefixo, ja feita no portugués do Brasil, para se referir a um contexto
mais amplo, mas que também inclui a negritude. Parece ndo ser compreensivel para
Cuti o fato do prefixo “afro” fazer referéncia aos deslocamentos de varios povos
africanos no Brasil e aparentemente esquece que a diaspora africana permitiu que esse
termo passasse a carregar também essa carga semantica que esta ligada e, a0 mesmo
tempo em que esta destacada/deslocada da Africa, reapropriada, ressituada em outros
contextos culturais e nacionais, no caso o contexto brasileiro. Desse modo, o uso do
prefixo “afro” ndo pode funcionar como um silenciamento dessa literatura suplementar,
muito menos possuir um carater de minimiza-la em relacdo a literatura brasileira, nem a
mesma configura-se como apéndice das literaturas africanas.

O autor acredita que atrelar a producdo negro-brasileira aos termos “afro-
brasileira” e “afrodescendente” ¢ supostamente fazer da literatura brasileira de vertente
negra um “mero apéndice da literatura africana”, o que pressupde que apenas autores
brancos pudessem fazer literatura brasileira, portanto, na visdo do critico, a escolha do
termo afro explicita o afastamento silencioso da literatura negro-brasileira em relacdo a
literatura brasileira.

Além dessas questdes controversas apresentadas como problematicas, Cuti
acrescenta mais equivocos ao dizer que o uso do termo “afro” também pode soar como
reducionismo da literatura africana, haja vista, a complexidade de cada sistema literario
apresentado nesse continente, bem como o soar da negacdo das singularidades

nacionais, com finalidades comerciais:

Atrelar a literatura negro-brasileira & literatura africana teria um efeito de
referendar o ndo questionamento da realidade brasileira por esta ultima. A
literatura africana ndo combate o racismo brasileiro. E ndo se assume como
negra. Ainda a continentalizac&o africana da literatura é um processo desigual
se compararmos com outros continentes. Paises com a sua singularidade
estético-literaria sdo colocados sob um mesmo rétulo. A diversidade africana
mais uma vez é negada. Como um navio tumbeiro literario sdo misturadas as
literaturas para venda em outras partes do mundo. Essa negacdo das
singularidades nacionais enfatiza ainda a dominacdo global, com roupagem
de um trafico, agora de livros. Africanos de hoje, em particular os literatos,
ciosos da busca de reconhecimento cultural de suas nacionalidades, incluindo
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ai os africanos brancos, tendem a rejeitar uma identidade continental para
suas obras, preferindo a caracterizacdo nacional baseada na nocdo territorial
geografica (CUTI, 2010, p. 36 e 37).

A escolha de outro termo, contendo 0 substantivo “negro”, é para o critico uma
forma de resguardar a no¢do de negritude, que “¢ a dimensao do ser-negro- no- mundo”.
Considerando o fato de que ainda hoje, os negros sao “hostilizados em qualquer parte
do mundo, ndo podemos perder essa dimensdo mais ampla da nossa identidade negra,
pois isso nos fortalece e conforta” (DUARTE, 2011, p. 60). Ele entende que essa opg¢ao
¢ a ideal, porque a presenca da palavra negro “amplia o horizonte da identidade textual
da nossa literatura, pois nao tergiversa.” (DUARTE, 2011, p. 61).

Sua posicao difere da de Eduardo de Assis Duarte (2011), que pensa o termo
literatura afro-brasileira como o mais adequado por ser abrangente e menos militante
contemplando, nesse sentido, mais a pesquisa e 0 ensino, além de abranger a producao
dos escritores que ndo assumiram uma postura politica explicita quanto a questdo étnica
e racial no Brasil, como no caso das producdes machadianas. O uso do termo de Cuti,
por incluir o termo “negro”, pode soar como exacerbadamente “militante” 0 que deve
refletir na avaliacdo da qualificagdo do texto, ja que 0o mesmo remete a expressao

% que supostamente traria a ideia de pouca preocupacdo com o estético.

“engajada

Duarte tem o respaldo de Souza e Lima (2006) na defesa do termo “literatura

afro-brasileira”, haja vista as possibilidades de maior inclusdo de autores que nao

explicitaram em suas escritas a dendncia ao racismo ou a resisténcia negra. A defesa é

justificada com a afirmacdo de que a literatura é um trabalho com linguagem e ndo
precisa ser pensada como o puro reflexo do mundo:

Nessas criagdes, nem sempre a dendncia da excluséo é direta, e, em algumas

delas, a questdo nem mesmo aparece. Essa celebracdo da presenca africana

em rituais preservados pela cultura brasileira estd também na obra de alguns

autores afro-descendentes. Esses Ultimos defendem que tanto 0os mecanismos

de preconceito e exclusdo quanto a resisténcia a esses mesmos mecanismos

ndo precisam ser tratados de forma explicita na producéo artistica. Literatura,

dizem muitos escritores, € um trabalho de linguagem e ndo pode ser pensada

como puro reflexo do mundo em que vivemos (SOUZA e LIMA, 2006, p.
37).

Vale trazer as ideias postuladas por Maria Nazareth Soares Fonseca em
Literatura Negra, Literatura Afro-brasileira: como responder a polémica? (2006). A
escolha do titulo do artigo ndo deixa evidente a preferéncia da autora pelo uso da
nomenclatura “afro-brasileira”, mas suas explana¢des encaminham para tal conclusdo.

A riqueza das discussoes tecidas se da pelo método de apresentar as ideologias inscritas

% No sentido de ser panfletéria.
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tanto no termo “literatura negra” como em “literatura afro-brasileira”. Nas
diferenciacOes apontadas ficam evidentes os motivos da escolha da autora.

Sobre a denominacao “literatura negra” Maria Nazareth Soares Fonseca Lima
diz que a palavra esta atrelada a busca de uma integragdo “as lutas pela conscientizacéo
da populacdo negra, busca dar sentido a processos de formagéo da identidade de grupos
excluidos do modelo social pensado por nossa sociedade. Nesse percurso se fortalece a
reversdo das imagens negativas que o termo ‘“negro” assumiu ao longo da historia”
(FONSECA, 2006, p. 23-24).

Do mesmo modo que Duarte (2011), Fonseca (2006) aposta na nomenclatura
afro-brasileira como uma expressdo que explica melhor o conceito de literatura
suplementar. A autora considera que ela ¢ mais rica em sentidos, pois “procura assumir
as ligacOes entre o ato criativo que o termo ‘literatura’ indica e a relagdo dessa criacdo
com a Africa, seja aquela que nos legou a imensiddo de escravos trazida para as
Américas, seja a Africa venerada como berco da civilizacdo” (FONSECA, 2006, p. 24).
Em suma, as escritoras entendem que a expressao ‘“afro-brasileira” tem se mostrado
mais contundente porque ndo limita as complexas questdes que orbitam em torno de
seus significados, ao passo que revelam a pluralidade como um trago importante da
cultura brasileira (FONSECA, 2006, p. 38), enquanto o termo literatura negra restringe
por insinuar aspectos mais politicos e menos literarios:

Nesse sentido, a expressdo “literatura afro-brasileira” parece seguir uma
tendéncia que se fortalece com o advento dos estudos culturais. O uso de
expressdes como “afro-brasileiro” e “afrodescendente” procura diluir o
essencialismo contido na expressdo “literatura negra” e transpor a dificuldade
de se caracterizar essa literatura sem assumir as complexas discussdes

suscitadas pelo movimento da Negritude em outro momento histérico
(FONSECA, 2006, p. 23-24).

Assim, ¢ preferivel a nomenclatura “literatura afro-brasileira”, pois ela nao
pressupde a rigidez posta por Cuti (2011), além de permitir, como bem foi colocado por
lanni (2011), que autores como Machado de Assis se libertem das leituras eurocéntricas
impostas as suas obras. Logo, Cuti (2010), que combate a autocensura dos textos
produzidos majoritariamente pela descendéncia africana no Brasil, acaba por censurar
alguns escritores precursores, por achar que a manifestacao literaria reivindicatdria s6

pode apoiar-se na palavra “negro”.
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2.3 Tendéncias e perspectivas fraturadas: “O eu-sujeito a criar um texto”

Ao ser questionada por Duarte (2011) sobre os elementos constituintes da
literatura afro-brasileira e sua diferenca da literatura tout court, Concei¢do Evaristo
apresenta como elementos indispensaveis de um discurso literario afro-brasileiro a
declaracdo explicita no texto ou na estética do texto de um pertencimento étnico; a
presenca de uma ancestralidade africana; a fuga da cdpia eurocéntrica em fungdo de um
contradiscurso; a revisdo historica do passado de escraviddo dos africanos e seus
descendentes no Brasil; denuncia contra o racismo e as injusticas sociais; e o elemento
mais polémico, a autoria negra (EVARISTO, 2011, p. 114).

Sobre essa premissa, lanni (2011) faz uma ratificacdo. Para ele, literatura negra
é aquela em que o negro é o tema “sob muitos enfoques, ele ¢ o universo humano,
social, cultural e artistico de que se nutre essa literatura” (IANNI, 2011, p. 184). Fica
explicito nessa afirmagdo que “A literatura negra ¢ aquela desenvolvida por um autor
negro... que escreva sobre sua raca dentro do significado do que é ser negro, da cor
negra, de forma assumida, discutindo os problemas que a concernem: religido,
sociedade, racismo. Ele tem de se assumir como negro” (IANNI, 2011, p. 185).

Essa compreensdo aproxima-se das ideias postuladas por Lobo (2007), logo que
a pesquisadora entende que a literatura afro-brasileira contemporanea é carregada da
“forma confessional”, de uma escrita de “perfil existencial” e com carater reconstrutor
da historia do negro brasileiro. Isso significa dizer que ela tem uma linguagem, uma
especificidade.

Portanto, deve-se “arrancar a literatura afro-brasileira do seu reduto dentro da
literatura em geral, que a trata como tema folclérico, exético, ou como estere6tipo, é
preciso que ela seja feita, efetivamente, pelos afro-brasileiros” (LOBO, 2007, p. 331).
Mais uma vez tem-se a defesa de que “s6 pode ser considerada literatura afro-
brasileira... aquela criada por afrodescendentes que assumem ideologicamente sua
identidade” (LOBO, 2007, p. 340).

Para Lobo a incluséo de textos de autores brancos ou sem uma identificagcdo de
pertencimento étnico soa como uma desvalorizacdo do carater afro dessa literatura e
minimizaria a proposta do projeto literario que a mesma propde. De modo que, “retirar
da literatura afro o traco da negritude € novamente mistura-la na producéo geral em que
se confundira com a imensa quantidade de obras de autores brancos que falam sobre
negros, quer vendo-o sob o angulo dos esteredtipos de modo consciente, quer de modo
inconsciente” (LOBO, 2007, p. 328).
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Considerando essas declaragdes, de modo menos reflexivo, apesar de serem
negros, escritores como Cruz e Souza e Machado de Assis estariam fora dessa literatura,
pois suas escritas ndo se desviam do modelo europeu, eles fazem concessdes tematicas
para tentar inserir-se no mundo literario, e ndo declaram, explicitamente, no texto, seu
pertencimento étnico. Assim, os elementos constituintes da literatura afro-brasileira
apontados por Evaristo e lanni, em parte serviriam mais para classificar, como bem
disse Lobo (2007), apenas a escrita de alguns escritores, em especial 0s
contemporaneos, ja que 0 momento histdrico de autores como Cruz e Sousa e Machado
de Assis ndo era propicio para uma escrita que ndo tivesse um carater mais velado.

A escrita muitas vezes velada de Machado de Assis foi mais uma estratégia de
resisténcia do que uma recusa a uma identidade negra. Seguiram estratégias diferentes
outros autores do século XIX, como Luiz Gama, o qual se posicionou etnicamente com
publicacbes de poemas abolicionistas, mas em consequéncia desse posicionamento,
como esperado, ficou fora da historiografia literaria, a margem do canone.

E importante registar que a opgdo por uma escrita com identificacdo étnica
indireta ndo foi apenas uma posicao estratégica de insercdo ou permanéncia no campo
literdrio. Ha escritores contemporaneos, como Marilene Felinto que apesar de
representar os problemas dos negros brasileiros, especialmente da mulher negra (em As
mulheres de Tijucopapo, 1980), ndo quer ver suas obras relacionadas a literatura afro-
brasileira ou feminina, apenas almeja o reconhecimento de escritora da literatura
brasileira (DUARTE e FONSECA, 2011). Possivelmente teme ser excluida do canone,
em longo prazo, caso sua obra seja filiada a qualquer minoria.

Na contramdo a ideia de exclusdo desses escritores, lanni esclarece que uma das
operagdes ‘“ideologicas” da literatura negra € a intengdo de resgatar os escritores
fundadores dessa literatura de um discurso limitado e simplista; e mostrar como eles
falam para além do seu tempo e s3o importantes para se ‘“‘repensar aspectos
fundamentais da dialética arte ¢ sociedade, literatura e consciéncia”. Nesse sentido,
lanni acaba sendo flexivel ao abarcar nessa producdo literaria escritores precursores que
aparentemente estariam fora, pelo fato de ndo terem se desviado das formas e
influéncias eurocéntricas.

Essa discordancia se justifica pela ideia de que a critica literaria tem a missao
“de libertar Cruz e Souza da metafora da brancura simbolista; Machado de Assis, da
compostura do maior escritor da literatura brasileira, com a gléria da fundacdo da
Academia Brasileira de Letras; e Lima Barreto, do escritor gramaticalmente vacilante, o
cronista do subtrbio” (IANNI, 2011, p. 185-186).
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Em suma, isso seria a tentativa de “redimensiona-los no ambito da literatura
brasileira”, o que seria relevante para a constitui¢ao da literatura negra enquanto “tema e
sistema”. Assim o proprio “Machado de Assis pode ser um cléssico da literatura negra,
assim como o é da brasileira. E talvez pelo mesmo motivo. Além da escritura, do estilo
literario, da exploracdo da linguagem, da descoberta do idioma, pode haver um
elemento fundamental para que ele seja classico, duas vezes.” (IANNI, 2011, p. 188).

A posicdo de lanni leva a compreensdo de que a exclusdo de escritores como
Machado da literatura negra ocorre porque o método de leitura ndo foi o adequado.
Seria necessario “aderir ao espirito de sua ficcdo, entrar em sua visdo do mundo. Nela ¢
que podem encontrar-se 0s nexos, significados ou outros elementos, conscientes no
escritor, que oferecem o segredo da questdo. E o segredo da questdo esta na sua viséo do
mundo, fundamentalmente parodica” (IANNI, 2011, p. 188-189). Assim, seria possivel
localizar as marcas de pertencimento étnico contidas na presenca do negro ou mesmo na
auséncia.

Ainda com a pauta da autoria da literatura afro-brasileira, a posicdo da
ficcionista e também critica literaria Conceicdo Evaristo, em entrevista a Duarte, é
alicercada pela perspectiva da experiéncia, do fazer literario, o que mais uma vez pode
significar um fator de distanciamento da escrita de alguns escritores em relacdo a seu
enquadramento na literatura afro-brasileira, ou mesmo aponta a existéncia de néo
apenas uma dinamica e estilo, mas uma variagdo de escrita:

Eu sou uma escritora brasileira, mas ndo somente. A minha condigdo de
brasileira agrega outras identidades que me diferenciam: a da mulher, a de
negra, a de oriunda de classes populares e outras ainda, condi¢bes que
marcam que orientam a minha escrita, consciente e inconscientemente. Nesse
sentido, ndo tenho receio algum em ndo sé afirmar a existéncia de uma
literatura afro-brasileira, como ainda me encaixar no grupo de autoras/es que
criam um texto afro-brasileiro. E ainda asseguro a existéncia de um texto
feminino negro, ou afro-brasileiro, como queiram. O meu texto se apresenta

sob a perspectiva, sob o ponto de vista de uma mulher negra inserida na
sociedade brasileira (EVARISTO, 2011, p. 114).

Além de apostar na ideia de “escrevivéncia” como fator que justifica a autoria
negra da literatura afro-brasileira, com o acréscimo da condicdo de género, Evaristo
aponta, ainda, para uma diversidade bem maior dessa literatura, uma literatura afro-
brasileira feminina. De modo que Poncia Vicéncio e Becos da Memoéria ndo seriam
apenas obras da literatura afro-brasileira e sim da literatura afro-brasileira feminina, o
que torna ainda mais complexa a nominagdo dessa literatura suplementar e aponta a

necessidade de critérios pluralistas para a configuragdo da literatura brasileira.
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Se a literatura afro-brasileira é constituida do ponto de vista da perspectiva do
texto é possivel pensar que esse ponto de vista é dado por um autor; embora ele crie
narradores para assumir esse ponto de vista € dele que parte a criacdo, assim, 0 que
Evaristo salienta é que o ponto de vista de um escritor branco, ainda que fosse bem
maquinado, no sentido de construgdo, ainda ndo constituiria uma perspectiva ideal,
estaria mais distante de uma possibilidade de verossimilhanca. Mas também, afirma que
“ndo basta ao escritor/a ser negro/a para fazer-se uma literatura negra”.

Portanto, as escolhas autorais para efetuar a cria¢do literaria como a construcdo
das personagens, do enredo e o uso da linguagem estdo vinculadas ao local de voz desse
artista, as suas experiéncias enquanto sujeito:

O sujeito autoral da escrita — aquele que cria o texto — é isento de qualquer
participagdo nesse mesmo texto? O texto nasce de quem? Explicitando
melhor: para mim, a autonomia da literatura afro-brasileira em relacdo ao
sujeito autor/a é relativa, e muito. O ponto de vista que atravessa o texto e
que o texto sustenta € gerado por alguém. Alguém que é sujeito autoral,
criador/a da obra, o sujeito da criacdo do texto. E, nesse sentido, afirmo que,
quando escrevo, sou eu, Conceicao Evaristo, eu-sujeito a criar um texto e que
ndo me desvencilho de minha condic¢do de cidadd brasileira, negra, mulher,
villva, professora, oriunda das classes populares, mae de uma especial, Aina
etc., condicBes essas que influenciam na criagdo de personagens, enredos ou

opg¢des de linguagem a partir de uma historia, de uma experiéncia pessoal
intransferivel (EVARISTO, 2011, p. 115).

Fica entendido que para Evaristo a condicdo étnica e de género, entre outras
marcas identitarias, comporta uma experiéncia distinta da do homem branco, pois a
experiéncia pessoal é fator de influéncia na criacdo estética, ou seja, conduz o ponto de
vista do texto. Logo, a escrita do negro € diferente da escrita do branco, pois suas
experiéncias, partilhadas com o grupo, refletem-se na arte literaria: “A exploracdo que
0s negros vivem é uma realidade que o artista branco repudia, ele recusa ser o agente,
pois essa realidade se situa fora dele, ele a vé por meio de um filtro, de um julgamento
moral ou por uma empatia racial” (EVARISTO, 2011, p. 116).

E com esse “elemento vital na constituicdo de uma literatura afro-brasileira — a
autoria”, que Conceicdo Evaristo acaba se distanciando do pensamento da critica Zila
Bernd (1988) em relagdo aos marcadores estilisticos da literatura negra:

Nesse sentido € preciso sublinhar que o conceito de literatura negra ndo se
atrela nem a cor da pele do autor nem apenas a temética por ele utilizada, mas
emerge da propria evidéncia textual cuja consisténcia é dada pelo surgimento
de um eu enunciador que se quer negro. Assumir a condi¢do negra e anunciar

o discurso em primeira pessoa parece ser 0 aporte maior trazido por essa
literatura, constituindo-se em um de seus marcadores estilisticos mais

expressivos (BERND, 1988, p. 22).
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Bernd traz outro ponto de vista acerca das propostas de uma critica
questionadora do nosso canone literario. Ela acrescenta novos elementos que servem a
discussdo do conceito de literatura afro-brasileira como, por exemplo, a ideia de um “eu
enunciador que se queira negro” (no caso da poesia). “Esse eu lirico em busca de uma
identidade negra instaura um novo discurso — uma semantica do protesto — ao inverter
um esquema onde ele era o Outro... passando de outro a eu, 0 negro assume na poesia
sua fala e conta a historia de seu ponto de vista” (BERND, 1988, p. 50).

A autora adiciona, também, a proposta de constru¢do textual de uma “nova
ordem simbolica”, opostas as percepcdes estereotipadas, tanto negativas como positivas.
Assim a literatura “torna-se um espago da destruicao de uma simbologia estereotipada”
(BERND, 1988, p. 89), espaco em que se busca reverter os referentes negativos ao
negro a fim de transforméa-los em positivos.

Bernd também traz o conceito de “reversdo de valores”, que parece estar ligado
a ideia da nova ordem simbolica, uma vez que também se trata de uma ideia de
“desconstrugdo, de demoli¢do de verdades, que negam o negro, buscando substitui-las
por outras que, ao contrario, afirmam e exaltam sua condi¢do humana” (BERND, 1988,
p. 86). E, por fim, ha a abordagem da “construcdo de uma epopeia negra”, 0 que na
verdade seria a revisao da historia do povo negro e a tentativa de preencher as lacunas
deixadas pela histdria tradicional.

Em relag¢do “a nova ordem simbdlica”, a “reversdo de valores” e a “constru¢ao
da epopeia negra”, ou melhor, revisao historica, os conceitos parecem ser ratificados
entre os estudiosos da literatura afro-brasileira, porém a ideia de um “eu enunciador que
se quer negro” ¢ questionada por alguns, como foi apresentado até aqui pelas ideias de
Duarte (2011) e Evaristo (2011).

Ainda sobre esse marcador estilistico da literatura negra, pontuado por Zila
Bernd, em que se expBe um sujeito de enunciacdo — um eu negro — que se apresenta e
quer ser visto como negro, Cuti, em entrevista a Duarte (2011), afirma que a ideia ndo
basta, mas € um ponto de partida importante, pois atende um elemento fundamental, a
producdo. Mas ¢é insuficiente por ndo incluir um narratario, que seria “um leitor ideal”
em que suas experiéncias de leitura fossem redimensionadas. Ele chama atencéo para a
necessidade de se fazer pesquisas de como estad sendo recepcionada a literatura afro-
brasileira, pois ela esta formando leitores onde ndo havia nenhum (CUTI, 2011, p. 48).

Para Cuti, o escritor branco possui limitacdo empatica para representar o negro,
mas por outro lado, o negro se “autocensura” no processo de criagdo (CUTI, 2011, p.

53). Essa autocensura do escritor negro para Cuti ocorre quando o branco € o leitor ideal
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da obra, fato denunciado, de acordo com ele, por Luis Gama: “Desculpa, meu amigo/ eu
nada posso te dar na terra que rege o branco/ nos privam até de pensar” (CUTI, 2011, p.
53). Cuti vé nesses versos a consciéncia de Gama sobre o “travamento do pensamento
pelo ato de seu destinatario ser um branco, de seu leitor ser um branco”. A literatura
para negros permite que o escritor “pense que vai ser lido por um negro, e isso no
intimo da criagdo é uma liberagdo fantastica”, o escritor sente a receptividade do leitor
por meio de eventos, sente que suas dores sdo compreendidas pelo leitor:
Dessa maneira, a literatura negro-brasileira surge para leitores como uma
singular oportunidade de reflexdo relativa as suas conviccdes e fantasias
pessoais. A subjetividade negra é intransferivel, mas ela é comunicante pela
semelhanca de seu contetdo humano. Por essa via da semelhanca e por um
movimento empatico e cognitivo do outro, podemos arrenda-los de forma
convincente, parecendo verdade nossa interpretacdo. Afinal, os atores
realizam isso com treino e técnicas. O escritor, para mergulhar no universo
do diferente, necessita atuar como um ator na escrita, como se o outro fosse.
No Brasil, os escritores brancos poderiam ter oferecido ao seu publico tais
experiéncias, mas perderam e perdem essa oportunidade por se negar estar
ndo na pele, mas no coracdo de um negro e, a partir dai realizar seu texto. E

que os preconceitos também tém sua profundidade e participam da moldagem
da personalidade e até do estilo (CUTI, 2010, p. 87-88).

Cuti julga esses elementos importantes para que a literatura negra nao tenha
mais travamentos, logo no nascedouro, e quando esses elementos ndo sdo possiveis, a
literatura constitui-se em “um exercicio de fazer malabarismos metaféricos para se
esconder”. De modo que o que se objetiva nesse fazer literdrio “€¢ justamente o
destravamento, €, no momento que a gente conseguir isso com bastante desenvoltura,
creio que nds vamos destravar os demais escritores brasileiros com relacdo a essa
empatia profunda com o universo subjetivo do negro” (CUTI, 2011, p. 54).

Bernd compreende que a Literatura negra deve ser evidenciada no texto atraves
de uma “consciéncia de um existir negro” (BERND, 1988, p. 22) e ndo por meio da cor
da pele do escritor. Os valores dessa literatura na concepg¢do de Zila Bernd perpassam
pela ruptura de modelos de escritura impostos pelo branco e pela apropriacdo de novas
formas de expressdo que ndo saiam de um contexto literario brasileiro.

Trata-se de uma desconstrucdo de um mundo construido unicamente pelo branco
para a ressignificacdo ou releitura de seu proprio universo cultural.  Assim, a
legitimacao da literatura negra deve ser assinalada exclusivamente pelo “modo negro de
ver e de sentir o mundo, e a utilizacdo de uma linguagem marcada, tanto no nivel do
vocabulario quanto nos dos simbolos, pelo empenho de resgatar uma memoria negra
esquecida” (BERND, 1988, p. 22). Nesse sentido a posicdo de Bernd (1988) aproxima-
se das ideias postuladas tanto por Duarte (2011) quanto por Evaristo (2011).
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Também em entrevista a Duarte (BERND, 2011, p. 149-150), Bernd menciona o
binarismo de David Brookshaw em seu trabalho Raca e cor na literatura brasileira
(1983), como algo sintomatico. “Separar autores em brancos e negros é racismo,
implica divisdo, classificacdo arbitraria, por isso o caminho escolhido em Angola foi da
valorizagéo a identidade nacional, e ndo cultural” (BERND, 2011, p. 149). Considera a
classificacdo rigida e em busca de desmontar esse binarismo propde que seja o “eu
enunciador- que- se- quer-negro que vai caracterizar um poema como negro”. Portanto,
literatura negra para Zila Bernd ndo é exatamente aquela realizada por negros, mas é a
evidéncia textual que vai defini-la, independentemente da etnia do escritor.

Além de apresentar essas controvérsias com outros criticos literarios em relagédo
a autoria da literatura negra, Zila Bernd comete um equivoco ao reduzir a literatura
negra a apenas uma dendncia de um sistema de exclusdo dos negros brasileiros e da sua
cultura e por apontar a exclusdo cultural que sofreram os brancos de outros paises de
modo semelhante ao caso dos negros brasileiros.

A critica equipara as dificuldades e opressdes vivenciadas pelos negros
brasileiros aos dos brancos de outras nacionalidades, como se o fato de ser negro ndo
fizesse diferenga ou ndo aumentasse ainda mais o grau de exclusdo. E mais uma vez
confirma a ideia de que o interessante € o artista ter sensibilidade para apreender a dor
do outro. Dentre outros sentidos, entende-se que ndo é necessario ter a pele negra.
Bernd exclui assim as ideias de Conceicao Evaristo de “escrevivéncia’:

Na verdade, a grande marca identitaria da literatura negra brasileira é a
denlncia de um sistema infindavel de exclusdes pelas quais passam o negro e
sua cultura, vitimados pelo estigma de ter vivido a diaspora e a traumatica
experiéncia da escraviddo. A aboli¢do ndo resolveu este problema, criando
outros. Ora, brancos também foram excluidos em determinadas culturas em
diferentes situacdes historicas, tendo sido as culturas de que eram portadoras
minimizadas e secundarizadas no interior do sistema de que participavam.
Logo, para expressar dor, sofrimento, exclusdo, o importante é a capacidade
do autor de ouvir esse rumor discursivo e de captar com sua sensibilidade as
queixas de sua comunidade. Independentemente da cor da pele, o verdadeiro
artista € 0 que capta e expressa o que de essencial aflige a humanidade:
sofrimento, amor, morte, perdas, ganhos. Ter que recorrer a foto do autor ou

a sua carteira de identidade para saber se ele é ou ndo negro nao deveria ser a
preocupacdo principal do critico. (BERND, 2011, p. 153)

Ainda em entrevista a Eduardo de Assis Duarte, Bernd diz que a exigéncia da
presenca do eu enunciador que se declare negro como condi¢cdo para existéncia da
literatura negra s6 funciona na poesia, pois na prosa ha a instancia do narrador, de modo
que essa ideia restringiria a visdo do critico: “Esse critério do eu enunciador ¢ valido
unicamente para a poesia €, mesmo assim muitas vezes a afirmacdo identitaria negra
pode se manifestar de modo muito sutil” (BERND, 2011, p.151).
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Enguanto Concei¢do Evaristo defende a ideia de uma consciéncia negra explicita
e muito bem marcada no texto, Zila Bernd entende que a vinculagédo a identidade negra
pode ser mais sutil, e muitas vezes pode estar no nao dito, isso porque a tedrica acredita
que cabe ao leitor a empreitada de produzir as possiveis interpretacdes, e a linguagem
elaborada e velada seria mais contundente e alcancaria mais espago na literatura do que
os textos de carater explicitamente engajados ou panfletarios. Por exemplo, “no que diz
respeito a prosa poética do Edmilson, é muito dificil encontrar uma frase representativa
da resisténcia negra, pois a forca do poema est4 no conjunto, na enunciagdo como um
todo, naquilo que se I& em filigrana, nas alusdes e na forca da linguagem metaférica”
(BERND, 2011, p. 151). O exemplo a seguir mostra 0 modo sutil e a0 mesmo tempo
forte da poesia de Pereira (2002) que, a partir de uma voz afrodescendente implicita no
discurso, mas com tematica afro-brasileira e um ponto de vista identificado, sem muitas
referéncias aos simbolos afro, denuncia a exploragcdo do corpo negro para construir a

riqueza do branco:

OURO PRETO

roteiro de interpretacéo

Ao contemplar o barroco das igrejas

e a rouquiddo do ouro, o visitante olhar
nédo funde o corpo ao tempo: outeiros
tdo escuros e ndo compreende o siléncio
de um totem antes jamais percebido.

O barroco ndo é o cansago do ouro

mas o direito do explorado corpo.

(PEREIRA, 2002, p.39)

Além de discordar de Evaristo em relacdo a autoria da literatura afro-brasileira,
Bernd distancia-se também da ideia de que possa existir uma literatura afro-brasileira
feminina, uma vez que interessa a sensibilidade do escritor para representar a mulher: “a
sensibilidade ndo tem cor. Isso vale igualmente para o género: se ha determinadas
marcas identitarias que fazem com que a gente possa falar de escritura feminina, penso
gue um homem pode descrever a alma feminina com igual nivel de sensibilidade. Um
poder inquestionavel para esse caso € Marcel Proust” (BERND, 2011, p.153). Mais uma
vez o discurso de Bernd contrapfe-se a ideia de “escrevivéncia” de Evaristo.

Ainda sobre o que seria a literatura afro-brasileira, é perceptivel que as ideias de
Duarte (2011) e Evaristo (2011) tém maiores ressonancia no campo critico. Por

exemplo, tém-se como concordancia dessas ideias as abordagens de Cuti (2011), o qual
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profere que o mais importante nessa busca de definigdo de uma literatura negra “¢
localizar uma desconstrucao a partir do lugar de onde parte o discurso”.

Mais uma vez, perpassa-se na ideia do leitor, o ponto novo que Cuti acrescenta a
essa discussdo. Para ele a desconstrucdo, antes mencionada, ndo se refere apenas a
escolha de produzir contradiscursos no texto, mas também diz respeito a relacdo desses
com o mundo recepcional: “Refiro-me ao leitor negro, feito personagem, com a
concepcao de um interlocutor negro que habitara o texto, e, ainda, como a possibilidade
de um ‘leitor ideal negro’ (CUTI, 2011, p. 46)”.

Nesse viés a literatura afro-brasileira é possivel mediante a existéncia de um
publico leitor, de um narratario negro. Portanto, o desafio dessa literatura é o de
conquistar leitores negros. “Criando condi¢des para transformar, pela rebeldia, o
‘repertorio’ do leitor brasileiro, que terda de despertar para a existéncia de uma
linguagem negra” (LOBO, 2007, p. 269). Para isso, a estratégia & fomentar esse
contradiscurso em que 0 negro torna-se 0 centro da narrativa e que a representacao
cause uma identificacdo com esse leitor ideal negro.

Sobre a questdo autoral, Cuti concorda especialmente com as ideias de
“escrevivéncia” de Evaristo, quando postula que para escrever literatura negra é preciso
despojar-se da brancura e ¢ isso que “os escritores negros vém fazendo”. O escritor
branco até pode tematizar o negro na literatura, mas ainda “ndo teve distensdo
psicoldgica para chegar a essa empatia na criagdo. O leitor negro ndo passa em seu
horizonte criativo. A subjetividade intransferivel ainda continua sem o exercicio
empatico por parte de autores brancos” (CUTI, 2011, p. 46).

Cuti posiciona-se na defesa da existéncia de uma estética literaria negra em
oposicdo a uma estética literdria branca ou ocidental. A literatura negra seria a
possibilidade de reinventar o negro para que esse nao continue acreditando ser aquilo
que o branco determina ou acredita ser o negro, e nesse momento a literatura negra
acaba também por reinventar o branco, “minando seus pés de barros, sua prepoténcia de
simbolizar toda a humanidade”. Ao elucidar que “criar € ir além da preocupag@ao com o
outro” e que “criar quilombos quase nunca exigia a destruicdo da casa-grande”, Cuti
pressupde que essa literatura ndo propde uma derrubada da literatura “canonica/casa
grande”, mas exige o lugar de uma literatura suplementar, pressupde uma resisténcia, e
essa resisténcia é realizada pelo ato da producéo literaria. (CUTI, 2011, p. 57).

Octavio lanni (2011), em Literatura e consciéncia, faz um breve relato da
historia da literatura negra, conta que a mesma passou por uma linha de evolugéo para

chegar a uma autonomia, surge aos poucos até ganhar mais visibilidade e espaco.
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Aparece dentro e fora da literatura brasileira. Provavelmente esse dentro se refere a

obras de autores canénicos, como Cruz e Souza, e fora refere aos marginais que

consolidaram de modo declarado uma literatura suplementar:
A literatura negra é um imaginario que se forma, articula e transforma o
curso do tempo. Ndo surge de um momento para outro, nem é autbnoma
desde o primeiro instante. Sua historia esta assinalada por atores, obras,
temas, invencGes literarias. E um imaginario que se articula aqui e ali,
conforme o didlogo de autores, obras, temas e invengdes literarias. E um
movimento, um devir, no sentido de que se forma e transforma. Aos poucos,
por dentro e por fora da literatura, surge a literatura negra, como um todo
com perfil préprio, um sistema significativo. Um sistema no sentido de
“obras ligadas por denominadores comuns”, com “notas dominantes”

peculiares desta ou daquela fase, deste ou daquele género (IANNI, 2011, p.
183).

Para lanni (2011) a literatura negra € caracterizada por um conjunto de
denominadores que vio além de elementos internos como a lingua, temas e imagens. E
organizada, também, por "elementos de natureza social e psiquica”. Entre eles tém
destaque: os produtores literarios, que possuem em alguma medida uma consciéncia do
seu papel; os receptores, que validam a existéncia da obra; e 0 mecanismo transmissor,
entendido aqui como linguagem ou estilo literario, que liga os elementos uns aos outros.
Ianni compreende a literatura negra como um “sistema aberto, em movimento,
diferenciado; as vezes também contraditorio, que se desenvolve e recria”. (IANNI,
2011, p. 184).

Cabe considerar que quando se trata dos elementos “receptores” ou
“destinatarios”, apontados por lanni (2011) e Cuti (2010), o leitor branco nao ¢
excluido, apesar de o leitor negro representar uma importancia na legitimacdo da
literatura negra. O branco é colocado em cena pela possibilidade do mesmo realizar uma
nova leitura do mundo, de si mesmo e do Outro, a partir do estranhamento:

NoOs estamos possibilitando ao leitor branco a possibilidade do
estranhamento, fundamental para a literatura. Quando um leitor branco pega
um texto e ndo se vé& como referéncia, ndo se v& como referéncia do destino
do texto, ele passa a ter uma experiéncia muito mais profunda do que essa
coisa habitual de que eu sou o centro de tudo. Entdo ele passa a enxergar o
mundo por outra 6tica. Ou seja: “o Outro existe, o Outro me vé com seus
proprios olhos”. Acho isso importante. E quando eu falo de branco, eu ndo
estou falando do branco epidérmico, estou falando até de um negro que se

sente branco, que esta arraigado a essa brancura, que no fundo é um desejo
neurotico de ndo ser negro, e que vem do branco (CUTI, 2011, p. 67).

Assim, tanto lanni (2011), quanto Cuti (2011), afirmam a importancia de um
receptor negro da literatura negra, mas também ndo descartam a necessidade de leitores

brancos. 1sso ndo s6 como estratégia para uma consolida¢do no campo literario, mas,
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sobretudo, como a saida para a conscientizacdo de brancos e negros em relacdo a
capacidade do negro de expressar 0 mundo por meio de um discurso proprio.

Até aqui foram apresentadas as visfes de autores que pensam em uma autoria
negra para a literatura afro-brasileira, outros que pensam em um autor branco ou negro,
desde que se queira negro e aquela que se elegeu como a mais sensata, a perspectiva de
uma autoria que passa pela ideia de um sujeito afrodescendente ndo apenas no sentido

da cor, mas também de uma identidade negra, que pode ser ou nao declarada no texto.

2.4. Valor sociologico X valor estético

Sobre os aspectos de escolha da criagdo narrativa, a literatura afro-brasileira, por
vezes tem sido acusada de apenas apreciar o elemento socioldgico em detrimento ao
estético, ou seja, valorizar o ideoldgico e ndo se preocupar com a forma. O que é um
erro, pois, como bem afirma Cuti, “nenhuma legitimagdo ¢ apenas estética. No mais das
vezes ¢ ideologica” (CUTI, 1987, p. 156).

Cuti traz com essa afirmativa a ideia de que o estético e o ideoldgico nédo
estariam dissociados, essa tendéncia de compartimentacdo soa como uma tentativa de
anular a importancia e o valor das literaturas que assumem um engajamento politico.
Nesse sentido € invidvel questionar a qualidade estética da literatura afro-brasileira, até
porque o elemento sociolégico funciona também como um elemento estético na
composicao poética dessa literatura suplementar.

Luiza Lobo, em Critica sem Juizo (2007), também se pronuncia sobre o lugar do
estético, afirmando que na poesia negra deve-se levar especialmente em conta, “mais
oportunidades do que a qualidade”. Deve ser privilegiado o valor politico e cultural do
texto e ndo tanto assim os valores estéticos ou a forma, ja que a posi¢do politica pode
ser considerada uma posicdo estética. Em suma, € a emergéncia de uma literatura
suplementar que modifica a logica da “dialética do corpo da linguagem”, anterior:

Focalizando a literatura afro que surgiu desde a década de 1970 como uma
possibilidade de releitura cultural, percebe-se que, nesta fase, ndo importa
sua qualidade, mas sim sua oportunidade. Noutros termos, até 0 momento, é
0 movimento ideoldgico que ele carrega para as consciéncias que torna um
documento importante, para além dos esterectipos e independe de sua
qualidade. E o préprio sintoma de sua emergéncia que altera a dialética do
corpo da linguagem, que passa a expressar uma nova mensagem, pois inverte

a ordem do colonizador e introduz novos parametros na discussdo da cultura
nacional (LOBO, 2007, p. 268, grifos da autora).
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Ao afirmar que a literatura afro-brasileira precisa, ou ja precisou de mais
oportunidade do que de qualidade, Lobo (2007) ndo reduz a literatura afro-brasileira a
uma producdo meramente ideoldgica, como se ela tivesse apenas carater politico e ndo
literario, o que a levaria a ser classificada como uma produgdo fora dos critérios
estéticos da representacdo e enunciacao textual. O que ocorre é a celebracdo da ideia de
se criar “condigdes para seu desenvolvimento. Estd no mesmo caso a literatura de
autoria feminina. O critério estético, portanto, tem de ser posterior a propria afirmacgéo
da literatura afro, sob pena de, em caso contrario, agir como filtro repressor a sua
producdo” (LOBO, 2007, p. 340).

E por falar em critérios estéticos, vale pensar sobre a nocdo de valor e como
ocorre a construcdo social do valor estético. Terry Eagleton em Teoria da literatura: uma
introdugdo (1994) trata o valor com a ideia de transitividade, considerando a concepgéo
de arte como algo passivel de mutabilidade, embora a visdo de arte muitas vezes seja
hegeménica, ocidental e etnocéntrica. Eagleton entende que os julgamentos de valor
estdo relacionados com o que se considera literatura, e 0 que ndo se considera, e iSso
“nao necessariamente no sentido de que estilo tem de ser “belo” para ser literario, mas
sim de que tem de ser do tipo considerado belo” (EAGLETON, 1994, p. 11), ou seja, a
definicdo de literatura estd imbricada numa acepcdo vazia e autoritaria. Para ele a
classificacdo de um texto como literatura é extremamente instavel (EAGLETON, 1994,
p.13), os juizos de valor que constituem a literatura “sao historicamente variaveis... tém,
eles proprios, uma estreita relacdo com as ideologias sociais. Eles se referem, em Gltima
analise, ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais certos grupos
sociais exercem e mantém o poder sobre outros” (EAGLETON, 1994 p. 17). Portanto,
as escolhas dos critérios estéticos para nomear uma obra literaria boa ou ruim, ou ndo
literaria sdo ideoldgicas e atendem as necessidades de poder das classes dominantes, as
quais, mais do que conter alguns valores sociais, difundem outros por meio da literatura,
e esses interesses podem ser atualizados. Como bem registrou Eagleton, em outra
conjuntura histérica:

Os critérios do que se considerava literatura eram, em outras palavras,
francamente ideoldgicos: os escritos que encerravam os valores e “gosto” de
determinada classe social eram considerados literaturas, ao passo que uma
balada cantada nas ruas, um romance popular, e talvez até mesmo o drama,
ndo o eram. Nessa conjuntura historica, portanto, o “contetido de valor” do

conceito de literatura era razoavelmente auto-evidente (EAGLETON, 1994,
p. 19).

Em vias de uma ruptura com estruturas de uma linguagem literaria anterior e de

uma introducdo da discussdo dos critérios da especificidade literaria, a marca da
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literatura afro-brasileira, como bem disse Pereira (1995, p. 2), “a marca de nossa
identidade literaria pode estar no reconhecimento dessa fratura, que nos coloca no
intervalo entre a aproximacao e o distanciamento das herangas da coloniza¢ao”. Nesse
sentido, a literatura afro-brasileira estd empenhada em justamente fazer essa
transitividade, esse deslocamento de valor literario autoritario ou no afastamento da
escrita como uma preocupacdo individual, diferentemente das concepcbes de Bloom
(1995), o qual pensa o estético como uma preocupacao individual e ndo social e aponta
para o individual como o Unico método para a apreensdo do valor estético, isto €, a
concordancia com a autoridade estética do génio.

Jaime Ginzburg, em Céanone e valor estético em uma teoria autoritaria da
literatura (2004) vé nas concepcBes de Bloom (1995) a fundamentacdo de uma logica
narcisica que “opera em dire¢do a delimitagdo precisa da incongruéncia entre ego e
alteridade” (GINZBURG, 2004, p. 106) e entende também o trabalho de Bloom como
autoritario pela insisténcia de conservar valores que s6 consolidam barreiras sociais e
contrariam os interesses dos valores democraticos, uma vez que defende a autonomia do
canone e despreza os estudos criticos-tedricos associados a raca, etnia e géneros.

PosicOes autoritarias e equivocadas como as de Bloom (1995) nos permitem
compreender os motivos que levaram obras como o romance Ursula, de Maria Firmina
dos Reis, publicado em 1859, o qual apesar de ter sido o primeiro romance de uma
mulher brasileira publicado no Brasil, o primeiro romance brasileiro abolicionista, o
primeiro romance afro-brasileiro e de sua obra superar o ponto de vista comum sobre a
representacdo do negro nos romances abolicionistas dos seus contemporaneos a
exemplo de A escrava Isaura (1875) de Bernardo Guimardaes (MARTIN, 1988, p. 9),
ainda assim, com todas essas credenciais de ruptura, esses ndo foram motivos
suficientes para Ursula fazer parte da historiografia literaria brasileira. Este fato so
reforca a ideia de que parte da historia cultural dos afrodescendentes tem sido silenciada
pelas criticas e teorias autoritarias, bem como a exclusdo historiografica/estética do
escritor negro parece estar conectada a sua propria exclusdo social.

Ainda enfatizando que a legitimacdo de um texto enquanto literario passa pelo
interesse de alguém, Eagleton (1994), a luz da argumentacdo de John M. Ellis,
exemplifica isso ao afirmar que a palavra literatura funciona como a palavra “mato”,
enguanto mato estd dentro de um conjunto variado de plantas que, conforme a
subjetividade de um jardineiro, ndo cabe no contexto do jardim, literatura opostamente
seria uma gama variada de textos que por alguma razéo seja téo valorizada, razes que

Eagleton nédo tinha esclarecido no momento, mas logo explica que estdo atreladas a
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quem definiu que esse texto é possuidor de valores em relagdo a outros e de quem
define esses critérios.

Quem garante que 0 mato arrebatado ndo seja tambem valioso, embora possua
valores diferentes das plantas que ficaram? Seguindo a légica de interesse do grupo que
seleciona, certamente fica o0 texto que representa 0s interesses hegemonicos. Essa
exemplificacdo aponta para o papel social do texto bem como as finalidades que podem
ser dadas e as praticas humanas em que se deposita. Assim, Eagleton entende que nédo
h& precisdo na escolha ou na definicdo do que seria a literatura, ou literatura boa ou
mesmo literatura ruim, pois “Literatura é, nesse sentido, uma definigdo puramente
formal, vazia. Mesmo se pretendermos que ele seja um tratamento ndo pragmatico da
literatura, ainda assim ndo teremos chegado a uma ‘esséncia’ da literatura, porque isso
também acontece com outras praticas linguisticas, como as piadas”. (EAGLETON,
1994, p. 10)

A proposito do que venha a ser literatura com valor estético e sem valor estético,
serve bem a reflexdo de Antoine Compagnon: “Mas a obra de arte como lembra
Gadamer, ‘ndo sdo cavalos de corrida: sua finalidade principal ndo é apontar um
vencedor’. O valor literario ndo pode ser fundamentado teoricamente: é um limite da
teoria, ndo da literatura” (COMPAGNON, 1999, p. 255). Portanto, a falta de preciséo
para definir a literatura € um problema que cabe a critica e a teoria, as quais sdo formas
de leitura da literatura.

Eagleton (1994, p. 1) ameniza a responsabilidade da teoria ao afirmar que essa ja
passou por um desenvolvimento, pois desde a publicacdo do artigo A arte como
artificio, de Victor Sklovski, houve transformagdes no conceito “literatura”, “leitura” e
“critica”, mas atribui a dificuldade ao fato de que essas alteragdes ou revolugdo teorica
no modo de ler a obra literéria ainda ndo alcangaram um bom ndmero de especialistas,
pesquisadores e leitores.

Entdo, € possivel apontar a base dessa tensdo para 0 modo como ocorre a leitura
da literatura afro-brasileira. Deve ser assinalado o que, na realidade, esses leitores e
criticos estdo considerando como qualidade estética e questionar o fato de que essa
qualidade estética esteja isenta de uma ideologia. O resultado dessa observacao € a
consideracao de que esses leitores entendem que o elemento socioldgico dessa literatura
é condicdo para impedi-la de apropriar-se do estético. “Como se ela tivesse a fungdo
unica de refletir o problema racial brasileiro. Entretanto, ha muita beleza em vérios
textos, capazes de levar o leitor a uma experiéncia profunda de prazer, pelo que trazem

de arranjo, harmonia e inusitada linguagem” (CUTI, 2011, p. 59). Em defesa da
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consideracdo do politico enquanto escolha estética de valor, Eagleton (1994) se
pronuncia:
As teorias literarias ndo devem ser censuradas por serem politicas, mas sim
por serem, em seu conjunto, disfarcada ou inconscientemente politicas;
devem ser criticadas pela cegueira com que oferecem como verdades
supostamente “técnicas”, “auto-evidentes”, “cientificas” ou ‘“universais”,

doutrinas que um pouco de reflexdo nos mostrara estarem relacionadas com,

e reforcarem, os interesses especificos de pessoas, em momentos especificos”
(EAGLETON, 1994, p. 210).

Em “tempos de desconstru¢do” e negociacdo de uma literatura suplementar, ¢é
preciso rediscutir o lugar do valor estético. Esse valor estético necessita estar associado
a outros valores. O leitor deve estar apto e atento para atuar com essa associacao, 0
ideoldgico versus o estético e outras nogdes. “Se ndo fizer isso, ele cai no idealismo,
quer dizer, em um estético estrito, e dai vai buscar certeza no mundo das ideias, de
Platdo, e estara ainda imaginando que em algum lugar hé& formas puras ou certas no¢des
que determinariam o que € e o que ndo ¢é belo” (CUTI, 2011, p. 59).

Assim, 0 argumento de rebaixamento da literatura afro-brasileira ou qualquer
outra literatura por falta de valor estético ndo se sustenta. Em Conceicéo Evaristo, além
da posicdo ideoldgica, os romances apresentam elementos estetizantes relevantes, com
destaque para o tratamento dado ao negro, as personagens infantis, ao modo como
Evaristo organiza o0 mundo da crianca negra, os proprios efeitos estéticos que a crianga
negra traz e o lirismo para negociar o conceito de infancia — detalhes que serdo
discutidos no proximo capitulo, em que se pretende fazer uma analise que capta a forca
da literatura afro-brasileira, de modo que possa transparecer sua poténcia significativa

no espaco literério.
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Das criancas verg6nteas dos escravos,
Desamparadas, sobre o caos, a toa

E a cujo pranto, de mil peitos bravos,
A harpa das emocGes palpita e soa.

As pequeninas, tristes criaturas
Ei-las, caminham por desertos vagos,
Sob o aguilhdo de todas as torturas,
Na sede atroz de todos os afagos.

(Cruz e Souza. Cruz e Souza obras completas, 2008, p. 291- 292)

3.1 A crianca negra na literatura afro-brasileira

“A personagem do romance brasileiro contemporaneo é branca. Os brancos
somam quase quatro quintos das personagens, com uma frequéncia mais de dez vezes
maior que a categoria seguinte (negros)” (DALCASTAGNE, 2012, p. 173). A partir
dessa afirmacdo e com base no que foi discutido no capitulo anterior, bem como o que
foi analisado nos romances de Conceicdo Evaristo, € possivel dizer que o conceito de
literatura afro-brasileira, rasura e rompe com essa l6gica de representacdo, por dar
espaco e voz a homens negros, mulheres negras e de modo poético, em Conceicdo
Evaristo, a crianca negra, seja ela menina ou menino.

Para constatar essa Ultima conclusdo, surgiu a seguinte questdo: como €
representada a infancia de criancas negras na literatura afro-brasileira contemporanea?
Esse € o0 ponto que permeia as analises desse capitulo. A necessidade do estudo parte da
constatacdo de que as representacdes de criancas sdo raras na literatura brasileira,
principalmente se tratando de personagens infantis negras. E essa auséncia fica mais
acentuada, quando consideramos as criancas negras do sexo feminino. Segundo a
pesquisa de mapeamento das personagens da literatura brasileira contemporanea, de
Regina Dalcastagne, em Literatura brasileira contemporanea: um territorio contestado
(2012), dos 258 romances estudados, apenas 6,4% (30) s@o criangas entre as
personagens do sexo feminino, enquanto 0S meninos, entre as personagens do sexo
masculino aparecem com 7,9% (61).

A pesquisa mostra a problematica dessas representacdes ao evidenciar que entre
essa pequena porcentagem de aparicdo de meninos e meninas, poucos deles trazem
vestigios da negritude. A investigacdo demonstra que das personagens brancas
aparecem 74 na infancia, ja as personagens infantis negras somam apenas 09 entre as

personagens negras.
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A questdo de género aparece quando verificamos que dessas nove criangas
negras, a menor parte pode tratar-se de meninas, considerando que a mesma pesquisa
aponta para um nimero maior de aparecimento de personagens masculinos em relacdo
as personagens femininas na literatura contemporanea brasileira. Os romances de
Evaristo confirmam esses dados quando apresentam em Poncia Vicéncio dois meninos,
0 pai de Poncia e Luandi e apenas a menina, Poncia. E em Becos da Memdria o nimero
de meninos é ainda maior: Negro Alirio, irmdo de Nazinha, Beto, Z¢, Nico, Toinho,
Brandino, Zuim, Tutuca e Jorge da Marta, em contraponto a aparicdo de apenas seis
meninas: Maria-Nova, Nazinha, Menina Catita, Ayaba, Tita e Fuizinha. Interessa dizer
que embora esses romances apresentem um ndmero maior de meninos Sdo as meninas
que se destacam na narrativa. Em Poncia Vicéncio é a menina Poncia a protagonista e
em Becos da Memoria, apesar de ndo encontrarmos uma definicdo bem marcada de um
protagonista, percebemos a menina Maria-Nova envolvida em quase toda a trama e boa
parte da narrativa € conduzida por sua perspectiva.

No entanto, conforme a pesquisa da Professora Dr® Regina Dalcastagne sobre a
personagem do romance brasileiro contemporéneo, a presenca dessas personagens
infantis € uma excecdo. Como ja explanado, a figuracdo de criangas ocupa um lugar
claramente periférico na tradicdo literaria brasileira e isso justifica a quase inexisténcia
de criancas negras protagonistas. Na literatura, de um modo geral, as criancas sdo quase
sempre coadjuvantes, sua funcdo se restringe, em grande medida, a compor a
personagem adulta.

N&o ha espacos expressivos na literatura para a representacdo das criancgas, ou
licenca para que possam falar por si s, e serem ouvidas. Suas falas sdo consideradas
insignificantes e nas ordens discursivas (FOUCAULT, 1996) as criangas sempre estdo
num patamar inferior. Em geral, aparecem apenas como vestigios, pois ndo sdo elas
proprias que se representam e nem mesmo narram suas proprias histdrias. “A crianca
ndo é reconhecida como escritor. Sendo o oficio do escritor apresentar diferentes pontos
de vista, é mediada pela voz do adulto que a voz da crianca, ou uma ideia de infancia,
vai poder ser lida na literatura” (MATA, 2010, p. 12).

Nesse contexto, a literatura afro-brasileira surge como uma forca em que seus
escritores sdo 0s atores sociais capazes de dar representatividade a infancia. Pois o
projeto estético/politico dessa literatura, abordado no capitulo anterior, atua para tentar
concretizar essa tarefa, tendo, no mais das vezes, carater visibilizador. Mas é possivel

questionar até que ponto essa literatura d& conta ou pode representar os discursos sociais
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infantis, bem como o conceito e a imagem da crianga negra junto as situacdes vividas
por elas.

De antemdo € possivel afirmar que as criangas negras narradas na literatura
afro-brasileira de Conceicdo Evaristo sdo construidas como atores historicos capazes de
reagir e engendrar tensdes e conflitos para criarem momentos de escape, como forma de
resisténcia as opressoes vivenciadas.

E considerando essas informagbes que esse capitulo pretende examinar a
figuracdo do espago social (CERTEAU, 1998) da infancia nos romances Poncia
Vicéncio e Becos da Memoria, de Conceigdo Evaristo, explicitando o modo como a
romancista utiliza a estetizacdo da ‘memoria’ (HALBWACHS, 1990) para colocar a
crianca negra em cena e apresentar o infantil.

Serd considerada a premissa de que as definicBes de infancia emanam de
processos sociais e discursivos, compiladas em leis e politicas que se concretizam “em
formas particulares de praticas sociais e institucionais, que por sua vez ajudam a
produzir as formas de comportamento vistas como tipicamente “infantis” — ao mesmo
tempo em que geram formas de resisténcia a elas”. Portanto, a infancia aqui discutida
parte da premissa de uma construcao historica, cultural, ou seja, passivel de variacGes
sociais:

‘A crianca’ n3o ¢ uma categoria natural ou universal, determinada
simplesmente pela biologia. Nem é algo que tenha um sentido fixo, em cujo
nome se possa tranquilamente fazer reivindicagdes. Ao contrario, a infancia é
variavel - histdrica cultural e socialmente variavel. As criangas sdo vistas — e
veem a si mesmas — de formas muito diversas em diferentes periodos

histéricos, em diferentes culturas e em diferentes grupos sociais. Mais que
iss0: mesmo essas defini¢cdes ndo séo fixas (BUCKINGHAM, 2006, p. 10).

Como demonstrada, além de estar fundamentada nessas variacdes historicas e
culturais, essa pesquisa se baseou na ideia de que “o significado de ‘infancia’ esta
sujeito a um constante processo de luta e negociacdo, tanto no discurso publico (por
exemplo, na midia, na academia ou nas politicas publicas) como nas relacbes pessoais,
entre colegas e familiares” (BUCKINGHAM, 2006, p. 10). Nesse sentido a ideia deste
trabalho foi perpassada pela intencdo de mostrar o modo como as narrativas de Poncia
Vicéncio e Becos da Memoria redesenham as historias das criancas conferindo-lhes uma
identidade (re) significada, isso €, como negociam a representacdo da infancia de
criangas negras brasileiras.

O ponto fulcral desta discussdo ndo se afastou da ideia de que as infancias
investigadas nesses romances tém em comum as dificuldades impostas pela heranca

escravocrata; pois sdo representacdes de modelos que passam ao largo de uma



72

concepgdo idealizada, plasmadas por alguns pensadores, como Philippe Ariés (1981).
Apesar de ocorrerem em espacos geograficos diferentes, Poncia Vicéncio em éarea rural
e Becos da memdria na cidade, no caso, em uma favela, o espaco social € 0 mesmo, o da
excluséo e discriminagdo. S&o infancias narradas sob o ponto de vista de narradoras
preocupadas em provocar a reflexdo sobre a gravidade da excluséo da crianca negra.
N&o se trata de narradoras que relatam os acontecimentos como quem assiste a um
espetaculo, mas como quem demostra conhecimento da dor do outro; e o local de fala é
pertinente para tal.

Para apoiar as discussdes sobre memoria, tomou-se como base Halbwachs
(1990); no que se refere aos conceitos de infancia, ancorou-se especialmente em Ariés
(1981) e Rousseau (1995), (tendo-se como suporte Ferretti, 2004), em relacao as ideias
de ocupacgdo do espago tomou-se como centro do debate as ventilagbes de Certeau
(1998) e para fundamentar a presenca da oralidade nas tramas A. Hampaté Ba (2010) e
Mello (2009). Além de outros autores para dar suporte e fundamento as questbes

levantadas nos capitulos.

3.2 Memodria e esperanca: imagens da infancia em Poncia Vicéncio e Becos da

Memoéria

A literatura afro-brasileira, especialmente a produzida na contemporaneidade,
pode configurar-se como uma (re) significacdo das memorias individuais das
personagens negras e das memorias coletivas. Trata-se de narrativas em que se revisa 0
passado historico através de figuragdes afirmativas das identidades afro-brasileiras e se
desconstroem representacfes negativas das marcas identitarias.

Em Becos da Memodria, esse jogo discursivo se encontra desde o titulo, o qual
faz prendncio de uma narrativa memorialistica e em seguida € assinalado nas imagens
da capa, isso nas duas edicGes da obra. O paratexto da capa também dialoga com o
conceito de memoria. E sugestivo dizer que ao escolher essas capas a autora™ entrega
uma chave de leitura que ndo é necessariamente quesito obrigatdrio ao leitor, ele pode
ou ndo seguir as pistas iniciais, uma vez que a narrativa ja conduz naturalmente para a

guestdo da memoria individual e coletiva.

10°A autora declarou em palestra no Seminario de Pesquisa V- 2013, organizado pelo Grupo de Estudos
em Literatura Brasileira Contemporanea (UnB), que as fotos das capas das duas edi¢Bes de Becos da
Memoria séo pessoais. Indicou a presenca de alguns familiares nas fotos, inclusive ela mesma.
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Em uma leitura atenta é possivel concatenar as imagens das capas & memoria
dos afrodescendentes. Isso ja ocorre com a simples visualizacdo do cliché filtro sépia
que desloca os representados do tempo presente para o passado, ou pelo vislumbre das
fotos que marcam a questdo geracional. A autora também sinaliza para sua concepcao
de “escrevivéncia” ao expor fotos pessoais. Algumas mostram sua propria infancia,
como a primeira foto da 22 edicdo, em que Conceicdo Evaristo aparece com vestes de
um cerimonial catolico e outras expdem familiares de diversas geracfes: a crianca, 0
adulto e o velho. A exibicdo dessas geragOes pode ser entendida como o modo de
colocar em cena, numa verossimilhanga acentuada, personagens de uma histéria
apagada. De modo simbdlico, as vozes do ontem sédo representadas na figura dos idosos;
as imagens dos adultos evidenciam as vozes do hoje e as imagens de criangas trazem a
ideia de ressonancia, o eco da “vida-liberdade”, as vozes do futuro. A escolha por essa
representacdo geracional parece anunciar e marca e o conceito de infancia relacionada a

esperancga. Isso conforme a leitura das imagens das capas abaixo:

Fonte: http://nossaescrevivencia.blogspot.com.br Fonte: http://nossaescrevivencia.blogspot.com.br

A narrativa confirma a impressdo das capas, pois a protagonista, Maria- Nova,
esta exposta as “pedras pontiagudas”, presentes nas historias de dor do Tio Toto, da

Maria-Velha e do Bondade. Ela pedia que Ihe contassem histdrias tristes e as mais


http://nossaescrevivencia.blogspot.com.br/
http://nossaescrevivencia.blogspot.com.br/
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verdadeiras. “Queria saber o que havia atrds, dentro, fora de cada barraco de cada
pessoa” (EVARISTO, 2013, p. 50).

Ouvir os relatos de dor significa para Maria- Nova a incorporacao da historia dos
seus, o0 reconhecimento desta, como também, sendo a sua prépria historia, pois a dor
dos antepassados agora é sentida por ela. Assim Maria-Nova tem os primeiros contatos
com a identidade negra. Essa narrativa do passado representa 0 espago em que a
memoria se manifesta na forma de relato, pois a memoria associada a oralidade dirige-
se ao coletivo simbolizado pelas criangas ouvintes.

Na narrativa, algumas personagens adultas (Tio Totd e Maria-Velha), ou
personagens compreendidas como sabios (Bondade) e até mesmo o jovem sindicalista,
Negro Alirio, por apresentarem as caracteristicas de sabios, contadores de historias,
animadores das criancas, conselheiros ou até mesmo funcionar como mentores
espirituais, serdo analisados como uma referéncia aos grids ou grits! do tipo “griots
genealogistas” como aparece no texto de Hampaté Ba (2000 p. 193). Com a fungéo de
contadores de estdrias, historiadores ou poetas (ou 0s trés a0 mesmo tempo), essas
personagens parecem guardar alguns aspectos das tradigbes africanas, sdo
representantes dos tragos relacionais com a identidade coletiva e, por isso, apresentam
tanta identificacdo com a comunidade. “E a figura sobre a qual recaem a estima e o
apreco das novas geracdes” (MELLO, 2009).

Cabe dizer que se trata de apenas uma referéncia ao real, pois 0s romances como
apresentado no primeiro capitulo, configuram uma perspectiva de realismo, que nao €
representacdo do real, mas parte de uma perspectiva realista, até porque se a obra corta
todas as referéncias com o real ndo permite uma entrada para o leitor. E com base nessa
posicdo de representagdo que busco compreender as personagens dos romances em
questdo. De modo que nao afirmo que elas sejam griotes, mas que é possivel
compreendé-las por meio dessa referéncia. E um vinculo com o mundo empirico para

fazer a leitura do mundo ficcional.

" Nas culturas africanas, “existem varias categorias e nomes distintos para os contadores de histérias, de
acordo com a cultura que representam. Sdo os dialis, os kpatita, os ologho, os arokin, que reviveram, nas
historias que contavam a memoria da cultura de Africa. Os jeliya sdo griots em especial na Gambia e no
Senegal; sdo os transmissores da tradicdo Bambara, Senufo e Mali que dialogam com as tradi¢cGes Bantu e
Dahomery, cuja narrativa é feita em baixo da copa de uma arvore, ao som da kora. Os Koyaté, na Guiné
(no Noroeste africano), sdo os responsaveis por zelar pela memaria coletiva e pela conciliagdo do grupo
ao qual pertencem e, assim, preservar, por meio da oralidade, a histéria do continente e o equilibrio da
sociedade. Os Djeli, Jali, na cultura mandingue, realizam uma série de fun¢Ges importantissimas, como a
preservacao da historia e do conhecimento mandingue; sua palavra se faz presente em cerimdnias como
casamentos, funerais, iniciacdes, mediacOes de relages pessoais de diversos tipos, contando historias,
tocando o kora e cantando. Os akpal6s, duelis e aldés sdo contadores de historia na cultura nagd”
(MELLO, 2009, p. 149-150).



75

As explicacdes de Amadou Hampaté Ba em Tradicdo viva (2010) esclarecem o
porqué da possibilidade de essas personagens referenciarem os griés. Ao comentar
sobre 0 que seriam as Tradigdes Orais, as visdes veiculadas por ela, o0s
conhecimentos/ciéncias que se pretende transmitir e quem seriam 0s transmissores
qualificados, Ba& (2010) aponta para dois grupos tradicionais de transmissores das
historias/culturas africanas: os “tradicionalistas” (“Em Bambara, chamam-nos de Doma
ou Soma, os ‘conhecedores’, ou Donikeba, ‘fazedores de conhecimento’; em funali,
segundo a regido de Silatigui, Gando ou Tchiorinke, palavras que possuem 0 mesmo
sentido de ‘conhecedor’”, p.174,175); e os “grids” (pertence a casta dos Dieli ou dos
Woloso, p. 178).

O autor comenta também que ndo se pode confundir os “tradicionalistas-doma”
com os “Grids-dieli”, o primeiro ¢ guardido dos segredos da génese cosmica e das
ciéncias da vida, dotado de uma memdria prodigiosa é o arquivista de fatos passados
transmitidos pela tradicdo e dos fatos contemporaneos. Enquanto se ocupam com as
ciéncias ocultas e esotéricas, 0s griots envolvem-se com “musica, a poesia lirica e 0s
contos que animam as recreacdes populares, e normalmente também a historia, séo
privilégios dos griots, espécie de trovadores ou menestréis” (BA, Hampaté, 2010, p.
193). Sobre a pretensdo da fala dos tradicionalistas e grids Ba (2010) marca uma
diferenca significativa. Os tradicionalistas falam em nome do Deus Maa Ngala (criador
do universo) simbolizando o Maa, interlocutor de Deus, o primeiro homem e nunca
desviam suas falas do fundamento da expressdo: “Aquilo que Maa Ngala diz é!”
(ibidem, p. 172); Os griots, opostamente apos proferir suas narrativas deixam claro que
¢ a visdo do homem sobre a veracidade de Maa Ngala, assim se isentam da
responsabilidade: “Isso ¢ o que o dieli diz!” (ibidem, p. 196).

O que fica subtendido nessas expressdes é que, enquanto os tradicionalistas tém
um compromisso com a veracidade, pois pretendem passar o conhecimento herdado da
cadeia dos ancestrais sem colocar em duvida a veracidade da fala, falam na condicdo de
interlocutores do divino. “Mais do que todos os outros homens, os tradicionalistas-
doma, grandes ou pequenos, obrigam-se a respeitar a verdade. Para eles, a mentira ndo €
simplesmente um defeito moral, mas uma interdicdo ritual cuja violacdo Ihes
impossibilitaria o preenchimento de sua fung@o” (ibidem, p. 176-177). Em
contrapartida, para os griots a disciplina da verdade ndo é significativa, a tradi¢do
permite “travestir ou embelezar os fatos, mesmo que grosseiramente, contanto que
consigam divertir o publico. O griot, como se diz podem ter duas linguas” (ibidem,

p.178). Eles podem usar do cinismo, brincar com o sagrado, ndo tém compromisso
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algum com a discricdo ou com o respeito absoluto para com a “verdade”. A tradi¢do
aceita as invencoes dos dieli, sem se deixar enganar, pois, como se diz, eles tém a “boca
rasgada” (ibidem, p. 193).

Esse panorama deixa claro que é possivel enxergar em Concei¢do Evaristo o
regate das Tradi¢Oes Orais na referéncia aos “griots”. A escolha da figura do griot ao
invés do tradicionalista pode indicar a posicao da autora em relacdo ao que ela considera
representacdo ideal, aquela que ndo tem compromisso com a verdade, mas que busca
apresentar uma perspectiva da realidade. As personagens que lembram os caracteres
dos griots, Tio Totd, Maria-Velha, Negro Alirio e o Bondade apresentam para as
criangas as historias da Africa, dos negros que vieram de la para o Brasil, as
dificuldades na vida cotidiana passada e atual, mas tudo em um tom de perspectiva. Os
fatos sdo expostos, ndo como autoritarios e Unicos, apenas é uma visdo do que foie é a
vida do negro escravo e seus descendentes.

Além de considerar que essas personagens assumiram o carater proximo ao de
um griot, também € possivel dizer que o engenho da narradora também sinaliza para
uma postura de griot, ou seja, o0 griot € uma categoria/termo que descreve a narradora
dessa obra, isso numa licenca que ndo pretende ser realista. Tanto na trama de Becos da
Memoria como em Ponciéd Vicéncio, as narradoras, contadoras de historias, parecem
levar em consideracdo o outro, fica subtendido que elas esperam serem ouvidas por
alguém, contam historias dos povos negros na esperanga de conquistar a atengdo de um
publico especifico. O arranjo dos textos em fragmentos ao invés de capitulos e as
repeticdes de palavras e frases, um caso de consciéncia da interferéncia da memoria,
mais uma vez revelam a vinculacao das narrativas as tradi¢des orais. O griot € um termo
com inscri¢do historico-cultural especifica que se conecta com 0s textos em discusséo e
ainda que o termo seja utilizado de uma forma “generalista”, quase mitologica, ele
desloca o foco da tradicao ocidental para uma tradigdo “nao-ocidental”. E, também,
inscreve historica e culturalmente o narrador dos romances de Evaristo.

As atuacgBes do Bondade, Tio Tot6, Maria-velha e Negro Alirio, na trama, como
guardadores da memdria coletiva adquirem expressiva importancia para a representacao
das tradigdes orais “porque traz consigo a memoria profunda que cuida da compreenséo
do tempo histdrico e sua relagdo com o espago” (MELLO, 2009). Sinteticamente, s&o 0s
responsaveis por transmitir as criangas a memoria de uma historia silenciada, memoria
que afirma e fortalece a identidade negra:

Com o tempo, a familia transmite a crianca uma memoria — de onde venho,
coOmo Sou, como serei — que ndo é exatamente a construida por ela, nem
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poderia ser. O aspecto importante € que a crianca incorpora aquela histéria
como sendo também sua: sua histéria € a de sua familia, sua memoria
constroi-se de relatos dispersos, numa etnografia real e/ou imaginaria que
engloba fotos, mdveis, objetos pessoais, etc. Por meio da linguagem elabora-
se uma memoria baseada em fatos dispersos, efémeros, repetitivos, de
concretude esfacelada pelo tempo, mas portadora de um simbolismo que leva
a afirmacéo da singularidade do “cla” como lugar de uma identidade que a
ele transcende (NUNES, 2003, p. 35-36).

Essa forma de relatar o passado é o regate das tradicBes orais das culturas
africanas, comumente abordada pela literatura afro-brasileira. Nas narrativas em estudo
0 registro dessas tradi¢fes simboliza ndo sé a tentativa de trazer a consciéncia de uma
historia, a preservacdo de uma cultura, mas também funciona como um dispositivo
socializador para viabilizar e integrar um povo num tempo e espaco cultural. A arte de
contar ¢ a arte de fortalecer, “assim como a fala de Maa Ngala animou as for¢as
césmicas que dormiam estéticas, em Maa, assim também a fala humana anima coloca
em movimento e suscita as forcas que estdo estaticas nas coisas” (BA, Hampaté 2010, p.
193). A funcdo dos contadores dos romances é essa de potencializar as forcas estaticas
nas criancas:

Funcdo designada ao ancido de uma tribo, conhecido por sua sabedoria e
transmissdo de conhecimento; figura presente na Africa tribal que percorre a
savana para transmitir, oralmente, ao povo fatos de sua histéria; é o agente
responsével pela manutengdo da tradi¢do oral dos povos africanos, cantada,
dancada e contada através dos mitos, das lendas, das cantigas, das dancas e
das cancles épicas; é aquele que mantém a continuidade da tradicdo oral, a
fonte de saberes e ensinamentos e que possibilita a integragdo de homens e
mulheres, adultos e criangas no espago e no tempo e nas tradi¢des; é o poeta,
0 mestre, 0 estudioso, 0 musico, o dancarino, o conselheiro, o preservador da
palavra. A palavra que, na cultura africana, € muito importante, pois

representa a estrutura falada que consolida a oralidade. O poder da palavra
garante a preservagdo dos ensinamentos desenvolvidos nas praticas essenciais

diarias na comunidade (MELLO, 2009, p. 149).

Essa incorporacédo das identidades negras através do recontar também aparece na
protagonista mirim de Poncia Vicéncio, ja que ela s6 tem acesso a cultura dos seus,
gracas as historias contadas por sua mde, a griote Maria Vicéncio. E importante
salientar que nas culturas africanas, também “existem mulheres contadoras de historias
que tém habilidade para cantar e recitar versos, sao as griotes, chamadas djelimusso, na
cultura mandingue” (MELLO, 2009, p. 150). Nota-se, entdo, que tanto a presenca de
Maria Vicéncio de Poncia Vicéncio, como também de Maria-Velha de Becos da
Memoria na condicdo de griotes, revelam a tendéncia de Conceigédo Evaristo de deixar
na narrativa evidéncias de uma escrita feminista.

Assim como nas tradi¢cOes orais africanas, nas narrativas afro-brasileiras de

Conceicdo Evaristo h4d também uma relacdo da palavra com o saber/conhecimento e a
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preservacdo das culturas negras. As personagens Poncia Vicéncio e Maria-Nova
simbolizam a tentativa de preservacdo da memoria dos afrodescendentes. Como
criancas, elas figuram o “herdi privado” contra o aniquilamento da memdria positiva de

seus ancestrais e assimilam essa trajetoria como “futuro inevitavel”:

Provavelmente, na vida adulta repetira a memoria aos filhos e a sua
entourage. O aspecto especifico do discurso que se constrdi em sua histéria é
transformar vidas comuns, banais, em elementos de uma histéria da vida
privada em que valores positivos sdo absolutamente priorizados,
transformando individuos comuns em herdis. Essa memoria positiva,
transmitida pela familia, passa a ser o lugar positivo de sua vida. Constitui-se
também, no lugar da permanéncia, garantindo elementos a construcdo do
her6i privado contra o aniquilamento de seus ancestrais, de suas geracdes
referenciais (NUNES, 2003, p. 36).

A poesia de Conceigdo Evaristo repete esse mesmo discurso romanesco a
respeito da construcdo da infancia. De modo que a rememoracgdo, nos dois géneros,
simboliza a tentativa de resisténcia, € a proposta de uma memoria significativa para as
demais geragdes de negros. Ela é resultado das vozes do ontem, e exemplo para as
vozes do hoje. E a ressonancia, 0s ecos da “vida-liberdade™, e a crianca ¢ a promessa de
esperanga para mudar a historia de siléncio, invisibilidade e dor, como bem podem ser
lidos nos trechos do poema “Vozes-mulheres” (EVARISTO, 2008, p. 10-11) da obra

Poemas da recordacéo e outros movimentos:

A voz de minha bisavé ecoou
crianga
nos pordes do navio.
Ecoou lamentos
De uma infancia perdida.

A voz de minha filha
recorre todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.

O ontem - 0 hoje - 0 agora.
Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia
0 eco da vida-liberdade.

A voz da crianca se refere a esperanca de um reconhecimento social, a
construcdo de uma nova versdo da historia do povo negro. Esta depositada na crianca a
certeza de que ela fara ouvir com ressonancia as vozes emudecidas e silenciadas. Elas
sdo os “herdis” do futuro que ecoardo as memorias de resisténcia negra, pois ja é tempo

dos gritos serem ouvidos, porque enquanto o sofrimento estiver vivo na memoria dos
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pequenos, procurardo, nem que pela forca do desejo, a criacdo de outros destinos para
Si.

Elas serdo as protagonistas no processo de “recompor o tecido cultural africano
que se desteceu pelos caminhos, recolher fragmentos, tracos, vestigios, acompanhar
pegadas na tentativa de reelaborar, de compor uma cultura de exilio refazendo a sua
identidade de imigrante nu” (EVARISTO, 2010, p. 132). A infancia vai sendo
desenhada por Evaristo como uma poténcia politizadora do grupo.

Mais claramente, em Becos da Memdria, a escrita ou mesmo a literatura é
tratada como o elemento que instrumentaria a crianca (Maria-Nova) para resistir as
opressdes e inscrever a historia do povo negro, agora contada por quem realmente a
conhece, os afrodescendentes: “Sim, ela iria adiante. Um dia, e agora e agora ela ja
sabia qual seria a sua ferramenta, a escrita. Um dia, ela haveria de narrar, de fazer soar,
de soltar as vozes, os murmarios, aos siléncios, o grito abafado que existia, que era de
cada um e de todos. Maria-Nova, um dia, escreveria a fala de seu proprio povo”
(EVARISTO, 2010, p. 161). Maria-Nova parece ter a poténcia para as duas funcoes, a
de “tradicionalista” e a de “griot™*?: “Maria-Nova, & medida que aprendia, tornava-se
mestra dos irmdos menores e das criancas vizinhas. Maria-Nova crescia, lia, crescia”
(EVARISTO, 2010, p. 62).

Ja em Poncia, a memaria dos negros se perpetuaria a partir da arte com o barro,
que a protagonista fazia com a mae. O V6 Vicéncio é o exemplo da memoria individual
e a0 mesmo tempo coletiva que a menina eternizou em sua arte, ja que “cada memoria
individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva” (HALBWACHS 1990, p. 51).
As caracteristicas do boneco de barro, homem com braco cotd, marca os males que a
escravidao trouxe ao povo negro, mas a arte em si, € também a memoria de resisténcia
(memodria positiva) de toda a coletividade de africanos que foram escravizados no Brasil
e seus descendentes, é a prova de que 0 negro nao apenas representa a forca que ajudou
a tecer o Brasil, porque o Brasil é, também, a arte e cultura do negro:

Os oficios artesanais sdo os grandes vetores da tradi¢do oral. Na sociedade
tradicional africana, as atividades humanas possuiam frequentemente um

carater sagrado ou oculto, principalmente as atividades que consistiam em
agir sobre a matéria e transforma-la uma vez que tudo é considerado vivo.

(BA, Hampaté, 2010, p. 185).

12 Esclareco ao leitor que n&o afirmo que Maria-Nova seja ou sera uma tradicionalista ou griot, mas que
ao criar essa personagem entre outras aqui apresentadas a escritora homenageia e traz a meméria do leitor
uma das tantas Tradi¢Bes Orais as quais so ricas e diversas.
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Enquanto alguns tedricos expdem que “o universo infantil guarda
especificidades que o caracteriza como area sui generis nos estudos socioldgicos. Sui-
generis porque a sociedade lhe permite o lugar do que ndo tem voz, daquele que néo
tem fala” (NUNES, 2003, p. 27), nas criacfes de Conceicdo Evaristo a crianca é
valorizada pela sua capacidade de ouvir e ressoar a alteridade:

Menina, 0 mundo, a vida, tudo esta ai! Nossa gente ndo tem conseguido
quase nada. Todos aqueles que morreram sem se realizar, todos 0s negros
escravizados de ontem, os supostamente livres de hoje, libertam-se na vida de
cada um de nds que consegue viver, que consegue se realizar. A sua vida,
menina, ndo pode ser s6 sua. Muitos véo se libertar, vao se realizar por meio

de vocé. Os gemidos estido sempre presentes. E preciso ter os ouvidos, 0s
olhos e o coragdo abertos (EVARISTO, 2013, p. 103).

Fica evidente nas narrativas que a liberdade individual, seja de Maria Nova,
Poncia ou qualquer outra crianga das tramas tambeém pode ser o simbolo de uma
conquista coletiva, é a realizacdo de todo um povo, € a vitoria individual que alcanca a
coletividade:

Se a memoria coletiva tira sua forca e sua duragdo do fato de ter por suporte
um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se lembram,
enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrangcas comuns, e que se
apoiam uma sobre a outra, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com mais
intensidade para cada um deles. Diriamos voluntariamente que cada memoria
individual € um ponto de vista sobre a memdria coletiva, que este ponto de
vista muda conforme o lugar que eu ali ocupo, e que este lugar mesmo muda
segundo as relagBes que mantenho com outros meios. N&o é de admirar que
do instrumento comum nem todos aproveitem do mesmo modo. Todavia
quando tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre a uma

combinagdo de influéncias que sdo, todas, de natureza social
(HALBWACHS, 1990, p. 51).

Nas narrativas a memoria coletiva e a memoéria individual se fortalecem, pois
uma é suporte da outra, a individualidade identitaria é construida com base na
identidade coletiva, juntas formam o espago de afirmacdo da identidade negra e a
crianca € sua guardid em poténcia, o herdi contra o exterminio da memoria positiva de

Seus ancestrais.

3.2.1 As lentes das culturas africanas

A partir da leitura de que ha uma referéncia aos griots por meio de algumas
personagens e das narradoras das tramas, uma questdo se impde: o que justifica 0 uso
das tradicdes africanas nessas narrativas? A leitura dessas narrativas a partir dessas

referéncias pode ser legitima? As respostas a estas questbes ja foram dadas
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parcialmente, quando dito que as narrativas deslocam o foco da tradigdo ocidental para
uma tradi¢do “ndo-ocidental”. Elas rompem com a logica eurocéntrica e centralizadora
de que determinadas literaturas produzidas com determinadas estéticas sdo superiores e
universais. Afastam-se das perspectivas epistemologicas hegemdnicas em favor de uma
perspectiva de descentramento, especificamente uma perspectiva “‘suplementar”,
ademais “diferentemente do complemento, afirmam os dicionarios, o suplemento ¢ uma
"adicdo exterior”... O suplemento ¢ a imagem e a representacdo da natureza. Ora, a
Imagem n&o estd nem dentro nem fora da natureza. Portanto, o suplemento também é
perigoso para a razao, para a saude natural da razao”. (DERRIDA, 1973, p. 183). Assim
essas narrativas estdo fora do permitido pelas normas literarias por recorrerem aos seus
préprios espacos culturais, periféricos do ponto de vista do centro.

A aluséo a figura do griot representado por personagens e narradores nao é o
Unico registro importante das culturas africanas, nas narrativas de Evaristo. Em Poncia
Vicéncio, por exemplo, ha mais dois elementos fortes na narrativa: o arco-iris/cobra
celeste/, referéncia ao orixd Oxumaré e a figura da mulher alta, fina, transparente e
vazia.

Os adjetivos “vazia” e “transparente”, da mulher vista e admirada pela menina
Poncia, no milharal, suspendem as ordens/l6gica da racionalidade, pois nessa ldgica
uma mulher ndo poderia ser “vazia e transparente”. De modo que a denotacdao dessa
figura mitica pode se aproximar das ideias de “Neutro” discutidas por Barthes (2003),
uma vez que esse conceito carrega a ideia do elemento que ‘“burla o paradigma”
(BARTHES, 2003, p. 16). Antes de tentar esmiucar o que seria o “Neutro” € necessario
adiantar mais uma breve justificativa para aproximar a simbologia dessa mulher ao
conceito de Neutro.

O fato ¢ que o Neutro “suspende as ordens, as leis, as cominagdes, as
arrogancias, as intimac@es, o narcisismo, as exigéncias. Ele transgride a doxa do senso
comum, a violéncia do preconceito (ele ndo € branco nem é preto). O neutro desvia a
regra da normalidade, o estabelecido, o preestabelecido”. E é o que parece ocorrer com
a Mulher vazia e transparente, ela rompe a norma da normalidade. Essa mulher néo
seria o simbolo de uma cultura que rompe a “normalidade”? As culturas negras? Nao
seria 0 simbolo de um rompimento com uma literatura estabelecida?

Podemos dizer que ela ndo é o preto nem o branco. N&o é branco porque esta
longe de ser vista pela positividade que o branco carrega socialmente e longe de ser o

preto porque a negatividade que o termo transparece socialmente ndo corresponde com
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0 que realmente a “mulher transparente” €, ou seja, hd ai uma reclamagdo de uma
denominacdo que nao passa pela logica racionalista. Entdo, como definir essa mulher?

Para responder essas questdes devo avancar nas ideias de Barthes (2003) sobre o
Neutro. O tedrico diz haver uma correspondéncia mitica entre o incolor e o Neutro, e
acredita em possiveis interpretacdes, valores investidos na oposicdo entre colorido e
incolor. A cor estaria atrelada a festa, riqueza e a classe superior, diferente do Neutro
(grisalha, camafeu) que estaria para a cotidianidade, uniformidade social. Ele
contextualiza explicando que na Idade Media, cores vivas estavam associadas ao
dinheiro ¢ ao luxo ¢ o “Neutro é associado miticamente, se ndo a pobreza, pelo menos
ao ndo dinheiro, a ndo pertinéncia da oposicao riqueza/pobreza” (BARTHES, 2003, p.
107).

Mas outra questdo importante diz que o “incolor” ou Neutro tem um “verso”, ele
é uma superficie principal, rica, brilhante e colorida que é comumente escondida,
diferente do reverso que é exposto, isto €, o verso do Neutro é escondido e o reverso €
dado a ver. H& o lado transparente e o lado oculto. O oculto é rico e o transparente é
pobre, ou pode ser visto como pobre dependendo da posi¢do de quem vé. Entdo Barthes
apresenta um problema: “Sera que o Neutro ¢é realmente uma superficie fraturavel,
separdvel, atrds da qual haveria riqueza, cor, sentido forte?” (BARTHES, 2003, p. 108).
A mulher transparente e vazia de Conceicdo Evaristo ndo representa essa fratura? A
fratura de uma ideia do que seriam 0s povos negros?

A mulher vista por Poncia apresenta quatro qualificacbes reveladoras de uma
fratura: alta, fina, vazia e transparente. Os predicativos alta e fina ndo estdo em
harmonia com vazia e transparente. Alta e fina passaria pela logica da racionalidade (o
reverso) e vazia e transparente é o desvio dessa logica, é aquilo que ndo é exposto, que
ndo ¢ visto, mas existe. Seria como diz Barthes (2003) “momento do ainda nao”. O
Neutro “como ‘qualificante’, ele se cola a um substantivo, a um ser, ele ‘gruda’ no
ser...ele sela o ser como uma imagem imobilizadora” (BARTHES, 2003, p. 112). Nao ¢
assim a imagem dos negros brasileiros? A imagem de escravo ndo continua inerte, fixa,
irremovivel? “Eterna como Deus” (EVARISTO, p. 50, 2003). Para Barthes essa
imagem permanente “muda sutilmente de aspecto dependendo, talvez de sentido,
segundo a inclinagdo do olhar do sujeito” (BARTHES, 2003, p. 109). Isso significa que
o Neutro ndo corresponde obrigatoriamente a imagem pobre, essencialmente

depreciada, mas pode constituir um valor forte, ativo.
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Com a simbologia da Mulher transparente Evaristo defende o valor e a riqueza
das culturas negras, aquela que néo € vista no seu modo de ser, mas que esta la para ser
contemplada por quem tem ou queira a mesma consciéncia da menina Poncia.

A presenca do arco-iris na trama parece representar o verso do Neutro figurado
pela mulher transparente. O verso/arco-iris simboliza a riqueza das culturas negras e a
resisténcia dos povos negros que se contrapde ao reverso/transparéncia da mulher.
Marcelo Costa Nunes e Rafael Alves em Oyé Orixa: Umbanda e a sintese dos
principios do branco, do vermelho e do negro (2009) trazem uma definicdo que ajuda a
compreender o arco-iris/fOxumaré como a positividade do Neutro:

“O engendrado das dguas que manifesta toda a beleza e todo o movimento”.
A exaltacdo do poder criador e transformador. O principio divino que
assegura a evolucdo e a continuidade da existéncia por meio do Principio da

Beleza convertido em aperfeicoamento e regeneragdo (NUNES e ALVES,
2009, p. 132).

Segundo Pierre Verger (1986), contam as lendas de Ifa4 que Oxumaré era um
babalad (adivinho e sacerdote), nem sempre foi rico, tinha passado por escassezes e por
isso era desprezado. Oxumaré era explorado por Olofin, o rei de Ifé, “seu principal
cliente. Consultava-lhe a sorte de quatro em quatro dias, mas o rei remunerava Seus
servicos com extrema parcimbnia e Oxumaré vivia num estado de semipendria”
(VERGER, 1986, p. 70). Lendo a narrativa de Poncia a partir dessa mitologia fica
evidente que a referéncia a esse orixa, no romance, é o refor¢o da dendincia a escravidao
dos povos negros, mas também figura a forca do negro para resistir as exploragdes.

A aparicdo do arco-iris na narrativa € o simbolo da forca e da resisténcia, das
tentativas de mobilidade do negro como também foi para Oxumaré: “Sua chegada final
a gloria e ao poder é simbolizada pelo arco-iris, que, quando aparece, faz as pessoas
exclamarem: “Ora, ora, eis Oxumaré!”. 1sso mostra que ele é universalmente conhecido
e, como a presenca do arco-iris impede que a chuva caia, demonstra também a sua
forga” (VERGER, 1986, p. 70). A apari¢do do arco-iris, simbolo da riqueza, é o
arquétipo da forca e cultura do negro.

Mas ndo s0 isso, pois 0 Oxumaré/serpente é também o simbolo da continuidade
e da permanéncia. Enrola-se em volta da terra para impedi-la de se desagregar. Sua
presenca sinaliza a reconstrucdo e a preservagdo das histérias e dos povos negros
desagregados. E até mesmo ¢ a alegoria de uma escrita afrodescendente como meio para
a continuidade dessa memoria. A crianca seria protagonista desse processo de
recomposicao do tecido cultural africano, é quem deve recolher esses fragmentos para

refazer a identidade negra.
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Em suma, o Neutro é a categoria ética para superar a marca intoleravel do
sentido ostensivo, do sentido opressivo. De modo que ndo poderia ser dificil dizer que
as narrativas de Conceicao Evaristo estejam imbricadas nesse Neutro. Ao fazer uso das
lentes das culturas negras e questionar a visao depreciativa dessas culturas e até mesmo
dos povos negros, Conceicdo Evaristo burla os paradigmas ocidentais de literatura e

firma sua literatura nas bases do descentramento — no suplemento.

3.3 A liberdade imperfeita

Um dos principais filésofos do iluminismo, Jean-Jacques Rousseau, em Emilio,
ou da Educacdo (1995), afirma que as criancas enfrentam restricdes a sua liberdade,
iss0, ja ap6s o nascimento, representado pelos limites de movimentos impostos por
faixas e panos colocados por todo o corpo, e seguem com 0s entraves impostos pelas
instituicBes sociais.

A protagonista de Poncié Vicéncio, no entanto, é desenhada inicialmente, pela
narradora, como uma crianga sem faixas e com forga para realizar movimentos. A
narrativa da destaque ao poder de movimento e a ansia por liberdade da menina Poncia,
simbolo da vontade e do desejo de andar, de auferir a liberdade e circular em busca de
uma autonomia: “Um dia, a mde com ela nos bracos estava de pé junto do fogdo a
lenha, olhando a danca do fogo sob a panela fervente, quando a menina veio
escorregando mole. Veio forcando a descida pelo colo da méde e pondo-se de pé,
comecou as andangas” (EVARISTO, 2003, p.16).

Conceicdo Evaristo partilha da ideia de Rousseau (1999, p. 55), quanto a
necessidade de “dar as criancas mais verdadeira liberdade e menos dominio, deixar que
fagam por si mesmas e exijam menos dos outros”. Quando comeg¢a a andar Ponciad
precisa menos do outro, e essa “forga” é o inicio do desenvolvimento do conhecimento
e das condicOes para que possa dirigir a si mesmo. Porém, no decorrer da trama fica
evidente que a autonomia da menina vai esvaindo-se ao passo que sua condigdo de
descendente de escravo lhe é revelada.

Rousseau entende a liberdade do infante como algo natural da crianca, porém
chega a ser retirada da naturalidade pelas institui¢Oes e pelo preconceito. A liberdade da
crianca é limitada pela fragilidade imposta pela sociedade. O entrave imposto
impossibilita a felicidade da crianca, ja que essa sO pode ser feliz, de acordo com

Rousseau, quando faz o que deseja e ndo quando esta submetida ao desejo do outro.
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Com esse fundamento podemos dizer que o caso das criangas negras escravas Ou
descendentes de escravos, que vivem presas as chagas da escravidao € mais complexo
ainda. Elas estdo bem longe de alcancar essa felicidade, pois suas necessidades sdo bem
maiores que o poder de realiz-las. Assim a trama figura uma “liberdade imperfeita”
para as criancas negras. Rousseau explica:
Antes que os preconceitos e as instituicbes humanas alterem nossas
tendéncias naturais, a felicidade das criancas, bem como as dos homens,
consiste no emprego de sua liberdade; mas essa liberdade, nas primeiras, é
limitada pela fraqueza. Quem quer que faca o que deseja € feliz, se se basta a
si mesmo: é o caso do homem vivendo em seu estado natural. Quem quer que
faca o que deseja ndo sera feliz se suas necessidades ultrapassarem as forcas:
€ 0 caso da crianca no seu estado. As criangas ndo gozam, mesmo em seu

estado natural, sendo uma liberdade imperfeita, semelhante a de que gozam
o0s homens na sociedade( ROUSSEAU, 1999, p. 68).

Sem possibilidade de reacdo, quando humilhado pelo coronelzinho, o pai de
Poncia sente desejo de sair das terras do Senhor Vicéncio e lutar por uma vida melhor,
porém a sociedade fez o homem negro semelhante aos infantes, mais fraco, “nao
somente tirando o direito que lhe tinha sobre suas proprias forgcas, como também as
tornando insuficientes. Eis porque seus desejos se multiplicam na fraqueza da infancia e
eis o que faz a fraqueza da infancia em relagdo ao adulto” (ROUSSEAU, p. 67).

Em Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o Obstéculo, Starobinski recorda
a infancia de Rousseau, descrevendo-a a partir do termo “parecer”, “maleficio da
aparéncia” e acaba por chamar essa infancia de “perturbacdo brutal”. Ele retraca a
revelacdo traumatizante de Rousseau, em que é acusado injustamente de ter quebrado
um pente. A este fato atribui uma importancia decisiva na sua infancia. Ele revela que
“desde esse momento teria deixado de gozar de uma felicidade pura” (STAROBINSKI,
1991, p. 19).

O episodio, de acordo com Starobinski (o incidente do pente quebrado), provoca
a “catastrofe (a queda), que destr6i a pureza da felicidade infantil”. Depois dessa
ocorréncia surge a injustica, e a infelicidade torna-se um fato ou uma possibilidade.
“Essa lembranga tem o valor de um arquétipo: € o encontro da acusacdo injustificada,
Jean-Jacques parece ser culpado sem o ser realmente” (STAROBINSKI, 1991, p. 19). A
infancia é dividida entre o antes e o depois da queda, 0 momento de felicidade e o de
infelicidade.

Ferretti (2004) reafirma a leitura de Jean Strarobinski sobre Rousseau, de modo
claro e didatico, pontua o incidente do pente quebrado como a passagem de um estado a
outro: a infancia para ela € 0 momento da vida no qual se € inocente e feliz, mas ainda

na infancia a felicidade infantil se esquiva, é perturbadora. Ela aponta para a catastrofe
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que destréi a pureza da felicidade infantil. A partir dessa queda, a injustica, a
infelicidade se aproxima ou é possivel para a crianca. Ela afirma, entdo, que as criancas
passam por duas fases no periodo da infancia. O primeiro momento é de felicidade e o
posterior é de perda de felicidade (FERRETT]I, 2004, p. 34).

O incidente do menino, pai de Poncia, em parte é semelhante ao caso de
Rousseau. O menino é visto injustamente como escravo, judicialmente ndo o era, mas
socialmente ou na “aparéncia”, como chamou Starobinski, tudo se encaminhava para
lhe ser imputada tal carga. Ele tinha a obrigacdo de brincar com o coronelzinho “era o
cavalo onde o mocinho galopava” (EVARISTO, 2003, p. 17). O problema da aparéncia
se complica quando o coronelzinho exige que o0 menino abrisse a boca para que pudesse
urinar dentro.

Inicia-se ai o processo da crise da infancia para esse filho de escravos. A
consequéncia dessa acusagdo ¢ a descida do “véu” entre o menino e ele mesmo, ele
“oculta sua natureza primeira, sua inocéncia” semelhante ao que registrou Starobinski
referindo-se a Rousseau (1991, p. 22); a desconfianca para com o sinhozinho torna
impossivel a amizade entre os dois. As palavras de Strarobinski podem ser emprestadas
para descrever bem a situagdo desse menino: “Os outros o desconhecem: o eu sofre sua
aparéncia como uma denegacdo da justica que lhe seria infligida por aqueles pelos quais
queria ser amado” (STAROBINSKI, 1991, p. 21).

O evento marca o comeco de uma “perturbagdo”, um conflito infantil; inicia-se
uma nova €poca, “uma nova era de consciéncia”. Essa nova era se define por uma
descoberta essencial, pois pela primeira vez “a consciéncia tem um passado”
(STAROBINSKI, 1991, p. 21). Ele percebe sua condi¢do de escravo, questiona a si
mesmo e ao pai o0 porqué da sua condicdo de servo: “Se eram livres, por que continuar
ali? Por que, entdo, tantos e tantas negras na senzala? Por que todos ndo se arribavam a
procura de outros lugares e trabalhos?” (EVARISTO, 2005, p. 14).

No momento em que a felicidade infantil Ihe escapa, ele reconhece o valor
infinito dessa felicidade proibida para um menino pobre, negro, sem um lugar para
chamar de seu e ainda descendente de escravos. A inocéncia desaparece da vida do
menino, agora seus olhos podem ver com clareza a realidade que sempre foi:

Todos os vicios de nossas infancias corrompiam nossa inocéncia e
enfeitavam nossas brincadeiras. Até o campo perdeu aos nossos olhos esse
atrativo de docura e de simplicidade que chega ao coragdo. Parecia-nos
deserto e sombrio; como que se cobria de um véu que nos ocultava-lhe as
belezas. As almas ndo se encontram mais e tém prazer em ocultar-se. Tudo

estad perturbado, e a crianga punida descobre essa incerteza do conhecimento
de outrem, que se lamentara” (STAROBINSKI, 199, p. 20).
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O fato parece se repetir na construcdo da protagonista Poncia. Ela passa por
essas duas fases da infancia segundo Rousseau, a inocéncia/felicidade e a
transparéncia/infelicidade. A contextura narrativa expde a menina a uma variacao de
sentimentos, os deslumbramentos e os medos. A crianca Poncid Vicéncio carrega no
nome, o qual ela mesma chama de “vazio e distante”, a reminiscéncia do poderio do
Senhor Coronel Vicéncio, dono de terras e de homens.

O brincar ja foi algo constante na vida da menina Poncid. Mostrava-se satisfeita
em ser menina, de ser ela prépria. Gostava de tudo que envolvia sua infancia. Mas a
heroina chega ao desencantamento ao fim de uma fantasia, sua infancia € interrompida.
Seu pai tira-lhe o direito de brincar, corta o milharal (espaco em que brincava). Logo,
corriqueiras angustias fazem Poncia entrar num estagio de negacdo de si, de sua
identidade. Resta-lhe o trabalho artesanal com o barro e o choro.

Infancia curta, a menina chega cedo a vida adulta, a qual é marcada por uma
situacdo de introspeccdo, angustia, momentos de siléncio, afastamento dos seus e de si
mesma. Paraiso perdido da infancia inocente e feliz, a ndo liberdade para executar
atividades infantis conduz a menina a revelacdo da sua condi¢do social, e assim “a
queda” ¢ configurada.

E com essa liberdade imperfeita que Conceicdo Evaristo representa as criangas
negras de Poncia Vicéncio: a menina Poncia, e o pai de Poncia quando menino e até

mesmo o0 menino Luandi, que passou sua infancia trabalhando com o pai na roca.

3.4 O tempo e espaco social das criancas negras

Apesar do reconhecimento historico-social do conceito de infancia (ARIES,
1981), j& é proposta nas narrativas contemporaneas a tese do desaparecimento do
dispositivo infantil ou conceito de infancia. Ganha dimensdo a ideia de que a infancia ja
tenha admitido, na ficcdo contemporanea, outro conceito a noc¢do tradicional de
infancia. “Nao ¢é de se admirar, portanto, que, entre as imagens da infancia veiculadas
pela literatura, j& surjam aquelas que apostam numa n&o-infancia para as criangas”
(MATA, 2010, p. 77).

Um retorno as ideias do historiador Philippe Ariés em Historia social da crianga
e da familia (1981) esclarece melhor essa tese. O estudo mostra-nos como a infancia é

socialmente apreendida, ao estabelecer um conjunto de discursos sobre a infancia a
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partir de enuncia¢des definidas culturalmente. “Desde que Ariés publicou, nos anos
1970, seu estudo sobre o aparecimento da no¢do de infancia na sociedade moderna,
sabemos que as visdes sobre a infancia sdo construidas social e historicamente: a
insercdo concreta das criancas e seus papeis variam com as formas de organizacao
social” (KRAMER, 2003, p. 85-86).

Entende-se que os elementos que interferem no modo de configurar a infancia
sdo as caracteristicas sociais e culturais, de maneira que existem varias infancias cujas
naturezas de socializacdo modificam-se consideravelmente.

Os estudos histérico-antropoldgicos apontam que a mesma compde-se como
uma dimens&o importante na construcao social, isto €, as formas da infancia permitem a
visualizacdo de um tempo e espago social. “Uma observacdo fundamental que deve ser
feita é a de que o conceito de infancia, contrariamente ao que se passa ao nivel do senso
comum, esta longe de corresponder a uma categoria universal, natural, homogénea e de
significado oObvio” (PINTO, 1997, p. 63). Néo havia infancia nas sociedades pré-
modernas, uma vez que ndo lhe era atribuida uma definicdo social e particular, aferida
pelo periodo moderno.

As criancas sdo as grandes ausentes da historia simplesmente porque, no
chamado “passado” — da Antiguidade & ldade Média -, ndo existia este objeto
discursivo a que chamamos “infancia”, nem essa figura social e cultural
chamada “crianga”, ja que o dispositivo de infantilidade ndo operava para,
especificamente criar o “infantil”... Ndo é que ndo existissem seres humanos
pequenos, gestados, paridos, nascidos, amamentados, crescidos — a maioria

deles mortos, antes de crescerem — mas é que a eles ndo era atribuida a
mesma significacéo social e subjetiva (CORAZZA, 2002, p. 81).

O surgimento da nocdo de infancia sé foi possivel mediante as transformacoes
que principiaram na passagem para a sociedade moderna. Anteriormente, o curso da
crianca era de discriminacdo, marginalizacdo e exploracdo. Essa marginalizacdo era
evidenciada na propria arte medieval em que se desconhecia a infancia ou ndo havia
interesse em concebé-la. Desse modo, a Idade Média, segundo Aries (1981), ndo
apresentava o sentimento em relacdo a crianca, pois este era propriamente social e ndo
sentimental.

Por outro lado, na Modernidade, surgem os sentimentos em relagdo a infancia.
O primeiro sentimento € 0 apego a infancia e a sua particularidade expressa através da
distragéo e da brincadeira:

Um sentimento superficial da crianca — a que chamei de “paparicagdo” — era
reservado a criancinha em seus primeiros anos de vida, enquanto ela ainda
era uma coisinha engracadinha. As pessoas se divertiam com a crianga

pequena como um animalzinho, um macaquinho impudico. Se ela morresse
entdo, como muitas vezes acontecia, alguns podiam ficar desolados, mas a
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regra geral era ndo fazer muito caso, pois outra crianca logo a substituiria. A
crianca ndo chegava a sair de uma espécie de anonimato (ARIES, 1981, p.
10).

O segundo sentimento € externo a familia e diz respeito aos mais influentes
representantes da sociedade moderna, 0s quais negam o sentimento de paparicacdo em
favor da ideia de preservacdo e disciplina. Suas preocupagfes pautavam-se, sobretudo,
na modelagem da crianca, atrelada a ideia de dependéncia do adulto.

O segundo, ao contrario, proveio de uma fonte exterior a familia: dos
eclesiasticos ou dos homens da lei, raros até o século XVI, e de um maior
nimero de moralistas no século XVII, preocupados com a disciplina e a
racionalidade dos costumes. Esses moralistas haviam-se tornado sensiveis ao
fenémeno outrora negligenciado da infancia, mas recusavam-se a considerar
as criancas como brinquedos encantadores, pois viam nelas frageis criaturas

de Deus que era preciso a0 mesmo tempo preservar e disciplinar. Esse
sentimento, por sua vez, passou para a vida familiar (ARIES, 1981, p. 163).

E com base na concepcdo moderna de infancia que a compreenso
contemporanea pensa a infancia como o momento da vida que exige o cuidado da
crianca de forma especifica e distinta do adulto. As criangas passam a ser notadas numa
perspectiva diferente, pois lhes sdo atribuidas caracteristicas peculiares que ndo haviam
sido percebidas anteriormente e, assim, surge o inicio do conceito de infancia. “O
sentimento da infancia ndo significa 0 mesmo que afei¢do pelas criangas: corresponde a
consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade que distingue
essencialmente a crianca do adulto, mesmo jovem. Essa consciéncia nao existia”
(ARIES 1981, p. 99).

A partir da modernidade, a infancia passa a ser reconhecida pelo adulto como a
fase que, além de ser distinta, caracteriza-se também pela necessidade de ser protegida e
preparada para gerar adultos habeis as novas requisicdes sociais. O sentimento da
infancia envolve o cuidado e a preocupacdo com a salde, educacdo, bem estar das
criancas. “No século XVIII, encontramos na familia esses dois elementos antigos
associados a um elemento novo: a preocupacdo com a higiene e a saude fisica. O
cuidado com o corpo nédo era desconhecido dos moralistas e dos educadores do século
XVII” (ARIES, 1981, p. 164).

Essas representacOes sdo construtos historicos, produtos do contexto social no
qgual os sujeitos estdo envolvidos. Portanto, sdo contingentes, acompanhando as
transformagfes de um novo tempo social. Diante do exposto € questiondvel a presenga
do dispositivo infantil nas meninas e meninos negros das narrativas em questéo,

considerando o tempo social em que as personagens estdo inseridas na trama.
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As representacdes da infancia em Becos da Memoria e Poncié Vicéncio diferem
do conceito moderno de infancia apresentada por Ariés (1981). A infancia nesses
romances afro-brasileiros é a alegoria de um tempo e espaco social marcado pela
marginalizacdo, discriminacédo e exploracdo, de modo que a protecdo projetada em torno
da crianca idealizada pela burguesia ndo tem como alcancar as criangas herdeiras de
uma historia de escravidao.

Isso significa dizer que assim como as criangas da Idade Média, é perceptivel
nas criancas das narrativas a falta de dispositivos para criar o infantil, o “dispositivo
infantil ndo opera para especificamente criar a infancia” (CORAZZA, 2002, p. 81). E
essa definicdo se aproxima dos modelos sociais da infancia branca de Ariés, pois a
criangas negras encontra-se huma mudez maior em relacdo a crianca branca que de
alguma forma sempre foi retratada ao menos na historia.

Cabe reiterar se 0 sentimento contemporéaneo de infancia atualizado pela ideia
moderna de infancia é ou ndo, uma préatica associada a classe social e a raca. O
dispositivo infantil alcancga as criancas pobres e negras da narrativa afro-brasileira para
criar o infantil? O surgimento de criancas pobres e negras na literatura afro-brasileira
nédo coincidiria justamente com a negacdo da infancia? Nao seria apenas um elemento
da infancia burguesa e, portanto branca?

Em Poncia Vicéncio as criancas aparecem na roca ajudando o pai; ajudando as
mulheres a fazerem a colheita; ou aparecem no rio apanhando barro para fazer arte. Ha
poucos vestigios da protecdo, do cuidado, preocupacdo com a saude, educacdo, o bem
estar e até afeto. O canto de Maria Vicéncio, o contar das historias dos seus ancestrais
para a filha Poncia e a cena com a menina no colo sdo 0s pequenos vestigios dados pela
narradora.

Em Becos da Memoria as criangas pouco aparecem em cena de interacdo com 0s
pais ou familiares, elas surgem mais em situacdo de distanciamento do que de
aproximacdo, estdo na rua, brincando de bola e de gude, pedindo esmola, lavando roupa
nas torneiras publicas, ou em casa cuidando do lar e dos irmdos. Ha, portanto, poucos
sinais de afeto familiar e protecéo.

Ao fazer um mapeamento cuidadoso das personagens infantis de Becos da
Meméria encontramos duas situacdes que podem explicar a aparicdo ou ndo do
dispositivo infantil nas criancas negras da trama.

De um lado temos personagens que demostram afastar-se de uma educagéo com
vias no afeto e cuidados como o Fuinha que espanca a filha Fuizinha, por tudo e por

nada, mata a esposa na frente da filha e abusa sexualmente da crianga; O menino
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Brandino, que ficou paralitico em um acidente, ao invés de ser posicionado no lugar de
quem precisa de protecdo e cuidados esta na condicdo de quem cuida. Trabalha pedindo
esmolas para sustentar a familia. E significativa a figura antagonica de Teté do Mané
que vende a menina Nazinha de treze anos para servir as necessidades sexuais de um
fornecedor de cigarros em troca de dinheiro para proteger outro filho.

Em outra situagéo, aparecem personagens como o0 Tonho, que as vezes, em vez
de beber, gastava o dinheiro com doces e biscoitos para os filhos; o Bondade distribuia
doces para as criangcas da favela e lhe contava historias e Tio Toté e Maria-velha
demonstravam afeto ao contar historias para Maria-Nova.

Essas duas posturas do tratamento a crianca demonstram o cuidado das
narradoras em apresentar uma infancia complexa e fora do lugar comum, geralmente
dado as criancas negras e pobres. Ha criancas violentadas, exploradas e maltratadas,
mas ha as que recebem afeto da familia e da comunidade.

Parece que a questdo mais problematica que Evaristo apresenta ndo € tanto a
questdo do primeiro sentimento da infancia, a paparicacdo e sim o segundo: a protecao,
0 cuidado com a educacgdo, higiene, alimentacdo etc. Até porque o sentimento da
paparicacdo esta ligado a ideia de crianca como objeto e ndo sujeito, apenas o ser
engracado que diverte, ndo é assim também com as representacfes literarias
estereotipadas de negros bobos e engracadas? A denuncia das narradoras nao se
concentra ou ndo parece se pautar na auséncia de afeto e sim de protecdo as criancas
negras. Protecdo que é negada, por vezes, na narrativa, tanto pelos familiares, quanto
pelas instituicdes. Essas ndo garantem moradia, pelo contrario, expulsam as criancas das
favelas, logo também da escola, ndo asseguram a alimentacdo e nem salde.

A protegdo geral ndo é negada, no entanto a protecdo institucional ndo existe.
Exemplo bem claro é o que também traz a narrativa de Carolina Maria de Jesus em
Quarto de despejo (2005). Os filhos de Carolina, a Vera Eunice, 0 Jodo e o José Carlos
recebem até de modo exagerado afeto da mae. A mae defende os filhos das fofocas dos
vizinhos, carrega a filha no colo quando estéa catando papeldo, trabalha até doente e vive
desejando ter mais dinheiro para comprar comida para os filhos e sapatos para a filha
cacula. Porém, os filhos séo desprovidos de qualquer protecdo social, os olhares
publicos estdo fechados para as necessidades e especificidades das criangas pobres e

negras como os referidos nessas obras afro-brasileiras.
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3.4.1 As praticas do espaco

Para falar de praticas de espaco foi eminente a fundamentacdo da obra A
invencdo do cotidiano (1998) de Michel de Certeau. Sua importancia é dada
especialmente pela conceituagdo de lugar/espago. Segundo o filosofo e historiador, um
lugar € a ordem que por sua vez dissemina elementos nas relacdes de coexisténcia e esta
associada ao espaco, “em suma, o espaco € um lugar praticado. Assim a rua
geometricamente definida por um urbanista é transformada em espago pelos pedestres”
(CERTEAU, 1998, p. 202). De modo que o espaco para Certeau ¢ “existencial e a
existéncia ¢ espacial”, portanto, a existéncia pressupde a pratica de um lugar e o lugar o
qual é praticado define o lugar da existéncia do individuo no mundo, ou seja, 0 seu
espaco social.

Ao considerar a premissa de que “as praticas de espaco tecem com efeito as
condi¢des determinantes da vida social” (CERTEAU, 1998, p. 175) e que “todo relato ¢
um relato de viagem — uma pratica de espago” (CERTEAU, 1998, p. 175) faz-se
necessaria a verificagdo do “processo de apropriacdo do sistema topografico”
(CERTEAU, 1998, p. 177) tracado pelas criangas de Becos da Memoria e Poncia
Vicéncio para uma possivel identificacdo do espaco social ocupado pelas criangas
dessas narrativas e a verificagcdo do modo como esses espacos reforcam ou estabelecem
suas identidades.

Para Certeau (1998) apesar da existéncia de uma ordem espacial que organiza
um conjunto de possibilidades e proibicdes, pode haver também um caminhante que
atualiza essas possibilidades e limites espaciais. “Deste modo, ele tanto as faz ser como
aparecer. Mas também as desloca e inventa outras, pois idas e vindas, as variagdes ou as
imposi¢Oes da caminhada privilegiam, mudam ou deixam de lado elementos espaciais”
(CERTEAU, 1998, p. 177). E 0 que ocorre com a comunidade da favela de Becos da
Memoria. Seus moradores ja tinham vindo despejados de outras favelas e terras,
fazendo surgir a atual favela e agora buscam reinventar outros espagos, porque
novamente estdo sendo expulsos da favela pelas autoridades responsaveis pela
organizacéo espacial.

Tanto em Becos da memoria como em Poncid Vicéncio tem-se a situacdo de
criangas que percorrem os espagos da “possibilidade” e os espagos das “proibigdes”.
Essas personagens ultrapassam “os limites que as determinagdes do objeto fixaram para
seu uso”, ou em dadas situagdes transformam em outra coisa o significante espacial. Por

um lado, negam-se a circular em alguns espagos de possibilidades determinadas pela
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ordem instituida, como também, por outro, buscam aumentar o nimero dos possiveis,
os caminhos considerados licitos ou obrigatdrios. “Seleciona, portanto”. (CERTEAU,
1998, p. 178).

Em Becos da Memoéria, a personagem Maria-nova ressignifica o espago
“favela”, além de forcar a “transgressdo do limite, desobedece a lei do lugar e acaba por
representar a partida a lesdo de um estado, a ambicdo de um poder conquistador, ou a
fuga de um exilio, de qualquer maneira a ‘trai¢do de uma ordem’” (CERTEAU, 1998, p.
202).

A ressignificacdo espacial ocorre porque a personagem percorre 0s espagos da
favela e vé a beleza na comunidade, tem prazer de circular entre a “torneira de baixo”, e
observar o cotidiano das pessoas, participar das rezas e festejos da comunidade, portanto
0 espaco da favela para a menina é o espacgo da positividade e ndo apenas o espaco da
decadéncia, pois é o lugar onde o seu povo estd refazendo sua prépria historia. A
transgressao da ordem espacial é cometida quando a menina comeca a praticar um lugar
que no tempo da narrativa ndo era permitido, o espaco da escola. Logo, Maria-Nova é a
caminhante em potencial descrita por Certeau (1998) por atualizar as possibilidades
espaciais.

Chamam atencdo na narrativa dois espacos percorridos por Maria-Nova: “a
torneira de cima” e a “torneira de baixo”. Maria-Nova demostrava preferéncia por
frequentar a “torneira de baixo”. Ela significa na narrativa o espago da fartura e do
ludico.

A “torneira de baixo” fornecia mais agua, podia-se lavar roupa quase todo dia, as
atividades domesticas eram realizadas de maneira mais rapida e pratica, além de
também ser o lugar da brincadeira. Por ser mais préxima a casa da menina era possivel
encontrar com outras criangas conhecidas, tinha o pé de amora e o botequim da Cema,
em que ganhava doces. O lugar figurava o percurso da alegria.

A menina, como crianga, circulava no espaco ludico, a favela ressignificada, mas
ndo estava isenta de enxergar como eram ‘“pobres! Miseraveis talvez! Como a vida
acontecia simples e como tudo era e ¢ complicado” para esses descendentes africanos.

A “torneira de cima” carrega a simbologia narrativa de espago do sofrimento, s6
era frequentada pela menina quando ela queria ver a realidade dura da favela, o sofrer.
Esse espacgo era a declaragdo explicita do cotidiano subalterno que o povo de Maria-
Nova vivenciava, principalmente as mulheres: “a torneira, a agua, as lavagens, os

barracdes de zinco, papeldes, madeiras, e lixo. Roupas das patroas que quaravam ao sol.
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Molambos nossos lavados com o sabdo restante. Eu tinha nojo de lavar o sangue alheio.
E nem entendia e nem sabia que sangue era aquele” (EVARISTO, 2013, p. 29).

E possivel compreender que a circulagdo de Maria-Nova nesses dois espacos
antagdnicos simboliza a resisténcia do negro, a criatividade de criar espagos além do
imposto ou permitido.

Ao passo que simboliza o lugar do sofrimento, a “torneira de cima”, também ¢ o
lugar do esclarecimento, lugar de uma consciéncia negra, a consciéncia de que o negro
estava em baixo enquanto uma elite branca permanecia em cima esmagando-0s, mas
que era possivel deixar de frequentar a torneira de cima e ressignificar a torneira de
baixo.

Era 0 que a menina Maria-Nova fazia, caminhava errante pela favela em busca
de um lugar. Ao ampliar as experiéncias espaciais buscava o espago da dignidade, um
espaco onde era possivel o reconhecimento e as manifestacGes das identidades negras,
isso sO era possivel em espacos ressignificados como a torneira de baixo. As ideias de
De Certeau (1998) podem justificar os motivos do caminhar de Maria-Nova:

Caminhar € ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e a
procura de um proéprio. A errancia, multiplicada e reunida pela cidade, faz
dela uma imensa experiéncia social da privacdo de lugar — uma experiéncia é
verdade, esfarelada em deportacdes inumerdveis e infimas (deslocamentos e
caminhadas), compensadas pelas relagcdes e 0s cruzamentos desses éxodos
que entrelagam, criando um tecido urbano, e posta sob o signo do deveria ser,
enfim, o lugar, mas é apenas um nome, a cidade. A identidade fornecida por
esse lugar € tanto mais simbodlica (nomeada) quando, malgrado a
desigualdade dos titulos e das rendas entre habitantes da cidade, existe
somente um pupular de passantes, uma rede de estados tomadas de
empréstimo por uma circulacdo, uma agitacdo através das aparéncias dos

préprios, um universo de locagdes frequentadas por um ndo-lugar ou por
lugares sonhados (CERTEAU, 1998, p. 183).

Ao trabalhar com a ideia de retorica da caminhada, Certeau (1998) revela que “o
caminhante constitui com relagdo a sua posic¢éo, um préximo e um distante, um ca e um
1a” (CERTEAU, 1998, p.178). Para Maria-Nova o0 ca ¢ a favela, o espaco permitido, o la
é a escola, frequentd-la € passar a fronteira da favela, misturar-se com os brancos,
transgredir a ordem espacial. Porém, a favela que até entdo era legitima passa a ser
ilegitima. O espaco da comunidade de Maria-Nova passa a ser interessante aos olhos da
oficialidade, os moradores sd&o expulsos de suas casas em um processo de
desfavelamento e Maria-Nova deixa a escola, pois provavelmente ficaria longe de sua
incerta futura morada. Assim, mais uma caminhada é imposta para o povo da favela,

cabe a cada familia inventar a pratica de outros lugares.
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Um terceiro espago parece necessario, mas que espago estaria reservado para
essas criancas? Como negociar mais um espaco? Quem disse que 0 homem negro nao
gosta de ter raizes? A falta de espaco € o grito denunciador do ndo espaco social. O
negro ndo tem espaco na favela, nem na outra favela, nem na roga, pois é do Coronel
Vicéncio, ndo vai ter na rua também, pois pode suja-la. Onde é o lugar do negro na
sociedade brasileira? Onde é o lugar do negro na literatura brasileira? A literatura do
negro tem lugar? Parece que assim como a infancia o espaco do negro é o da alheidade.

A narrativa de Poncid Vicéncio inicia-se com o relato do espaco, o lugar
praticado pela menina Poncié. O rio é o primeiro relato de lugar exercido por ela, lugar
de que retira o barro para fazer artesanato com a mée; segue com o relato da roca, local
em que a menina tinha acesso aos adorados pés de pequi, pés de coco-de-catarro, das
canas ¢ do milharal. Especialmente no milharal “divertia-se brincando com as bonecas
de milho ainda no pé. Elas eram altas e, quando davam o vento, dancavam. Poncia
corria e brincava entre elas” (EVARISTO, 2003, p. 13); Quase em meados da narrativa
nota-se 0 terceiro espaco expressivo da trama: Poncia comeca a frequentar a escola
montada por missionarios catélicos que passavam pelo povoado.

Sobre os aspectos dos espagos das “possibilidades” e os espagos das
“proibigdes”, o primeiro e o segundo espaco da menina Poncia eram permitidos. O lugar
estd relacionado a uma atividade do trabalho, no entanto a menina transforma-o em
espaco ladico, e do conhecimento de si. O rio ndo era apenas um lugar praticado para as
atividades do trabalho. A menina transformou o trabalho com o barro em uma atividade
prazerosa e ludica. Também o torna um lugar significativo para o autoconhecimento. A
menina, pela primeira vez, tem contato com o seu corpo e descobre a sua sexualidade:

Estava com uns onze anos talvez. Tinha acabado de passar por debaixo do
arco-iris. Apavorada, deitou-se do outro lado no chdo, e comegou a apalpar o
corpo para ver se tinha sofrido alguma modificagdo. Quando tocou 4 entre as
pernas, sentiu um ligeiro arrepio. Tocou de novo, embora sentisse medo,

estava bom. Tocou mais e mais |4 dentro e o prazer chegou apesar do espanto
e receio (EVARISTO, 2003, p. 24).

Além de conhecer o corpo e descobrir a sexualidade, Poncia usa o espaco para
questionar o préprio nome e a identidade. Ela compreende que na sua assinatura havia a
reminiscéncia do poderio do branco, sonha entdo com um novo nome, 0 que inicia o
processo de negacdo do espago praticado, pois ela aspira novos caminhos, deseja
selecionar um espaco e sair da demarcacao licita e obrigatéria:

Quando mais nova, sonhara até um outro nome para si. N&o gostava daquele

que lhe deram. Menina, tinha o habito de ir & beira do rio e 14, se mirando nas
aguas, gritava o proprio nome: Poncia Vicéncio! Poncia Vicéncio! Sentia-se
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como se estivesse chamando outra pessoa. N&o ouvia 0 seu home responder
dentro de si. Inventava outros. Panda, Malenga, Quieti, nenhum lhe pertencia
também. Ela, inominada, tremendo de medo, temia a brincadeira, mas
insistia. A cabega rodava no vazio, ela vazia se sentia sem nome. Sentia-se
ninguém (EVARISTO, 2003, p. 19).

De igual modo, o pai de Poncia (personagem sem nome), na infancia, depois de

ser obrigado a engolir a urina do mocinho, sinh4-mogo, com quem era obrigado a

passear nas terras do Coronel, brincar e fazer todas as suas vontades, protesta sua
condicdo de escravo, deseja uma ruptura espacial e social, que nao foi concretizada.

Ele chorava e ndo sabia o que mais lhe salgava a boca, se 0 gosto da urina ou

se o sabor de suas lagrimas. Naquela noite teve mais ddio ainda do pai. Se

eram livres, por que continuavam ali? Por que, entdo, tantos e tantas negras

na senzala? Por que todos ndo se arribavam a procura de ouros lugares e

trabalhos? Um dia perguntou isso ao pai, com jeito, muito jeito. Tinha medo
dos ataques dele. (EVARISTO, 2003, p. 17)

O outro espaco importante percorrido por Poncia é também o espaco que
simbolizava trabalho para algumas criangas, como o caso do seu irmdo Luandi, o qual
trabalhava na ro¢a com o pai. Mas para Poncia esse era o espaco do ladico.

Os trajetos percorridos por Luandi, especialmente por Poncia e Maria-Nova e
outras personagens infantis das narrativas, ndo citadas aqui, os posicionam na condigédo
de estrangeiro definido por Kristeva (1994). Por meio da autodenominacdo de
estrangeiro as personagens passam pelo que Kristeva (1994) chama de consciéncia da
diferenca, ao passo que ndo avancam para 0 que a autora identifica como o término do
sentimento da estrangeiridade a partir do reconhecimento de todos como também
estrangeiros.

Estranhamente, o estrangeiro habita em nos: ele é a face oculta da nossa
identidade, o0 espago que arruina a nossa morada, o tempo em que se afundam
0 entendimento e a simpatia. Por reconhecé-lo em nés, poupamos de ter que
detestd-lo em si mesmo. Sintoma que torna o “nds” precisamente
problemético, talvez impossivel, o estrangeiro comeca quando surge a

consciéncia de minha diferenca e termina quando nos reconhecemos todos
estrangeiros rebeldes e as comunidades (KRISTEVA, 1994, p. 9).

Dizer que todos sao estrangeiros é afirmar que de algum modo todos sdo iguais.
Nas narrativas ndo é possivel a concepcdo desse reconhecimento. O espago social
ocupado pelos meninos e meninas negras e também, a consciéncia dele, ndo o0s
habilitam a reconhecerem que o menino branco, os Coroneizinhos das casas-grandes,
sdo tdo descompensados quanto eles para receber de igual maneira a figuracdo de
estrangeiros, de Outro, pois na verdade o outro é o negro em relagao ao branco.

Ao representar criangas negras como estrangeiras, as narradoras das tramas

entram em choque com o que Kristeva (1994) questiona: o estrangeiro, que foi o
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inimigo nas sociedades primitivas, pode desaparecer na sociedade moderna? Ao
levarmos em conta as criangas de Evaristo como “estrangeiras”, no sentido de ser o
outro, consideramos também que as criangas negras (estrangeiras), ainda constituem-se
“inimigas”, ameaca a sociedade branca. Isso fica evidente em Poncia Vicéncio, quando
0 pai de Ponciad tem o0 seu processo de apreensdo da leitura encerrado pelo
Coronelzinho, que subestimava a capacidade do negro de aprender a ler, mas que no
fundo tinha medo do que o menino poderia fazer se obtivesse consciéncia de sua propria
opressao:
A humilhagdo sofrida pelo personagem ndo se restringia ao sequestro da
cidadania e ao letramento. Mesmo no periodo posterior & Lei Aurea, a crianga
negra, além de servir de montaria para o filho do patrdo, tem ainda que aparar
com a boca 0 mijo do sinhd-mogo... A passagem explicita o dialogismo do
texto com a tradicéo literéria afro-brasileira e retoma a cena de Machado de
Assis em que 0 menino Bras Cubas faz do escravo Prudéncio seu cavalo de

brinquedo, ampliando-a, porém, para um nivel inédito de violéncia
(CAMPOS e DUARTE, 2011, p. 210).

O menino Negro Alirio de Becos da Memdria, por sua vez, representava ameaca
ao Coronel Jovelino, este, muito esperto, ndo nega o direito as letras ao menino, mas, ao
contrario, contrata professora particular para ele, em sinal de diplomacia, disfargando,
assim, a opressao exercida por ele contra a crianga.

Fica claro que nesses romances a infancia é o espaco da alheidade, da outredade
(condicdo de ser um outro, alguém excluido das esferas de poder econdémico, social e
politico), da exclusdo em distintas esferas da vida social: cultura, economia,
epistemologia, estética, ética, juridica, politica (KOHAN, 1999, p. 62). Essa
“alheidade”, “outredade” ¢é notada na propria palavra ‘infancia’ que remonta a ideia
daquele que ndo possui linguagem, no entanto, 0 que encontramos, na verdade, nessas

narrativas, sdo personagens infantis falantes, mas também conscientes dessa fala.

3.5 A morte simbdlica da infancia

Nesse momento pretende-se analisar os tragcos narrativos que evidenciam o
encurtamento e/ou, simbolicamente, a morte da infancia, haja vista a auséncia do
sentimento em relacdo a infancia apontada por Ariés (1981) e observada em algumas
personagens infantis dos romances em estudo.

Um caso em especial é do menino Beto, de Becos da Memoria. A trama imprime

a imagem de uma crianca que passa por um envelhecimento precoce. Com a mae presa
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e 0 avd paralitico, o garoto assume as responsabilidades de cuidar da limpeza da casa,
da educacéo dos irméos e até mesmo de trabalhar.

O resultado ndo podia ser outro, “o0 menino estava envelhecido! Perdera todas as
feicdes de crianca! Estava adulto, muito adulto. Em poucos meses, sete somente, 0
menino parecia que ganhara anos e anos de vida” (EVARISTO, 2013, p. 148). Como
narrado, Beto cresce repentina e violentamente, um menino que até ontem era moleque,
vira adulto de um dia para o outro, a ponto de mostrar 0 cansaco no rosto. A morte da
infancia de Beto é assim marcada, em varios momentos da narrativa.

A composicdo da infancia do personagem Beto nos leva a discusséo da defini¢do
de dor dada por Rousseau (1999, p. 23), a qual traz a lume a ideia de duas dores que o
homem fatalmente ira sentir. A “dor da alma” e a “dor fisica”, isto é, “o destino do
homem € sofrer em qualquer época. O prdprio cuidado de sua conservacdo esta ligado a
dor. Felizes os que s6 conhecem na infancia os males fisicos, males bem menos cruéis,
bem menos dolorosos do que outros... somente as da alma suscitam o desespero”.

Com essa afirmacdo Rousseau acaba por dar medida valorativa a uma dor em
relacdo a outra, de modo que a experiéncia de uma dor fisica é menos intensa que uma
dor psicoldgica. Essa valoracdo ndo é questionada pela narradora de Becos, mas ela
apresenta a personagem Nazinha, a qual experimenta uma dor diferente do menino
Beto, a dor da alma. A menina é vendida pela mée e torna-se objeto sexual do seu
comprador (EVARISTO, 2013, p. 57-58).

Assim, quem parece nao concordar com Rousseau é a mae de Nazinha, ela
transporta a filha antes do tempo para a vida adulta. “Dando-lhe maior necessidade do
que ela tem, ndo aliviando sua fraqueza, antes a aumenta. Aumenta-a ainda exigindo
dela o que a natureza ndo exigia, submetendo as suas vontades o pouco de forcas que
ela tem para atender as proprias” (ROUSSEAU, p. 68). A mée provoca 0 apagamento
da infancia da filha para atender a do filho doente. A venda da filha decorre da busca da
cura para a dor fisica desse filho, uma vez que o dinheiro da venda da menina
oportunizaria a salide da outra crianca.

Essa mae certamente seria condenada pela perspectiva de Rousseau a qual
afirma que “ninguém tem o direito, nem mesmo o pai de mandar a crianga fazer algo
que ndo lhe ¢ util” (ROUSSEAU, 1999, p. 68).

A menina Nazinha ndo sabia reconhecer o seu lugar social de crianga, a mée que
tinha a ciéncia lhe impde a ordenancga: ‘“Nazinha acompanhe o mogo”. A mae acaba por

indicar o caminho de dor, a menina torna-se mulher antes do tempo. “o homem avisado
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sabe manter-se em seu lugar; mas a crianga, que ndo conhece o dela, nele ndo pode
manter-se... cabe aos que governam manté-la em seu lugar” (ROUSSEAU, 1999, p. 68).

Ferretti (2004) apropria-se do termo roussoriano, “ilustragdo”, para explicar
como ocorre o término da infancia. A leitura do teorico explicita que “ilustracdo” € a
saida da infancia, mais especificamente a “saida do homem de sua minoridade pela qual
ele mesmo ¢é culpado. Minoria é a incapacidade de servir-se de seu entendimento, mas
na falta de decisdo e de coragem para servir-se do seu sem condugdo de outrem”
(FERRETTI, 2004, p. 23). Entdo a saida da infancia se d& pela negacdo de ser
conduzido pelo outro, a qual é concretizada por atitudes de autonomia.

Negro Alirio de Becos da Memoria representa a vontade de ser conduzido pelo
seu proprio saber, mostra insatisfacdo de ser submisso e aceitar passivamente os desejos
do Coronel Jovelino. O menino cresce e adquire o poder da linguagem. Agora de posse
do discurso vai enfrentar o coronel, pois o “moleque havia virado homem, uma espécie
de lider do povoado”. Além disso, ele amplia esse conhecimento para 0S outros
meninos.

A narrativa também estabelece o desenvolvimento da linguagem como o
elemento factivel da saida de Negro Alirio da infancia para a vida adulta. Para Ferretti
(2004, p. 11), sair da infancia ¢ dar “um giro no campo da palavra e da linguagem e,
portanto, uma outra posigdo subjetiva”. Logo, “esse giro de posi¢do discursiva é a
propria condicdo de possibilidade de que venha a ex/istir — existir fora de si — um tempo
de infancia, um tempo de espera a ser fruido por seres pequenos que, no entanto,
sonham em serem grandes”.

Em Poncia Vicéncio a passagem da narrativa que mais caracteriza a morte do
sentimento da infancia € o corte do milharal. A puericia € encerrada, as vivéncias da
menina Poncia passam a ser como as dos adultos negros, diariamente é submetida a
injustica social, conhece a dor e a (in) felicidade tanto ou mais que o adulto e
experimenta o labor do trabalho.

A composicdo dessas personagens infantis contribui para compreendermos a
ideia de que a infancia nesses romances € estreitamente cerceada. Instaura-se entdo uma
nova concepgéo de infancia, determinada por uma ordem socioecondmica e cultural e

destituida do ladico que com que frequentemente é representada.
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3.5.1 O retorno a infans: a alegoria da origem, retorno a origem/ao inicio da fala

Rousseau alia a no¢do de infancia a ideia de um estado ao qual se pode retornar
e retroceder: “Eramos feitos para sermos homens; as leis e a sociedade nos
mergulharam novamente na infancia” (ROUSSEAU, 1999, p. 23).

A leitura de Ferretti sobre Lacan permite essa compreensdo, 0 mesmo define a
infancia como “um estado do qual se deve sair e ao qual se pode retroceder ou
permanecer nele, sem avangar” (FERRETTI, 2004, p. 24).

Em Poncia Vicéncio vemos tanto a saida da infancia (antecipada) como também
0 retorno para esta. A saida é percebida quando vemos a crianca perder na narrativa, o
elemento que representa sua inocéncia, quando o direito de brincar e a protecdo e o
cuidado lhe sdo negados, e quando o espaco da brincadeira lhe é impossibilitado. A
infancia se distancia da personagem. O retorno a infancia ocorre quando, depois de uma
frustrada vida na cidade, a protagonista se torna um “sujeito sobre o qual se deve agir”
(FERRETTI, 2004, p. 24) ¢é conduzida pelo irméo e pela mae até as aguas. A infancia é
suplantada, esse retorno é entendido como o retrocesso.

Alegoricamente essa saida da infancia e esse retorno sdo muito significativos
para compreendermos as narrativas de Evaristo. Ao buscarmos nos principais estudiosos
da infancia uma definicdo para esse conceito, deparamo-nos com uma incompletude,
pois “ndo ha uma palavra que contemple o significado real de infancia” (KOHAN,
2007). A exclusdo da infancia comeca pela exclusdo da palavra, uma questdo antiga,
que segundo Kohan remonta-se aos gregos do Periodo Classico:

Percebemos, entdo, que a etimologia latina da palavra “infdncia” reine as
criangas aos ndo- habilitados, aos incapacitados, aos deficientes, ou seja, a
toda uma série de categoria que, encaixadas na perspectiva do que ela “néo
tém” , sdo excluidas da ordem social. Dessa maneira a infincia esta marcada
desde a sua etimologia por uma falta ndo menor, uma falta que ndo pode
faltar, uma auséncia julgada inadmissivel, a partir da qual uma linguagem,
um direito e uma politica dominantes consagram uma exclusdo. Em razdo de

um falta, a infancia ficou fora, assim como a deficiéncia, a estrangeiridade, a
ignorancia e tantos outros faltosos (KOHAN, 2007, p. 101).

Diferentemente da concepcdo Kantiana em que a infancia esta atrelada a
minoridade, no sentido metaférico de vida sem razdo, obscura, sem conhecimento ou
representacdo, “oposto das luzes, a falta de resolucdo e coragem no uso das proprias
capacidades, a consagragdo da heteronomia” (KOHAN, 2007, p.109). E intencdo das
narradoras desses romances apresentar infancias em que “a crianga € um outro

marginalizado — deveriamos dizer o primeiro outro marginalizado, ja que a infancia
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sempre vem antes do ciclo da vida. Assim sendo, a crianga possui 0 ambiguo status de
estranho privilegiado, a voz oriunda das margens”’(KOHAN, 1999, p.11). Objetivam,
também, criar espacos na narrativa para que de alguma forma essas vozes tenham
destaques, além de fomentar artificios para que ela possa ser ouvida e respondida. O
resultado é a construcdo de narrativas que pensam a infancia de criangas negras e
problematizam seu espaco.

As infancias apresentadas por Conceicdo Evaristo desafiam a tradicdo literaria
ao priorizar a questdo do papel social designado para as criancgas, e oferecem elementos
para pensar suas condi¢cOes de criangas negras. Ela mostra a excluséo néo a reforgando,
mas mostrando a possivel capacidade de resisténcia na infancia. Em suma, a visdo que
se tem na literatura afro-brasileira de Conceicdo Evaristo é pensar a infancia a partir do
que ela tem, e ndo do que lhe falta: com presenca; autonomia; como afirmacéo, e ndo
como negagdo, como forga, e ndo como incapacidade.

O resultado das analises dos romances conduz a consideracdo de que a estética
romanesca de Conceicdo Evaristo privilegiou a representacdo da infancia. A escritora
ndo vela as dificuldades que as criangcas negras passam, porém sua obra se destaca
mesmo pela proeza de ndo tratar as criangas como meras vitimas sociais, mas por
negociar a representacdo apresentando critérios do carater infantil, o qual se distancia
das concepgdes de Ari¢s (“infancia protegida”). Também, ndo € uma infancia passiva,
determinada pela auséncia de “linguagem” (AGAMBEN, 2005)™, de consciéncia social
ou conhecimento.

Os trajetos das personagens infantis de Conceicdo Evaristo na verdade
simbolizam a historia de uma coletividade, os povos negros brasileiros, povos que
sempre foram vistos como infantes, sem razdo e sem coragem. Ou que foram obrigados
a retornar a condicdo de infante mediante a escraviddo e os resquicios dela.

Assim como a palavra ‘infancia’ esta relacionada a auséncia daquilo que o
adulto tem, a uma falta, a uma incapacidade, a expressao ‘negro’ sempre esteve
associada a elementos negativos, ao inferior, a diferenca ou a falta em relacdo ao
branco. De modo que, assim como as criangas, 0S negros estdo encaixados numa
perspectiva do que eles ndo tém, estando de igual modo, excluidos da ordem social.

Nesse sentido as tramas denunciam o retorno forgado, obrigatério, do negro a condigdo

3 A infincia em Agamben ¢ pensada como auséncia e busca da linguagem sem origem: “A aposta da
infancia é que, ao contrario, seja possivel uma experiéncia da linguagem que ndo seja simplesmente uma
sigética ou uma insuficiéncia dos nomes, mas da qual se possa, a0 menos até certo ponto, indicar a ldgica
e exibir o lugar e a formula” (AGAMBEN, 2005, p. 13). A infancia € o lugar que privilegia o siléncio, “o
ndo-poder-dizer da infancia” (AGAMBEN, 2005, p. 77).
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de infante. Em contraponto, coloca-o no seu devido lugar, no lugar da resisténcia, do
reconhecimento identitario, no lugar da consciéncia.

Assim, ao representar criancas em seu estado primeiro de felicidade as
narradoras estdo sinalizando para a histéria do negro antes de conhecer a amarga
escraviddo. A queda da infancia é, portanto 0 momento em que 0S mesmos Sao
condicionados a escravos. Pode-se entender que a queda ou a saida da infancia é a
figuracdo de todas as chagas vivenciadas pelos ancestrais negros. Enfim, o retorno ao
infans representa a condigéo atual do negro, em que a sociedade racista brasileira teima
em deixa-lo na subalternidade.

Nessa alegoria temos uma revisdo histdrica do trajeto do povo negro com as
situacOes problematicas que passaram, mas ela ndo alimenta o lamento da senzala, as
narradoras péem em cena criangas com liberdade para falar, pensar e agir. O objetivo
maior das narrativas € mostrar a resisténcia de criangas negras que simboliza a
resisténcia dos povos negros, 0s quais ndo se conformaram com a ordem social nem
assemelharam ou assimilaram essa ordem. Assim, essas obras podem ser consideradas
referéncias de personagens negras infantis que criaram mecanismos de ruptura de
siléncio e padrbes impostos aos negros pela hegemonia racial. Essas narrativas séo
importantes especialmente porque contribuem para o surgimento de novas concep¢oes

de infancia no contexto pos-colonial.
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(...) em se tratando de um ato
empreendido por mulheres negras
(...) escrever adquire um sentido de insubordinacéo.

Conceicao Evaristo

O que levaria determinadas mulheres, nascidas

e criadas em ambientes néo letrados, e quando muito,
semi-alfabetizados, a romperem com a passividade da leitura
e buscarem o movimento da escrita?

Conceicao Evaristo



104

A partir do passeio trilhado nos romances de Conceigéo Evaristo, assim como
dos objetivos que perseguimos nesta pesquisa, constatamos que a tematica da infancia
ndo sO surge como elemento recorrente nos romances da autora, mas permeia grande
parte de sua obra. Em muito de sua poesia e contos esse enfoque aparece, como é
possivel ser constatado no conto Olhos d’dgua publicado nos Cadernos Negros volume
28 (2005):

As vezes, as historias da infancia de minha mée confundiam-se com as de
minha prépria infancia. Lembro-me de que muitas vezes, quando a mae
cozinhava, da panela subia cheiro algum. Era como se cozinhasse ali, apenas
0 nosso desesperado desejo de alimento. As labaredas, sob a agua solitaria
que fervia na panela cheia de fome, pareciam debochar do vazio do nosso
estdbmago, ignorando nossas bocas infantis em que as linguas brincavam a
salivar sonho de comida. E era justamente nos dias de parco ou nenhum
alimento que ela mais brincava com as filhas. Nessas ocasifes a brincadeira

preferida era aquela em que a mée era a Senhora, a Rainha. (EVARISTO,
2005, p. 29).

O ponto comum dessas infancias gira em torno das dificuldades sociais dos
meninos e meninas afrodescendentes e da resisténcia engendrada por eles. Assim, o que
nds propusemos nessa pesquisa foi questionar as pretensdes das narradoras dessas
tramas ao tecer a infancia de criancas negras e verificar quais infancias sdo apresentadas
nas narrativas para entdo compreendermos que discurso é produzido a partir dessas
infancias.

Sobre o que pretendem as narradoras dos romances, compreendemos que a
forma de apresentacdo das personagens infantis negras marcadas pela vivéncia da
escraviddo e da pos-escraviddo sinaliza para uma literatura fundamentada numa estética
de ruptura, logo, por uma estética fraturada. Trata-se da literatura afro-brasileira, a qual
rompe com uma tradicao literaria hegemodnica, com o projeto de “nac¢do”, uma vez que o
negro nao esta representado legitimamente nessa ideacdo. Sdo narrativas que se
projetam para fora do limite permitido, ao representar esse grupo subalterno. Assim
como a personagem Maria-Nova de Becos da Memodria, que se projetou para fora da
favela e teimosamente foi a escola. Essas narrativas recorrem aos proprios espacos
culturais, periféricos ao ponto de vista do centro, em busca de uma singularidade e
autonomia que lhe garantam uma invengdo de um campo literario diferente.

O modo de representacdo escolhido por essas narradoras fica claramente
evidente como aquela dependente do sujeito, ndo € possivel a neutralidade do sujeito
representante, pois as narrativas partiram de um lugar de voz socialmente demarcado. O
que ndo significa, no entanto, que as tramas reflitam diretamente o real, ou mesmo

refratem o real, pois o discurso artistico constitui a refracdo de uma refracdo, ou seja,



105

uma versao mediada de um mundo sécio-ideoldgico que é texto e discurso (SHOHAT e
STAM, 2006, p. 264).

A perspectiva autoral mirou na representacdo social cotidiana da crianca negra,
mas ndo se mostrou capaz de trazé-la a plenitude de seu sentido. Houve uma
representacdo de algumas das perspectivas e ndo a ideia totalizante das criangas negras
brasileiras. A autora ndo alimentou um realismo “corretivo”, como descrito por Shohat e
Stam (2006).

A utilizacdo de referéncias ao real foi apenas uma orientacdo e ndo uma
modelacdo, logo que os romances configuram uma perspectiva de realismo que néo ¢ a
representacdo do real, mas parte de um ponto de vista realista da autora. A referéncia ao
real € também o modo como essa literatura se posiciona para dar entrada ao seu leitor
ideal, o leitor afro-brasileiro. A constituicdo da ficcdo de Evaristo, como ela mesma ja
afirmou, se realiza em didlogos com o mundo preexistente, do qual retira elementos que
serao reformulados a partir de uma linguagem especifica:

E, depois, confesso a quem me conta, que emocionada estou, por uma
histéria que nunca ouvi e nunca imaginei para nenhuma personagem encenar.
Portanto, estas historias ndo sdo totalmente minhas, mas quase que me
pertencem, na medida em que, as vezes, se (com) fundem com as minhas.
Invento? Sim, invento, sem o menor pudor. Entdo, as histérias ndo sdo
inventadas? Mesmo as reais, quando sdo contadas. Desafio alguém a relatar
fielmente algo que aconteceu. Entre o acontecimento e a narragdo dos fatos,
algumas coisas se perdem e por isso se acrescenta. O real vivido fica
comprometido. E, quando se escreve, 0 comprometimento (ou o0 ndo
comprometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda mais o fosso.

Entretanto, afirmo que, ao registrar estas historias, continuo no premeditado
ato de tragar uma escrevivéncia (EVARISTO, 2011, p. 10).

E por meio desse vinculo com o mundo empirico que é possivel fazer a leitura
do mundo ficcional, pois ele fornece os modelos de sua estrutura, inclusive a
experiéncia do autor (escrevivéncia). Os romances marcam um espaco e tempo de uma
historia lesada por exclusbes e subserviéncia, de forma que ficcdo e realidade se
imbricam nas narrativas numa aflorada escrita com linguagem que marca o sofrimento,
porém numa lirica incisiva.

Em relacdo ao ideal de infancia tramado por Concei¢do Evaristo nas narrativas
em estudo, foi perceptivel que as infancias concebidas nessas obras se afastam das
concepcdes de Agamben (2005) no que diz respeito ao “nao- poder- dizer da infancia”
(p. 77), a infancia como um lugar que privilegia o siléncio, a infancia como auséncia.

A analise minuciosa dos romances nos mostraram que as personagens infantis
negras sao representadas com forca, liberdade e autonomia, com espago para falar. O

contrério sé ocorre porque o espago social ocupado por essas criangas dissipa essa
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liberdade e assim uma “liberdade imperfeita” ¢ figurada para essas personagens. A
liberdade natural do infante € retirada pelas instituicGes e pelo preconceito, ou seja, ela é
limitada pela fragilidade imposta pela sociedade. Nesse contexto elas estdo longe de
alcancar a felicidade, pois suas necessidades sdo maiores que o poder de realizag&o.

Em suma, o que vemos é a narracdo de personagens infantis com uma
consciéncia do seu estado social, percebendo suas condic@es, questionando 0s motivos
da subserviéncia, além de ainda reconhecer o valor da felicidade, do espaco proibido
para o infante negro e pobre. Nesse momento a infancia parece se afastar como também
a inocéncia passa ao largo, sendo interrompida no momento em que a consciéncia de
sua condicéo social Ihe € revelada.

Assim, as representacdes da infancia em Becos da Memoria e Poncia Vicéncio
diferem do conceito moderno de infancia apresentado por Ariés (1981). A infancia
nesses romances afro-brasileiros é a alegoria de um tempo e espaco social marcado pela
marginalizacdo, descriminacdo e exploracdo, de modo que a protecdo projetada em
torno da crianca idealizada pela burguesia ndo tem como alcancar as criancas herdeiras
de uma histdria de escraviddo. Ha a falta de dispositivo para criar o infantil. Mata (2010,
p.77) confirma esse pressuposto quando diz que entre as imagens da infancia veiculadas
pela literatura ha as que apostam numa néo infancia.

O discurso guardado nessa infancia apontada por Evaristo é a metafora de que a
sociedade brasileira faz 0 homem negro semelhante ao infante, além de tirar o direito
sobre suas forcas, torna-as insuficientes. Assim como a infancia, o espaco do negro é o
da alheidade, da outredade. Os povos negros brasileiros, povos que sempre foram vistos
como infantes: sem razdo e sem coragem. Ou que foram obrigados a retornar a condigédo
de infante mediante a escravidao e os resquicios dela. E sempre tiveram sua identidade
negra associada ao negativo, ao inferior, a diferenca ou a falta em relagdo ao branco. De
modo gue, assim como as criangas, 0S negros estdo encaixados numa perspectiva do que
eles ndo tém, estdo de igual modo, excluidos da ordem social. Nesse sentido, as tramas
denunciam o retorno forcado, obrigatério, do negro a condicdo de infante. Em
contraponto, coloca-o no seu devido lugar, no lugar da resisténcia, do reconhecimento
identitario, no lugar da consciéncia.

Essas narrativas objetivam, também, criar espagos para que de alguma forma
essas vozes tenham destaque, além de fomentar artificios para que elas possam ser
ouvidas e respondidas. O resultado é a construcdo de tramas que pensam a infancia de

criancas negras e problematizam seu espaco.
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Em linhas gerais, finalizamos ressaltando que as infancias apresentadas por
Conceicdo Evaristo desafiam a tradicdo literaria ao priorizar a questdo do papel social
designado para as criancas, e oferecem elementos para pensar suas condicbes de
criancas negras. Ela mostra a exclusdo ndo a reforcando, mas mostrando a possivel
capacidade de resisténcia na infancia. Em suma, a viséo que se tem na literatura afro-
brasileira de Conceicdo Evaristo € a de pensar a infancia a partir do que ela tem, e ndo
do que lhe falta: com presenca, autonomia; como afirmacéo, e ndo como negacao; como

forga, e ndo como incapacidade.
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