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RESUMO

Partindo da Biblia Pauperum, incundbulo do séc. XV, esta analise percorre imagens da
Adoracdo dos Magos, dos séculos XIV e XV, baseadas no Evangelho de Mateus (2:1-12). O
Evangelho de Lucas e alguns textos apdcrifos serviram de base comparativa para as questdes
relacionadas a Natividade do Cristo no que tange a Epifania. Comparaces em busca das
semelhancas e das diferencas foram estabelecidas com base nas informacbes encontradas
nessas narrativas. A existéncia dos Reis Magos, sua identidade, seu namero, sua origem e a
existéncia da Estrela de Belém foram objeto de estudo iconogréafico, auxiliado por um corpus
de imagens selecionado, que contou com uma xilogravura da Epifania da Biblia Pauperum e
com diversas representacOes, témperas e afrescos da pintura italiana dos séculos X1V e XV.
Atencdo especial foi dedicada a pintura Adoragdo dos Magos de 1375, de Paolo da Modena,

que compde o acervo de pinturas do Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand.



ABSTRACT

From the Bible Pauperum, incunabula of the fifteenth century, this analysis runs
images of the Adoration of the Magi, the fourteenth and fifteenth centuries, based on the text
of Matthew (2: 1-12). The Gospel of Luke and some apocryphal texts served as a comparative
basis for issues related to the Nativity of Christ regarding the Epiphany. Comparisons in
search of the similarities and differences were based on information found in these reports.
The existence of the Magi, their identity, their number, their origin and existence of the Star
of Bethlehem, were the subject of iconographic study, aided by a corpus of images selected,
which included a woodcut of the Epiphany Bible Pauperum and various representations,
tempers and frescoes of Italian painting of the fourteenth and fifteenth centuries. Special
attention was devoted to painting of the Adoration of the Magi 1375 by Paolo da Modena,
who compose the collection of paintings from the Art Museum of Sdo Paulo Assis
Chateaubriand.
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INTRODUCAO

Judeia: regido montanhosa e deserta que se estende entre a cadeia central da Palestina

e a depressdo do Jord&o e do Mar Morto®.

A Adoragdo dos Magos, tema secundario dentro da Natividade, ou a passagem da
Epifania, no contexto biblico, nomeia a primeira manifestacdo do Cristo, ou a revelacdo de
sua condicdo divina aos judeus. A menc¢do ao nascimento e a infancia do Cristo so € feita em
dois dos evangelhos da Biblia Sagrada, o de Mateus e o de Lucas. Cada um deles conta uma
historia distinta da do outro. Diferentemente do Evangelho de Mateus, em que o0 recém-
nascido recebe a visita de magos do Oriente, a revelagdo em Lucas da-se para pastores, gente
simples. Por meio da intervencdo divina ou aparicdo, que é uma das nomeacles para a
presenca do sagrado nos relatos biblicos, é anunciada a chegada, entre os homens, do Messias

previsto pelos profetas e enviado por Deus.

A intervencao divina podia manifestar-se nas situacdes cotidianas e corriqueiras. Neste
caso, 0 da passagem da Natividade no Evangelho de Lucas, a revelacdo da-se com a presenca
de anjos. A comunicacdo € imediata: 0 uso da luz e dos anjos, imagens que revelam a
manifestacdo do Divino entre os homens, coroa o reconhecimento da divindade feito por

gente comum, simples pastores de ovelhas que resguardavam seus rebanhos.

Mateus nos mostra outro momento da histéria do Cristo, em que uma estrela, e ndo
anjos, guia os reis vindos do Oriente para saudar aquele que nasceu em Belém e que, para ele,

é 0 Messias e rei do povo judeu, profetizado pelo Antigo Testamento. A revelacdo da-se com

!BIBLIA de Jerusalém. 5 ed. Sao Paulo: Editora Paulus, 2008, p.1706.
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muito mais pompa: a estrela vem guiando os magos, que trazem oferendas ao Menino Jesus.
N&o sdo pastores de ovelhas, sdo magos. Posteriormente sdo chamados de Reis Magos.
Segundo a tradicdo popular, eles sdo sabios e também homens poderosos em outras crencas,
vindos do Oriente. Como a estrela os guia, supde-se que o tempo da jornada aconteca durante

a noite. Essa estrela ficou conhecida, na histéria biblica, como a Estrela de Belém.

A imagem-matriz de nosso objeto de estudo, a passagem biblica da Natividade,
encontra-se no texto do Evangelho de Mateus (2:1-12)?, no qual o evangelista faz referéncia
aos magos vindos do Oriente. A narrativa fala de uma estrela que serve de guia para esses
homens, desde a sua procedéncia, provavelmente vindos da Babil6nia ou da Pérsia, até a sua
chegada a cidade de Belém. Essa estrela, no seu contexto biblico e no contexto atual,
permanece como simbolo da passagem da Natividade em associacdo direta com 0s Reis
Magos. Embora Mateus nada fale sobre identidade, nimero, nome ou local de origem desses
magos e, ainda hoje, muito se especule acerca dessas questdes, a tradicdo popular cristd os
consagrou como Reis Magos. Eles eram aqueles visitantes que reconheceram no Cristo a
manifestacdo do Divino. Joaquim de Fiore® (1135-1202) afirmou que esses visitantes do

Menino Jesus vieram em numero de trés. Com o tempo, veio 0 acréscimo da coroa e da

2(2:1-12): “A visita dos magos — Tendo Jesus nascido em Belém da Judeia, no tempo do rei Herodes, eis que
vieram magos do Oriente a Jerusalém, perguntando: ‘Onde esta o Rei dos Judeus recém-nascido? Com efeito,
vimos sua estrela no seu surgir e viemos homenageé-lo’. Ouvindo isso, o rei Herodes ficou alarmado e com ele
toda a Jerusalém. E, convocando todos os chefes dos sacerdotes, os escribas do povo, procurou saber deles
onde havia de nascer o Cristo. Eles responderam: ‘Em Belém da Judeia, pois € isto que foi escrito pelo profeta:
E tu, Belém, terra de Juda, de modo algum és 0 menor entre os clas de Jud4, pois de ti saird um chefe
gue apascentara Israel, 0 meu povo.” Entdo Herodes mandou chamar secretamente 0s magos € procurou
certificar-se com eles a respeito do tempo em que a estrela tinha aparecido. E, enviando-os a Belém, disse: ‘Ide
e procurai obter informagdes exatas a respeito do menino e, ao encontra-lo, avisai-me, para que também eu va
homenageé-1o’. A essas palavras do rei, eles partiram. E eis que a estrela que tinham visto no céu surgir ia a
frente deles até que parou sobre o lugar onde se encontrava o menino. Eles, revendo a estrela, alegraram-se
imensamente. Ao entrar na casa, viram o0 menino com Maria, sua mée, e, prostrando-se, 0 homenagearam. Em
seguida, abriram seus cofres e ofereceram-lhe presentes: ouro, incenso e mirra. Avisados em sonho que ndo
voltassem a Herodes, regressaram por outro caminho para a sua regido”.

Apud DOBRORUKA, Vicente. Consideracdes sobre o pensamento trinitario de Joaquim de Fiore, em
Hist6ria e Milenarismo: ensaios sobre tempo, histéria e o milénio. Brasilia; EQUnB, 2004, p.77.

3
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denominacdo de reis. A coroa passa a ocupar o lugar dos turbantes orientais ou, entdo, soma-
se a esses nas representacdes. Apesar de a vinculacdo dos magos a Natividade estar ligada ao
Antigo Testamento, a aquisicdo da coroa e do cetro, atributos que ndo estavam presentes nas
primeiras representacdes, caracterizam o reinado, reafirmando a condi¢cdo de reis dos magos

para o Ocidente cristdo medieval.

A visita dos reis e a revelacdo do Cristo permanecem vivas no imaginario popular.
Enquanto a visita dos reis é atualizada a cada ano, no Natal e no dia 6 de janeiro, Dia de Reis,
comemorada por todo o mundo cristdo em diversos paises, a Epifania do Cristo parece cada

vez mais perdida no tempo e esquecida na memoria coletiva contemporanea.

A importancia da Natividade deve-se ao fato de que essa passagem aborda dois grandes
dogmas cristdos: fala da concepc¢do virginal de Maria para garantir a condicdo do Menino
Jesus como filho de Deus, e ndo filho de homem, ao mesmo tempo em que legitima sua
condicdo de filho da casa de Davi, portanto descendente de Abrado. Por meio do
reconhecimento da paternidade de Jesus, José o erige a condi¢cdo de Messias. A cena da
Natividade foi reproduzida inimeras vezes por meio de imagens na pintura, na gravura, na
escultura e no desenho. Nosso recorte de tempo abordara representacdes pictoricas da cena

executadas na pintura italiana dos séculos X1V e XV.

Embora haja uma grande variedade de configuragbes no tratamento pictorico das
vestes, das tanicas dos magos e dos objetos de cabeca, e dos vasilhames que carregam as
oferendas, nas imagens executadas nesse periodo, esses atributos dos personagens
apresentam-se sempre configurados de forma similar, constituindo, assim, uma tradi¢cdo no

tratamento dos mesmos.
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Embora ndo fujam a tradicdo da narrativa, essas pinturas mostram pequenas variagdes
nos detalhes de suas representacdes. De pintor para pintor, o tratamento e a forma plastica,
como um todo, foram modificados e apresentam essas diferencas nos detalhes das varias
representacdes na pintura italiana, desde a representacdo do mosaico de Ravena noséc. VI, e
durante toda a ldade Média, até o séc. XV. Isso, porém, de modo algum alterava o0s
significados estabelecidos que deveriam ser reproduzidos fielmente pela pintura e que se

referiam ao contelido do texto biblico.

Nosso objetivo é investigar, nesta analise, as imagens dos trés Reis Magos
representadas nas pinturas da Natividade dos seculos XIV e XV na Italia. A pesquisa visa
identificar as similaridades e as diferencas em torno dos aspectos que envolvem as
representacdes desses reis no corpo de imagens selecionado. Também busca relacionar essas
imagens ao seu tempo proprio de execucao e ao passado mais antigo que nelas se manifesta.
Para proceder a leitura dessas imagens, cuja sofisticacdo merece uma analise que contemple
os diversos aspectos dos multiplos campos do conhecimento nelas envolvidos, a abordagem
metodolégica escolhida fundamentar-se-4 nas posicdes tedricas de Erwin Panofsky, Pierre

Francastel e Georges Didi-Hubermann®.

Pretende-se, com a analise da iconografia, identificar simbolos e alegorias,
contemporaneas da imagem e antepassadas a ela, porque alegorias e simbolos também séo
elementos que condensam valores sociais referentes a uma época e, muitas vezes, persistem
no tempo como objeto de decoracdo, por exemplo, nas representacfes legadas pelas épocas

passadas e nas que as imitam.

* Respectivamente, nos livros Significado nas Artes Visuais, Pintura e Sociedade e Devant le temps.
13



Nossa primeira fonte escrita esta no texto biblico®: é a passagem biblica da Natividade,
fonte primaria para a construcdo das imagens que aqui serdo analisadas. Portanto, a questdo
foi repensada e a decisdo tomada foi a de apresentar, a priori, as edi¢es dos evangelhos, as
quais 0s pintores tinham acesso entdo. Também ha que se considerar o que sobreviveu dos
textos apocrifos e como isso se deu, sobretudo no que se refere a parte em que se reportam a
infancia de Jesus quando descrevem a Natividade com a Adoracdo dos Magos. Existem ao
menos dois temas que eram recorrentes em algumas representacdes da Natividade dos séculos
XIV e XV, que podem ser explicados pela iconografia: o tema da parteira (ou das parteiras), e
o tema da faixa que envolvia 0 menino e tornou-se uma reliquia dos magos (REAU, 1957,
p.221). Essas mulheres, as parteiras, foram citadas respectivamente nos textos apécrifos do
Evangelho do Pseudo-Mateus e no Proto-evangelho de Tiago. Outros textos da categoria
fazem mencéo a acontecimentos da infancia de Jesus: o Evangelho arabe da infancia, o Livro
da Infancia do Salvador, o Evangelho Pseudo-Tomé (narragdes sobre a infancia do Senhor,
por Tomé, filosofo israelita) e por fim o Evangelho de Nicodemus (Atos de Pilatos). Estes,
porém, abordam milagres e feitos de Jesus quando era uma crianca, mas num tempo
cronoldgico que se passa alguns anos depois da época da Natividade. Embora os Atos de
Pilatos mencionem a visita dos Magos no seu nascimento, essa citacdo serve apenas para
testemunhar contra o proprio Jesus, que era acusado de ser tratado como um rei e se declarar
filho de Deus. Embora os evangelhos apocrifos, nos séculos XIV e XV, estivessem fora de
circulacdo, o tema da parteira permaneceu presente nas pinturas, influenciando as
representacdes. Esses elementos pertinentes a esses evangelhos apdcrifos, que ndo estavam

citados nos Evangelhos de Mateus e Lucas, sem davida enriqueciam a narrativa, tornando a

*N.A. A escolha do texto biblico nos primeiros estudos recaiu sobre o texto da Biblia de Jerusalém da atualidade.
No entanto, durante a qualificacdo da tese, o professor Vicente Dobroruka argumentou que o texto de Mateus
era a nossa fonte priméaria, e que era importante localizar o texto biblico que circulava na época entre
religiosos e fiéis, ja que provavelmente era aquele que os pintores tiveram acesso ao compor a cena..
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cena mais atrativa do ponto de vista visual, ajudando o pintor a povoar a representacdo com
mais elementos, que a enriqueciam e a tornavam mais atraente aos olhos daqueles que a
contemplavam. Esses elementos, descontextualizados, ndo perturbavam o relato biblico e,
eventualmente, ainda podiam se prestar a um outro papel para o qual a imagem se prestava
também: ser aplicados como auxiliares dos métodos de memdria usados pelos medievais para
uma ndo s6 correta, mas também adequada retencdo do contetido do texto biblico, que era o
objetivo primeiro a ser atingido pela imagem crista. A explicacdo para a permanéncia do tema
da parteira nas pinturas deve-se a sua perpetuacdo dentro dos manuscritos iluminados e do
Teatro dos Mistérios Cristdos. Segundo Réau, o tema pode ser encontrado em representactes
nos séculos 1X, X, XI, X1l e XIlI, quando entdo desaparece da arte cristd (REAU, 1957, v. I,

p. 221).

Praticamente todas as representactes desse periodo da Natividade, com reis e mesmo
com pastores, estdo baseadas nas narrativas dessas duas fontes, a Biblia ou os textos
apocrifos. Muitas das descrigdes assemelham-se, pois apresentam um nucleo de elementos
comuns, que pertencem as fontes primarias candnicas da infancia, o texto do Evangelho de
Lucas ou de Mateus, os quais ilustram. As fontes iconogréaficas, um corpus composto de
imagens produzidas nos séculos XIV e XV, que terdo por imagem matriz a caminhada dos
reis no mosaico de Ravena do séc. VI, fornecerdo o conjunto das categorias que deverdo ser
analisadas durante a leitura dessas mesmas imagens. Essas categorias selecionadas para
analise deverdo ser dissecadas em seus conteudos, desvelando signos ocultos por trés das
imagens nas diversas representacfes. As inovacOes aplicadas também serdo consideradas

como objeto de anélise.

15



Sabe-se que os medievais conheciam as fontes classicas e, 0 mais provavel, e mesmo
natural, era que se apropriassem de modelos que vinham sendo representados ha tempos e
que, assim, constituiam uma tradicdo de representacdo. Isso, porém, ndo constituia
impedimento a decoracdo das vestimentas dos reis numa pintura, por exemplo: caso o pintor
quisesse inovar nesse item, enriquecendo a estamparia do tecido do manto dos Reis Magos na
Natividade, ele podia fazé-lo, e muitos o fizeram. Essa tradicdo também ndo impediu a
pesquisa durante os séculos XIV e XV em direcdo a construcdo de um espagco novo de
representacdo, a fim de acomodar a reformulacdo que a pintura vinha produzindo, alimentada
por uma influéncia geométrica-classicista na construcdo do espaco pictorico que
desembocaria no Renascimento italiano. O tempo que a isso foi consagrado totalizou quase
cem anos. Assim, apds esse periodo de aprimoramento, a pausa foi feita para consolidar uma
forma de figuracdo do espaco, um trabalho que atravessou geracGes de pintores italianos dos
séculos X1V e XV, mas como um modelo em atividade em muito ultrapassou esse tempo. O
corpus de imagens desta tese, quase todo produzido pela escola italiana, corresponde a artistas
diferentes de trés geracGes distintas, que representam a mesma cena biblica, embasada na
descricdo do Evangelho de Mateus e dos Apdcrifos da infancia, com pequenas variaches
adicionadas, como as alegorias teatrais e os simbolos nelas presentes. Essas variacdes nos
detalhes das imagens nas pinturas também serdo consideradas na analise pelo seu grau de

diferenciacdo, ocorréncia ou mesmo exotismo.

A pequena fuga da configuracéo tradicional de alguns elementos, por vezes encontrada
nas imagens, resultou em variagcdes aplicadas sobre os atributos menos relevantes da cena nas

pinturas, 0 que, por sua vez, abriu um precedente para a exploracdo um pouco mais detalhada

16



destes nas cenas retratadas pelos pintores. Esse carater pode ser estudado nas pinturas e é

bastante visivel naquelas executadas pela escola italiana deste periodo.

Veneza, assim como Génova, na Italia, era um porto aberto ao comércio intenso com o
Oriente, ja no séc. XII. Entdo, ndo € surpresa que os pintores italianos pudessem variar suas
configuracBes das feicdes dos homens das terras do Oriente que comerciavam no
Mediterraneo e, ainda, acrescentar detalhes enriquecedores ndo sé nas estamparias dos tecidos
das vestimentas como também em todos aqueles aspectos e apetrechos que acompanhavam 0s
cortejos e as caravanas orientais. O exotismo dessas caravanas possibilitava a esses pintores
retratar com riqueza e esplendor aqueles personagens que se apresentavam como Reis Magos

de terras do Oriente.

Segundo a historiografia, “a realidade desse acontecimento ¢ mais que suspeita™

(REAU, 1957, p. 236). Ninguém sabe exatamente se os reis existiram, ou mesmo sua origem,
como eles eram fisicamente, como se trajavam e até como se chamavam. Apesar da
diversidade de representaces dos magos de Mateus, desde a do mosaico de Ravena do séc.
VI, que fecha uma data, um nimero de reis e nomes para eles, e da descricdo atribuida, porém
ndo provada, a Beda, o Veneravel, noséc. VII, as fontes sdo quase sempre de procedéncia
duvidosa, e nada fazem além de nos encaminhar para o que ja afirma a tradi¢cdo popular
embasada no Evangelho de Mateus. A tradi¢éo representa visualmente o presépio, com os trés
Reis Magos vindos do Oriente, e a Estrela de Belém sobre o local da manjedoura; esse foi o
lugar escolhido para a adoragdo do Messias recém-nascido em Belém da Judeia. Desde as

imagens das iluminuras do séc. XIII, os Reis Magos receberam o atributo da coroa; porém

® N.A. Tradugdo livre do original francés: “La réalité de cet événement est plus que suspecte.”
17



continuaram com a indumentéaria que identificamos como pertencente a0 modo de vida dos

povos orientais.

A serializacdo na representacdo da imagem, construindo um ideal formalizado ao
ponto de constituir uma tradicdo, como disse Pierre Francastel’, refere-se a repeticdo de
determinada arquitetura de construcdo utilizada na representacdo da cena ou do tema, por
meio da obediéncia a certas regras de composi¢do que tém como consequéncia uma hierarquia
e um modo especifico propositalmente construido para se ler de forma bidimensional uma

realidade tridimensional.

Perseguia-se uma forma de representacdo cada vez mais idealizada que, mais tarde,
viria a se constituir numa tradicdo que a remeteria de volta a imagem-matriz, a qual atua no
espaco-tempo, funcionando como uma imagem primordial. Ela permanece escondida por tras
das novas concepcdes da cena, assim como esta presente nas antigas, em qualquer das
representacdes da imagem que recorre a modelos anteriores para sua execuc¢do. Essa
recorréncia levou a uma consequéncia previsivel: a busca por um perfeccionismo conceitual
na representacdo da cena para a transmissdo mais exata possivel do conteido do texto pela

imagem. Aduza-se que a representacao visual mantém o propésito teol6gico do texto ativo.

O conceito de imagem-matriz — construido por Hubermann (2000, p.66-69) — dos Reis
Magos encarna o conceito de matrix, ou geradora de imagens, como é denominada a matriz na
gravura, por exemplo. Nesse sentido, o da reproducdo por impressao, o produto da matriz, por

mais estranho que pareca, ndo é outro, ndo € um similar, um simulacro, um semelhante ou

" Serializacéo, ou seriagdo, remonta a palavra serial, que se refere & disposicdo em série. Para Pierre Francastel, é
um conceito que expressa a ideia do que ocorreu na escola italiana no Quattrocento relacionado a perspectiva
linear. Trés geracGes de pintores italianos, seguindo as regras de Alberti, consolidam a construcdo deste espaco
na pintura (FRANCASTEL, Pierre. Pintura e Sociedade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990, p.19-21).
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parecido; o produto reproduzido é a matriz ela mesma, ora em positivo, ora em negativo,
conforme a técnica do alto ou baixo relevo aplicada nela. A imagem-matriz faz parte do texto

da Biblia Sagrada. Ela € uma fonte documental e esta registrada em Mt (2:1-12).

Sabe-se que, durante a Idade Média, as cenas cristds representadas na pintura que
aludiam ao texto biblico eram por ele regulamentadas. Apesar do rigor das regras aplicadas na
construcdo dessas representacbes pictdricas, ndo faltam nelas elementos que fogem ao
contexto biblico dos versiculos a que se referem e que ndo remetem igualmente a qualquer
outra narrativa biblica conhecida que os explique. Mas, contrariando esse carater observado
nas representacdes, também se pode ver nelas uma repeticdo da configuracdo claramente
incentivada. Sabemos disso porque essa formatacdo persiste por varias geracdes que a
repetem e que, desse modo, a transformam numa tradicdo persistente por longos periodos de
tempo, ainda que ndo fosse esse 0 objetivo de tal procedimento. Por tras desse “modelo
idealizado”, podemos localizar a imagem-matriz que, como um guia na escuriddo, d&
conformacao a esses elementos de configuragéo fixa na cena representada. Essa configuragéo

foi de tamanha forca que atravessou séculos sendo representada.

Para fins de sistematizacdo, o corpo do texto da tese serd dividido em duas partes,

compostas respectivamente por trés e dois capitulos.

Na primeira parte, o Capitulo 1 analisara aspectos teologicos relacionados aos
Evangelhos de Mateus e de Lucas. Serdo feitas comparacOes e deducgdes pertinentes as duas
narrativas. Também serdo contemplados os relatos que fazem mencao a Natividade nos textos
apocrifos e, ainda nesse mesmo conjunto de textos, aqueles que fizerem mencdo aos Reis

Magos na Natividade ou em qualquer outra circunstancia. Fardo parte do estudo também os
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aspectos levantados pelos proprios evangelhos, no que se refere ao pertencimento de Jesus a
casa de Davi; aos nascimentos ocorridos as portas de Belém da Judeia; as referéncias as
profecias no Antigo Testamento, que anunciam a vinda dos Reis quando do nascimento do
Messias, em Belém; a virgindade de Maria, base da condicdo messianica e da condicdo de
filho de Deus, e ndo de homem, do Menino Jesus, e a construcdao dos evangelhos aos quais 0s

artistas recorreram para desenhar a composicao da cena.

O Capitulo 2 discorrera acerca da existéncia, da identidade, do nome, do lugar de
origem e da funcdo dos Reis Magos no contexto dos evangelhos biblicos e dos textos
apocrifos. Outras informacdes retornam para antes do tempo de Cristo, encontradas nas
profecias que buscam realizacBes, em tempos posteriores, que coincidirdo com tempos e
eventos relatados no Novo Testamento. A cena da Natividade foi sendo atualizada, quer pela
cristandade, quer pela tradicdo popular, 0 que explica a sua presenca na contemporaneidade.
Aquilo que possuia algum substrato atemporal permaneceu nela. Nem sempre essas
informagdes provém da mesma fonte. Embora estejam ausentes dos textos e das descrigdes,
atributos dos Reis Magos foram conservados e transmitidos pela tradicdo popular as geracoes
subsequentes. Os termos rei e coroa designam a monarquia no Ocidente Medieval e
permaneceram nas imagens dos Reis Magos, que se apresentam como homens investidos de

poder e riqueza.

A Estrela de Belém, no Capitulo 3, sera o objeto de uma pesquisa interdisciplinar que
envolve os campos da Histdria, da Teologia, da Astronomia e da Astrologia Medievais e da
Astronomia na atualidade. Encerra este capitulo o estudo efetuado acerca da Estrela de Belém.
O porqué dela ser considerada um evento divino da Natividade, seja na forma de luz, de

estrela, de cometa, ou de qualquer outra manifestacdo do género presente no céu e nas
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representacdes, foi em parte sugerido pelas palavras de Balado em Nm (24:17), a quem coube
anunciar a vinda de uma estrela que prenunciaria 0 nascimento do Messias. A estrela, cujo
aparecimento se da em nascimentos de personagens, tanto na historia biblica quanto nas
historias de personagens pagdos, esta presente sendo em todas, mas em grande parte das

representacdes da Natividade escolhidas.

O cruzamento de informacgdes nas representacfes selecionadas foi executado na
primeira parte da tese, em torno do corpus constituido pela imagem-matriz e algumas pinturas
dos séculos XIV e XV. Também foi objeto de analise uma gravura, a pagina da Epifania da
Biblia Pauperum. A gravura é uma das representacdes mais recentes, entre as imagens da
Natividade com reis que aqui foram analisadas. As categorias estabelecidas foram objeto de
busca e comentarios nas representacbes. Uma peculiaridade da imagem retratada sdo os
detalhes destacados nos contextos que serviram de pano de fundo para a construcdo dessa

cena da Natividade no decorrer das diversas décadas dos séculos XIV e XV.

Por fim, as narrativas ancestrais remetem a uma memoria que se prolonga para tras no
tempo, rumo ao passado, a0 mesmo tempo em que constitui parte do tempo presente.
Atualizada em seu percurso, essa imagem evoca, ainda hoje, outras imagens, uma sucessao
delas mais distantes no tempo e que, por fim, encontram sua origem na narrativa biblica, que
atua como fonte iconografica e que ainda faz parte do texto biblico lido na
contemporaneidade. No mosaico de Ravena do séc. VI, encontramos a imagem-matriz das
representacdes posteriores dos magos: 0s trés magos com seus nomes, que so estariam citados
pela primeira vez num documento da Igreja em torno do ano 845. O mosaico foi o objeto de
estudo do Capitulo 1 da segunda parte da tese. Coube a pintura do MASP, a Adoracéo dos

Magos, de Paolo Serafini da Modena, de 1375, o papel de principal obra estudada nesta tese,
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0 que nos deu a oportunidade de uma visita particular a pintura dentro do Museu, para uma
observacao mais acurada de seus caracteres. A obra do Museu de Arte de Sao Paulo tornou-se
entdo o objeto de pesquisa de todo o Capitulo 2 da segunda parte desta tese, com o qual a

finalizamos, apresentando nossos resultados na conclusao.

Como elemento representativo do Natal, o simbolo dos trés Reis Magos permanece
vivo no imaginario popular. Resta saber se o carater teoldgico e cristdo ainda esta presente na
simbologia a qual aludem os trés Reis Magos ou se eles se tornaram apenas um simbolo do

comeércio natalino para arrebanhar o consumidor.
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PRIMEIRA PARTE
CAPITULO 1

EPIFANIA

1.1 A Biblia Pauperum

No séc. IV da era cristd, Sdo Jerdbnimo compilou varios dos livros das escrituras,
redigidos em linguas como o grego e o hebraico, que circularam independentemente nos
primeiros anos do cristianismo em uma versdo traduzida para o latim, a qual foi denominada
Vulgata. O nome Vulgata, termo que vem do latim, de vulgatus, -a, -um, adjetivo comum, e
que se apresenta em sua forma feminina, vulgata, significa “comum, ordinaria, habitual”. Sdo
Jerdnimo assim a denominou em funcdo do estilo de escrita do latim usado na sua traducao,
um estilo bastante simplificado e cotidiano, se comparado ao estilo sofisticado de escrita do

latim de mestres como Cicero.

Durante a ldade Média, o latim era a lingua utilizada pelos monges que copiavam, em
manuscritos, os livros utilizados pelo clero e também pelos professores universitarios da
Europa nessa época. Alguns monges passavam suas vidas dentro do monastério com seus
afazeres diarios; outros, os missionarios, divulgavam a fe cristd fora destes mosteiros. Para
uma sociedade que vivia de memdrias orais, havia um pequeno sendo que dificultava esse
método: nem todos esses clérigos dedicados a missdo de evangelizar eram tdo versados em
latim como se desejava. Por esse motivo, S0 Jer6bnimo escreveu essa traducdo latina, a
Vulgata, mais acessivel para aqueles que possuiam menor erudi¢do e pouco conhecimento do

latim. No decorrer do tempo a Vulgata sofreu varias revisdes, mas ainda € a base da Biblia
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Catolica atual. Assim, nos séculos X1V e XV, a Vulgata permanecia ativa como texto oficial

dos evangelhos reconhecidos pela Igreja.

Além da Vulgata, também circulava nos seculos XIV e XV outra Biblia que também
tinha a chancela da Igreja: a Biblia Pauperum (figura 1). A Biblia Pauperum aparece no séc.
X111, ainda manuscrita®. O termo Pauperum vem do latim pauper, -eris, significando “pobre”.
A palavra pauperum esta declinada no genitivo plural, e nesse caso é o complemento para o
nome Biblia. Biblia Pauperum, portanto, significa “Biblia dos pobres”, o que em realidade ela
era, em muitos sentidos. Em cada uma de suas folhas, a redacdo do texto escrito,
provavelmente retirada da Vulgata, era limitada a uma parcela infima do texto; a parcela
maior da folha cabia as imagens. A Biblia visava ajudar os monges itinerantes e clérigos mais
desfavorecidos, econdmica e intelectualmente, a converter fiéis para o cristianismo. Todas as
folhas apresentavam cenas do Antigo Testamento junto a uma cena do Novo Testamento. As
cenas do Antigo Testamento sdo prefiguracdes das cenas centrais do Novo Testamento,
porque outra de suas utilidades era a de ser usada como instrumento de converséo para judeus
que desejassem cristianizar-se. A Biblia ndo pretendia ser um livro erudito; ao contrério, era

um compéndio de lugares comuns (LABRIOLA; SMELTS, 1995, p.3-10.)

A Biblia Pauperum foi concebida com um objetivo claro, e teve, na construgédo de suas
imagens, um tratamento que se utilizava de categorias que estavam ligadas a questdes como
hierarquia, ordem, interesse, similitudes incomuns e repeticdo. A preocupacao concentrava-se
na ordem das coisas, no sentimento, nas associacbes e na meditacdo, ou na repeticao

intencional consciente de uma imagem mental, para uma memorizacdo bem sucedida. Assim,

® N.A. Na edicio fac-simile da Biblia Pauperum de Labriola e Smeltz, baseada no original da Biblioteca
Britanica, na pagina 4 consta que muitos manuscritos do livro circularam antes do incunabulo. Os livros da
Biblia Pauperum impressos e ilustrados em xilogravura na Idade Média comegcaram a circular nos Paises
Baixos por volta de 1460-1490.
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a imagem apresenta-se superficialmente numa primeira vista, sem que se perceba de imediato
a forma de uma cruz. A cruz é sugerida pela estrutura de arquitetura de construcdo das
imagens que estdo ligadas por cinco molduras retangulares menores, que se repetem
regularmente em todas as paginas do livro (figura 1). Essas cenas representadas sdo bastante
sugestivas e ligadas a acontecimentos do Pentateuco que prefiguram o nascimento do
Messias-Rei Judeu. Essa forma de apresentacdo atende a todos 0s requisitos necessarios para
evocar um contetdo cristdo desejado. Ela € uma das imagens mais recentes de todas as
imagens do conjunto de Natividades que aqui analisaremos; trata-se do folio C, que representa
a passagem da Epifania. Esta Biblia esta muito além da qualificacdo de manuscrito ou mesmo
de desenho Unico e original, porque possui um carater particular: o de ser um maultiplo. Ela é
um impresso reproduzido de uma matriz e ndo um exemplar Gnico; € um dos mdltiplos da
edicdo de uma matriz, esta sim, unica e geradora. Qualquer das paginas da Biblia podia ser
reproduzida diversas vezes. A Biblia foi um dos primeiros incunadbulos, ou seja, um dos
primeiros livros xilograficos produzidos na Europa. As datas apontam para meados do séc.
XV, bem préximo a invencdo do tipo mdvel por Gutenberg, por volta de 1450. Este livro,
cujo intuito principal era contar por meio de imagens os dizeres do texto biblico e que
pretendia atender a um publico que ndo sabia ler, ndo poupou esforgos no sentido de passar a
sua mensagem com a maior clareza possivel, utilizando-se para isso das conhecidas regras
que na época os tratados para a criacdo de uma memoria artificial ensinavam. Elas podiam ser
aplicadas a imagem, e duas das regras de memorizacéo do tratado de S&o Toméas de Aquino®,
por exemplo, foram com certeza aplicadas a essa imagem. Também encontramos nas imagens
uma ordem harmonica, 0 uso de hierarquia na construcdo da configuracdo da mesma, que ja

se encontra em pinturas de datas anteriores a da Natividade.

% As regras de S&o Tomés de Aquino previam procedimentos como o uso da ordem, da hierarquia e da repeticdo
para serem aplicados a composicdo. PIEPER, J. Thomas von Aquin: Leben und Werk. Miinchen: DTV. 1981.
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Ela nos mostra o quanto o posicionamento dos Reis Magos na imagem é fruto de uma
tradicdo de representacdo que foi propositalmente perpetuada. A composi¢do montada a partir
de um bloco triangular no primeiro plano ja configura a presenca de um loci. Loci, local ou
lugar, era o nome dado pelos tratados de memdria, desde os da antiguidade, aos lugares onde
a memdria organizava dentro do cérebro os dados que classificava em categorias para

guardar, agrupar ou dissociar em lembrancas.

Esses loci pretendiam, por meio de uma hierarquia, estabelecer afinidades entre as
coisas que se tornavam objeto de memorizacdo e executavam uma configuracdo de facil
acesso, para se armazenar na memoria esses mesmos dados em forma de lembrangas. Esse
cuidado ao armazenar as memdrias fornecia para esses mesmos contelldos um caminho para
acessa-los sem dificuldade. Na imagem dos Reis Magos (figura 3), ao tracarmos os dois
tridangulos que julgamos orientar a composicdo, torna-se clara a configuracdo pretendida e
como 0s elementos se organizaram no espaco de modo a proporcionar uma sensacdo de
equilibrio visual, componente inevitavel do respeito as regras da geometria dos volumes

sélidos.

Na imagem da Biblia Pauperum (figura 2) os trés reis aparecem na ordem do relato
atribuido a Beda, ou seja, no relato do Pseudo-Beda, que por sua vez baseia-se na sequéncia
dos reis em caminhada, que aparece na imagem do Mosaico de Ravena do séc. VI (figura 10).
Porém, no mosaico, 0 momento representado ndo € 0 mesmo que esta representado na Biblia
Pauperum. No mosaico 0s reis apresentam uma configuragdo curiosa, que faz com que suas
pernas, que sao seis, formem separadamente trés triangulos. Os mantos de cada um deles, se
decalcados em silhueta, também séo trés triangulos, assim como seus capacetes vermelhos,

que remetem de imediato a essa figura geométrica. Caprichos da técnica do mosaico com a
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triangulacdo, ou configuracdo geométrica propositalmente escolhida pelas implicacdes da

cifra trés?

De volta a imagem do incundbulo na Biblia Pauperum, embora os reis estejam
representados em outro momento e em outra configuracdo, a composicdo também segue
orientando-se pela forma do triangulo, sendo o pé e a perna do rei ajoelhado usados como
ponto de um e base horizontal do outro na construcdo dos triangulos invertidos circunscritos

pelo quadrado (figura 3).

Em primeiro lugar vem o rei mais idoso, um ancido barbado e que esta ajoelhado. Nas
imagens do sec. XV, esse rei idoso normalmente é mostrado nessa posi¢éo e com a coroa fora
da cabeca, no chdo. Uma clara demonstracdo de submissdo e reconhecimento da condicdo
excepcional da crianca que estd a sua frente, que permanece serena, sentada no colo da mae,
mas que € a pessoa para quem sdo trazidas as oferendas, entre elas a que esse rei trouxe. Ele

oferta ouro ao Menino Jesus.

Depois vem 0 mais jovem dos reis, um rapaz ainda imberbe, que esta de pé,
constituindo uma linha de fundo (um segundo plano horizontal na composicdo) desse
triangulo. A ele foram atribuidos os cal¢ados cor de jacinto da descricdo do Pseudo-Beda; sua
oferenda € o incenso. Colocado atréas deste, constituindo um terceiro plano, estd o Rei Mago
que completa o trio, um homem mais jovem que 0 ancido, porém mais maduro que o imberbe,
segundo a descri¢cdo no Pseudo-Beda. Ele oferece mirra ao Cristo. Esse terceiro rei carrega
um calice que mais lembra o topo de uma catedral, sem duvida um céalice com uma
configuracdo bastante exdtica. Aqui esta aplicada outra das regras de S& Tomas, uma

similitude incomum, a tampa de um calice que mais parece um telhado com uma torre,
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assemelhando-se a uma catedral. A catedral € um simbolo da Igreja. A mirra atribuiu a Jesus o
dom da cura. Sua medicina torna-se seu aposto e ele é chamado de medico de almas,
remetendo a cura a Igreja, o lugar da devocéo e da oracdo, que também é o lugar para a cura

das almas.

Na versdo da Biblia Pauperum esta escrito: qui cum misticis muneribus Cristum
adorabant. Misticis muneribus, que pode ser traduzido para o portugués como “dons
misticos”, ou oferendas misticas, que se referem claramente a dons espirituais, contetdo
evocado pela palavra misticis. A palavra muneribus vem de munus, muneris. Ela possui
diversos significados, mas no contexto do texto da Biblia ela deve significar: dar um presente,

uma oferenda, um donativo ou um dom a alguém.

Um dom € um atributo subjetivo que pode ser ofertado a alguém. J& a palavra
“presente”, que também pode ser um dom, permite outra interpretacdo: na atualidade ela
possui um significado que a aproxima mais de um objeto de cunho material, que é ofertado a
alguém, do que atributos espirituais. Ou, ainda, ambos podem englobar as duas opcdes;
“oferendas” parecem evocar mais uma vez o plano espiritual. Sabemos, pelos evangelhos, que
Jesus possuia poderes sobrenaturais; ndo devemos nos esquecer que curou enfermidades de
corpos, como as dos leprosos, e ressuscitou Lazaro dos mortos. Seu dom de cura, tanto do
corpo quanto da alma, era notério, e esse dom pode ser ligado a uma das oferendas dos

magos, a mirra.

Quanto aos calices das oferendas (figura 4), pode-se observar claramente a diferenca
nas formas destes nas méos dos trés Reis Magos. O rei a frente da imagem, o ancido

ajoelhado, que divide o centro da imagem, o primeiro plano, com o Menino Jesus, tem um
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calice configurado na forma de uma taca com pé e tampa, no sentido expresso da palavra que
nomeia o utensilio. Sua configuracdo também o aproxima de uma custddia, a taca onde o
sacerdote guarda a hdstia consagrada durante a celebracdo da missa, que é o aspecto
simbolico do corpo de Cristo. O segundo receptaculo, o do jovem imberbe, diferentemente
dos outros dois, € uma peca composta por formas geométricas que se parecem muito a uma
esfera, também com o pé similar ao da custddia, sobre a qual repousa um cone, a0 mesmo

tempo em que evoca a urna funeraria que guarda as cinzas dos mortos.

Nessa mesma pagina, como em todas as paginas da Biblia Pauperum, além da imagem
central (a imagem da Epifania com a Adoracdo dos Magos), encontram-se também duas
outras imagens em seus respectivos lados esquerdo e direito, e ainda uma imagem acima e
outra abaixo da mesma imagem central: um esquema montado de modo a formar a figura de
uma cruz, ilustrada por cenas cujo propdsito é remeter ao acontecimento que se desenrola no

cruzamento desses retangulos verticais e horizontais (figura 5).

Na terceira moldura a direita de quem olha o triptico, na horizontal da folha de papel,
podem ser vistos outros trés calices nas maos de trés damas (figura 5). Esse episddio, que se
refere a rainha de Saba e ao rei Saloméo, e que prefigura a visita dos Reis Magos trazendo
oferendas, também apresenta nas maos das damas calices com configuracfes totalmente
distintas entre si, e que divergem, por sua vez, inteiramente das formas dos outros trés calices
da cena central dos magos, tudo isso na mesma pagina. Essa diversidade para a configuracao
desse elemento da composi¢cdo mostra a liberdade de interpretacdo do mesmo, ainda que
relativa, porque seguia uma iconografia pré-determinada nas composicdes. 1sso pode ser visto

dentro dessas imagens da Natividade na pagina da Epifania na Biblia Pauperum, exatamente
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do mesmo modo como se V€ nas pinturas dos séculos XIV e XV, contemporaneas ou de anos

anteriores a execucdo da Biblia Pauperum ilustrada.

Em relacdo a outros elementos da composicdo que compunham a cena, como por
exemplo a estamparia dos tecidos das tunicas e dos mantos dos reis, o tratamento aplicado a
Biblia difere completamente do tratamento aplicado nas pinturas. Na gravura ndo ha muito
adorno nas vestes em funcédo do carater sintético e de apreensdo e execucao rapida da técnica,
gue buscava transmitir ao observador, antes de tudo, uma boa compreensdo do texto que
estava por tras daquela imagem. E certo que existe uma diferenca no corte das vestimentas
dos trés reis, mas o carater de estamparia e cor descrito pelo texto do Pseudo-Beda e
apresentado no mosaico de Ravena do séc. VI ndo foi trabalhado. Os simbolos foram
aplicados com grande economia, sem quase nenhum elemento decorativo. Ornar com detalhes
é uma parte da gravacdo que demanda tempo e habilidade do gravador. O mesmo principio é
valido para a simplificacdo das linhas dos elementos que compdem as figuras na imagem; as

linhas sdo apenas aquelas necessarias a compreensao das proprias figuras e da cena montada.

Assim, a sintese do texto e da imagem permite uma assimilacdo mais rapida e precisa
do que deve ser memorizado pelo observador e que esta ressaltado na imagem e associado ao
texto. A gravura € uma técnica barata, de rapida difuséo e execucdo quando a colocamos ao
lado do manuscrito iluminado, que € o seu contemporaneo, porém executado com muito mais
luxo e riqueza. O uso de modelos simplificados e entalhados como o da Biblia Pauperum
acelera mais ainda a reproducdo da imagem, porque também € de facil impressdo. Esse
procedimento permite uma espécie de condensacdo de informacdes e o uso dos loci (os
lugares mentais de memoria de Sdo Tomas de Aquino) com certa facilidade. Um exemplo

pode ser encontrado na imagem da Epifania da Biblia: os reis portam turbantes e coroas sobre
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suas cabecas. As coroas sdo pecas de cabeca dos ocidentais, e os turbantes sdo as dos
orientais. Pelo fato dos magos agora serem Reis Magos, a coroa estd colocada sobre o
turbante. Reparemos que as coroas e 0s turbantes, na cena gravada, terminam as suas pontas
em forma de cruz, atribuindo, de certo modo, um carater cristdo a esses reis, embora todos
saibam que as suas origens estdo associadas ao Oriente ndo cristdo; por esse motivo eles
portam turbantes na cabeca, que eram objetos usados na Babilénia e na Pérsia. Segundo o
desenvolvimento da lenda, os magos seriam astrélogos persas que liam o porvir nas estrelas,
mas a caréncia de informagdes deu livre curso a especulagdes de todos os tipos (REAU, 1957,

p.237).

José esta ausente da cena, e a Virgem e 0 Menino portam auréolas em suas cabecas.
Por obra da boa compreensdo da imagem, a construcdo da cena segue uma hierarquia
extremamente simples e ordenada por planos que se sobrepbem uns aos outros,
hierarquicamente, sem que haja qualquer interferéncia na leitura de cada um deles. Para
comecar, 0 espago do desenho é distribuido simetricamente. A primeira regra de memoria de
Sado Tomas, a da ordem, esta aplicada nesta e em todas as paginas do incundbulo que partem
de um mesmo esquema hierarquizado de ordenacdo e com uma ordem pré-estabelecida de

tempo, inclusive entre os eventos retratados na mesma cena, se necessario.

Podemos dividir a composicao da Epifania na Biblia, na imagem da adoracéo, que esta
no quadro central da pagina, em quatro blocos triangulares simétricos dois a dois, que estéo
ligados entre si exatamente pelo centro da imagem, cujo ponto passa pelas duas diagonais do
retdngulo entre as colunas que limitam a cena. Em todos os quatro blocos existe um

balanceamento quanto ao peso dos elementos na composi¢do, chegando ao requinte de
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pequenos elementos bem colocados, como a estrela e a coroa fazendo um jogo visual de

compensacao entre terra e céu na imagem (figura 6).

A figura do Rei Mago ajoelhado, que comp®e o primeiro plano, chama a atencao para
o infante e a oferenda que o mesmo rei oferta, para a qual o infante estende as méos. Existe
um segundo plano na imagem, totalmente hierarquizado, onde estdo Maria e 0s outros dois

Reis Magos, o que completa cinco personagens presentes na cena.

A Estrela de Belém, como ja observamos, escapa a esse plano e foge para o fundo. Ela
estd colocada acima, a direita, perto das colunas que emolduram a cena, € que por sua vez
formam um portal. Este portal nos remete ao portal das Igrejas. A estrela paira no céu,
estatica, pois ja cumpriu a sua funcdo de guia. O menino é visto no colo de Maria, com as
maos sobre o célice do rei ajoelhado como em quase todas as pinturas dos séculos XIV e XV,
Um telhado estd como pano de fundo para Maria, provavelmente herdado do Teatro dos
Mistérios. Neste também era comum existir no fundo, a direita do palco, uma montanha que
representava o paraiso, que também era objeto comum nas encenagfes. Embora ja ndo faca
parte dos elementos da gravura, ela ainda se fazia presente na maioria das pinturas do séc.

XIV.

Né&o fica claro se o telhado é de uma casa ou de uma estrebaria; € apenas um telhado.
A imagem é dubia, porém satisfaz aos dois evangelhos candnicos da infancia, o de Mateus e 0
de Lucas. Em funcdo da utilidade a que se prestava essa Biblia, o fundo da cena talvez nédo
fosse tdo relevante nessa passagem e possivelmente, por isso, ndo tenha merecido maior

atencdo; portanto, ndo foi detalhado dentro dessas edicdes ilustradas.
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A Estrela de Belém, a direita da pagina, ao alto, € a luminosidade divina que veio
guiando os Reis Magos até aquela estrebaria. Ela esta citada na profecia em Nm (24:17)*. Nao
fica claro, nessa imagem, se a estrela € uma estrela ou um cometa, porque ela tem atras de si
um objeto um tanto enigmatico, que pode ser interpretado como uma cauda, ou mesmo como
uma nuvem. Ja para Giotto (figura 9), o objeto enviado era um cometa. Como a estrela € um
sinal divino, ela pode vir representada de uma forma ou de outra, mesmo sem nenhum
compromisso com a realidade, pois ndo ha uma representacdo univoca para ela. E mais um
simbolo do que um objeto astronémico. Se a regra quatro do tratado de memdria de S&o
Tomas manda meditar sobre as coisas, esse enigma no canto da pagina, esse incémodo
insoltvel que ora nos expulsa do quadro, para além da moldura, ora nos remete de volta ao
todo, efeito causado pela posicdo da coroa, que puxa o olho, para mais uma vez trazer ao
campo de visdo o evento que se desenrola no primeiro plano entre 0 menino e o rei ajoelhado.
Assim, a estrela cumpre o papel de guia mais uma vez, agora dentro da composicdo da
imagem. A coroa sofreu um leve deslocamento de lugar, sendo afastada da diagonal formada

pela estrela e pelo célice do rei ajoelhado, propositalmente, ao que parece, para causar um

desconforto e levar o espectador de volta ao ato da adoragé&o.

Outro detalhe recorrente e que aparece nessa imagem € que Maria parece estar sentada
sobre um trono, em majestade. O lugar, porém, € completamente inapropriado para tal peca
do mobiliario. Isso se explica facilmente como um simbolo, observando-se o tema de Maria

em Majestade como um modelo retirado dos icones bizantinos.

19 «“Ey o vejo - mas ndo agora, eu o contemplo - mas ndo de perto: Um astro procedente de Jac6 se torna chefe,
um cetro se levanta procedente de Israel. E esmaga as témporas de Moab ¢ o cranio de todos os folhos de Set”.
BIBLIA de Jerusalém. 5 ed. Sdo Paulo: Editora Paulus, p. 240.
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A regra trés do mesmo tratado de memdria de Santo Toméas de Aquino, uma
associacdo que bem pode ser uma similitude incomum, coloca Maria na imagem em posicao
de rainha. Esses pequenos mistérios criam um ponto de interesse que mantém o observador
ocupado, atento e circunscrito ao quadrado no qual se desenrola a cena. Esse espago destinado
a estrela é a ponta direita da grande diagonal do retdngulo que contém a imagem; ela trabalha
a leitura visual da mesma forma que a escrita. A diagonal direita aponta para a mesma direcédo
de leitura da escrita no ocidente, que Ié da esquerda para a direita e de cima para baixo; a
posicdo da estrela incita o leitor a descer a pagina em direcdo a Maria e ao menino. O olhar
aborda a imagem da esquerda para a direita por mero habito de leitura. Um jogo de
composicdo da imagem, que joga o olhar da frente para o fundo e também do fundo para a
frente, simultaneamente, acontece causado por esse elemento, a estrela, colocado a direita e

no alto da imagem.

Embora hoje ndo se conheca uma posicao oficial da Igreja sobre a existéncia e origem
dos Reis Magos, que se limita ao que diz o Evangelho de Mateus, o que a tradicdo popular
incorporou a imagem dos magos de certa forma foi aceito pela Igreja. A Biblia Pauperum
data de meados do sec. XV, e ela tem a aprovacdo oficial da Igreja para circular como
representante dos evangelhos, com respaldo tanto para os textos quanto para as imagens
impressas. Como ja dito, ela era o instrumento para a conversdo utilizado por uma série de

monges itinerantes.

Mateus ndo diz em seu texto que os Reis Magos eram trés. Deve haver um motivo
maior que tenha levado ao reconhecimento desse numero como o da quantidade de magos.
Eles estdo retratados em numero de trés desde o mosaico de Ravena do sec. VI; essa foi a

tradicdo visual referente a eles que se manteve e vigora até hoje, tendo sido fixada ainda na
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Idade Média. Embora isso ultrapasse um pouco o texto biblico, com certeza sua insercéo foi
permitida porque em nada podia prejudica-lo, assim como a variacdo apresentada nas formas
dos calices e urnas que continham as dadivas ofertadas ao Menino Jesus. A imagem primou
de tal forma pela economia de elementos que José foi retirado dela, ja que ndo é uma figura
imprescindivel nesse momento da histéria. As vestimentas dos reis diferem entre si
provavelmente porque pretendem sugerir suas diferentes ocupaces e idades, mas aqui nessa
imagem ndo é apenas 0 vestuario que os distingue. A cena é conhecida e forte o suficiente no
imaginario dos cristdos para permanecer na memaria, pois para isso ela foi construida. Seus
elementos estdo ligados a simbolos familiares ao observador, que sugerem a construcdo de
uma cadeia de memdrias de médio e longo prazo que estabelecem ligacGes mais complexas
com outros elementos, que estdo ligados a eles por associagcfes internalizadas por meio de

contetidos mais antigos ja memorizados (LEVY, 1993, p.79-84).

Também como mandam as regras dos tratados de memdria que foram aplicadas a
imagem, a sintese e a exaltacdo dos elementos por meio de planos hierarquizados da as coisas
a sua importancia relativa; seja pela posicdo na imagem, ou pela propor¢cdo com que se
relaciona com os outros elementos, a mensagem que a imagem transmite tende a ser clara.
Sua riqueza esta presente ndo nas cores e texturas com que a pintura se enfeita, mas na
eficiéncia de sua composicdo. Esta pretende dar ao observador a chance de apreender todo o
seu contetido de um so golpe, criando para isso uma ordem que promove e facilita a leitura da
imagem e que procura despertar um sentimento de aceitacdo para que a memorizagdo seja
feita com facilidade. As mensagens ali transmitidas devem alimentar a fé, o jubilo e o temor

do cristao.
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A imagem da Epifania e todas as imagens da Biblia Pauperum tém aplicadas em si as
quatro regras do tratado de memdria de S&o Tomas, cumprindo seu papel com primor, e em
nenhum momento ferindo os principios cristdos. Ainda assim seu autor, ou seus autores,
tiveram relativa liberdade na ornamentacdo de alguns dos elementos retratados para poder
variar sua configuragdo; entre eles estdo os calices e as vestimentas dos personagens por toda

a pagina da Epifania na Biblia.

1.2 Didlogo com o texto escrito: a Epifania do Cristo nos Evangelhos de Mateus e Lucas

No Anexo Il, temos duas de uma série de imagens que representam o tema da
Natividade no séc. XIV: a primeira (figura 8) retrata a cavalgada dos trés Reis Magos, um
recorte retirado do Atlas Cataldo de 1375, de Abraham Cresques; a segunda (figura 9)
apresenta a Natividade de Giotto, de 1306-1308, da Capela Arena, em Padua. No primeiro
momento, eles estdo perto de Tarsis, a caminho da sua peregrinacdo, procurando o lugar de
nascimento do Messias e Rei dos Judeus. No segundo momento da Natividade, os Reis Magos
comparecem ao nascimento do Menino Jesus, momento que € conhecido como a passagem da

Adoracdo dos Reis Magos.

Essas duas imagens tém em comum a representacdo dos trés Reis Magos e a referéncia
a estrela que ndés conhecemos como Estrela de Belém. Segundo o relato biblico do Evangelho
de Mateus, 0s Reis Magos sdo aqueles que vém adorar o Messias nascido Rei dos Judeus.
Vém do Oriente, guiados por uma estrela, e sdo magos portadores de oferendas que chegam
para adorar o Cristo. Ofertam ao Menino Jesus ouro, incenso e mirra. Essa é a imagem vista
em Giotto, com destaque para a Estrela de Belém, que aparece como um enorme cometa que

deixa um rastro de fogo no céu.
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Cresques™, na segunda metade do mesmo século, apresenta no seu Atlas os reis
cavalgando do Oriente para o Ocidente. Embora ali ndo haja nada visivel, o primeiro rei
aponta para cima, com o dedo em direcdo ao céu (onde possivelmente brilharia a estrela).
Estas sdo duas variacbes possiveis para a cena da Natividade. A narrativa biblica foi
representada e a visita dos Reis Magos, a jornada dos reis seguindo a estrela e a visita dos
pastores formam os trés momentos distintos da Natividade tal como foram representados nas

imagens dos séculos XIV e XV.

Foi possivel encontrar, ainda, variantes que mostram outras diferencas na
representacdo de alguns dos elementos da cena ou de detalhes de atributos dos personagens

biblicos, como o vestuario e as urnas das oferendas que os reis traziam consigo.

A Adoracdo dos Reis Magos é um tema secundario da Natividade, assim como a
Adoracdo dos pastores em Lucas, e esta presente no contexto biblico da infancia de Jesus,
segundo Mt (2:1-12). Apesar de sua atualidade e continuidade no tempo e 0 muito que se
pesquisou, ainda pairam muitas incertezas em relacdo a essa narrativa. Os nomes dos reis sao
incertos, seu numero € controverso e sua origem é duvidosa. Aparentemente, existe uma

caréncia de elementos histéricos que apdiem os relatos.

Embora o mosaico de Ravena do séc. VI (figura 10) seja a primeira representacéo
reconhecida desses reis, ele ndo foi o modelo que prevaleceu e sobreviveu ao longo dos
séculos. A imagem contemporanea da Natividade que estamos acostumados a ver corresponde

aos Reis Magos dos anos de 1300. N&o nos preocupamos em precisar uma data exata de seu

11 Abraham Cresques trabalhou como cartégrafo para a Cartografia Real Espanhola e viveu na llha de Maiorca
no séc. X1V, onde executou o Atlas Cataldo de 1375. Era protegido do Rei Pedro de Aragdo e de seu filho, o
Infante Jodo.
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aparecimento. Sabemos que, no séc. VI, os reis aparecem representados no mosaico de
Ravena, e eles caminham a pé. Porém o mosaico do séc. VI ndo foi a primeira representacdo
do tema. O tema da Adoragdo dos Magos € mais antigo e mais importante do que vulgarmente

se imagina, havendo relatos de sua aparicao nas catacumbas durante os séculos Il e 1V d.C.

Para Grabbar (1994, p.5-29), esse tema é 0 mais antigo das imagens-simbolo ligadas a
historia da salvacao crista individual ou coletiva. A razdo disso é que o tema da Adoracdo dos
Magos, para ele, recoloca todo o ciclo cristolégico. Essa imagem-simbolo** funciona como
um “sindnimo”, em sentido estrito, da entrada de Jesus em Jerusalém. A correlacdo estaria
embasada nos eventos da Encarnacdo-Redencdo. Sua iconografia revela-se ao narrar o
principal argumento em favor da salvacdo do fiel, aquele argumento de que a encarnacgéo do
Salvador trouxe a redencdo aos homens. Embora o mosaico de Ravena ndo seja a primeira
representacdo do tema e nem a que prevaleceu ao longo dos séculos, alguns elementos que la
estavam presentes permaneceram, a exemplo dos nomes dos reis, Gaspar, Melchior e

Baltazar, que ja se encontravam no seu frontispicio.

A caminhada dos reis é a parte inicial da jornada que eles empreendem, iniciada no
Oriente, seguindo a estrela rumo a Belém, como relata o Evangelho de Mateus. A
representacdo da Adoracdo dos Magos ou da Adoracéo dos pastores dos pintores dos séculos
X1V e XV representam momentos diferentes das narrativas da Natividade encontradas na

Biblia. Em Giotto, no séc. XIV, e em Cresques, cartografo do rei, homens de cultura, de

12 Grabbar argumenta que as imagens cristas da antiguidade e da Idade Média se faziam de maneira audiovisual.
Antes de multiplicar os milagres do Cristo, dando-lhes um valor semiotico, a iconografia revela
frequentemente uma cena isolada da sua infancia: a Adoracdo dos Magos. Os Antigos comemoravam no dia
seis de janeiro o nascimento do Cristo. Ele a chama de imagem-simbolo porque estd ligada a historia da
Salvacdo individual e coletiva, evocando a entrada do Cristo em Jerusalém. A imagen da Adoracdo dos Magos
estd presente na Arte Funeraria desde o seu inicio na iconografia das catacumbas e dos sarc6fagos romanos
(GRABAR, André. Les voies de la criéation en iconographie chretienne. Paris: Flammarion, 1994, p. 5-29).
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religiosidade, de lugares e de épocas diferentes, representaram esses momentos distintos. Da
mesma forma, distintas também foram as representagdes, pelos artistas, dos lugares onde
essas duas etapas da jornada ocorreram. As funcGes a que ambas as obras se destinavam

explicam as distin¢Ges existentes entre elas.

Ao considerarmos 0 mosaico do séc. VI como a imagem-matriz da representacdo, o
gue vemos sdo os reis caminhando em fila indiana, um apos o outro. Na versdo de Giotto da
Capela Arena, a caminhada repete-se, mas ndo a vemos e eles estdo sobre o lombo dos
camelos. A representacdo para a cena faz parte de um conjunto maior que registra a vida do
Cristo, Messias e Salvador, encomendada a Giotto por Scrovegni, um mecenas abonado que
cometia o pecado da usura, pratica condenada na época da execucdo do afresco, cujo intento
oculto pretendia saldar uma divida e amortizar o julgamento sobre seus pecados e os de seu

pai, pela mesma préatica pecaminosa.

Os camelos da pintura de Giotto encontram respaldo na profecia sobre o Messias
encontrada no livro biblico de Reis. Na versdo cartogréafica de Cresques, elaborada para ser
presenteada a um rei, Carlos V, o Bibli6filo, um rei cavaleiro, esse modelo ¢é atualizado. O
cartografo e artista representa os Reis Magos perto da Tarsia, rumando para Belém, na Judeia,
montados a cavalo, e ndo mais em camelos, além de estarem trajados com a indumentaria e a

coroa caracteristica dos reis.

Desde o séc. X1V, a cena da Natividade foi representada com variagfes na forma. Ao
que parece, a representacao dos reis ultrapassou em muito o que o texto de Mateus pretendeu
narrar, ou seja, o relato do reconhecimento do Cristo, como Messias, pelo povo judeu e por

outros povos nao judeus, tendo adquirido uma espécie de “vida propria” que fez com que se
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mantivesse ativa como iconografia e que aludisse exatamente ao “sentido audiovisual” a que

Grabbar se refere, acrescida também de um valor semiético (GRABAR, 1994, p.5).

Ao longo dos séculos, os reis tornaram-se uma representacdo simbolica do Natal, que
passou a ser feita, no comércio, pelo Papai Noel, aludindo ao nascimento do Cristo, ligado a
troca de oferendas ou de presentes. Embora o reconhecimento do Natal, em sua condi¢édo
excepcional e divina, continue presente, ndo é a essa condi¢do exatamente que se deve a

sobrevivéncia do tema.

A comunidade crista ainda é parcela expressiva da comunidade religiosa internacional
no mundo de hoje. Ainda que o comércio de Natal prospere todo ano, impulsionado pela
crescente propaganda que incentiva as pessoas a comprar presentes nesse dia do ano para seus
conhecidos, nos mais variados graus de relacionamento do individuo em seu papel de ator
social, sempre sobra um pouco da imagem-simbolo da catacumba no embuste, pela forca de
seu carater audiovisual (GRABAR, 1994, p.5). Enquanto ndo se pode estabelecer com
exatiddo o porqué desse poder de atualizacdo que permitiu a permanéncia do simbolo,
podemos atribuir parte desse poder a unido harmoniosa da iconografia com a sua
representacdo. Esses fatores identificados, a fé e a mercadoria da fé, tém servido a essas duas

esferas sociais com igual proveito, a cristandade e 0 comercio.

A Epifania do Cristo, o dia 25 de dezembro, é comemorada em grande parte do mundo
ocidental. Epifania, termo que vem do grego theophania e que significa “manifestacdo”,
também se traduz por “aparicdo de Deus”, “fendmeno miraculoso” e, ainda, “momento
privilegiado de revelagdo” ou “incidente que ilumina a vida do personagem”. No contexto

biblico, designa a primeira manifestacdo de Jesus a ndo judeus, aqueles que Mateus denomina
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de gentios e que sdo personificados no evangelho pelos Reis Magos. O Antigo Testamento (Is
60:6) precisa que o Messias nasceria na Judeia: “A multidao de camelos te cobrird, os
dromedarios de Midia e Efa; todos virdo de Seba; ouro, incenso e mirra trardo e publicardo os
louvores do Senhor”. Em Nm (24:17), a profecia refere-se a uma estrela, simbolo importante
presente na jornada dos Reis Magos: “Vé-lo-ei, mas ndo agora; mas nao de perto: uma estrela
procedera de Jaco, e um cetro subira de Israel, que ferira os moabitas, e destruira todos os
filhos de Sete”. Por meio de um sinal astrondmico, os reis tomam conhecimento do
nascimento do Messias, que estaria destinado a ser o Rei de Israel. Conforme Is (60: 1-22),

Jerusalém seria restituida a sua gloria; o Messias nasceria na Judeia.

Segundo o relato de Mateus, nascido o Menino Jesus, a historia dele continua até
culminar na sua crucificacdo em Jerusalém, de onde, apos trés dias, ressuscita dos mortos e
ascende aos céus. Esse fato encerra a primeira vinda do Cristo, momento em que ele vem
anunciar a existéncia do “Reino de Deus”, um paraiso para a humanidade, onde os homens
seriam liberados de todos os seus pecados. No momento de sua Epifania é que sdo
mencionados os Reis Magos, denominacdo pela qual hoje sdo conhecidos esses Supostos
homens do Oriente que seguiram uma estrela. S8 0s mesmos magos que, no Evangelho de
Mateus, reconhecem no Menino Jesus a Divindade, o Messias, Rei dos Judeus, que vem para
a redencdo do povo de Israel, como predizem as Escrituras, que também lhes atribui o papel

de busca e adoracgdo do menino que nasceria.

Merece mencéo, porém, o Evangelho de Lucas, ao qual voltaremos a nos referir, com
mais detalhes, oportunamente. Embora ndo fale dos magos, ele sera usado como termo de
comparacdo de narrativas, porque Lucas nos conta uma histéria da Natividade com alguns

pontos diferentes da narrativa de Mateus. Ndo comenta nada sobre reis ou magos, ou mesmo
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fuga para o Egito; entretanto ressalta a historia de Jodo Batista, para quem Mateus ndo da
tanta atencdo. A Epifania de Lucas da-se para pastores que guardam suas ovelhas no campo, e
sdo anjos, e ndo uma estrela, que anunciam o nascimento do menino. Contudo, antes da

aparicao desses anjos, surge uma claridade no céu.

Essas duas narrativas foram ilustradas com frequéncia pelos pintores no decorrer do
tempo. As Epifanias de Mateus e de Lucas, com suas respectivas narrativas, continuam sendo
o fundamento das representacGes cristds para a Natividade, inclusive o Natal cristdo, pode-se
dizer, tem sua origem no versiculo 2 do Evangelho de Mateus. A visita dos magos, somando-
se, na representacdo do presepio, a outra referéncia do Evangelho de Lucas, a visita dos
pastores, coincide com datas de festividades pagas. Muitas vezes, encontramos elementos das
narrativas dos dois evangelhos nas representacdes das pinturas dos séculos XIV e XV, assim

como representacOes isoladas dessas narrativas.

N&o é preciso ir longe nas investigacbes para descobrir, nas representacbes do
Evangelho de Lucas, similaridades com as representacbes do Evangelho de Mateus. As
figuras 11, 12 e 13 trazem trés representagdes da visita dos pastores, sendo duas do séc. X1V,
Giotto (Capela Arena) e Bartolo di Fredi, e a outra do séc. XV, que retrata a Natividade de
Ghirlandaio. A primeira representacdo, o afresco de Giotto, foi executada nos anos de 1304 a
1306; a segunda, a pintura de Bartolo di Fredi, ndo tem precisdo de decada (no séc. XIV); a

obra de Ghirlandaio data de 1485.

O que podemos observar facilmente é que nédo existe um cenario diverso do cenario
da representacdo da visita dos magos para a representacdo da cena dos pastores. Existe uma

hierarquia de tempo, que a principio coloca, de forma inequivoca, a visita dos pastores
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antecedendo a dos magos, porque o Menino Jesus ainda estd na manjedoura. A posicao de
toda a familia sagrada, porém, é mostrada de forma bem diversa da posi¢cdo da familia sagrada

na visita dos magos.

No afresco da visita dos pastores de Giotto na Capela Scrovegni (figura 11), a pintura
faz parte de um conjunto maior, que trata da vinda do Cristo. Os afrescos das cenas colocados
nas paredes da capela precedem o afresco da cena da visitacdo dos Reis Magos e antecedem o
afresco da cena da visita de Isabel. A posicdo de Maria é a de uma mée zelosa, deitada na
manjedoura com o Menino Jesus nos bragos. José e 0s animais aguardam inertes em siléncio.
Os pastores admiram a procissdo de anjos que sobrevoa o fragil telhado que protege Maria e 0
Menino Jesus, que, mesmo deitados, estdo dispostos num plano superior ao de José e dos
pastores. O fundo é permeado pelo deserto rochoso. Na pintura de Bartolo (figura 12), assim
como na de Ghirlandaio (figura 13), Maria encontra-se de joelhos em posicéo de devocdo. As
méaos estdo cruzadas sobre o peito; ela olha para 0 menino deitado na manjedoura, que se
mantém quieto e esta envolto em faixas, na imagem de Bartolo. Maria, José e 0 Menino Jesus
portam auréolas douradas na figura de Bartolo, mas, na de Ghirlandaio, apenas Maria e 0
menino sdo retratados com auréolas. Na cena que se desenrola no primeiro plano da
representacdo, embora Maria esteja de joelhos e 0 menino no berco, ela e 0 Menino Jesus
estdo num plano superior ao de Jose e dos pastores, estes identificados pela proximidade da
ovelha, na pintura de Ghirlandaio, e pelo cajado e vestimentas, na obra de Bartolo. Enquanto
Maria e 0 menino mostram-se mais altos na imagem, visualidade proporcionada por um
recurso técnico do desenho, os trés homens, independentemente de seus lugares no todo da
composicao, estdo ajoelhados em posicdo de devogdo, 0 que caracteriza sua submisséo a

Maria e ao Menino Jesus. Além do coro de anjos no céu, ao fundo, sdo também representados
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no afresco dois homens, os quais parecem pastores em razdo da proximidade das ovelhas,
com vestimentas semelhantes ao habito dos monges franciscanos, olhando para os anjos em

direcdo ao céu.

Diferentemente das outras duas representacGes abordadas, a Natividade de
Ghirlandaio, embora tenha Maria ajoelhada em comum, difere bastante num elemento
importante: mostra Jerusalém ao fundo da cena e a caravana dos Reis Magos aproximando-se,
ja tendo atravessado as portas de Belém. A cena que se descortina ao fundo da composicéao
além da caravana, composta por uma longa fila de homens a pé e de homens a cavalo,
aproxima-se por uma estrada serpenteante, que antecede, além de Jerusalém, mais trés cidades

retratadas ao fundo.

Para o personagem José também existem trés formas distintas de representacdo nas
mesmas trés imagens das figuras 11, 12 e 13, que mostram Maria em suas diversas
peculiaridades de representacdo. Em Giotto, José € retratado como um homem passivo e esta
no mesmo plano dos animais da cena, as ovelhas, o burro e o boi. José, porém, diferentemente
dos animais no presépio, € portador de uma auréola que caracteriza sua santidade. Sua posicao

na cena demonstra sua humildade e obediéncia a misséo que Deus lhe designou.

Na pintura de Bartolo (figura 12), Joseé é representado no mesmo plano hierarquico dos
pastores, embora a auréola, em torno de sua cabeca, identifique sua santidade. Aqui a virgem
também esté ajoelhada e 0 menino repousa na manjedoura. Na parte mais alta da imagem, que

caracteriza o céu, encontra-se o coro de anjos.
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Finalmente, na terceira pintura, a de Ghirlandaio, do séc. XV, José, Maria e 0s
pastores recebem um tratamento igualitario. Todos estdo no mesmo plano, de joelhos. Maria e
0s pastores admiram o menino, enquanto José vira para tras, olhando para o anjo no alto, com
a mao sobre a testa, possivelmente se protegendo da luminosidade indefinida vinda de cima,
ao fundo da paisagem que se descortina. Uma caravana numerosa se aproxima; o séquito que
acompanha os reis em procissao, que chega para a visita, € o dos Reis Magos da cena da
Adoracdo dos Magos (figura 13). O tratamento dado a caravana, que parece aproximar-se
com alguma ansiedade, trespassando o portal ao fundo, caracteriza o espaco geografico da
entrada de Belém. Esse espaco € precedido na representacdo, tomando-se a direcdo contréaria
ao local em que ocorre a reveréncia ao menino, para um ponto mais longinguo, ainda que seja

a cidade que a caravana deixou para tras.

De acordo com o tempo biblico da narrativa de Mateus, essa cidade é Jerusalém. Bem
mais ao fundo da imagem, avistam-se outras cidades apequenando-se em direcdo ao
horizonte, que transmitem a impressédo de que o espaco percorrido pela caravana foi grande.
Esse tratamento adequa-se plenamente ao carater de tema secundario, um momento no qual a
iconografia e a iconologia se encontram em harmonia na representacdo (PANOFSKY, 2004,

p.47-87).

Da intimidade da cena na lapinha, nas figuras 11 e 12, que representa um ambiente
resguardado e intimo onde o Menino Jesus esta acompanhado por dois animais da estrebaria,
0 boi e 0 asno, e onde as ovelhas séo personagens alheios a cena, passa-se para um fundo
complexo, que mostra uma caravana em fila, prenunciando um burburinho bem mais caotico
ao fundo, na caminhada de muitos homens e bestas que ja se aproximam da cena de

recolhimento do primeiro plano, retratada na figura 13.
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A cena toma vulto no meio da porta de entrada de Belém, onde o possivel tumulto da
chegada de uma caravana pode ser antevisto. O tumulto € representado pela espessura da fila
que acompanha os homens que vém a frente, a cavalo. Esse é 0 espaco exterior a lapinha,
representada por grandes colunas de aspecto greco-romano, onde se desenrola a atmosfera de
cena intima do primeiro plano. Apesar do contingente de pessoas e animais que se aproxima
da familia e de seus visitantes, o0 ambiente de louvor ndo se perde. No exterior da cena da
Natividade, apesar de hierarquizados pela composicao e colocados ao fundo da representacéo,
0s Reis Magos e a caravana que os acompanha foram tratados como elementos de relevancia
da cena. Eles estdo colocados em tamanho menor, porém acima e a esquerda da imagem, o
gue nos remete a um tempo em movimento, como veriamos hoje em um filme de trés para

frente.

A familia sagrada ocupa o espaco do primeiro plano, o presente da imagem, sendo
mostrada em close e emoldurada por colunas, com uma paisagem além, como num mapa,
coberta por pequenos montes cortados por planicies nos intervalos da topografia, que se
afastam em direcdo ao horizonte. Essas planicies e montes estdo acrescidos do perfil de duas
ou trés cidades que terminam por avancar em direcdo ao mar que se encontra com 0 Céu,
muito longe, ao fundo da pintura. A mudanca percebida no tratamento do tema é um
fendmeno temporal que acompanha o séc. XV; ela também pode ser notada no cenério da
Adoracdo dos Reis Magos. O tema ndo se esgota aqui; no entanto essa reflexdo, como
mostram as pinturas dos séculos XIV e XV, tem sua relagdo com os textos biblicos. Ela segue

uma mesma tradicao de representacdo, aquela que é a permitida pela Igreja.

O que pode ser observado nessas duas cenas biblicas da Natividade pintadas por

Giotto, na Capela Arena, a Adoracao dos Reis Magos (figura 9) e a dos pastores (figura 11), é
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que as cores utilizadas, a configuracdo do rochedo de pedra, o pequeno telhado da estrebaria e
mais alguns elementos que formam o plano de fundo tém o mesmo tratamento plastico em
ambas as representacdes. O que varia na cena sdo as posicoes dos personagens, a troca dos
reis pelos pastores e 0 momento no tempo em que ocorrem essas cenas, que ndo Sdo
simultaneas, como nos mostra a posicdo de Maria na representacdo da Natividade de Lucas,
ainda deitada em resguardo com o menino ao seu lado na manjedoura quando chegam os
pastores, posicdo que ndo € a mesma de Maria na Adoracdo dos Reis Magos, na qual esta

sentada com o menino no colo.

A obra executada na Capela Arena retratava em afrescos representacfes das passagens
da vida do Cristo da Natividade ao Juizo Final e também alegorias dos Vicios e Virtudes. No
periodo relativo a infancia do Cristo, os afrescos baseavam-se nos evangelhos candnicos de
Mateus e de Lucas, como era de habito quando se retratavam cenas biblicas, e as informacdes
que aparecem nessas representacdes que escapam aos relatos foram buscadas nos evangelhos
apocrifos, que narravam fatos da infancia, e nos Bestiarios (REAU, 1955, p.29-63). Uma cena
acontece numa hora bem préxima a hora do nascimento, a do Evangelho de Lucas. A cena do
Evangelho de Mateus acontece numa hora imprecisa; existe, porém, uma hierarquia de tempo
estabelecida que faz os pastores de Lucas antecederem os reis na sua visita ao Menino Jesus, 0

que coloca a cena de Adoracgéo dos Reis Magos ocorrendo apds a anunciagcao aos pastores.

Nos séculos XIV e XV, o estabelecimento dessa hierarquia nessa narrativa, e em
outras, esta além do desenho que a imagem contém e fora do alcance dos pintores frente a

qualquer interpretacéo pessoal plastica fora do estabelecido.
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Essa imagem esta baseada num relato teolégico do Novo Testamento, portanto um
relato cristdo. A Adoracdo dos Reis Magos € um tema que estd inserido na Natividade e
assegura o reconhecimento da condicdo messianica do Cristo. Este reconhecimento esta
contemplado na Doutrina da Prefiguracéo. Os eventos que caracterizam a prefiguracdo séo os
que foram profetizados para um tempo futuro, contado a partir do tempo do Antigo
Testamento, cujos primeiros cinco livros formam o Pentateuco Judaico e encontraram sua

realizacdo no tempo que vigora a partir do Novo Testamento.

Os dois Testamentos, o Antigo e o Novo, fazem parte de uma mesma alianca, a alianca
de Deus, ou Jeova, com o povo de Israel. Para os que acreditaram na condi¢cdo messianica do
Cristo, a continuidade dessa historia da-se no cristianismo, que também da continuidade a
alianca firmada num tempo anterior. A prefiguracdo pode ser exemplificada pela Biblia
Pauperum (Biblia dos Pobres), que se tornou popular por volta de 1450 na forma de livro

ilustrado para iletrados.

Por volta de 1300 d.C., o livro ja existia com esse mesmo nome em razdo de sua
condi¢do sumaria de “resumo” da Biblia, compilado para monges que se encontravam em
condicBes precarias de evangelizacdo. Porém, ndo possuia nenhuma ilustracdo, so o texto. Nas
edicdes ilustradas™® da Biblia Pauperum aparecem, sempre, nos cantos superiores das paginas,

os profetas e as profecias biblicas que motivaram a situacéo ali mostrada, no centro da folha.

Os profetas retratados sdo os que fazem referéncia a iconografia presente no Antigo

Testamento, que adianta no tempo a imagem que aparece na ilustragdo central. Aquilo que foi

¥ N.A.: No contexto da Idade Média, a ilustragdo tinha um significado diferente daquele que a palavra tem hoje.
No medievo, o termo “ilustrar” refere-se ao verbo illuminare, em latim, que significa “esclarecer, revelar,
iluminar, ilustrar”. Ou seja, a ilustracdo, no medievo, tem o significado de revelar ou explicitar uma
determinada ideia.
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profetizado no Antigo Testamento esta representado no futuro, que é o retangulo central da
folha, onde esta colocada a imagem do Novo Testamento, para confirmar a realidade da

ligacdo entre si desses Testamentos, o Velho e o Novo.

Assim, por meio da Epifania, com os Reis Magos e com os pastores, faz-se o
reconhecimento, por parte dos povos pagdos, do Cristo como o Messias profetizado pelo
Antigo Testamento. Esse fato ainda é de grande importancia para a Doutrina Cristd. Assim, a
Biblia dos Pobres, um dos primeiros livros ilustrados reproduzidos na Xxilogravura, um
incunabulo, impresso por volta de 1460-1490, ja trazia uma imagem dos reis no centro de uma
de suas paginas, destacando o evento da Epifania. A cena foi colocada num retangulo vertical,
centralizada na pagina, e funciona como figura principal e elemento de ligacdo das
representacdes que a circundam. Essa Biblia foi impressa para dar acesso aos dogmas biblicos
aqueles que ndo sabiam ler. Para isso, concebeu-se uma imagem simples e de compreensdo
facil, sintetizada e hierarquizada para representar, por partes isoladas umas das outras,
formando um conjunto Unico, a passagem da Natividade e suas ramificacBes, neste caso a
familia sagrada e os Reis Magos. Certamente foram mantidas e ilustradas as ideias
consideradas essenciais e que melhor representavam a doutrina associada com o evento da

Natividade.

Na parte superior de qualquer das paginas da Biblia aparece sempre um texto. Na
pagina da Epifania, € o texto do Segundo Livro de Reis (2 Rs 3:6-21), onde se 1€ que Abner,
lider do exercito de Saul, vem até Davi e lhe devolve o povo de Israel, que seguia a casa de
Saul. Esse evento ja prefigura a vinda dos magos para adorar o Cristo na forma de oferendas
ou presentes. Percebem-se, no Evangelho de Mateus, referéncias a relatos do AT, fato que

remete a Doutrina da Concordata, segundo a qual a questdo da fundacéo da Igreja de Cristo ja
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estava prefigurada no AT. Outro exemplo estd em Sl (72:10): “Os Reis de Tarsis e das ilhas
trardo presentes; os reis de Seba ¢ de Saba oferecerdo dons”. Assim, 0s Reis Magos séo
contextualizados biblicamente e legitimados pelo proprio evangelho, designados como
“magos do Oriente” no versiculo 2 do Evangelho de Mateus. Ao mesmo tempo, estdo
associados aos reis nos Salmos, que sdo aqueles que trazem oferendas, assim como 0s magos
trouxeram, tornando-se, entdo, Reis Magos. O cristianismo € uma religido que tem sua origem
no Oriente. Maria diz estar biblicamente ligada a tribo de Levi, a tribo dos sacerdotes do
tabernaculo entre as doze tribos de Israel; José seria membro da casa de Davi, a tribo da classe
dos reis e da familia em que nasceria 0 Messias judeu, anunciado por uma estrela, um sinal
nos céus predizendo um evento divino™. Exemplos como esses sdo fartos na literatura e na
historia. Ndo existe, por parte de todos os seguidores do judaismo, a crenca de que Cristo seja
0 Messias biblico anunciado pelo Antigo Testamento. Essas profecias geraram varios lideres,
e uma delas, em particular, gerou um lider guerreiro que, tentando atender as esperancas do
povo judeu que esperava um Messias, liderou a Segunda Revolta Judaica contra o Império
Romano, também chamada de Revolta Bar Kokhba, em Jerusalém, que durou de 132 a 135
d.C.™ Jesus Cristo j& havia morrido ha um século e os judeus messianicos ainda esperavam o

seu salvador.

1 N.A. Esta opini&o é compartilhada por varios tedlogos contemporaneos. Enquanto Mateus se esforca em seu
evangelho para, como reconhecem os Padres Capuchinhos Menores, Geza Vermes e outros estudiosos do
cristianismo, narrar uma histéria com eventos que fagam coincidir acontecimentos da vida do Cristo com as
profecias de revelacdo do Antigo Testamento, que, segundo alguns, teriam por objetivo caracterizar Jesus
como o Messias, Rei dos Judeus ali anunciado, Lucas ndo demonstra a mesma preocupagao; ele quer reforcar
o Cristo como um Messias. O que fica evidente, apds algumas leituras dos evangelhos, é que realmente existe
uma fartura de coincidéncias dos eventos da vida de Jesus com profecias do AT.

15 Simon Bar Kokhba, que significa filho da estrela em aramaico, cujo nome original tinha origem no grego,
Simao Bar Coziva. De personalidade complexa e carater duvidoso, segundo se referem a ele, Bar Kokhba é um
lider que emergiu do povo e foi, sem divida, um estrategista de grande competéncia. Essa denominacéo de
“filho da estrela” evocava a profecia que aparece em NUmeros, a mesma a que Mateus se refere para legitimar
a divindade do Cristo, identificando-o com o Messias anunciado por Balado. Bar Kokhba foi um lider
carismatico que deixou marcas na histéria. Existem referéncias ao fato de que, ap6s a sua revolta, os judeus
teriam iniciado a didspora pelo mundo, causada pela derrota desses revoltosos e pela expulsdo deles de
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Os tedlogos que estudam o cristianismo e o judaismo diferem em suas posicOes e
tentativas de estabelecer pardmetros que ajudem a compreender melhor os evangelhos.
Entretanto, se um lado busca provas afirmativas de suas crencas, ou da veracidade de
determinado relato, 0 outro mostra que nem sempre essas provas sao verdadeiras e que as

interpretacdes podem ser manipuladas conforme as intengdes.

A posicdo de estudiosos judaico-cristdos, como Geza Vermes, por exemplo, difere em
varios pontos da opinido dos estudiosos cristdos catolicos, como o Padre John P. Méier™.
Vermes, em seu livro Natividade (2007), apresenta claramente inimeras razGes que mostram
alteracdes nas traducdes dos evangelhos que tinham por objetivo justamente “combinar”
eventos para satisfazer condi¢cBes. Muitas dessas alteragdes também pervertem o significado
original das palavras escritas no texto. Uma rapida consulta aos apécrifos biblicos apresenta
outros panoramas distintos daqueles que os textos de Mateus e de Lucas legam a todos na
Biblia Sagrada. Embora esses textos, hoje apocrifos, tenham sido afastados, eles também
apresentam versdes da infancia de Jesus que, por determinado tempo, tiveram tanta

credibilidade quanto as narrativas de Mateus e de Lucas que atualmente sdo conhecidas.

Jerusalém, ordenada pelo entdo imperador Adriano, que os expulsou da cidade sagrada, proibindo a sua
reconstrugdo e permitindo apenas que voltassem uma vez ao ano para chorar diante do muro a destrui¢do do
templo. Segundo rumores, 0 Exército Romano necessitou de doze legides para fazé-lo. Embora tenha feito
parte de uma galeria de herois que conta com mais de uma dlzia de personagens que se denominaram
“Messias” na historia do povo judeu, Bar Kokhba teve for¢a e personalidade para manter viva sua fama até a
atualidade. Pouca coisa ndo ha de ter sido.

16 Geza Vermes nasceu na Hungria, em 1924. Professor emérito da Universidade de Oxford, onde leciona
estudos judaicos, é considerado um dos maiores especialistas académicos sobre manuscritos do Mar Morto e
Historia do cristianismo. Pe. John P. Méier é padre catélico e professor da cadeira de Novo Testamento na
Universidade Catdlica da América, em Washington. Biografia em Um Judeu Marginal. 3 ed. Rio de Janeiro:
Imago, 1992.
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1.3 Os pintores e 0s textos apdcrifos

A importéncia dos apocrifos para a pintura cristd dos séculos XIV e XV deve-se ao
fato de que alguns temas desses textos, embora tenham sido afastados do livro candnico,
continuaram a ser utilizados pelos pintores como fonte iconografica para as pinturas. Esses
livros foram retirados de circulagdo por volta do ano 400 d.C., quando foram renegados pelas
autoridades canénicas. Apesar desse banimento, algumas passagens apdcrifas permaneceram
com seus contetidos ativos no Teatro dos Mistérios Cristdo, onde se representavam passagens
e milagres da vida de Jesus. Também em algumas representacdes da Natividade que foram
preservadas na forma de iluminuras, dentro dos Livros de Horas'’, algumas confeccionadas
ainda no séc. Xll, chegaram preservadas aos séculos XIV e XV e até os nossos dias, e
encontram-se em Bibliotecas Nacionais por todo o mundo exemplares nas se¢des de livros
raros. A Biblioteca da Universidade de Brasilia, por exemplo, uma biblioteca bastante jovem,
possui um livro medieval rarissimo, “O Livro das Aves”, um manuscrito iluminado cujas
paginas preservadas mostram ilustracdes que continuam quase tdo legiveis como no tempo em
que foram feitas. Esses temas e objetos, como 0s manuscritos iluminados, eram presentes que
tinham também a funcdo de entreter e educar os nobres juntamente com outros temas,
contemporaneos seus, assim como as narrativas dos evangelhos da infancia canonicos
mantiveram suas mensagens acessiveis a populacdo, ao mesmo tempo em que reforcavam o

poder religioso a que estavam ligados e que se fazia sempre presente. O Teatro dos Mistérios

Y Livros de horas eram livros pessoais de oracdo, pergaminhos iluminados de luxo encomendados por
aristocratas, que continham informacOes relativas as horas candnicas. LIVROS de Horas. In; GRANDE
Enciclopédia Delta Larousse. Rio de Janeiro: Delta, 1970. v. 7, p. 4063.

'8 Maria Eurydice de Barros Ribeiro em O Livro das Aves. Fragmento de um manuscrito desaparecido. Ata da VI
Semana de Estudos Medievais/ 1 Encontro Luso-Brasileiro de Histéria Medieval. Brasilia, 2006, p. 131-142.
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Cristdo™ serviu para esse fim e também foi uma das fontes para a iconografia da pintura e
usado nas representacdes da Natividade de grandes pintores dos séculos XII, XIV e XV, como
Giotto e Gentile de Fabriano (figuras 15 e 16, respectivamente). Os pintores desses séculos,
do fim da ldade Média, desejavam antes de tudo satisfazer o cliente, aquele que havia
encomendado a pintura. Se, por um lado, o conteddo dos textos candnicos conhecidos pelos
fiéis era retratado com todo o rigor gramatical, por outro as pinturas buscavam enriquecer as
imagens com “atrativos” eficazes que facilitassem a boa compreensdo dos textos por meio das
imagens. Assim, elementos que ndo pertenciam aos textos candnicos infiltraram-se nas
representacdes e apareciam recorrentemente nas imagens que retratavam a Natividade. Na
pintura de Gentile de Fabriano, de 1423 (figura 16), pode-se observar a riqueza de detalhes
com que foi acrescida a cena que mostra a Natividade no momento da Adoracdo dos Magos.
A comitiva é imensa, ricamente adornada, e existe uma variedade grande de animais
representados. Os varios momentos da historia do Cristo estdo retratados numa sequéncia,

como se fossem negativos de quadro a quadro pertencentes a um filme.

Os pintores recorriam, com frequéncia, a esses temas apocrifos como fonte para a
adicdo de elementos nas imagens de suas representacfes. Embora a Igreja ndo aceitasse 0s
textos, elementos desses textos eram tolerados e povoavam as pinturas, que variavam em sua
riqgueza material, desde as cores das tintas usadas, que variavam seu preco, estabelecidas
desde 0 momento em que se assinava um contrato de parte a parte entre o pintor e o cliente.
Esse contrato estabelecia também a qualidade e a quantidade dos materiais empregados na

pintura. A cena era representada com o acerto de alguns detalhes que forneciam a relacéo

% Do latim misterium: substantivo masculino que significa o desconhecido, o oculto, 0 que ndo pode ser
compreendido pela razdo. No contexto da Idade Média era o nome dado as encena¢Bes no Teatro que se
inspiravam nos evangelhos e que representavam passagens biblicas de importancia, como a Natividade.

53



hierarquica entre os elementos estranhos a cena, fora da iconografia do texto biblico e, muitas

vezes, fora da iconografia dos apdcrifos também (figura 17), como descreve a imagem.

N&o havia nenhum impedimento expresso a finalizacao e a circulacdo dessas pinturas
com elementos adicionados, o0 que pode ser comprovado por sua chegada a
contemporaneidade. Essas pinturas mostram a variedade de elementos que apareciam nas
representacdes da época. Alguns desses elementos eram culturais, pertencentes a regido da
escola a que o pintor que executava a pintura pertencia. Outros eram elementos apécrifos, que
pertenciam a iconografia dos textos evangélicos ndo canénicos que falavam da infancia de
Jesus. Havia, ainda, uma terceira categoria, que se explicava em razdo da exigéncia do cliente

que pagava a encomenda da pintura.

Trés evangelhos apdcrifos fazem referéncia a infancia de Jesus com a visita dos
Magos: o Evangelho arabe da infancia, o Proto-evangelho de Tiago, e o Evangelho Pseudo-
Mateus da infancia. Existe também uma referéncia aos Magos no Evangelho de Nicodemus
(Atos de Pilatos), no qual o evento da Adoracdo dos Magos e o relato da matanca dos
inocentes praticada por Herodes sdo contados a Pilatos por uma pessoa do povo, que esta
depondo contra Jesus. Essa testemunha usa a passagem da Adoragdo dos Magos como prova
de que Jesus era tratado como um rei. Repousam nesses evangelhos apdcrifos aos quais nos
remeteremos como fonte de elementos ndo citados em Mateus, ou mesmo em Lucas, ora
pessoas, ora objetos, ora simbolos ocultos, enfim, elementos estranhos a cena que se
encontram representados nas pinturas dos séculos X1V e XV da Natividade com os magos.
No proprio prefacio da Biblia Apocrifa, na pagina 8, afirma-se: “os reflexos do contetdo

desse material podem ser percebidos na producdo da arte cristd que marcou todo o periodo da
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Idade Média”. Portanto, nesse reduto da representacdo da imagem na pintura, de alguma

forma os apdcrifos estabeleceram uma relacdo com o texto candnico.

Todas as imagens escolhidas falam a seu modo dos Reis Magos e remetem ao
Evangelho de Mateus ou aos evangelhos apocrifos. Assim, € dito, por exemplo, no Evangelho
arabe da infancia, no Capitulo 7:

E eis 0 que aconteceu enquanto o Senhor vinha a0 mundo em Belém, cidade da
Judeia, no tempo do Rei Herodes: magos vieram de paises do Oriente a Jerusalém,
tal como havia predito Zoroastro, e traziam com eles presentes, ouro, incenso e
mirra, e adoraram a crianga, e renderam-lhe homenagem com seus presentes. Entéo
Maria pegou uma das faixas nas quais a crianga estava envolvida e deu-a aos magos,
que a receberam como uma dadiva de valor inestimavel. E, nesta mesma hora,
apareceu-lhes um anjo sob a forma de uma estrela que ja lhes havia servido de guia,
e eles partiram, seguindo sua luz, até que estivessem de volta a sua pétria.

Essa histdria segue com a chegada dos magos a sua patria e o relato dos
acontecimentos da Epifania aos seus conterraneos. Encerra-se com o relato das repercussoes
da viagem e com a adoracdo da faixa que Maria da aos magos e que, pode-se dizer, € tratada
no contexto como uma reliquia e depositada entre tesouros. Além desses relatos, outros
eventos sdo narrados e mais uma série de milagres. Os evangelhos apdcrifos estdo cheios de
exemplos de milagres praticados por Jesus, voluntarios e involuntarios, como o relato da cura

de um menino endemoniado por meio do contato com suas fraldas lavadas, que a crianca pos

sobre a propria cabecga e que espantaram os demonios que a possuiam.

A importancia do Evangelho arabe da infancia é que ele contém elementos que estédo
presentes tanto em Mateus quanto em Lucas. Sabemos historicamente que o Evangelho de
Marcos € o primeiro dos evangelhos escritos, e 0os de Mateus e Lucas sdo posteriores; entdo, é

possivel que o apdcrifo em questdo seja posterior aos trés evangelhos e procure unificar as
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narrativas. Embora essa hipdtese ndo se prove, existe uma pequena possibilidade de verdade

nela.

Ausente da Biblia candnica esta também o Livro da Infancia do Salvador, que conta
acontecimentos e milagres da infancia de Jesus, mas nem mesmo de passagem menciona a
visita dos magos. Parte desse evangelho é narrada na primeira pessoa e € nele que
encontramos o livro da historia de José, o carpinteiro e pai de Jesus, que € retratado como um
idoso. Joseé esta descrito como um vilvo, pai de seis filhos, que se espanta ao receber a guarda
de Maria, mas a leva para sua casa. 1sso explica a imagem de José, que aparece como um
velho em postura servical em muitas pinturas da Idade Média. Esse é um relato dos apdcrifos
gue comprova o0 enriguecimento das imagens com detalhes mencionados nos evangelhos

apocrifos.

Nesse mesmo relato, a atitude de surpresa de José diante da concepcdo de Maria
repete-se, mas, como acontece no relato do Evangelho de Mateus, ele é tranquilizado por um
anjo que Ihe garante que foi por intervencdo do Espirito Santo que Maria concebeu; também
acrescenta que esta continua imaculada, ndo tendo perdido desastrosamente sua pureza. Maria
sempre € descrita como bastante jovem, como uma mulher virgem e em perfeitas condi¢bes
para uma gestacdo. Lembremo-nos de que, nesse contexto, a fertilidade € sempre uma graca
concedida pelo Senhor Deus, assim como seu contrério, a infertilidade, que normalmente é

tomada como um castigo infligido por Deus.

A historia do Proto-evangelho de Tiago (Natividade de Maria) inicia-se na geracao
dos pais desta, portanto retrocede duas geraces que precedem a Natividade do Cristo. Dos

Capitulos 1 a 4 desse evangelho estd relatada a béncdo do Senhor para Ana e Joaquim
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gerarem Maria. No Capitulo 5, da-se a Natividade de Maria, que ja é descrita, desde o
nascimento, como uma crianca especial. Joaquim, pai de Maria, € comparado a Abrado, que
foi o pai tardio de Isaac. Maria, aos seis meses, é posta no chao, da sete passos e volta ao colo

da mae, um milagre; nessa passagem a crianca € oferecida para servir ao Senhor.

Nesse evangelho repetem-se alguns dos acontecimentos presentes no Evangelho de
Mateus, a exemplo do episddio em que José repudia Maria por entender que ela pecou,
guando acontece a intervencdo divina intermediada pela figura de um anjo, que Ihe aparece
em sonhos (Mt 1:18). O momento do recenseamento do Imperador Augusto estd presente,
assim como em Lucas. A Natividade da-se dentro de uma gruta. Nesse relato, aparecem dois
personagens, as figuras de duas mulheres: uma, a parteira, que ndo faz o parto porque o
Menino Jesus ja nasceu, e a outra € Salomé, aquela que duvida da pureza de Maria. Esses
personagens estdo representadas em algumas pinturas cuja origem €, sem ddvida, esse
evangelho apdcrifo. Aqui, como no Evangelho de Lucas, o Menino Jesus € um recém-
nascido. Apesar da riqueza de detalhes presente no Proto-evangelho de Tiago, a questdo mais
importante da cena com certeza estd destacada dos demais elementos. Embora estejam ali
Salomé, a parteira, Maria, José, 0s pastores e 0s Reis Magos, a questdo central continua sendo
a Natividade e a Epifania do Menino Jesus. O importante é a revelacdo de sua verdadeira
pessoa aos que 0 vém conhecer e saudar, para quem o Menino Jesus € o Messias enviado pelo
Senhor e profetizado pelas palavras visionarias dos profetas. O destaque dado a Maria e ao
menino, nessa passagem, deve-se ao fato de que essa é a questdo central da imagem. O motivo
pelo qual ela esta colocada na representacdo da narrativa, invariavelmente proxima a parte
central do espagco de construcdo da representacdo, deve-se ao fato de que existe uma

hierarquia de leitura construida para essa imagem baseada na narrativa e na icononografia
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biblica. O objetivo maior dessa hierarquia é fazer com que memorizemos sempre aquela

mesma parte da cena que esta ressaltada na imagem.

Como se pode ver, ao mesmo tempo em que essas versdes da Natividade diferem entre
si, elas também mantém alguns pontos comuns. E facil constatar que o comportamento dos
pintores na construcdo das cenas acerca do assunto mostra claramente que esses conteudos
apocrifos eram permitidos e que alguns elementos que constavam no relato desses evangelhos
foram incluidos em muitas representacdes da Natividade deste e de outros periodos. O que se
torna inevitavel é concluir que os pintores das cenas da Natividade recorriam a toda a
documentacdo que lhes era permitido recorrer, o que incluia também os conteddos
preservados dentro do Teatro dos Mistérios Cristdo, dos manuscritos e das imagens das
pinturas executadas anteriormente. Assim preservaram-se nas representacbes passagens
apocrifas, objetos de cena e simbolos que nas pinturas foram usados como recursos de outra
fonte para a construcdo de imagens cristds. Os temas dos evangelhos apécrifos, que por meio
das diferencas existentes em seus relatos podiam enriquecer com atrativos visualmente
eficazes as cenas biblicas que os artistas dos seculos X1V e XV pintavam, tornavam mais
interessantes as pinturas por meio de contelidos “estranhos” a iconografia crista, que estavam

I4 representados, embora ndo fizessem parte dos relatos dos evangelhos sindpticos.
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CAPITULO 2

QUEM FORAM OS REIS MAGOS

2.1 Origem dos nomes e das denominagoes de “Reis” e “Magos” para os visitantes do
Oriente na Epifania do Cristo.

Diz-se que de Balado nasceu a casta e a instituicdo dos Magos que havia
florescido no Oriente. Eles tinham em suas maos, por escrito, tudo o que
Balado havia profetizado, incluindo: “Uma estrela procedera de Jacd e um
homem nascera de Israel”. Os magos guardavam estes escritos somente para
si. Consequentemente, quando Jesus nasceu, eles reconheceram a estrela e
entenderam que a profecia havia se cumprido. (Homilia sobre Nm 13,7 de
Origenes).

A citacdo de Origenes®, acima, diz que as palavras de Balado mencionadas no Antigo
Testamento foram guardadas por Magos do Oriente e transmitidas a seus sucessores. A
profecia de Balado esta citada no Pentateuco em Nm (24:17). No Gn (49:17) esta escrito que o
cetro e o chefe ndo se afastardo de Juda: “Um astro procedente de Jacé se torna chefe, um
cetro se levanta procedente de Israel”. Essa € uma profecia que anuncia o nascimento de um
Messias sem conter, contudo, nenhuma referéncia a respeito de uma visita de magos orientais.
Assim, a existéncia, a identidade, a origem, o nimero, ou qualquer outro detalhe que possa ser
associado aos visitantes da Epifania carece de fontes historicas fidedignas (REAU, 1957,

p.236-237).

Independe, porém, dessa questdo, o fato de que Mateus e Origenes utilizaram-se das
mesmas palavras, “Magos do Oriente”, para identificar os misteriosos visitantes que chegaram

a Jerusalém, o que nos da com certeza apenas uma informacdo: uma indicacdo da direcdo de

2 Origenes de Alexandria  (c.185-253), discipulo de Clemente de Alexandria, foi
um teélogo, filésofo neoplatbnico patristico e um dos Padres gregos.
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onde eles procediam, o Oriente, a direcdo em que nasce o sol, denominado de astro-rei, e que

também é o local no qual o cristianismo teve o seu berco.

No contexto de hoje, a profecia de Balado parece antes referir-se a um chefe militar do
que a um lider religioso; porém, no contexto de época, muitas vezes esse lider era uma sé
pessoa. Tanto a estrela quanto ao cetro séo atribuidos valores semioldgicos decorrentes de sua
iconografia cristd. Eles sdo claramente explicados pela Biblia: ““A estrela ¢, no antigo Oriente,
sinal de um Deus e, por consequéncia, de um rei divinizado™?'. O cetro também é chamado de
bastdo. Ele € o simbolo da realeza no Ocidente, mas ele também é um objeto magico: o cetro,
0 bastdo, o cajado, a vara, num contexto cristdo, e também fora dele, no paganismo, onde as
entidades da natureza, como as fadas nas lendas, portam uma varinha mégica. Todas essas
palavras sdo sindnimas de um mesmo “instrumento utilitdrio”, normalmente executado num
pedaco de madeira cilindrico, rolico, o qual esta investido de um poder divino e sobrenatural.
A vara de Moises, por exemplo, dividiu em dois o Mar Vermelho para a passagem dos

israelitas.

A existéncia de uma Trindade Crista, pai, filho e espirito santo, € um dos principios do
cristianismo; esse principio da Trindade vigora em vérias outras religides e filosofias da
antiguidade Oriental. O nimero dos Reis Magos que chegou a contemporaneidade foi o de
trés individuos. Variadas séo as explicacOes para que essa cifra, a do numero trés, tenha sido a
cifra de Reis Magos perpetuada. Elas comegaram, sem duvida, agregando um amalgama de

fatores pagdos da antiguidade que foram “cristianizados” e sobreviveram a passagem do

tempo.

2! Nota “a” da pagina 240 da Biblia de Jerusalém, 2008, p. 240: “A estrela &, no antigo Oriente, sinal de um
Deus ¢ por consequéncia de um rei divinizado” (Ver Is 14:12). Esse vocabulo parece evocar aqui a monarquia
davidica e, para o futuro, o Messias.
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Muitos desses fatores ocultaram-se por trés de fachadas cristds e numa progressao de
tempo que se estende da linha de tempo da antiguidade para o futuro, atravessando a Idade
Média e indo além. Ndo desprezemos e incluamos, nesse mapa de tempo, o tempo atual, no
qual ainda se encontram resquicios da antiguidade greco-romana, entre eles 0s associados a
esta cifra, 0 numero trés. A simbologia é tdo variada e imprevisivel quanto o que de teoldgico
ainda vive nesses Reis Magos e na propria versdo representada da Natividade que

conhecemos.

“Os trés Reis Magos” ¢ apenas um titulo pelo qual nos identificamos hoje os
visitantes. No contexto biblico do Novo Testamento eles sdo pagéos; hoje eles estdo vivos no
imaginario ocidental cristdo como uma das representacdes mais conhecidas na midia, que
atravessa as fronteiras dos paises, como fez o cristianismo a seu tempo, tendo um alcance
internacional. Os Reis Magos fazem parte do tradicional Presépio de Natal e disputam o lugar
de celebridade junto a figura do Papai Noel e de suas renas. Se esse simbolo remete a algum
contetdo de cunho messianico, é dificil dizer; embora os Reis Magos estejam ligados a
Natividade e ao Natal no dia vinte e cinco de dezembro, o dia da Epifania, ou da Revelacdo da

condi¢do Divina do Cristo, ele ainda é comemorado no dia seis de janeiro, o Dia de Reis.

O que acontece efetivamente no dia vinte e cinco de dezembro é uma troca fervorosa
de presentes de todos para todos, muita comida e bebida nas mesas familiares; para 0s
religiosos, a Missa do Galo é rezada pelo Papa e transmitida pelas redes televisas do mundo
inteiro. A época de Noel atualmente € uma época de intensa venda no comércio varejista e

tambem é um acontecimento social que atinge a sociedade a nivel publico e privado.
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Esses reis ou magos adoradores, embora tenham sido aceitos pelos cristdos e
perpetuados no tempo e na historia cristd, possuem pouca ligagdo com a oferta de presentes
materiais que se faz nos atuais dias de Natal. A visita original dos magos mostra oferendas
cuja conotacdo espiritual foi reforcada pela prépria teologia da Igreja, mediante uma
simbologia. As oferendas dos reis estdo presentes em todas as representacfes dos séculos XIV
e XV selecionadas para esta pesquisa, e essas mesmas oferendas, que a principio foram
entregues em simples “pratos”, ¢ esses magos que eram todos iguais, segundo a iconografia,
adquiriram caracteristicas diferentes a partir do séc. Xll, sendo a lenda dos magos
influenciada pela simbologia em voga: a das trés idades da vida, as trés partes do mundo, 0s

trés magos e, portanto as trés oferendas (REAU, 1957, p.240-242).

O rumo que essas representacdes tomaram vai tornando-se distinto, em alguns
elementos da cena, daquilo que a iconografia diz na medida em que o tempo passa. O motivo
para isso encontra-se nas proprias cortes cristds que representavam essas cenas em suas
pinturas e convenientemente reproduziam suas “modas”, ou seus valores especificos, nas
pinturas que mandavam executar. Muitas vezes, escondidos por trds das representacBes da
Natividade, encontram-se motivos bem alheios a religido, como a demonstracdo de poder e

riqueza que certas pinturas exibiam.

A pintura da viagem dos magos na Capela Sassetti (figura 13), na qual eles viajam
acompanhados de um cortejo cuja opuléncia € notoria, € um bom exemplo disto. Até hoje
persiste no Ocidente um modelo de Oriente exotico, Umido e quente, coberto de tesouros

inimaginaveis. Os Reis Magos ainda sdo homens riquissimos, com vestimentas orientais,
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vindos do Oriente longinquo®. Eles usam turbantes na cabeca, uma peca da indumentaria dos
povos orientais, e montam camelos ou dromedarios, como os povos do deserto. E qualquer
um na cultura ocidental sabe que eles simbolizam o nascimento do Cristo, pois a midia
televisiva propaga essa imagem em cadeia internacional, ao menos durante o periodo das
festas de fim de ano, ha varios anos, todo o ano, de modo que o simbolo é uma imagem

globalizada e reconhecida em todo o mundo contemporaneo cristianizado.

Quem foi Cristo é hoje objeto de nebulosidade, dada a quantidade de interpretacfes
das mais diversas faccdes religiosas que falam em seu nome. A data do Natal, porém, faz
parte de um calendério litdrgico, social e comercial, e, em face disso, instituiu-se esse dia
como o da grande troca de presentes, ou seja, um periodo de grande movimentacdo e de

grandes vendas nas lojas de comércio.

O Natal de comemoracao religiosa catolica deveria inclui a ceia de Natal e a Missa do
Galo a meia-noite. Estes ainda sdo eventos que se realizam anualmente e sdo vividos pelos
cristdos praticantes, assim como o dia seis de janeiro permanece sendo o Dia de Reis para
essas mesmas pessoas movidas pela fé. Embora os simbolos do Natal tenham se diversificado,
propagados pelo envolvimento dos meios de comunicacdo de massa que buscam a construcao
de uma mentalidade comum para seu publico, os conteidos desses simbolos também sé&o
objetivos, uma vez que se propdem a buscar o maior numero de pessoas possivel para a sua
causa; sdo criados para atuar com eficiéncia. Temos como exemplo os proprios signos de

Natal, dos mais simples aos mais complexos: as renas, o treno, a neve, as meias na lareira, a

2 N.A. Isso pode ser facilmente comprovado pelas propagandas que os canais de televisdo veiculam, ou por um
passeio em um Shopping Center, onde se pode encontrar cartdes postais, papéis de presente, imagens
reproduzidas dos trés Reis Magos montados em camelos, em qualquer papelaria durante o periodo que precede
o Natal.
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arvore de Natal, o sino, 0s anjos e até ursos e pinguins vestidos de Papai Noel; tudo isso, além

do préprio Papai Noel.

O presépio € montado como num teatro ao vivo: o boi e a ovelha estdo no estabulo,
animais que fazem parte da iconografia das duas Adoracdes, dos pastores e dos Reis Magos.
A Estrela de Belém as vezes aparece na forma de cometa. Ela evoca as profecias unidas aos
Reis Magos, mas também evoca outro conteddo hoje, o dia de Natal. Ela e os Reis Magos séo
um simbolo do Natal que em muito ultrapassa o seu conceitual cristdo. Existe uma
concorréncia, entre lojas e shoppings no mundo inteiro, buscando a melhor e a mais exotica
decoracdo de Natal, os melhores pregos e 0s presentes mais vantajosos. 1sso gera centenas de
associacfes com o0s conteldos da Natividade, incentivadas pelas propagandas produzidas
especialmente para essas épocas. A sociedade acolhe e corresponde com plena satisfacdo a
essas praticas e estimula essas propagandas veiculadas pelo comércio numa relacdo de

retroalimentacdo que se renova todo ano.

O costume de se presentear Reis e Soberanos existe desde a antiguidade. Cristo,
porém, era mais que um rei, era um Messias. Os presentes ofertados a ele, na Natividade, ndo
eram da categoria de tesouros materiais; ndo houve uma troca, como ha no dia do Natal; foi
uma homenagem, uma oferenda em reconhecimento da existéncia de uma condicao especial
relacionada com aquela crianga, cujo nascimento a Estrela anunciara. Houve uma mudanca de
conteddo simbdlico com o passar do tempo na imagem. As oferendas que Jesus recebeu dos
Magos, por ocasido do seu nascimento, simbolizavam dons espirituais. Embora essas
oferendas fossem de cunho material e estivessem depositadas em vasilhames que os magos
portavam, e muitas vezes tenham sido representadas como pecas de ouro, elas eram simbolos

de qualidades sobrenaturais que se encontravam longe do plano terrestre. As oferendas eram
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um sinénimo para lembrar os dons espirituais do Cristo. Faziam referéncia a missao de Jesus:
0 espirito divino vinha num corpo de homem para anunciar um reino no Além: o Reino de
Deus. As oferendas eram 0 ouro, 0 incenso e a mirra, que simbolizavam atributos do Cristo.

Assim: “aurum regi, thus Deo, myrrha defuncto”®

, OU seja: a realeza do Cristo (signum
regis), a divindade do Cristo (signum Dei) e a redencdo da humanidade pela morte da carne

(signum sepulturae) (REAU, 1957, p.242).

Essas trés oferendas estdo citadas no Evangelho de Mateus. Os presentes trocados no
Natal ndo carregam valor simbolico, nem remetem a nada espiritual. Este valor foi substituido
no decorrer do tempo por um valor material, particularmente nas ultimas décadas da segunda
metade do séc. XX, quando o materialismo, movido pelos avangos tecnoldgicos, se impés nas
sociedades contemporaneas, causando uma mudanca significativa nos quadros sociais em

instituicGes de base como o estado, a igreja, a escola e a familia.

Evidentemente 0os motivos para isso vdo além desse, mas sem duvida a ajuda dos
meios de comunicagdo contribui bastante para criar uma mentalidade uniforme no homem
comum. Ocorre uma torrente de propaganda dos meios de comunicagdo de massa, que assola
a vida do individuo permanentemente, particularmente no fim do ano, no més de dezembro,
qguando é Natal e o tema da Adoracdo dos Magos esta privilegiado nas redes em quase todo o
mundo globalizado. Esses avancos tecnoldgicos, unidos a mentalidades, modificaram habitos

cotidianos tradicionais, herdados de muito longe de nossos ancestrais.

Nos séculos X1V e XV, como mostram as pinturas da época, 0os Reis Magos evocavam

a revelagdo do Cristo, Rei e Messias Judaico, assim como a passagem da Epifania Biblica.

%% Nossa tradugio: “Ouro para o rei, incenso para o Deus, mirra para o morto™.
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Esses Reis Magos sdo uma imagem-simbolo, no sentido atribuido por Réau, com um valor
semidtico ligado a iconografia do Evangelho de Mateus. Nesse caso 0s reis sS40 uma imagem-
simbolo dos povos do Oriente prestando honras ao Menino Jesus. Esta imagem, por sua vez,
foi pré-figurada no Antigo Testamento pela passagem biblica da visita da Rainha de Sab4, que

também oferta presentes a Salomao.

O tema dos Reis Magos esta colocado dentro do “Maravilhoso medieval” de Le Goff
(1994, p.45-65), na parte que se denomina mirabilia, 0 que sem duvida constitui-se num
acerto, porque temas como esse sdo resquicios pagaos vindos da antiguidade, referentes ao
mundo sobrenatural, que atravessaram com seu conteddo ativo o medievo e que, de certa
forma, ainda permanecem ativos no presente nas culturas ocidentais, embutidos
semiologicamente pela iconografia nesta e em outras imagens cristds, que se espalharam
progressivamente pela Europa e por todo o Ocidente, chegando a nés. A figura dos Reis
Magos no Novo Testamento, excecdo feita ao livro do Apocalipse de Jodo, é um dos poucos
momentos onde essa parte do Maravilhoso medieval, a mirabilia, e ndo a parte que €

denominada de miraculosus, se manifesta dentro do Novo Testamento.

Além dos milagres que caracterizam essa parte do Maravilhoso denominada de
“miraculoso”, porque ocorre dentro de um contexto especificamente cristdo, veremos como
pano de fundo dessa imagem a visdo de um Oriente, também alimentada pelo Livro das
Maravilhas de Marco Polo, com produtos exoticos que eram comercializados pelos orientais
dentro do continente europeu. Entre eles estavam os tecidos, 0 ouro, as pedras preciosas, 0
incenso, a mirra e outras especiarias, como a canela e o cravo. Esses produtos, como bem se
sabe, ndo eram cultivados ou produzidos na Europa. Eles eram levados para la4 pelas

caravanas que cruzavam a rota da Seda do Oriente Médio, que vinham da india e da China, o
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que em parte explica o fato de os Reis Magos vestirem “seda da Siria” no texto do Pseudo-

Beda.

Outra das questdes que se apresentam acerca dos magos, € que ainda permanece objeto
de davida, é o significado desta denominagdo “magos”, dada aos visitantes do Cristo na
Epifania. Mateus os apresenta no Novo Testamento (Mt 2:1): “Tendo Jesus nascido em Belém
da Judeia, no tempo do rei Herodes, eis que vieram magos do Oriente a Jerusalém”. Na
Vulgata o texto diz: “Magi ab oriente venerunt lerosolymam®. No resumo da Biblia
Pauperum, referente ao capitulo 3 de 2 Reis, lemos que Abner, 0 comandante da milicia de
Saul, vem até Davi devolver a populacéo de Israel que estava sob o dominio da casa de Saul.
Esse acontecimento prefigura o evento da vinda dos magos: “Quod figurabat adventum
magorum ad Cristum qui cum misticis muneribus Cristum adorabant”®. Portanto, no
contexto da Vulgata acessivel aos clérigos e pintores na época, 0s visitantes eram magos,

vinham do Oriente e foram guiados por uma estrela. A referéncia acaba aqui.

O verbete “Mago” no dicionario latino, além de constar como um nome proprio, ainda
aparece com mais dois outros usos: o adjetivo magus, -a, -um e 0 substantivo magus, -i. O
primeiro especifica género: magus, mago ou magico, € masculino; maga, maga ou magica,
feminino, e magum, neutro. O segundo, magus,-i, € um substantivo masculino que significa
mago, sacerdote (entre 0s persas) e também magico ou feiticeiro, enquanto que magi € 0 seu
plural. Esta palavra, nesse contexto, refere-se a sabios orientais, astrbnomos e astrologos, que
na antiguidade eram profissfes exercidas pela mesma pessoa, e que designava 0s homens que

estudavam e observavam os astros no céu (Dictionnaire Culturel de Le Bible, 1990, p.157).

2 Nossa tradugio: “Os magos do Oriente chegaram a Jerusalém”.
> Nossa tradugdo: “Isso configurava a chegada dos magos junto ao Cristo; eles adoravam o Cristo com
oferendas misticas”.
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De magico e feiticeiro para sacerdote ou sabio existem algumas diferencas de
significado, mas essas ndo sdo as Unicas atribuices de conceito dadas a esse significante
“mago”. Vista no contexto de época entre os judeus, onde a palavra era usada, ela estava
ligada aos magoi. “Os magoi, ou magos, eram originalmente sacerdotes zoroastrianos entre 0s
medos e 0s persas, que no mundo greco-romano tinham reputacdo de possuir o dom de
interpretar sonhos e prever o futuro” (VERMES, 2007, p.118). Eles eram homens que
estudavam os céus com a convicgdo de que as estrelas tracavam o destino dos homens. Na
antiguidade a astrologia era tratada como uma ciéncia cujas previsdes faziam par com o0s
eventos astrondémicos. Assim, 0S Nn0ssos magos poderiam ser persas e babildnios.

Observemos, no mosaico de Ravena, 0 que 0s magos trazem na cabeca:

Apesar do muito que se especula ainda hoje em dia sobre os Reis Magos, a crenca
popular influenciada pela teologia medieval assimilou esses personagens e construiu para eles
nacionalidades, personalidades e ocupacdes diversas, por meio de suas oferendas, tornando-os
personagens muito importantes dentro do tema da Natividade e para a religido cristd. Os
magos podem ser os sacerdotes, os feiticeiros, mas também sdo aqueles que possuem o
privilégio do contato com o sobrenatural, ndo necessariamente cristdo. Eles seriam os
intérpretes, a ponte da transmissdo do pensamento e do desejo dos Deuses para 0s homens;
exerciam seu papel social e eram homens respeitados em suas comunidades. Sua visita guiada
pela estrela reforca a condicéo divina e a condicdo humana do Menino Jesus, juntas na mesma

pessoa.

O texto do Pseudo-Beda nos da a descricdo dos trés magos como eles estdo
representados no mosaico de Ravena do séc. VI. Um primeiro mago é calvo e senil; um

segundo mago € jovem e imberbe, e um terceiro, maduro e barbado. Durante a Idade Média o
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terceiro passa a ser representado com a cor da pele negra, representando o continente africano.
O senil, a partir do séc. XIlI, sempre esta ajoelhado e é desprovido de cabelos, compensados
por uma longa barba, ao estilo dos sabios da antiguidade. A representacdo ¢ complementada
pelo imberbe, que é mostrado como alguém muito jovem, proximo de um adolescente nos
dias de hoje. Independentemente do carater de significado duvidoso que a palavra trazia
consigo em sua época entre os judeus, Mateus 0s chama de “magos do Oriente”. Entre os
praticantes mais ortodoxos do judaismo, o termo era tido como pejorativo: 0S magos eram
meros adivinhos, charlatBes, e ndo contavam com uma boa reputacdo. A indefinicdo persiste:
astrdbnomos, astrélogos, sabios, chefes guerreiros ou reis. Supondo que a Adoragdo seja um
fato acontecido e ndo uma lenda, se 0os magos existiram, como passaram da alcunha de
“magos” do Evangelho de Mateus para Reis Magos? Na transcricdo latina da Biblia

Pauperum:

Legitur in Il libro Regum, X capitulo, quod Regina Saba audita fama
Salomonis venit in Jherusalem cum magnis muneribus eum adorando qui
Regina gentilis erat. Quod bene figurabat gentes qui Dominum de longinquo
muneribus veniebant adorare.”®

A primeira argumentacéo fica em torno da Rainha de Sab4, uma rainha. Veja a figura
19. A designacao de rei remete a Idade Média, provavelmente para que a imagem e seu
simbolo se acomodassem ao contexto do momento europeu. A esta palavra, magos, cujo
significado advertia para homens com poderes sobrenaturais, ligavam-se as ocupacfes de

magicos e adivinhos. Este sentido foi ligado ao da palavra Rei.

% Nossa tradugio: “Lé-se no terceiro livro de Reis, capitulo X, que a Rainha de Sabé, que era Rainha dos
gentios, tendo ouvido a fama de Salomdo, vem a Jerusalém para adora-lo com grandes presentes. Isso
prefigura bem os gentios que vinham de longe com presentes para adorar o Senhor”.
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Do latim, rex, regis, rei, no contexto do séculos XIV e XV, era o titulo de monarcas
europeus no sistema feudal. A palavra, além de simbolizar o soberano de uma determinada
terra e de um determinado povo, estava imbuida de sentido religioso, porque 0s reis eram
ungidos, assim como Cristo foi ungido. Um rei era um homem especial entre homens comuns.
A sua ascendéncia, quase sempre, remontava a um ancestral que ndo raro era um personagem
religioso de vulto. Os candidatos mais invocados eram 0s santos, ou um grande papa da
Igreja, por exemplo. Esses homens faziam uso dessa condicdo de homens especiais, 0 reino
era passado de pai para filho, e esse filho, desde a mais tenra infancia, ja era educado para

governar o feudo.

Até quase o fim do séc. XV ndo se conhecia a América que foi descoberta por
Cristovdo Colombo em 1493. Até esta data, 0 mundo conhecido restringia-se a trés
continentes, que eram a Europa, a parte explorada da Africa, que era bem pequena em relacio
ao tamanho do continente, e a Asia, que, por sua vez, mantinha-se em sua grande parte
inacessivel aos Ocidentais, com regifes conhecidas apenas por alguns poucos viajantes
europeus. Ndo era incomum, naquela época, o desaparecimento de embarca¢Ges maritimas
sem deixar rastro algum. Um bom exemplo de extravio de embarcac¢des de aventureiros foi o
caso do famoso navegante portugués Jaime Ferrer, que desapareceu no Rio D’ouro, na parte
norte do continente africano, sem deixar rastro algum. Evidentemente ele ndo foi o Unico a
sumir durante uma aventura de exploragdo maritima naqueles séculos. A arte de navegar era

entdo comparavel, tanto quanto, ou mais perigosa, do que ir ao espaco hoje.

O nivel de desenvolvimento da técnica naval estava em seu inicio, e ainda navegava-se
contando com as estrelas no céu como guia. Poucos eram 0s instrumentos de navegacao

existentes. O mundo era configurado como um mapa T - O, onde o T era circundado por um
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O, dividindo assim o mundo em trés partes. Os filhos de Noé herdaram essas trés partes em
forma de continentes, que englobavam toda a porcdo de terra conhecida entdo. Os trés
continentes eram a Europa, a Africa e a Asia, que incorporavam o mundo conhecido dos
medievais. No séc. XIIl os magos tornaram-se Reis Magos. Também se tornaram
efetivamente trés nas pinturas e seus nomes e tipos étnicos foram ligados aos trés continentes
conhecidos. Tanto foi assim que numa pintura portuguesa da Adoracdo dos Magos de 1501-
1506, existente na Igreja do Viseu, em Portugal (figura 20), o pintor acrescenta um quarto
personagem, um indio, fazendo referéncia a Descoberta do Brasil na América. Este ato em
nada alterou o contexto biblico a que faz referéncia a passagem da Adoracdo, que se
consolidou com trés reis também por outras razdes, apesar da América ser um quarto

continente entre as terras conhecidas de entdo.

Na ficha de inventario do site Matriznet, catalogo coletivo dos museus tutelados pelo
Ministério da Cultura Portugués, estd escrito sobre a Adoracdo dos Magos de Vasco
Fernandes e¢ Francisco Henriques de 1501 que: “A apresentacdo tradicional do tema da
Adoracao dos Reis Magos acresce neste painel a presenca de um indio brasileiro na figura do

Rei Mago negro, Baltazar.”

A Adoragdo dos Magos, juntamente com a Adoracdo dos pastores, atua como tema
secundario na Natividade do Cristo. Enquanto a Adoragdo dos pastores segue o texto do
Evangelho de Lucas no que diz respeito a infancia de Jesus, a Adoragdo dos Reis Magos faz o
mesmo percurso, seguindo porém o texto do Evangelho de Mateus. Somente um evangelho
candnico, o de Mt (2:1-12), faz mencéo a infancia de Jesus com a visita dos Magos. Além
dessa fonte candnica, mais trés evangelhos apocrifos mencionam o fato. Eles séo o Evangelho

Arabe da Infancia, o Livro da Infancia do Salvador e o Proto-Evangelho de Tiago.
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A representacdo da cena como a conhecemos perpetuou-se a partir do século XIV,
chegando com esta mesma configuracdo a atualidade. Assim sendo, a Adoracdo de Vasco
Fernandes e de Francisco Henriques de 1501-6, pintada para o retdbulo da Se de Viseu,
também segue esse modelo, apresentando, porém, uma série de pequenas peculiaridades se
comparada as demais representaces do tema na época. Entre todas aquelas que conhecemos
dos séculos anteriores, a pintura de Vasco e de Francisco é de fato uma pintura inovadora em
varios sentidos, e inclusive parece ser a Unica do periodo, em que encontramos representados,

em vez de trés, quatro Reis Magos na Epifania do Menino Jesus.

Para as representacfes que seguiam o modelo dos séculos XIV e XV na composicao, o
modelo dizia que a Virgem aparecia representada em Majestade, tendo 0 menino em seu colo.
O Rei Mago Melchior estava ajoelhado, com as maos juntas em posicdao de oracdo, ou
beijando os pés do Menino. O Menino, nu, sentado no colo de Maria, observa o ancido
Melchior, ajoelhado. Aqui temos outra das peculiaridades desta pintura. O Menino Jesus
segura uma moeda na mao esquerda, uma moeda de ouro. Informa-nos a ficha de inventério

que apresenta a pintura que esta moeda se refere ao rei Dom Manuel?’.

Embora a moeda refira-se ao rei Dom Manuel | de Portugal, ela também representa,
antes disso, a oferenda em ouro que o Rei Mago Melchior oferece ao Menino na Epifania.
Apenas isto pode explicar tal peculiaridade perante a iconografia para o tema. Que tipo de
objeto pode ser colocado na mao do Messias? A oferenda de Melchior, certamente. Melchior

é 0 Rei Mago que, segundo a iconografia, apresentava-se ajoelhado em frente ao Menino.

%" Disponivel no site www.matriznet.dgpc.pt
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Esta Adoracao data de um momento em que a América havia sido recém descoberta, 0
que néo devia ser ignorado pelos pintores e pela Igreja Cristd Portuguesa. Esta representacao
foi iniciada no ano em que Cabral, o descobridor do Brasil, retornou das indias em 1501, apds
ter descoberto o Brasil em 1500, com os pordes abarrotados de especiarias. Foi recebido como
her6i em Portugal em sua chegada ao Rio Tejo. A iconografia tradicional para o tema da
Adoracdo dos Magos nessa época, e ainda hoje, ja havia fixado em numero de trés a
guantidade de Reis Magos presentes na Epifania, embora o texto de Mateus ndo contenha

nenhuma informacao relacionada ao niUmero de magos que visitaram o Messias.

As imagens da Natividade da Biblia Pauperum, impressas por volta de 1450, eram
imagens que se destinavam a divulgar os dogmas cristdos. As imagens realizam-se por meio
de uma composicdo tradicional representando cinco personagens: a Virgem com 0 menino no
colo e os trés Reis Magos. Esta imagem, porém, destinava-se a ser impressa. Era um desenho
sintetizado para ser gravado em uma matriz Xilografica em preto e branco. Ela ndo era uma

pintura. Era uma imagem que circulava.

Na pintura da Sé de Viseu, cinquenta anos depois, Vasco Fernandes e Francisco
Henriques tomam a mesma imagem padrdo da gravura da Biblia Pauperum, reduzindo a
quantidade de personagens representados em cena. Eliminaram José, o esposo de Maria,
procedimento encontrado em varias outras pinturas da época. O incomum foi que, ainda
assim, representaram a cena com seis personagens. O intuito foi o de acrescentar, no lugar de
José, um sexto personagem inedito na cena: um visitante que, embora vista cal¢des e
camisol&o portugués, estéd claramente paramentado como um indio brasileiro, representando a
si mesmo, e numa segunda leitura, representando a cristianizagdo pelos portugueses da terra

descoberta em 1500, o Brasil.
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O indigena é outra das peculiaridades desta pintura, o que a faz Unica e rara, como diz
a ficha de inventario, e que justifica sua classificacdo como obra de interesse nacional do
patrimonio cultural mével da nacdo. Assinalamos, porém, que existe um equivoco relacionado
a leitura desta imagem que nao diz respeito a raridade, a qualidade da pintura, a autoria ou ao
seu estado de conservacdo, mas que se deve, a nosso ver, a uma interpretacdo da cena que foi

perpetuada.

Essa interpretacdo afirma que o indigena brasileiro em cena representa o papel de
substituto de Baltazar, segundo a ficha de inventario. Ndo cremos que se trate de tal
alternativa, mas que € possivel lancar a hipdtese de que o indigena representa a si mesmo e a
nova terra recém descoberta por Portugal, o Brasil na América. E sua presenca em cena
portando uma cuia, sua oferenda a ser entregue ao Menino Jesus, mostra a importancia da
cristianizacdo dentro das Grandes NavegacGes Maritimas Portuguesas e a participacdo da

Igreja no empreendimento.

A hipotese que se coloca recusando o papel de Baltazar desempenhado pelo indigena é
sucinta. Baseia-se na matriz iconogréfica para o tema e na prépria pintura da Sé de Viseu. Os
Reis Magos representados eram trés, porque representavam os trés continentes conhecidos
pelos europeus: a Asia, a Europa e a Africa, sendo eles respectivamente associados aos Reis

Magos Melchior, Gaspar e Baltazar.

A confusdo entre os papéis deve-se ao fato de Baltazar, representante da Africa, ser
um homem de pele escura. Da mesma forma, os indios brasileiros eram bronzeados pelo sol e
foram designados por Pero Vaz de Caminha em sua Carta do Descobrimento como “homens

pardos nus”. Tendo sido a pintura iniciada no ano de 1501, ano do retorno de Cabral das
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indias apos ter passado pelo Brasil, quando foi recebido como herdi no Tejo, pode-se supor
que a fidelidade da representacdo do indigena, incluindo seus diversos ornamentos, deva-se a
um desenho do qual se copiou o retratado, ou, entdo, deva-se a descri¢do de alguém envolvido
com a esquadra do descobridor, conhecedor da existéncia da nacdo brasileira e da Carta de
Pero Vaz de Caminha. Isso explicaria a fidelidade com que foi retratado o indigena com sua
flecha, apesar da introducdo em sua indumentaria da camisa e dos cal¢bes portugueses. A
Igreja ndo permitiria na execucdo da pintura que nenhum mortal, nem mesmo um inocente

selvagem, se apresentasse nu perante o Messias.

Esse mesmo indigena brasileiro que aparece enfeitado com seus ornamentos e com sua
arma de defesa, uma flecha tupinambd, tem a identidade tupinambéa de nativo do Brasil na
Ameérica do Sul. Seria necessario mais do que a cor da pele para tomarmos o nativo brasileiro
por Baltazar, que era um homem da Africa, como quer a ficha de inventario da pintura e
também Louis Réau (1881-1961), historiador de arte francés, que respalda a mesma
alternativa para o papel desempenhado pelo indigena, na sua Iconographie de L’Art Chetien,
na pagina 241, ao referir-se ao papel representado pelo indigena brasileiro nesta pintura. Ele

também atribui ao indigena uma ambiguidade.

Nesta pintura da Sé de Viseu, o Rei Mago Baltazar é aquele personagem que se
encontra na cena a direita da Virgem Maria, colocando em suas maos a custodia com a sua
oferenda, a mirra. Como se pode ver com frequéncia em muitas pinturas da epoca, a custodia
é toda de ouro. A Virgem estd sentada com o0 menino no colo. O menino olha para Melchior a

sua frente, com a moeda de ouro na mao.
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Quanto a moeda de ouro que 0 menino tem nas maos, supde-se que Seja a sua recem
recebida oferenda em ouro. Assim sendo, sabemos que o personagem ajoelhado representa o
Rei Mago Melchior. A descricdo do Evangelho de Mateus ndo diz praticamente nada a
respeito da aparéncia dos Reis Magos, apenas que eram visitantes do Oriente. Sabe-se que
nessa época era costume vestir os Reis Magos com a mesma indumentaria da Corte na qual a

pintura havia sido executada, nesse caso a portuguesa.

Atras de Melchior estd o indigena, um personagem alheio a iconografia, colocado
como mais um visitante. A direita do indigena esta o Rei Mago Gaspar, o imberbe, que olha a
cena com sua oferenda em médos. Um pouco atras da Virgem Maria, colocado ao seu lado
direito, encontra-se 0 Rei Mago Baltazar. José esta ausente da imagem. O indigena e Baltazar
tém em suas peles tons muito parecidos, porém bastante diferentes do tom branco da pele da
Virgem Maria e do Menino, que seria mais aproximado do tom de pele de José, visto

pertencerem a mesma etnia.

Sabemos também que o Menino, Maria e José portam auréolas douradas nas cenas da
Natividade para que sejam identificados como a familia sagrada. O personagem ao lado de
Maria ndo possui auréola alguma ao redor de sua cabeca, enquanto Maria e 0 Menino sim.
José, quando e colocado em cena, ¢ um observador passivo e encontra-se meio escondido
num dos cantos da imagem, sempre fora do centro da composicdo. Ele ndo é personagem de
relevancia neste momento da Natividade, o que ndo é o caso deste personagem, que aparece
ao lado de Maria na pintura da Sé de Viseu; sua importancia € sem davida de relevo na cena,
pelo simples fato de ali estar quase no centro da composicdo. Ele ndo € Melchior, nem

Gaspar, nem Jose, nem o indigena. Ele é o Rei Mago africano Baltazar.
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Existe uma diferenca sutil de tratamento pictorico da pele parda do indigena para a
pele negra do africano. A caracterizacdo feita para o personagem de Baltazar cabe
perfeitamente numa representacdo orientada por descricdes ou baseada na observagdo de uma
imagem executada anteriormente do objeto retratado. Basta ver as representacfes dos camelos
em algumas pinturas italianas da época para se certificar deste fato, e 0 quanto isto era

frequente.

Mais um argumento de importancia a favor de Baltazar. José sempre era representado
como um ancido, enquanto Baltazar era um homem maduro. Nessa imagem 0 personagem
tem alguns fios brancos na barba e nas sobrancelhas, mas seus cabelos ainda estdo escuros,
portanto € um homem mais jovem que Melchior, cujos cabelos e barba sdo mais brancos. A
mera presenca da barba, ainda que nédo seja tdo branca, o torna um homem mais maduro que o

imberbe Gaspar.

A tradicdo colocava Baltazar, o africano, ap6s Gaspar, o europeu. Melchior, o asiético,
estava na frente, aos pés do Menino Jesus. Em 1501, a descoberta do Brasil foi uma facanha
maritima portuguesa, por isso o selvagem indigena brasileiro tomou o lugar do africano
Baltazar, no centro da imagem. Mas ndo nos equivoguemos, tomou o seu lugar na

composicao da cena da Adoragio; ndo tomou, porém, o seu papel de representante da Africa.

Foi o Brasil, na América, a mais nova terra cristianizada por Portugal que o indigena
veio representar. Por isso o indigena ganhou esse espaco e esta colocado entre o representante
da Europa e o representante da Africa. A importancia da cristianizago para a Igreja e para
Portugal explica a nova composi¢do da Natividade. Lembremos que a primeira missa foi

rezada em solo brasileiro logo ap6s o desembarque dos Portugueses na terra descoberta.
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A posicdo de vanguarda que esta pintura apresenta, colocando quatro visitantes na
Epifania, contrariando a posicéo tradicional de até entdo, coloca o Brasil recém descoberto na

mesma Orbita das demais terras conhecidas: Asia, Europa e Africa.

Pedro Alvares Cabral, o descobridor do Brasil, foi esquecido na historia das
navegac0Oes portuguesas. Seu temperamento irascivel encarregou-se de tira-lo das navegacoes,
apos desentendimentos com o Rei Dom Manoel I. Os indigenas ndo povoam mais as costas
das terras brasileiras. O Brasil, uma grande colbnia portuguesa, tornou-se independente de

Portugal.

No entanto, a pintura da Sé de Viseu permanece integra e da-se a ler com toda a
clareza possivel dentro do permitido pela iconografia da sua época. A dupla identidade do
indigena tem sido perpetuada nas informacdes que circulam livremente sobre a pintura.
Embora a forca da tradicdo seja grande e contraria a inovagdes, ndo se pode discordar da

iconografia pertinente ao tema, quando esta ndo corrobora com a versdo difundida.

Se o indigena brasileiro e Baltazar fossem a mesma pessoa, haveria apenas cinco
personagens no centro da cena, e ndo seis, como ocorre. Exemplos de pinturas executadas
nesta versdo com cinco personagens, sem José, abundam nos séculos XIV e XV. O Rei Mago
Baltazar, colocado a esquerda do indigena de manto vermelho e o Rei Mago Gaspar, também
de manto vermelho, colocado a direita do indigena, emolduram o representante da mais nova

colonia portuguesa. Ele é a novidade na cena da Adoragéo dos Magos da Sé de Viseu.

A composicéo tradicional da cena foi respeitada nos pequenos detalhes. O acréscimo

do quarto rei, na pessoa do indigena brasileiro, parece ter sido aceito pelas autoridades
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eclesiasticas de entdo. A postura de vanguarda dos portugueses, embora ndo tenha feito
escola, como alega o historiador de arte Louis Réau em sua argumentacédo, nao perde nenhum

mérito por isso.

Segundo Réau (1957, p.238), a primeira vez que os nomes dos Reis Magos sao
mencionados oficialmente nos reporta ao séc. IX, por volta de 845, no Liber Pontificalis de
Ravenne, na época da transferéncia de suas reliquias para Coldnia, objetos que fundamentam
o culto dos Reis Magos. Sabe-se, hoje, que os nomes dos reis sdo trés: Gaspar, Melchior e
Baltazar, o que determina também seu nimero. Desde que esses nomes apareceram, porque
eles ja estavam no mosaico de Ravena do séc. VI, nunca houve controvérsia em relacao a eles,
nem mesmo rumores com relagdo a um quarto, quinto ou qualquer outro nimero de reis; as
oferendas também eram trés. Podemos também nos basear num fato documentado, que ¢ a
existéncia de trés corpos enterrados na catedral de Col6nia, na Alemanha, ainda hoje, dos
quais se diz serem 0s corpos dos trés Reis Magos: o ancido Melchior, o jovem Gaspar e 0
negro Baltazar, que foi identificado como o Rei Mago africano. Como o mosaico de Ravena é
a imagem-matriz nesta pesquisa, as informagdes nele contidas séo informacOes de base que

devem ser respeitadas. 1sso encerra a questdo dos nomes e do nimero de Reis Magos.

A lenda dos magos na sua origem apresenta-os como homens iguais. A partir do sec.
XI1, eles se diferenciam sob a influéncia do simbolismo, que associa as trés idades da vida as
trés partes do mundo: Gaspar passa a ser um jovem imberbe, Baltazar um homem escuro e
Melchior um ancido calvo de barba longa. Sua roupagem variava segundo as modas das cortes
onde a pintura da Natividade estava sendo executada, e assim tem sido representada no

decorrer dos séculos, mantendo essa tradi¢éo até os dias de hoje.
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N&o sabemos se foram as reliquias, as oferendas ou a simbologia do numero trés que
nos trouxe essa quantidade de magos. Muitas sdo as possibilidades, mas, mais uma vez na
histéria, uma tradicdo reconhecida assume o papel de orientadora da lenda, que
impressionantemente manteve intactos 0s nomes, 0s tipos e as trés oferendas dos Reis Magos
da Adoracédo na Natividade do Cristo, que, como ha seculos atras, ainda é comemorada no dia

25 de dezembro.
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Idioma Rei 1 - jovem, | Rei 2 - negro, | Rei 3 - senil,
europeu africano persa
Latim Gondophares, | Balthasar, Melichior e Provavel
Caspar, Gaspar | Bithisarea e Melchyor
origem do grego.
e Jaspar Balthassar
Grego Gaspar Baltazar Melquior Versoes
helenizadas de
nomes semitas
Hebraico Gispar Baal-otsar Melech-or
(tesoureiro) (senhor do
(rei da luz)
tesouro)
Etiope Hor Karsudan Basanates
Sirio-cristao Larvandad Gushnasaph Hormisdas
Arménio Kagpha Badadakharida | Badadilma
No mosaico dq SCS Gaspar SCS Balthassar | SCS Melchior
séc. VI
Portugués Gaspar Baltazar Melchior

Os nomes dos trés Reis Magos nos diversos idiomas encontrados atualmente na WEB.
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2.2 Algumas peculiaridades do numero trés na literatura greco-romana e judaico-crista

N&o eram incomuns, na antiguidade, religiGes que apresentavam cultos a triades de
divindades. Apenas para exemplificar, isso podia ser encontrado em lugares como a india e o
Antigo Egito. Pitagoras, o grande matematico grego, formulou um dos grandes teoremas
matematicos conhecidos, o “Teorema de Pitdgoras”, que aborda a partir de um tridngulo
retdngulo, que pode ser derivado de um retangulo, as relagdes entre os lados desse triangulo.
Provavelmente existem, sem duvida, uma série de razdes para que a Biblia, nos seus dois
testamentos, apresente uma grande quantidade de versiculos e de passagens que citam o
namero trés, demonstrando uma certa predilecdo pela cifra, bem além da geometria do
triangulo de Pitagoras. Mas a Trindade Crista, um principio da Cristandade, composta por pai,
filho e espirito santo, pode ser muito bem conformada na figura de um tridngulo. O pai no
centro, ao alto, o filho a direita e o0 espirito santo a esquerda. As citacdes para 0 nimero trés
na Biblia sdo abundantes, como os trés dias em que Jonas esteve nas entranhas da baleia, os

trés anjos que visitaram Abrado, e a ressurrei¢do do Cristo no terceiro dia.

O numero faz um trajeto reverso que nos devolve a Grécia de Platdo. Este, por sua
vez, € discipulo de Pitagoras, o pai da Matematica, e como ele atribui 0 mundo a Matematica.
Do Platdo, gedmetra, essas ideias migraram para o Neo-Platonismo de Santo Agostinho, que
se encontrava imbuido de conceitos relacionados ao numero trés. A obra de Agostinho
disseminou essas ideias por todo o medievo; elas também chegaram ao pensamento de Sao
Tomas de Aquino. As ideias pensadas em torno do namero trés tiveram uma porta aberta nas
obras de Santo Agostinho. Ja no seu primeiro livro, Confissdes (AGOSTINHO, 1997, p.284),
0 Santo ja trabalhava com a ideia dos trés tempos. Encontramos na matematica de Pitadgoras a

repeticdo do ciclo ternario na relacdo entre os trés lados de um tridngulo retangulo. Embora
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essa relacdo fosse conhecida por outras civilizagdes anteriores a grega, como a egipcia, a
babil6nica e a chinesa, ndo se sabe como elas chegaram a esse conhecimento. O primeiro a
demonstrar as relacdes do teorema por meio da geometria foi Pitagoras. Hoje, existem

dezenas de possibilidades de demonstracdes para se comprovar o teorema de Pitagoras®.

Na antiguidade greco-romana as ciéncias e as artes estavam interligadas; ela nos
deixou de heranca a cultura classica. Na Idade Média, em meados do séc. X1V, ja é possivel
observar, em algumas pinturas da Natividade, uma representacao pictorica que se apresenta
guase como uma cépia, onde 0s personagens representados parecem sair da estatuaria greco-

romana esculpida no marmore branco, como em Giotto (figura 9).

Bem pouco tempo ap6s os séculos XIV e XV, no séc. XVI, as concepcdes classicas de
construcdo do espaco arquitetbnico também invadem a pintura e a escultura. O espaco
construido para a representacdo pelo Renascimento italiano, por exemplo, era matematico e
geometricamente concebido. A geometria de Pitdgoras demonstra que o triangulo, a figura
cujos angulos internos somam 180 graus, € uma das figuras geométricas cujos angulos sdo 0s
mais firmes. Ela possui mais coesdo interna e resisténcia a desintegracdo que as demais
figuras da categoria para, por exemplo, ser a figura de sustentacdo de base de uma construgao:
180, que é 3.(1 x 60), que é 3.(2 x 30), que é 6.(3 x 10). A propriedade comutativa da

matematica permite brincar bastante com as cifras do 1+2+3=6 e seus multiplos.

Um dos legados recebidos da antiguidade no qual podemos aferir alguma coisa sobre

0S numeros é o teorema de Pitagoras. Ele se revela em trés termos e diz que: “no triangulo

%8 N.A. Informagdes retiradas on-line da monografia de Marconi Coelho dos Santos, cujo titulo é: Teorema de
Pitagoras: suas diversas demonstracBes. A monografia foi apresentada no Curso de Especializacdo em
Educacdo Matematica da Universidade Estadual da Paraiba para obtencdo do titulo de Especialista em
Educagdo Matematica, no ano de 2011. Disponivel em “dspace.bc.uepb.edu.br”.
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retangulo, o quadrado da hipotenusa ¢ igual a soma dos quadrados dos catetos”; ou seja, existe
uma hipotenusa, que ¢ denominada de “C” ¢ dois catetos, denominados de “a” e “b”. As
piramides do Egito, em sua construcdo, também usaram esse principio, o do nimero trés.
Curiosamente, a piramide é o triangulo em revolugdo sobre uma base quadrada. Portanto, o
uso do numero trés nas civilizages anteriores a nossa, sendo simboélico ou ndo, pertence a um
tempo que remonta a antiguidade, bem antes do nascimento do Cristo, do cristianismo e da
Trindade Cristd do pai, filho e espirito santo. Na india as divindades hindus também sio trés:
Brahma, o criador, Vishnu, o preservador, e Shiva, o destruidor, como se exibe a Natureza em

seu ciclo permanente de nascimento, crescimento e morte.

Coincidéncia, tradicdo ou predilecdo, o uso do numero trés e seus multiplos pode ser
encontrado em diversas ideias implantadas nos sistemas de pensamento que organizaram e
organizam as sociedades. O que é perceptivel no cristianismo é que 0s nUmeros comegam a
encontrar relevancia na Biblia ainda no Antigo Testamento. Eles vieram por heranca, fazendo
parte do Pentateuco Judaico, que sdo os cinco primeiros livros do Antigo Testamento da
Biblia Cristd. O numero doze (12) é trés vezes quatro (3 x 4), e € 0 numero de signos do
Zodiaco, que estdo divididos em grupos de trés pelos quatro elementos, a 4gua, o fogo a terra
e 0 ar. Doze também séo as horas do dia e as horas da noite, e também é trés vezes quatro.
Doze é composto pelos algarismos um e dois, que somados d&o trés, (1+2=3). Doze sdo as
tribos de Israel. Na cidade de Deus, parte Il, onde fala da cidade espiritual, Santo Agostinho
tambeém discorre sobre o ndmero trés. Ainda, uma ultima consideracdo para relembrar:

1+2+3=6.

O ndmero de reis que se fixou no imaginario foi também da ordem de trés. A

especulacdo fala em uma dizia, (12), dois (2), e quatro (4), mas 0 nimero que atravessou 0O
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tempo e permaneceu nas representacdes pictoricas foi o trés (3). As conjecturas sobre o
porqué desse numero variam. A Biblia oferece muitas bases para especulacao dos porqués. A
tradigdo popular crista, por exemplo, atribui o “trés” ao nimero de oferendas. Mas desse fato,
das trés oferendas, ndo podemos inferir nada, apenas o que a tradicdo consagrou como tal, ou
seja, trés tipos de presentes, ouro, incenso e mirra; nem mesmo a quantidade ofertada dessas
mercadorias se pode saber. A Unica certeza que temos a esse respeito vem do Evangelho de
Mateus, que quando menciona a visita de “magos”, traz a palavra no plural. Portanto, nossa

certeza € apenas a de que o numero deles é maior que um.

O contrario, porém, deu-se com as oferendas. O seu numero nunca variou, elas sempre
foram em namero de trés, embora a quantidade ofertada de cada uma delas ndo esteja citada
no evangelho. As oferendas estdo nomeadas por Mateus: eram 0 ouro, 0 incenso e a mirra.
Tendo por base esses trés produtos do Oriente, produziu-se uma grande construcdo constelar
simbdlica de elementos que foram sendo agregados as figuras dos reis, como veremos adiante.
Essas trés oferendas, mais um dos apéndices da cena da Natividade, constam na Biblia de
Jerusalém, em nota e rodapé, como “riquezas ¢ perfumes da Arabia®. A influéncia oriental
mostra-se presente também no vestuario dos Reis Magos e de outros personagens na cena
representada com tecidos de cores exuberantes, texturas ricas e relevos volumosos; brocados
confeccionados com sedas ricas e suntuosos bordados executados a fio de ouro e de prata,

além das reluzentes sedas adamascadas.

Os turbantes, que remetem ao Oriente, estdo nas cabecas desses visitantes, assim como

as coroas pertinentes a designacéo de rei, que aparecem nas pinturas dos séculos X1V e XV. O

% N.A. A nota de rodapé “g” da pagina 1705 da Biblia de Jerusalém cita “riquezas e perfumes da Arabia” (Jr
6:20; Ez 27:22). Também remete aos oraculos messianicos (Nm 24:17; Is 49:23; 60:5; Sl 72:10-15). Também
se estabelece uma simbologia para as riquezas ofertadas: o ouro € a realeza, o incenso a divindade e a mirra a
paixdo de Cristo.
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pais de origem dessas oferendas, de seus representantes, 0s nomes desses homens e mais uma
série de informacoes e atributos pessoais nunca estiveram na descri¢do da cena do Evangelho
de Mateus, nem na de Lucas ou na dos evangelhos apocrifos em que os magos também sdo
citados. Alguns atributos, além da coroa, foram acrescidos as representacdes. Segundo Réau,
na sua origem 0s magos eram astrologos persas, todos os trés, que estudavam o curso das

estrelas (1957, p.237).

Porém, por volta do séc. XIlII, sdo atribuidas aos magos mais diferencas entre si. Eles
passam a possuir trés idades distintas, assim como seu vestuario mostra diferencas e também
se especula sobre suas trés nacionalidades diversas: um persa ou babilénio, um indiano e um
sirio. Porém, o texto do Pseudo-Beda do séc. VII, fala apenas na seda da Siria (sirica) para
descrever a vestimenta de um deles. Percebe-se também, pelo tratamento dado a cada um, que
sdo homens com trés ocupacdes diferentes; suas oferendas divergem entre si e eles estdo em
momentos pessoais e profissionais diversos. O que os une € uma profecia, a de Balado, acerca
de um Messias e uma estrela. Esta estrela, ao aparecer, guia 0s trés reis separadamente e 0s
une num determinado ponto do caminho. Para eles é uma profecia vinda da antiguidade,

herdada daqueles que os antecederam, que eram conhecidos como magos.

Evidentemente nem tudo que se refere a0 nimero trés é de nosso interesse, mas
algumas ligacbes como aquelas que se fazem com ideias advindas das religi0es,
particularmente as que se fazem representar por divindades tripartidas, pedem uma pequena
digressdo. Santo Agostinho (354 - 430), por exemplo, dividiu a histéria humana em trés
periodos: antes da lei, sob a lei e sob a graca. Para ele, 1, 2, e 3 somam 6, e este € 0 nUmero da
perfeicdo para Agostinho, porque o livro do Génesis conta que Deus fez 0 mundo em seis dias

(AGOSTINHO, 2010, parte 1l, 49-50). O algarismo trés tem a sua histéria e relagdes na
86



tradicdo Matematica. A relacdo que nos interessa estd presente na Geometria, um dos ramos
da Matematica que estuda as questbes de forma, tamanho e posicéo relativa entre figuras no
espaco. Neste caso, nosso objeto de interesse é o Teorema de Pitdgoras. Existe ainda a regra
de trés, que adquiriu grande popularidade a partir do 1500 e foi muito utilizada pelos
comerciantes durante a Renascenca; as propor¢des (porcentagens) obtidas por meio dos
termos dessa regra também podem ter influenciado os pintores (BAXANDALL, 1991, p.173-

177).

Na teologia cristd, por sua vez, a heranca dos trés periodos da histéria humana de
Santo Agostinho também influenciou um monge calabrés do ano 1100, chamado Joaquim de
Fiore. Em Cultura e Milenarismo (DOBRORUKA, 2004, p.77-97), existe uma referéncia a
essa influéncia que Joaquim teria incorporado de Santo Agostinho. Se assim aconteceu, esse

conceito teve o primor de atualizar-se e dessa forma chegar ativo aos seculos XII, XI1I e XIV.

Deve-se, porém, deixar claro que ainda hoje a Cristandade sofre a influéncia da obra
de Santo Agostinho, mesmo que isso nédo seja dito, como alega Dobroruka. Assim a Trindade,
a triade, o terno, enfim, o nimero trés, vindo do paganismo greco-romano, perpetua-se dentro
das religibes judaico-cristds. O Génesis é a obra dos seis dias ou do 1+2+3=6. No terceiro dia
(Gn 1:11-13) Deus criou a verdura, toda a flora, a fauna, os frutos e as sementes; no quarto
disse: “que haja luzeiros no firmamento do céu” (Gn 1:14-19); no quinto criou 0s seres Vivos
no céu e nas aguas (Gn 1:20-23), e 0 homem veio ao mundo no sexto dia, junto com oS

animais da terra (Gn 1:24-31).

Existem trés personagens sagrados na Natividade: Maria, 0 Menino Jesus e José. No

Juizo Final, a Trindade Cristd esta presente: o Pai (Deus), o Filho (Deus-homem) e o Espirito
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Santo. Também existe uma tese dos nimeros, que incorpora a cifra do trés em Joaquim de
Fiore (DOBRORUKA, 2004, p.89-90), que nos faz retornar a Santo Agostinho e deste até
Platdo. Esta duracdo nos mostra a forca revolucionaria e a capacidade de adaptacdo da

filosofia grega as épocas historicas.

Na obra de sua juventude, Confissfes, Santo Agostinho escreve:

O que agora claramente transparece € que nem ha tempos futuros nem
pretéritos. E improprio afirmar que os tempos s&o trés: pretérito, presente e
futuro. Mas talvez fosse proprio dizer que os tempos sdo trés: presente das
coisas passadas, presente das presentes, presente das futuras. Existem, pois,
estes trés tempos na minha alma (in anima) que ndo vejo em outra parte:
lembrancga presente das coisas passadas, visdo presente das coisas presentes e
esperanga presente das coisas futuras (AGOSTINHO, 1999, capitulo XI).

Pitagoras de Samos (570 — 497/496 a.C.) é considerado o “pai da matematica”. Uma
parte bem conhecida de sua obra € o famoso “Teorema de Pitagoras”, cujo enunciado diz que:
“no triangulo retdngulo a soma dos quadrados dos catetos € igual ao quadrado da hipotenusa
(a2+b2=c2)”. Pitagoras tambem foi um mistico mas, sobretudo, acreditava que 0s nimeros
sdo o principio e a chave do Universo. Dizeres como: “Todas as coisas sdo numeros”, ou
“cosmos regido pela matematica” e ainda “o nimero sindnimo da harmonia” sdo pensamentos

atribuidos a Pitagoras.

Platdo, por sua vez, ndo escondia seu amor pela Geometria (VERGER-HUISMAN,
1970, p. 27). Para Platdo (427-347 a.C.), o grande filésofo grego, a alma humana é composta
por trés partes: a sensibilidade, a vontade e o espirito. A alma também é composta por trés
virtudes particulares: a temperanca, a coragem e a sabedoria, 0 que totaliza seis qualidades em

duas séries, e que nos reduz novamente a dois termos: 0s numeros dois (2) e trés (3), que
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multiplicados resultam em seis (6), 0 nimero da perfeicdo do Génesis. Sendo assim, o0 seis
pode ser 0 numero da Terra e também o nimero do Homem, porque Deus criou 0 Homem no
sexto dia; podemos dizer entdo que 3 € o nimero da Divindade e 6 0 niUmero do Homem, a

sua criacao.

Assim como Pitagoras e Platdo, Santo Agostinho também se utilizou do numero trés.
Dividiu a historia humana em trés periodos: o primeiro “antes da lei”, o segundo “sob a lei”, o
terceiro “sob a graca”. Também escreveu gue na sua concepcao existiam trés tempos e todos
eles “tempos presentes”, como mostra a citacdo de Confissdes acima. A Biblia nos mostra que
existe uma arquitetura biblica do tempo com fundacGes implantadas no Antigo Testamento
construindo niveis, nivel apds nivel, para o Novo Testamento, ao qual se seguird um

Apocalipse destruidor que desembocara no Juizo Final no Reino dos Céus.

Na Cidade de Deus, ou na cidade espiritual de Santo Agostinho, existem trés tempos
biblicos que se tornam um s6 que desemboca na Eternidade, na Jerusalém celeste e espiritual.
Santo Agostinho argumenta que Deus criou o tempo, porém Deus precede o tempo da altura
de sua eternidade. Para ele o tempo ndo existe; a eternidade € um momento divino, pois é um
presente permanente: “Vds, pelo contrario, permaneceis sempre 0 mesmo € V0ssos anos nao

morrem” (AGOSTINHO, 1999, p.277).

Dessas e de outras afirmacfes que temos de Santo Agostinho, podemos observar a
posicdo privilegiada do nimero trés em seu pensamento, para usa-lo como cifra base em
conceitos e seriagdes temporais. Podemos encontrar em sua obra uma quantidade grande de
recorréncias da cifra: a Santissima Trindade, pai, filho e espirito santo; os trés tempos da

memoria; 0 corpo, a mente e 0 espirito; a lembranca do passado, a lembranca do presente, e
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uma lembranca do porvir. E, ainda, os trés tempos entrelacados num tempo so0: a infancia, a
adolescéncia e a idade adulta de um mesmo homem; a juventude, a maturidade e a senilidade

de um mesmo ser; 0 nascer, o crescer e o morrer de todos os seres vivos, um ciclo de trés.

O trés também esta presente na geografia medieval cristd, que mapeia o Reino de Deus
em Céu, Purgatorio e Inferno. O homem tem cabeca, tronco e membros. Deus tem trés olhos:
os dois que nos temos ¢ o “olho de Deus”. No contexto da Natividade, este numero aparece
varias vezes: trés Reis Magos; trés personagens na familia sagrada: Jesus, Maria e José; trés
oferendas: ouro, incenso e mirra. O contexto astronémico corrobora com uma ocorréncia de
época; uma consulta as tabuas das Efemérides prova como € dito que a conjunc¢édo, fenbmeno
gue se da no nascimento do Cristo, faz trés planetas cruzarem suas Orbitas no céu: Saturno,
Marte e Japiter. Trés planetas conjuntos ndo é um evento cotidiano no céu como o nascer do
sol. Para alguns homens da época, a conjuncdo anunciava 0 nascimento do Rei Messias de
Israel, em Belém da Judeia, por isso ela foi associada a Estrela de Belem como mais um sinal
da revelacdo divina. A conjuncdo dos planetas merece mengdo também porque, segundo 0s
estudos de Kepler, essa aglomeracdo teria ocorrido trés vezes no mesmo ano, com uma

separacdo maxima de oito graus entre os planetas nos meses de maio, outubro e dezembro.

A constelacdo de Peixes foi associada a Israel; entdo a mensagem, ou interpretacao
dada, é aquela de que ocorreria 0 nascimento do Messias-Rei em Belém da Judeia. Estes
mesmos estudos nos mostram também que essa aglomeracéo ocorre a cada 805 anos, e Kepler
sugere que esse evento celeste coincide com outros eventos terrenos ligados a histéria do
Antigo Testamento, como Moisés no ano de 1617 a.C.; lIsaias no ano de 812 a.C.; Cristo, em
6 ou 7 a.C.; Carlos Magno, em 799 d.C., e por fim o ano da reforma, 1604 d.C. Se somarmos

805 anos a essa data, desde a ocorréncia da Gltima conjuncdo, no ano 2.409 poderemos
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esperar alguma coisa de importancia revolucionaria na histéria cristd que dard uma guinada no
destino da humanidade, como o nascimento de um profeta, o Juizo Final, ou a era de mais

uma Nova Alianca com Deus.

Embora néo exista documentacédo historica para comprovar a existéncia dos trés Reis
Magos para o contexto da Natividade do Cristo, isso pouco importou. Na condicdo de lenda, a
histéria dos trés Reis Magos atravessou fronteiras e tempos. Eles e seus camelos séo
reconhecidos no mundo inteiro, receberam nomes e personalidades em diversas linguas e
culturas por onde o cristianismo se espalhou. N&o faltam povos reivindicando o nascimento

desses Reis Magos em seu préprio territorio.

A imagem-simbolo que sem ddvida a Adoracdo dos Magos é, na acep¢do dada por
Grabbar ao tema (1994, p.27-29), mantém ativa a for¢a da mensagem que sua representacdo
pictérica transmite, mostrando a caminhada que os trouxe do Oriente em seus camelos,
guiados por uma estrela, para um momento que esta num futuro um pouco a frente e que é a
imagem tdo conhecida por nos, a Adoracdo dos Magos na Natividade do Cristo em Belém da

Judeia.
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CAPITULO 3

A ESTRELA DE BELEM

3.1. As controversias sem efeito da estrela: fato astronémico, lenda ou manifestacao
divina?

A Estrela de Belém®, mais que um simbolo, ¢ um “fenémeno celeste divino”
associado a cena da Natividade; sua existéncia como astro, estrela ou cometa permanece
objeto de polémica até os dias de hoje no campo cientifico. Giotto, nos afrescos da Natividade
que integravam o conjunto da Capela Scrovegni, em Padua, representou a estrela de perfil,
como um cometa de luz amarelada e com uma enorme cauda. Porém, ao longo da historia,
registrou-se esse simbolo de diversas formas nas pinturas: a0 mesmo tempo em que era um
cometa na pintura de uns, poderia aparecer como anjo e também como uma estrela, em geral
de seis pontas, na pintura de outros. A estrela, iconograficamente, € um enviado divino cujo
papel seria o de manifestar a presenca divina naquele lugar, naquele momento, tornando seus

acontecimentos especiais.

Neste caso a passagem biblica que se refere a esse fendbmeno, em particular, € a
Natividade. Existem diversos relatos de nascimentos e mortes com a apari¢cdo de estrelas, ou
com a presenca de fendmenos “luminosos”, tanto nas Escrituras Sagradas quanto nas historias

de personagens pagdos do Império Romano®’.

% A nota da pagina 1.705 da Biblia de Jerusalém diz: “Evidentemente, o evangelista pensa num astro
miraculoso, para o qual € inutil buscar uma explicagdo natural”; a aparigdo luminosa de Belém ndo pode até
hoje ter sua existéncia confirmada como objeto astrondmico, da mesma forma que também, por falta de
documentacdo, ndo pode ser refutada como tal.

1 N.A. Entre os personagens biblicos estdo Noé e Moisés e, entre os pagdos, Augusto e Julio César. As historias
deles, relacionadas as respectivas estrelas, estdo contadas mais a frente, neste mesmo capitulo.
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A existéncia de um evento astrondmico coincidente com a Estrela de Belém continua
sendo um mistério. A escassez de provas factuais, por um lado, e a pouca relevancia do tema
no ambito da exegese cristd, por outro, desestimulam a contestacdo ou qualquer outro tipo de

analise desse teor, que, do ponto de vista religioso, mostra-se desnecessaria e infrutifera.

De qualquer forma, parece-nos bastante natural que a estrela esteja representada como
um astro esfuziante de luz no afresco de Giotto, e mesmo em outras tantas representacdes que
conhecemos desse século e dos seguintes. Independentemente das consideracdes possiveis, a
aparicao de estrelas faz parte de um momento que se refere a um acontecimento divino, o que
¢ um evento recorrente na Biblia, antes mesmo do nascimento de Cristo. A aparicdo desses
fendmenos prenunciava, desde a antiguidade, entre outros acontecimentos, 0s nascimentos e

as mortes de algumas personalidades relevantes da histdria da humanidade.

“As estrelas fazem aparigdes em muitas passagens dos livros do Antigo Testamento.
Por fim, ela é a portadora da luz e pode aparecer em forma de anjo” (HEINZ-MOHR, 1994,
p.154). A estrela € um simbolo religioso que se refere diretamente ao Messias em diversas
religiGes. Nas péginas do Antigo Testamento, a tribo de Davi tem por simbolo a estrela de seis
pontas. Dentro do Pentateuco, no Exodo, Deus faz sua alianca com Moisés. Deus fala com
Moisés no deserto por meio da sarca ardente. Portanto, é a luz que € mencionada como a

portadora da mensagem divina. A estrela pode ndo ser exatamente uma estrela.

A luz, porém, é Deus, e mostra-se na conformacdo que desejar. A estrela, ou a luz,
refere-se a um acontecimento extraordinario, fora do comum, coisa que a passagem de um
cometa, uma supernova, uma conjuncdo e certamente outros fenbmenos celestes deviam ser

naquele tempo, porque s&o eventos extraordinarios ainda hoje. Ndo podemos esquecer de que
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esses eventos celestes tinham a sua simbologia na vida cotidiana dos medievais. Para um
cristdo do medievo, Deus é o criador do universo e pode dar as estrelas, ou a luz, o
movimento que bem lhe aprouver. Essa estrela foi enviada por Deus; portanto, para o crente
do medievo, ela existia no céu tanto quanto existiu para 0s magos que a seguiram. Nesse
contexto os anjos também podem ser identificados com as estrelas. A estrela, ou 0 anjo, ou a

luminosidade indefinida, representa a presenca do Divino no mundo terreno.

As diversas hipoteses concebidas no campo astronémico para que tipo de objeto
poderia ser a Estrela de Belém, desde o estudo de Kepler, ndo puderam encontrar provas
irrefutaveis de sua existéncia como objeto astronémico. Entretanto, por esse mesmo motivo,
ndo se pode refuta-la e relega-la a uma luminosidade meramente divina e miraculosa®. sob o
ponto de vista biblico, o Génesis diz que Deus criou 0 céu ja no segundo dia, e as estrelas no

quarto dia (Gn 1:1-19).

O estudo de Kepler também aponta para o fato, provado hoje pelas Tabuas das
Efemérides, de uma conjuncdo entre os planetas Jupiter e Saturno no céu da Palestina
préximo ao nascimento do Cristo. Segundo os registros astronémicos da época, o brilho dessa
conjuncdo teria sido incomum, destacando-se no céu, particularmente nessa regido, a da
Palestina. Procede também do estudo de Kepler a hipotese levantada acerca da possibilidade

de uma estrela nova (KOESTLER, 1961, p.240) que teria explodido. Outra possibilidade

%2 N.A. Dados obtidos do livro Os sonambulos, de Arthur Koestler, que foi estudioso de Ciéncia em Viena,
escritor, correspondente estrangeiro e redator cientifico na Alemanha pré-hitlerista.
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plausivel fala de um cometa, que poderia ser periddico ou ndo*. Do ponto de vista religioso, a

questdo continua sendo irrelevante, como sempre foi.

A pintura de Giotto foi a Unica, entre as imagens da Adoracdo dos Magos dos séculos
XIV e XV examinadas, a apresentar a estrela de perfil com o formato de um cometa. Nao se
pode afirmar que ndo existam outras pinturas retratando a estrela como um cometa. Apesar
disso, na grande maioria das pinturas observadas, o tratamento dado a estrela a representa
como um astro iluminado, com uma luz extremamente brilhante e excepcional. Em geral ela

esta coberta de ouro, e possui sempre a aparéncia de um objeto celeste, cometa ou estrela.

Mais uma peculiaridade relacionada a estrela apresenta-se: existem representacdes da
Natividade que permitem uma leitura dubia relacionada ao momento do nascimento, embora a
iconografia sustente que foi durante a noite que o Cristo nasceu. A cena parece estar
acontecendo em plena claridade do dia. Se fosse mesmo de dia, a estrela poderia estar
invisivel nesse periodo, porém ela brilha fortemente no céu das pinturas que a representam, ou
sobre a gruta, ou sobre a construcdo onde esta Maria com o Menino Jesus no colo. A estrela,
ou 0 cometa, ou mesmo uma claridade excepcional em algum ponto do céu, poderia ser
visivel na cena durante o dia, mesmo tratando-se de um astro celeste natural. Porém o
fendmeno luminoso representado é de tal poténcia que, fosse qual fosse o periodo de tempo
do acontecimento da cena, a claridade que pairava sobre a cena era sobrenatural. Ela tornava
tudo téo visivel no céu da pintura como o sol é visivel no céu durante um dia de bom tempo

na Terra.

% N.A. Koestler comenta sobre uma correspondéncia que discutia a verdadeira data de nascimento do Cristo.
Para o professor José Leonardo Ferreira, Doutor em Ciéncias Espaciais da Universidade de Brasilia, nosso
consultor para as questdes de Histdria da Astronomia, essa hipétese foi levantada como uma das possibilidades
plausiveis para o objeto celeste, cometa periddico ou ndo, associado a Estrela de Belém na época da
Natividade.
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Porém, se a chegada dos Reis Magos tiver sido no periodo da noite, abre-se, entao,
uma segunda hipotese para 0 momento da visita dos Reis Magos. A luz da estrela era tdo ou
mais forte que a luz do sol que realmente causava um efeito espetacular, fazendo com que a
escuriddo da noite se confundisse com a claridade do dia. Porém, para os medievais, € bem
possivel que esse fato, 0 da cena estar sendo representada de noite ou de dia, seja de pouca
importancia para a mensagem em questdo. O que importa mesmo € a exuberancia de luz para
assinalar o nascimento de uma crianga especial, a Natividade do Cristo, 0 Messias, Rei dos
Judeus, a presenca do Divino no local onde se da o fato biblico. O periodo do dia, por sua vez,
permite representar melhor a cena por meio das cores vibrantes dos tecidos, dos bordados de
ouro e de prata, da delicadeza das sedas e dos veludos. J& que os medievais imaginavam-se
num mundo iluminado por uma luz que tinha um valor simbdlico que abrangia o corpo e o
espirito, eles poderiam representar com mais vigor fulgurante a cena em funcdo da claridade
do dia. Também veriam melhor as formas, a paisagem, os trajes coloridos. A cor possuia
atributos que revelavam qualidades ligadas a valores simboélicos importantes para os homens

medievais.

Do Evangelho de Mateus, transcrevem-se as seguintes passagens (Mt 2:9): “A essas
palavras do rei, eles partiram. E eis que a estrela que tinham visto no seu surgir ia a frente
deles até que parou sobre o lugar onde se encontrava o menino”; (Mt 2:10): “Eles, revendo a
estrela, alegraram-se imensamente”. A relevancia da simbologia da ocorréncia da
luminosidade da estrela estd muito alem da fung@o de guia dos magos. Na histdria biblica e
fora dela, eventos importantes sdo permeados pela aparicdo de estrelas. Embora o
aparecimento da estrela tenha uma grande funcdo no nascimento do Cristo, esse fendmeno em

muito ultrapassa a sua historia, porque ele tem a sua existéncia registrada bem antes disso.
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Como foi dito, encontram-se referéncias para outros eventos com estrelas na antiguidade,

dentro e fora do Antigo Testamento.

Muitos dos eventos de importancia na histéria biblica deram-se na regido do Antigo
Oriente, antes do nascimento do Cristo. A Babilonia é terra de acontecimentos biblicos desde
0 tempo do Génesis. La ocorre o episodio referente a Torre de Babel, quando durante sua
construcdo os homens, por intervencdo divina, perdem a capacidade de se comunicar uns com
0s outros, incomunicabilidade que causa um grande caos na Terra, impedindo a finalizacdo da

torre.

Anterior a esse evento existe o Jardim do Eden, paraiso celeste onde o homem vivia
antes do pecado original, banhado pelo rio Fison, que, ao sair do jardim, dividia-se em quatro
bracos: o segundo braco era formado pelo rio Geon; o terceiro, pelo rio Tigre; e o quarto, pelo
rio Eufrates, mesmos nomes pelos quais sdao denominados os rios da regido da Mesopotamia,

nome que por sua vez significa “terra entre dois rios”.

Essa é a mesma regido na qual nasceram o judaismo e o cristianismo, conhecida como
0 Antigo Oriente. Esse pedaco do mundo compreendia as regides da Mesopotamia, banhada
pelos rios Tigre e Eufrates, da Babil6nia, da Siria, da Palestina e da Fenicia. Para essas terras,
chegava-se também pelo Mar Vermelho ou pelo Mar Mediterraneo. Outro acidente geografico
relevante proximo a regido era o rio Nilo, que atravessa as terras do Egito e desemboca no

Mediterraneo até hoje.

No Antigo Testamento, Deus estabeleceu diversas aliangas. Uma delas foi estabelecida

entre Deus e Abrado, entre Deus e Noé e entre Deus e Moisés. No Novo Testamento, o Cristo
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é quem estabelece uma nova alianca entre Deus e 0s homens, agora na sua propria pessoa. Ele
encarna como homem e como filho de Deus, sendo, assim, o proprio Deus. Esse processo
explica o principio da Trindade Cristd composta por um Pai, um Filho e um Espirito Santo. O
Isld também reconhece as aliancas e tem no profeta Maomé o ultimo intermediario entre Deus
e 0s homens. Com excecéo feita a Jesus Cristo, todos esses profetas eram homens, filhos de
homens, de mae e pai terrenos. Na historia biblica apenas Cristo era nascido filho de um Deus

com uma mulher terrena.

Nessa mesma histdria, a biblica, Moisés e Maomé alcancaram a graca da revelacao por
meio de uma intervencdo divina no curso de suas vidas. Moisés foi um homem, um ser
humano, o grande guia do povo hebreu, durante o Exodo, na travessia do mar e do deserto.
Maomé foi também um homem e é o profeta do Isla. Jesus, diferentemente dos dois, ndo € um
emissario, mas o Salvador, o filho de Deus, o préprio Deus encarnado. Apenas sua mae,
Maria, € uma mulher, um ser humano. Como o pai de Jesus é Deus, Jesus € homem e é
também um Deus Encarnado. O cristianismo é uma das grandes religides da atualidade cuja

abrangéncia ¢ mundial.

Desde os idos tempos da pré-histéria, 0 homem assiste a fenémenos luminosos no céu.
Curiosamente, na linguagem astrondmica, o0 aparecimento de uma estrela no firmamento é
chamado de “aparicdo . Apparitio, -onis é o termo latino que designa tal manifestacdo. No
contexto, o vocabulo tem dois sentidos: o primeiro refere-se, como em portugués, a uma acéo,

vinda do verbo appareo, que se traduz por aparecer, ser visivel, mostrar-se. Numa segunda

3 «Aparigdo™: Do lat. apparitio, -onis. Segundo o dicionério Caudas Aulete, significa: 1. Acéo ou resultado de
aparecer, APARECIMENTO; 2. Surgimento, principio: aparicdo de uma nova mdsica; 3. Apresentacao
pUblica: Sdo raras as apari¢es daquele ator no cinema; 4. Manifestacdo de um espectro, de um fantasma; 5. O
mesmo que fantasma, em: <http://aulete.uol.com.br/apari%C3%A7%C3%A30#ixzz2DA0FXyyH>. No
dicionario do Ministério da Educag¢do/FAE, 11* edicdo, 1986, “apari¢do” € visdo, manifestagdo subita,
fantasma, assombracao.
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significacdo refere-se a aparicdo no sentido de manifestar-se, como na Epifania. A estrela
aparece, ou se manifesta, como Cristo se manifestou aos trés Reis Magos quando de sua
visita. A apari¢cdo em questdo, na Epifania do Cristo, é a do Messias Judeu profetizado no
Antigo Testamento. A mesma palavra é usada para as apari¢cbes da Virgem Maria, para a
presenca dos anjos, do Divino Espirito Santo e de toda e qualquer manifestacdo celeste
creditada a Deus do Céu para a Terra. Porém, ndo é apenas na Biblia Crista que encontramos
referéncia a “apari¢fes”. Elas também acontecem em outras religiGes, como manifestacfes do

espirito.

Sabe-se que se encontrava, na antiguidade, a0 menos mais um culto de cunho
monoteista ligado a fenbmenos luminosos; porém, nesse caso, a estrela é o Sol, e o lugar é o
Egito dos Farads. No reinado do Fara6 Akenaton foi introduzido o culto a Aton, o Disco
Solar, tendo por unica divindade o préprio Sol, a quem o0s egipcios prestavam homenagem ao

nascer e ao por do sol, Aton, que era o gerador da luz e da escuriddo na terra.

Na antiguidade temos o registro de varios nascimentos com a ocorréncia de fendmenos
luminosos. Assim deu-se com Otéavio Augusto (VERMES, 2007, p.115-116), imperador
romano, que teria sido anunciado ao senado romano por meio de um pressagio visivel em
forma de estrela. Augusto também foi aclamado por seu astrélogo como ‘“soberano do
mundo”. Nos dias de Nero, foi um cometa que levou os romanos a acreditar que os dias de
seu imperio estavam chegando ao fim. O decreto do senado romano referente a deificacéo de
Julio César diz que um cometa apareceu cerca de uma hora antes do pér do sol e brilhou por
sete dias seguidos. Com certeza, ndo faltardo historias para se juntar a essas versdes de

acontecimentos que falam de cometas, estrelas e fendmenos luminosos na antiguidade.
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Quando Adao e Eva foram expulsos do paraiso, quebrou-se a primeira alianca entre
Deus e o homem, por meio do pecado original cometido por eles. O Deus do Génesis faz
inimeras tentativas para colocar o homem no caminho da virtude. Diversas aliancas foram
tentadas por ele com os homens nas pessoas de Noé, de Abrado, de Moisés e de Jesus Cristo.
Deve-se ressaltar, também, mais um personagem da historia das religides: o profeta do Islg,
Maomé, a quem se atribui cronologicamente a ultima alianca com esse mesmo Deus,
denominado de Ala no islamismo. A religido do Isld reconhece os quatro profetas judaico-
cristdos, mencionados acima, como “homens que foram tocados por Deus”, 0S quais, assim

como Maomé, também sdo profetas biblicos.

No contexto do Novo Testamento, na Natividade do Cristo, a Estrela de Belém tem o
seu papel certamente efetivado como o de uma “aparicao”. Ela surge, pela primeira vez em Mt
(2:1-2): “Tendo Jesus nascido em Belém da Judeia no tempo do Rei Herodes, eis que vieram
magos do Oriente a Jerusalém, perguntando: ‘Onde esta o Rei dos Judeus recém-nascido?
Com efeito, vimos sua estrela no seu surgir e viemos homenagea-lo”. Esse € exatamente um
dos momentos em que se constr6i uma ponte entre 0 Novo e 0 Antigo Testamento. A Estrela
de Belém e o Messias, portador da Nova Alianca, que foram profetizados em 2 Reis, ocorrem
simultaneamente. Por complementariedade, a doutrina dos dois testamentos se alinha.
Segundo Louis Réau, a iconografia ndo faz por menos; coloca a lenda no mesmo plano da
historia (1955, v. I, p.V). A iconografia cristd passa a ocorrer a partir do Novo Testamento,

com a vinda do Cristo; antes disso, a iconografia da Biblia é judaica pré-crista.

Poucos sdo os episodios nos quais os evangelhos sinopticos narram a respeito da
infancia do Cristo. O tema é bastante sintetizado. A mencao ao nascimento € feita em apenas

dois dos quatro evangelhos do Novo Testamento. A palavra “testamento” vem do grego
100



diathéké, e se refere ao pacto de Deus com o povo hebreu. Apos a passagem da Natividade, as
narrativas ja se localizam no fim da infancia de Jesus. Nesse sentido, os evangelhos apdcrifos
que falam da infancia parecem vir para completar as lacunas deixadas pelos evangelhos
sindpticos a fim de satisfazer a curiosidade popular, e ndo para suplanta-los, ou mesmo
contradizé-los. A Adoracdo dos Magos é uma oferenda paga que € feita ao Cristo, € um tema
pagdo inserido no Novo Testamento (REAU, 1955, v. |, p.29-34). O tema da estrela, ou da
luz, porém, ocorre em varios livros do Antigo Testamento, e, como foi mencionado, existe
uma predilecdo pela luminosidade para anunciar nascimentos de relevancia na histéria biblica

e também nos livros apocrifos da Biblia, como se verifica a seguir:

Depois de alguns dias, meu filho Matusalém escolheu uma mulher para seu
filho Lamech; ela engravidou e deu a luz um menino. O seu corpo era branco
como a neve e vermelho como uma rosa, os cabelos eram como a Id e os
seus olhos como os raios do sol. Quando abriu os olhos, encheu a casa de luz
como o sol e toda ela ficou muito iluminada®.

Do nascimento de Noé, que tem por ancestral Sete e é filho de Lamec, € dito em Gn
(5:29-32): “Deu-lhe 0 nome de Noé, porque, disse ele, ‘este nos trard, em nossas tarefas e no
trabalho de nossas méos, uma consolacéo tirada do solo que Iahweh amaldigoou”. Deus fala
com Noé antes da passagem biblica do Diluvio, uma catastrofe natural enviada por ele para
castigar os homens que pecavam na terra. As virtudes de Noé, porém, levaram Deus a
escolher, a ele e aos membros de sua familia, para construir uma arca com acomodacdes para

todos e também para um par de cada animal vivente sobre a Terra.

Noé recebe o apoio divino para a sua empreitada, cuja missdo € em muito diferente da

missdo do Cristo. Segundo a linguagem biblica, Noé “era com Deus” na sua conduta e, por

% Livro de Enoque (I Enoque): Biblia Apécrifa. Final do livro: Prodigio do nascimento de Noé, capitulo 106.
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isso, foi salvo. Cada um deles cumpre a sua missdo no seu devido tempo. No Proto-evangelho
de Tiago, evangelho apdcrifo, na cena da gruta onde Maria se encontra no momento em que
ela da a luz o menino, enquanto José aproxima-se com a parteira, 0 acontecimento insolito é
uma “nuvem luminosa” que a envolve e sai de dentro da gruta onde estd o recém-nascido.
Esse mesmo evangelho afirma que o nascimento acaba de ocorrer, 0 que é atestado pela
presenca da parteira, diferentemente do Evangelho de Mateus, que relata a visita dos magos.
Cristo é recém-nascido, assim como no Evangelho de Lucas. A luminosidade desse relato
pode ser equiparada a luminosidade do relato de Lucas, que, embora ndo fale em estrela,
descreve também uma luminosidade intensa, como a do nascimento de Nog, sobre 0 Menino

Jesus.

Outra similaridade com o Evangelho de Mateus pode ser observada pelo fato de
Lamec, assim como José, achar que sua esposa dera a luz o filho de outro ser, um ser divino, e
ndo seu filho. Essa davida so6 é dissipada diante dos protestos veementes dela, mas a causa de
todo esse incodmodo € a luz brilhante que envolve o recinto da casa onde Noé nasce, quando
ele abre os olhos, segundo o texto do Génesis Apocrifo de Qumran (VERMES, 2007, p.59).
No caso de José, a duvida se dissipa quando ele sonha com o anjo que lhe garante que Maria é

virgem e foi concebida pelo Espirito Santo.

Existe uma can¢do datada dos séculos XIV e XV, de origem incerta, que conta o
nascimento de Abrado. Também existe um Midrash, transcrito no Anexo | deste trabalho,

sobre 0 mesmo tema, que é a fonte provavel da cangéo seguinte, na tradugédo espanhola:
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Cuando el rei Nimrod

Cuando el rei Nimrod al Campo salia,
Mirava en el cielo i en la estreyeria,
Vido una luz santa en la Juderia,

que havia de naser Avraham Avinu,
Avraham Avinu, padre querido

padre bendicho, luz de Israel.

La mujer de Terah quedo prenhada

E dia en dia ele preguntava:

De que teneij la cara tan demudada,
eya ya savia, el bien que tenia(...)

De origem incerta, datada do século XIV ou XV, essa cancdo conta a histéria do
nascimento do patriarca Abrado. O Midrash conta que quando o rei Nimrod, famoso pelas
suas previsdes astrologicas, antecipou o nascimento de Abrado, viu também que ele estaria
predestinado a negar a sua auto-proclamada divindade dinastica. Em desespero, o rei ordena a
matanca de todos o0s recém nascidos do sexo masculino, mas Abrado sobrevive
miraculosamente. Essa homenagem ao patriarca era cantada pelos judeus ibéricos na noite de

shabbat, depois do jantar, e apds as ceriménias da circunciséo (Brit Mild)%®.

Essa cancdo que narra o nascimento de Abrado, baseando-se no Midrash, que é uma
forma da Literatura Rabinica, fala acerca de uma luz santa sobre a Judeia no nascimento de
Abrado. Percebe-se aqui um reforgo divino para a condigdo humana desses homens, que

foram os eleitos por Deus.

Na narrativa do Evangelho de Mateus, José, ao ser avisado em sonhos, teve a sua vida
e a dos seus salvas, também por uma estratégia de cunho divino. O que a histdria do Cristo
sempre nos mostra, em seus diversos momentos, € que nao importam quais sejam 0S

obstaculos no caminho, tudo ha de acontecer como se previu que aconteceria. De alguma

% Disponivel em http://ruadajudiaria.com/?cat=9&paged=3.
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forma, se nada mais ocorrer para lhes garantir a salvacdo, os escolhidos e enviados de Deus
sempre contam com a sua milagrosa prote¢do, no momento oportuno, para solucionar o drama

que 0S ameaga.

O terceiro e ultimo personagem do Antigo Testamento a que se fard mencdo é Moisés.
A missdo dele envolveu tarefas grandiosas, como a de converter todo um povo politeista, que
adorava imagens, em um povo que deveria se transformar em monoteista, adorando a um so
Deus, sem uma imagem concreta, um Deus abstrato e imaterial. Moisés seguia um Deus que
era 0 Deus dos hebreus e que ja existia entre os hebreus antes de ele nascer. Moisés ndo teve
estrelas em seu nascimento, porém falava com Deus por meio da sarca ardente, ou seja, do
matagal em chamas, sem duvida um fendmeno luminoso. Também foi Moisés quem recebeu
as tabuas dos dez mandamentos que deveriam reger a conduta ética e moral do povo hebreu.
Esse povo, por meio desse codigo de regras, estabelecia uma alianga com Deus, segundo 0s

relatos do Antigo Testamento.

Moisés também é aquele do milagre da separacdo das aguas do Mar Vermelho. Ele
abriu o mar e o dividiu em dois criando um caminho, uma abertura entre as aguas para a
passagem dos hebreus que fugiam da escravidao e dos exércitos do Farad do Egito. Em seu
nascimento, Moisés foi lancado por seu pai nas aguas do rio Jorddo em uma cestinha, objeto
que teve o mesmo papel de berco, para Moises, que teve a manjedoura, na Natividade, para o
Menino Jesus. Do mesmo modo, posteriormente, Jesus é levado por Jose e Maria para o
Egito, para escapar de um perigo de morte iminente, que culminou na matanca dos inocentes.
Moisés vai parar, inesperadamente, nas maos da princesa do Egito, a filha do Farao, e tem sua
vida salva. A protecdo divina cruza o seu caminho e lhe permite uma educacéo de principe

gue se concretiza em sua pessoa, aliada a um forte senso de justica para com os hebreus. Esse
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comportamento ndo condiz, contudo, com sua condi¢cdo de principe egipcio. Num ato de
revolta, Moisés volta-se contra o Fara0 e decide conduzir seu povo, os filhos de Israel, o povo
hebreu, de volta ao deserto e a terra prometida, ndo sem antes se envolver em grandes

contendas com o Fara0, episodio conhecido como as dez pragas do Egito.

Muitas das passagens biblicas relatam eventos grandiosos, 0 que torna 0S seus
protagonistas homens de grandeza incomum. Contudo, o que deve ser mesmo destacado aqui
é que, embora esses homens biblicos do Antigo Testamento tenham em suas trajetdrias alguns
pontos similares a pontos da trajetdria do Cristo, eles ndo sdo como o Cristo, mas também tém
uma alianca com Deus. Os dois evangelistas, Mateus e Lucas, e os evangelhos apdcrifos, nos
remetem sempre a esse ponto, que é a diferenca do Cristo: os milagres sdo do Cristo,

enguanto a lei mosaica é de Deus.

N&o se pode afirmar a casualidade ou o propoésito nas coincidéncias das vidas desses
personagens. Seja um, sejam varios os redatores dos evangelhos — porque ndo se sabe ao certo
sobre isso —, eles a0 menos tiveram um cuidado: o de manter as historias dos evangelistas, no
decorrer do tempo, com suas similaridades e suas distinges. As tentativas para unificar essas
versdes resultaram sempre em tentativas fracassadas, mas, mesmo apresentando as
discrepancias entre si, os dois relatos sinopticos da infancia de Jesus, o de Mateus e o de

Lucas, permaneceram na Biblia.

N&o parece existir uma preocupacdo teologico-intelectual no que concerne as
narrativas evangelicas, nem por parte da Igreja, que as aceita naturalmente, nem por parte dos

fiéis, que sequer se preocupam em confrontar as diferencas entre elas. A profusdo de imagens
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da Natividade com a visita dos pastores de Lucas é tdo grande quanto a profusdo de imagens

da Natividade de Mateus retratando a visita dos Reis Magos.

Para os pintores da época, era apenas uma questdo de quem encomendava a pintura e o
que o cliente queria retratar nela. Ao se representar o Evangelho de Mateus, na pele dos
figurantes das caravanas dos Reis Magos abriu-se um espago para a integracdo de
personagens alheios a narrativa, sem prejuizo nem acréscimo da mensagem que a cena
deveria transmitir. Os Reis Magos tinham caracteristicas proprias e eram, na maior parte das
vezes, representados tendo por base a descricdo atribuida a Beda, o Veneravel. Da mesma
forma que a comitiva dos reis, 0s pastores de Lucas eram homens andnimos e podiam
aparecer com qualquer aparéncia que para eles fosse desejada. Se estivessem trajados
adequadamente como pastores, iSSO era 0 que importava para ser retratado na cena, e ndo a
sua fisionomia em particular; pouco importava a aparéncia da face desses pastores. As feicdes
dos personagens podiam ser escolhidas por quem patrocinava a pintura, inclusive um dos
pastores poderia ser o préprio cliente. Essa particularidade dos retratos, com a presenca do
cliente em algum papel da cena da Natividade, tornou-se quase uma regra nas pinturas da
Natividade com Reis Magos nos séculos X1V e XV, e pode ser encontrada em grande parte

das pinturas que chegaram aos dias atuais.

O ultimo dos personagens envolvidos com fendmenos luminosos do qual vamos falar
é Maomeé (Meca, c. 570 — Medina, 8 de junho de 632). A historia de Maomé, como profeta, é
uma sequéncia das historias dos trés personagens anteriores judaico-cristdos. Cinco profetas
sdo alvo de particular atencdo no Isld: Nuh (Noé), Ibrahim (Abrado), Musa (Moisés), Isa
(Jesus) e Muhammad (Maomé), que, segundo o Alcoréo, foi o ultimo profeta, sendo, por isso,

conhecido como o “Selo dos Profetas”:
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O Cordo designa também Maomé como o facho luminoso (Sura 33:40).
Desse conceito pode desenvolver-se facilmente o pensamento de que néo era
apenas “a lampada do bom caminho”, mas também brilhava corporalmente:
a luz original irradiou-se da fronte de seu pai e penetrou no corpo de Amina,
e 0 nascimento do filho, aos 12 dias de Rabi al-Awwal, o terceiro més lunar,
foi cercado de prodigios luminosos — trago tipico das lendas do nascimento
de um fundador (BRUNNER-TRAUT, 1999, p.144-5).

Para os seguidores do Alcordo, esses nomes, da mesma forma que o nome de Maomé,
estdo destacados entre os nomes dos grandes profetas como personagens de uma mesma
historia religiosa. Esses homens apresentam similaridades em suas histérias de vida e em seus
papeis na vida espiritual. Assim, uma série de ideias comuns ao judaismo, ao cristianismo e
ao islamismo sucede-se nos relatos dos livros sagrados dessas grandes religides. Esses
personagens estdo todos ligados entre si por histdrias que se apresentam numa linha
cronoldgica de tempo que permite constatar que algumas delas fazem parte do passado das

outras.

Segundo o islamismo, Maomeé foi o ultimo profeta enviado por Deus, aquele que viria
depois do Cristo. Ele também foi um lider politico, religioso, além de guerreiro. O proprio
Maomé dizia ter sido enviado por Deus com a missdo de restaurar os ensinamentos do
cristianismo e do judaismo, duas religides monoteistas que os arabes conheciam, mas que,
segundo ele, haviam se corrompido. Maome era orfdo de pai e sequer chegou a conhecé-lo,
porgue seu pai morreu antes de ele nascer; sua mae faleceu quando ele tinha seis anos. Jesus
Cristo é reconhecido pelo Cordo como o ultimo dos grandes profetas antes de Maomé

(BRUNNER-TRAUT, 1999, p.137).

Partindo dessas narrativas percebe-se que a luz, nos séculos XIV e XV,

invariavelmente aparece identificada, nos relatos biblicos e nas pinturas, com o Espirito
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Santo, com Deus, com 0s anjos e com a pomba. O requinte das representacdes chegou ao
ponto de desenvolver os manuscritos iluminados, entre eles os mapas, 0s Livros de Horas e
mesmo os tratados cientificos, que eram, e permanecem sendo, verdadeiros tesouros que
registram, além do desenvolvimento técnico a que chegaram esses homens do passado, 0s
habitos sociais, as construcdes arquitetdnicas, as relacdes do vestuario com 0s costumes e as

formas de figuracéo e de representacdo de imagens do passado da humanidade.

Similaridades entre o judaismo, o cristianismo e o islamismo

1. Religido monoteista

2. Dualismo entre bem e mal;

Livre-arbitrio

3. Regras morais

4. Profetas

5. O bem triunfa sobre o mal

6. Revelacdo por meio de emissarios (anjos)

7. Paraiso

8. Juizo Final

9. Sobrevive ainda hoje

Tabela das dez similaridades entre as religibes monoteistas do judaismo, do cristianismo e do islamismo.
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As representacdes nas pinturas das passagens religiosas da Idade Média contam, em
suas cenas, com intervengdes divinas, mensagens enviadas por meio de anjos e sinais que se
fazem acompanhar por luminosidades sobrenaturais; quando tal artificio era requerido para
bem ilustrar a representacédo, os pintores o utilizavam. A cena biblica de interven¢ées divinas
com luminosidades sobrenaturais, como a da Estrela de Belém, recebeu representacdo pouco
variada dentro do mesmo periodo, o dos dois altimos séculos da Idade Média, no que tange
aos seis personagens principais da Adoragdo. A estrela apareceu a0 menos em seis versoes
distintas nas pinturas examinadas: como estrela, como cometa, como luminosidade esmaecida
ao fundo da cena, como um brilho sobre a gruta onde estd 0 menino, como um anjo emitindo
raios de luz e, ainda, resta a versdo que mostra o0 proprio Menino Jesus todo coberto por uma
luminosidade dourada, que ultrapassa em muito o alcance da auréola sobre sua cabeca. Essa
luminosidade tem o mesmo significado que a Estrela de Belém. Ela € um fendmeno divino

gue marca a Epifania de Jesus Cristo.

3.2 Claritas: a forma pléastica da cor do espirito, a luz

A simples beleza de uma cor deriva de uma forma que domina a obscuridade da
matéria e da presenca de uma luminosidade incorporea que é razdo e ideia. Disso
resulta que, entre todos os corpos, o fogo é belo em si mesmo e, entre os outros
elementos, estd no nivel da ideia (PLOTINO, Enéadas, 1, 6. Séc. I11)

Claritas, -atis, vocabulo vindo do Latim que significa claridade, brilho, nitidez
luminosa, luz, € um adjetivo que nomeia uma das qualidades mais evidentes da arte medieval:
a cor clara, pura, saturada e sem sombras das iluminuras, afrescos, témperas e vitrais na
Europa dos séculos XIV e XV. Foi nesse momento que também se desenvolveram e

encontraram receptividade as ideias de Sdo Tomas de Aquino. Antes dele, o caminho iniciado
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pelo filésofo pagdo, Platdo, na antiguidade, no que se referia ao “mundo das ideias”, foi
seguido pelos antigos e suas concepcdes atualizadas no ambito do mundo greco-romano.
Alguns simbolos, alegorias e ideias da antiguidade greco-romana permaneciam ativos no final
da Idade Média. Santo Agostinho e S80 Tomas de Aquino nao seriam excecles entre 0s
filosofos que seguiram as ideias de Platdo, as quais se tornaram componentes do repertorio

filoséfico de ambos, assim como do de seus coetaneos.

O neoplatonismo de Santo Agostinho falava de uma “esséncia” que, embora nunca se
diga ser sinébnimo de “luz”, comportava-se como tal. Qualidades como ‘“obscurecida,
irradiada”, proprias do comportamento da luz, sdo recorrentes para qualificar esse conceito, 0
de “esséncia”, e nomeiam as qualidades dessa “esséncia”, identificando-a com a ideia de

Divino. Assim, a esséncia, igualmente como a luz e o sol, também irradia.

Para o tedlogo do medievo Sdo Toméas de Aquino, trés coisas eram necessarias a
beleza: a proporcéo, a integridade e a claritas (ECO, 2004, p.98-104). Se a filosofia paga ndo
podia ser absorvida integralmente pelo cristianismo, a0 menos a sua parte chamada de
“esséncia” pode ser identificada com o conceito abstrato de Deus ali presente. Sabemos que a
“luz”, em seus dois sentidos, natural e simbdlico, desde os tempos primordiais esteve
associada ao sol, ao dia e a claridade. Os medievais dotaram suas pinturas da luz que viam,
daquela em que imaginavam que viviam ou viveriam durante a existéncia terrena, e quem
sabe na existéncia do além, em sua estada no paraiso. Como o inferno era temido, o mais
provavel é que nenhum cristdo desejasse ser envido por Deus para la. Naturalmente, o lugar
almejado, apos o julgamento final ter pesado os pecados do cristdo na balanca contra as suas

boas acdes, era 0 paraiso. O destino dos pecadores ndo perdoados seria, entdo, o inferno.
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Embora ambos os lugares resplandecam de luz, no céu é a luz fulgurante do puro espirito por

todos os lados; no inferno, a luz vem das labaredas de fogo que ardem sem parar.

Na Idade Média, a pintura cristd desenvolveu-se e dotou-se de técnicas elaboradas que
beiravam a erudicdo em seus procedimentos. Elas eram pertinentes, mostravam-se similares a
essas qualidades que buscavam representar bem a luz, ou seja, buscavam em sua
representacdo manifestar o espirito de fidelidade, utilizando-se daquilo que melhor
respondesse ao seu proposito: a luminosidade. A iluminacdo e a douragcdo, como integrantes
de obras acompanhadas por textos escritos, na pintura dos livros, nos vitrais das igrejas, que
eram cheios de representagdes pictoricas, mas que também tinham textos registrados em suas
pecas de vidro, nos mapas de luxo produzidos por monges € nos manuscritos iluminados,
desenvolveram-se ao ponto de as pecas produzidas tornarem-se tesouros da época, da mesma

forma que vemos as obras de arte de luxo hoje.

O simbolismo para a luz, como um atributo do espirito, atravessou a ldade Média. As
manifestacdes religiosas da antiguidade ligavam aos seus deuses tanto o sol quanto a luz por
ele gerada, a exemplo das formas constatadas nas religides pagéds do Egito e da Babilbnia.
Também os gregos identificaram a luz com seus valores filosoficos mais importantes, entre os
quais estavam os conceitos do bem, do belo e do verdadeiro. O bem permanece ligado a luz

até os dias de hoje.

Para Eco, o termo “trevas” foi erroneamente identificado com a Idade Media (2004,
p.98-104). A luz elétrica cobre as nossas cidades apenas nos dois ultimos séculos dos tempos
atuais. Até essa data, a escuriddo, como qualidade ambiental amenizada somente por

fogueiras e pela iluminacédo de velas e lampides, impera em quase todo 0 mundo cristdo e pré-
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cristdo até a invencdo da eletricidade no sec. X1X. Portanto o termo aplica-se a quase toda a
existéncia da humanidade. Porém, a plastica de luz medieval ndo foi como a escuriddo do
Barroco; ela desenvolveu-se numa aparéncia de luz do sol durante o dia, luz do meio dia, sem
sombra, com a cor saturada tendo sua aplicacdo plana, nivelada no mesmo tom. A
representacdo da noite fazia-se por meio da luz das velas e do fogo, como uma luz que vela,
uma luz obscura que esconde do observador a boa visdo das coisas; ndo € como a velatura na
aquarela, que ndo esconde o branco do papel, mas apenas 0 ameniza. A mal denominada
Idade Média da escuriddo apresentou um resultado pleno de luz nas representaces. O
resultado disso pode ser visto, ainda hoje, nas iluminuras que vieram dos séculos entre 0s
anos de 700 d.C. e 1400 d.C. e também nos vitrais das catedrais, nas témperas e afrescos da

longa Idade Média, que chegaram até a atualidade.

Para representar essa luz que povoou as imagens medievais, foi desenvolvida uma
técnica peculiar a época, portadora de um requinte poucas vezes observado na histéria da
técnica da pintura. Essa técnica foi aplicada nessas pinturas. Ela é uma das escolhas mais
simples para proceder a coloragdo: a cor pura saturada com muita luz, deixando passar 0
branco que promove efeitos com espagos luminosos, ou seja, efeitos de luz, chapados, por
toda a pintura. A escolha da cor pura e da saturacdo da mesma por meio do pigmento foi
aplicada numa selecdo rigida de uma paleta composta pelas seis cores que integram a roda das
cores primarias e secundarias do sistema de cor proposto por Goethe para a cor-pigmento
usado no Ocidente. Essa escolha de método e material permitiu que um tom brilhante e
luminoso, uma cor que se assemelha a um facho de luz, ou a cor-luz, parecesse saltar das

pinturas.
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Os suportes mais comuns para as pinturas na época eram o “pergaminho” de pele
animal, a madeira e o afresco feito na parede durante a execucdo da pintura. Esse uso
particular da cor aplicada sobre o pergaminho, que buscava representar a luz da natureza
iluminada pela claridade do sol, tornou-se o tesouro que hoje conhecemos pelo nome de
iluminura, uma espécie de pintura de luxo caracteristica do periodo medieval. A técnica da
iluminacdo no pergaminho, por meio da cor pura, do ouro ou da prata, foi transferida a outras
técnicas utilizadas na ldade Média. Foi largamente utilizada na cartografia. Além dos
portulanos, que eram as cartas para a havegacao, portanto utilitarias, os mapas também eram
cartas; poréem, mais do que cartas, eram objetos de luxo presenteados a pessoas importantes,

como nobres e reis.

A cor-luz também invadiu os vitrais das catedrais medievais, que buscavam projetar a
luz, assim como a iluminura, no interior da catedral, clareando ostensivamente o ambiente,
fazendo com que a luz natural funcionasse como um valor simbélico de ascensdo do espirito,
0 que se manifestava com intensidade por meio da transparéncia do vidro colorido. Esse
resultado é o que a iluminura mostra: uma simulacdo sobre o papel da luz do sol. Quando
havia a douracdo, ela era um refor¢o que buscava explicitar uma luz relacionada a luz do
espirito, para representar um esplendor ainda maior. Embora os medievais vivessem, em seu
tempo, no escuro dos itinerarios terrestres e dos espacos iluminados pelo fraco crepitar da luz
das velas e do fogo, para Eco “o homem medieval se vé, ao contrario (ou pelo menos se

representa na poesia e na pintura), em um ambiente luminosissimo” (2004, p.98).

A iluminura foi uma vedete de luxo dos séculos XIIl e XIV. Nos “Livros de Horas

medievais” ilustrados, que normalmente eram encomendados por um nobre feudal e que, néo
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raro, se destinavam a presentear outro nobre, de mesmo ou de mais alto escaldo, era uma

miniatura de luxo, ricamente ornamentada, objeto de grande beleza.

A ligacdo natural e simbdlica da luz com o sol, e desse com a condi¢do temporal, que
possibilita a clara visdo dos objetos e das coisas que tém forma (o dia, o periodo das doze
horas de luz solar no céu), as quais geraram a representacdo visual, € anterior a esses séculos
do medievo. A luz e a escuriddo sdo conceitos compreendidos pelo homem antes mesmo da
constituicdo das civilizacbes. O homem pré-historico ja possuia o conhecimento de luz e de
escuridao ligado a passagem do tempo pelo itinerario do sol e da lua no céu. Esse
conhecimento fazia parte do seu repertdrio de sobrevivéncia. Alguns astros e estrelas
presentes no céu, os luminares sol e lua, as estrelas fixas e 0s cometas ja transitavam em seu

percurso no céu, como entidades distantes e diferenciadas do lugar na Terra, onde ele vivia.

A ideia do Divino, em sua acepc¢do “teocéntrica” — ou a ideia de Deus como um centro
de luz que emana do céu e irradia o resplendor de seus raios luminosos no momento do seu
nascimento diario como sol — e a ideia da luz e da divindade ligadas num uno remontam a um
periodo primordial da humanidade. Ao aproximar-se o final da Idade Média, a técnica da
iluminura, movida por ideias que fizeram um améalgama entre a imagem cristd e a filosofia

classica grega, alcangava o seu apogeu. Giotto € um bom representante desse momento.

O Oriente foi para 0 medievo cristdo, o lugar dos grandes mistérios, o lugar onde
nasceu o cristianismo a que os homens da época tanto se devotaram. Foi também tratado
como um lugar do bem e do mal, ao gosto do dualismo maniqueista dos medievais. La havia
povos exoticos com costumes estranhos, mas também havia tesouros inestimaveis. O Oriente

era, além de todos os atributos e adjetivos que lhe foram imputados pelos navegadores
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europeus gue la estiveram, a regido onde nasce o sol, de onde vem a luz e onde esta a cidade
em que nasceu Jesus, Beléem da Judeia. Essa regido é, sem duavida, o lugar de maior
importancia religiosa para os seguidores do cristianismo, do judaismo e também do
islamismo; a historia das trés religides se passa ai. Outro ponto crucial é que o Génesis tem
como Unica referéncia, na Terra, para o lugar onde poderia se localizar o Jardim do Eden, os
rios Tigre e Eufrates. Esses eram dois dos quatro bracos em que se dividia o rio que regava o
Jardim do Eden, cujos nomes identificam-se com os rios que banham a regio da Antiga
Mesopotamia. A grande maioria dos acontecimentos biblicos, excetuando-se as passagens
pelo Egito, passa-se na regido circundada pelo Mar Vermelho, pelo Mar Mediterraneo, pelo
Mar Negro, pelo Mar Céaspio e pelo Golfo Pérsico, denominada de Antigo Oriente. Hoje a
conhecemos pelo nome de Oriente Médio. Além da relevancia religiosa, a regido ¢ um dos
campos petroliferos mais abundantes do mundo e continua sendo o lugar de onde nasce o sol

que irradia a luz para o mundo todo.

3.3 A representacdo da estrela-guia e dos Reis do Oriente nas pinturas dos séculos X1V e
XV

Os cometas e as estrelas na vida dos personagens biblicos sempre estiveram
associados a homens de relevancia religiosa. Nos contextos onde esses objetos celestes se
manifestaram, eles tomaram a forma de fendmenos celestes de relevancia incomum. A
Estrela de Belém foi um deles e anunciava a vinda do Messias, Rei dos Judeus, que, segundo

as profecias do Antigo Testamento, nasceria da casa de Davi, em Belém da Judeia.

A estrela, nos séculos XIV e XV, era a mensageira da luz, e a luz era materialmente

representada pelo ouro nas pinturas. O ouro era a cor que designava a presenca do Divino, a
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aparicao do espirito de Deus. Pode-se observar, na figura 21, que a estrela e as auréolas da
Virgem, do menino, de José e dos trés Reis Magos estdo cobertas de ouro, e este € o papel que
0 ouro desempenha na cena, ao exercer a funcao de luz, brilhando fulgurante como o sol, o

que Ihes atribui a Graca e assinala a presenca do Espirito de Deus na cena.

Nos evangelhos sindpticos e apocrifos, quando a estrela € mencionada, ela designa um
sinal do Divino no céu, e seu aparecimento no relato da Natividade ja era previsto como um
sinal que marcaria o tempo da presenca do Messias, rei judaico, na Terra. Assim fora previsto
pela profecia que vinha sendo anunciada desde o Antigo Testamento. No decorrer do tempo, e
frequentemente sofrendo a atualizacdo das épocas, diversas possibilidades formais de

representacdo visual da estrela nos foram legadas nas pinturas medievais.

No mosaico de Ravena, ela é uma estrela de oito pontas (figura 22). Também foi um
“sol” pequeno, mas esfuziante, em outras representacdes, como as de Duccio, Mariotto e
Lippo. Aparece como um cometa de perfil com cauda em Giotto e, algumas vezes, esta
ausente da pintura. E possivel que existam ainda outras variedades nas formas de
representacdo em que aparece. Mesmo apresentando todas essas variagdes, a denominacao de
estrela esta presente na Natividade em Mt 2:2: “Com efeito, vimos sua estrela no seu surgir”.
Na Vulgata, no lugar de “no seu surgir”, consta “no Oriente”, que € o lugar de onde vem a luz.

Assim, a nomeag¢ao dada a luminosidade ¢ a de “estrela”.

Pode-se aceitar que essas variedades nas formas de ver a luz poderiam sofrer a
influéncia da cultura, dos acidentes geograficos e do clima de onde era observado o céu,

diversificando-se a forma de representacdo em funcdo das regibes de onde procediam 0s
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pintores. Esses fatores climaticos podem ter contribuido para a diversidade de configuracdes

nas representacGes, porém em geral a estrela € coberta pela douracéo.

Ao que parece era permitido ao pintor, durante a execucdo da obra, diferenciar em
alguns poucos pontos, mesmo que as imagens das pinturas viessem efetivamente de
representacdes mais antigas, como as imagens pintadas nas iluminuras. A habilidade pessoal
do pintor e seu conhecimento pessoal poderiam destacar, de outra forma, a luminosidade da
estrela, bem como outros detalhes da cena como as vestes dos reis representadas com 0s
tecidos de brocados ou de adamascados cobertos pelo ouro, ou 0s mantos de seda, as coloridas
l&s dos tapetes e do algoddo do Oriente. Uma coroa de ouro adornada com muitas pedras
preciosas enriquecia bastante o seu portador, assim como a representacdo, ao fundo da cena
da Natividade, de caravanas grandes e suntuosas, com camelos e cavalos acompanhados de
muitos homens, poderia enriquecer ou ndo a cena de fundo da Natividade. Fala-se aqui de
uma habilidade técnica e de conhecimento por parte do pintor, embora também fosse possivel
adjetivar a representacdo para que se tornasse mais rica, mais pomposa ou, de outra forma,
tratd-la do modo mais simples possivel, sem nenhuma sofisticacdo ou apéndices tanto na

composic¢do da imagem da familia sagrada quanto dos personagens dos trés Reis Magos.

Algumas vezes a pintura era iluminada pela douracéo, outras vezes pela propria cor,
da mesma forma que podia ser executada com a presenca das duas técnicas
concomitantemente. E, por tras da estrela, esse astro bastante estranho em sua trajetoria que
comega no Oriente, tem-se, de maneira latente, a referéncia aos simbolos judaico-cristdos das
estrelas de Davi e de Salomé&o. A estrela na forma de um astro celeste esta nas representacoes

de Mateus, enquanto nas representacOes dos pastores de Lucas 0 que aparece € apenas uma
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luminosidade, que logo se transforma num coro de anjos cantando em gldria, homenageando

0 nascimento do menino.

A estrela, na maioria das representacdes, esta posicionada sobre a gruta, ao menos nas
representacdes dos séculos XIV e XV. A base para a trajetdria incomum desse astro €
explicada apenas pelo desejo de Deus de que assim se movesse. Deus reina sobre o Universo
e todas as coisas que nele existem. Desse modo, a estrela paira sobre a gruta em algumas
versdes e, em outras, ela esta 14, alta no céu, as vezes parada a esquerda da cena, outras vezes
parada a direita da cena. Nessas representaces (figura 22), ora a estrela esta sobre a casa, ora
estd sobre a gruta, ou ainda sobre uma pequena cobertura que funciona como um telhado.
Ainda se pode ver na cena (figura 23) que a protecdo para a familia sagrada ora € uma casa,
ora é uma estrebaria e, as vezes, uma gruta; por vezes, aparecem a gruta e a estrebaria unidas,

embora, na Biblia de Jerusalém, fale-se de uma “sala” onde estariam Maria e 0 menino.

Outras representacdes misturam os Evangelhos de Lucas e de Mateus, onde aparecem
representados, ao mesmo tempo, a estrela e 0 anjo. Ainda existem cenas em que 0 anjo, além
da funcdo de anjo, cumpre a de fendbmeno luminoso, e podem também ser encontradas
versdes em que a estrela e mesmo o anjo estdo ausentes, como no Atlas Cataldo (figura 8).
Nessa representacdo da Natividade, o tema € a cavalgada, e a estrela € indicada apenas por um
dedo que aponta para o ceu; nem Maria, nem José e nem mesmo 0 Menino Jesus estdo

representados.

Representacdes embasadas nos evangelhos apécrifos mostram elementos diversos que
ndo estdo presentes nos relatos dos textos sindpticos que abordam a infancia de Jesus. O

Proto-evangelho de Tiago acrescenta duas figuras femininas a cena da Natividade: a primeira
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¢ a parteira que acompanha José até a gruta para ajudar no parto de Maria, 0 que acaba por
ndo acontecer, porque 0 menino ja nasceu; a segunda mulher é Salomé, com quem a parteira
encontra-se apds o nascimento do Menino Jesus e que duvida da pureza da Virgem Maria.
Esse relato acrescido da parteira ndo faz parte da narrativa sindptica, mas apenas do texto do

evangelho apdcrifo.

Como se pode ver na figura 24, que apresenta dois detalhes da Adoracdo dos Magos,
de Gentille de Fabriano, as duas mulheres ao fundo da cena parecem trocar confidéncias.
Enquanto isso, a sua frente, esta retratada a sagrada familia vivendo a cena biblica da Epifania
com 0s Reis Magos trajados no modo pelo qual foi concebida a sua representacao por
Fabriano. Pode-se dimensionar claramente a riqueza material contida nessa pintura pelos
detalhes inseridos nela. Muitos dos acessorios de cena, como 0s recipientes que continham as
oferendas, os tecidos das tunicas dos viajantes, que eram os brocados e as sedas do Oriente,
eram confeccionados ou bordados em ouro. O portento azul, que é o manto da Virgem, cor de
alto valor econdmico na época (PASTOREAU, 2002), somado & quantidade de ouro presente
no resto da cena, ndo deixa davida de que uma grande soma de dinheiro despendida na
execucdo da obra visava impressionar (BOURDIEU, 2007). Existe uma quantidade variada de
aves, cavalos, cachorros e animais exo6ticos que se parecem com macacos e, ainda, um felino
presente na cena. Todos esses acessorios, ou elementos secundarios, permanecem ligados ao
conjunto simbdlico da Natividade, sem, no entanto, deturpar a mensagem que a cena
transmite. Eles estdo representados sem destaque, de maneira que € necessario olhar a cena

bem de perto, ou mais atentamente para vé-los.

Ainda na figura 24, pode-se ver o traje de cabeca utilizado pelos homens do Oriente.

Na mentalidade dos ocidentais, eram esses turbantes na cabeca, as tunicas caracteristicas e as
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calcas largas ajustadas nos tornozelos, elementos que remetiam ao Oriente e exerciam uma
fascinacdo particular nos europeus do Ocidente Medieval. Assim, podiam-se combinar
elementos riquissimos no vestuario dos reis (figura 25) que contrastavam com elementos mais
sobrios, e mesmo desprovidos de riqueza no vestudrio da familia sagrada, por vezes
representada com um vestuario bastante singelo; o manto de José sempre foi tratado desse

modo, a excec¢do a ser feita é para 0 manto da Virgem.

Na pintura de Fabriano, embora ndo contenha ouro, contém o precioso azul violeta,
oriundo da rica pedra azul dos egipcios, o lapis-lazali, de preco exorbitante. A pedra era
reduzida a p6 e usada com saturacdes diversas; era um pigmento caro e empregado para
simbolizar alto valor espiritual, assim como o ouro, exatamente de acordo com o que condizia
melhor com a imagem que se desejava criar da Virgem Maria, de riqueza e pureza espirituais.
Pode-se observar, na pintura, um personagem abaixado aos pés de Melchior, o rei imberbe, o
unico dos trés reis que esta totalmente de pé. Ele foi destacado na pintura pelo uso de uma
camisa azul, cujo azul é um tanto luminoso, aguado e esbranquicado que parece bastante

desbotado perto do azul saturado do manto da Virgem.

A Virgem sempre porta um manto azul nas pinturas dessa época. Quanto ao resto da
familia sagrada, 0 menino, se néo estd nu, tem o corpo parcialmente coberto por um tecido;
quanto ao tratamento dado a José, é o de um personagem sem expressdo, embora presente,
quase um complemento. Apesar do tratamento despretensioso dado a ele, na maioria das
pinturas pesquisadas, em sua cabeca foi colocada uma brilhante auréola de ouro, do mesmo
modo que na cabeca da Virgem, do menino e dos trés Reis Magos. A familia sagrada sempre
€ mostrada com a mesma, ou com mais simplicidade ainda no vestir do que os Reis Magos, e

nunca aparece coberta pelos tecidos brocados e adamascados que adornam o vestuario dos
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reis em algumas pinturas do mesmo periodo (figuras 24 e 25). Assim, 0S personagens
tradicionais na cena da Epifania sdo os trés da familia sagrada, mais os trés Reis Magos. A
soma dos personagens principais aqui totaliza seis. Segundo o Génesis, Deus criou 0 mundo
em seis dias; seis € um numero celeste, e também o numero da Terra e do homem, portanto

um namero pertinente a ocasiao.

A Natividade com os pastores, alusiva ao Evangelho de Lucas, segundo os exemplos
das figuras 11 e 12, mostram apenas dois pastores. De qualquer modo, ndo ha& como
confundirmos a Natividade de Lucas com a Natividade de Mateus, nem mesmo quando 0s
pintores representam as duas cenas na mesma tela, porque frequentemente eles criavam uma
sequéncia composicional hierarquico-temporal que ndo permitia leituras errdneas. Quanto as
posicBes assumidas na cena pela Estrela de Belém, ela podia aparecer nos seguintes locais:
sobre a gruta, que é gruta e estrebaria ao mesmo tempo; no céu, a esquerda, como na pintura
de Fabriano, ou no céu, a direita da gruta, como em Duccio; no céu, no centro da gruta, como
na pintura de Lippo di Andrea. Ao que parece, ndo havia um lugar especifico para ela
aparecer no céu; aceitavam-se ao menos as trés opcdes relatadas para representar a estrela.
Desde que estivesse em lugar coerente, e na maior parte das vezes estava, a localizagédo
permanecia como o pintor a havia concebido originalmente (figura 26). Essas eram variagdes
que ndo perturbavam a mensagem do evangelho. Se essa variedade na cena trouxe algum
prejuizo ao contetudo do evangelho que representava, ninguém percebeu, porque a0 menos
essas trés versdes foram preservadas nas pinturas, chegando, em coexisténcia, até 0s nossos

dias.

Por fim, chegamos a uma das versdes da cena da estrela menos frequente, mas que

também se faz presente na representacdo da Natividade com os Reis Magos: as versdes nas
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quais a estrela estd ausente, onde encontraremos apenas uma referéncia indicando a sua
existéncia no céu. Outras vezes, embora ndo tenhamos estrela, temos outros elementos no ceu
suprindo a sua funcdo, ou seja, tornam-se a manifestacdo do Divino Espirito Santo como a
pomba, 0 anjo e, as vezes, apenas uma luminosidade particularmente forte no céu. N&o se
pode saber ao certo 0 motivo de os pintores optarem por reproduzir todas essas variagdes. O
objetivo da representacdo da cena era apenas o de retratar a Natividade do Cristo, e ndo
exatamente o de adicionar com luxo e materiais caros a representacdo da estrela
especificamente. A estrela foi o principal sinal profetizado que revelaria o tempo do
nascimento do menino, entre outros sinais. Ela conduziu os visitantes do Oriente ao encontro

do Rei dos Judeus, passando por Jerusalém e encontrando em Belém o seu destino.

Na simbologia da cena da Natividade, a estrela e os Reis Magos conformam um par
profetizado para a cena. Embora esta cena seja a da Epifania do Cristo, ela manteve a
denominacdo de “Adoracdo dos Magos”, reforcando a importancia desta visita dos Reis
Magos que tiveram por guia uma estrela do Oriente para encontrar seu destino. Também é
uma reafirmacdo da profecia biblica, posto que a presenca divina vem confirmar 0 momento
narrado, trazendo existéncia factual, a0 menos na histéria biblica, ao que foi profetizado e esta
se realizando. Essa chegada do Cristo prefigura um novo evento para o futuro na vida dos

cristaos.

Portanto a auséncia da estrela na representacdo ndo tem tanta importancia, porque ela,
ainda que invisivel, continua fazendo-se presente na cena, por uma questdo de cunho
iconografico, ainda que oculta na representacdo. Mesmo sem a estrela ou luminosidade
alguma no céu da representacédo, ainda seria possivel, para o cristdo, reconhecer a passagem

da Natividade com os Reis Magos. Esta imagem como nos mostra, por exemplo, a cena que
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representa a Natividade no Atlas Cataldo, embora ndo contenha a estrela, tem em um dos reis,
0 que aponta para cima, a referéncia necessaria para localizar a estrela, ainda que ausente da

representacdo, como neste caso do Atlas Cataldo (figura 8).

Ainda que os evangelistas sinopticos e apocrifos ndo nos remetam a todos esses
pequenos detalhes que permearam as representacdes, a imagem da Natividade conservou a
estrela como um simbolo que evoca diretamente 0 nascimento do Messias, porque ela também
é o simbolo da casa de Davi, de onde procede o Messias profetizado, e tem o nome do lugar

para onde se dirigiu, a cidade de Belém Efrata, na Judeia.

De alguma forma, uma motivacdo pode ser percebida por tras da falta de coeréncia dos
fatos entre os dois evangelhos sinopticos que persiste nas duas narrativas biblicas da infancia
repletas de névoa: toda essa série de eventos profetizados no Antigo Testamento, que se
realizaram nos evangelhos do Novo Testamento — como o nascimento do Menino Jesus, tendo
a cidade de Belém por lugar de nascimento, a estrela que guia os visitantes do Oriente e 0s
pastores que ouvem um coro de anjos em gléria —, acabou combinando-se muito bem nas
imagens do presépio natalino, que sdo bastante populares entre os fiéis. Com a realizacdo
dessa profecia, ela também constr6i o caminho para eventos profetizados, na sequéncia, na

linha do tempo biblico, como o Apocalipse de Jo&o.
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SEGUNDA PARTE

CAPITULO 1 )
AS REPRESENTAGOES DOS REIS MAGOS

1.1 A imagem matriz: o mosaico de Ravena do séc. VI

O historiador de arte tera de aferir o que julga ser o significado intrinseco da
obra ou grupo de obras, a que devota sua atencdo, com base no que pensa ser
0 significado intrinseco de tantos outros documentos da civilizagdo
historicamente relacionados a esta obra ou grupo de obras quanto conseguir:
de documentos que testemunhem as tendéncias politicas, poéticas, religiosas,
filosoficas e sociais da personalidade, periodo ou pais sob investigacéo.
(Erwin Panofsky).

Os Reis Magos tém por representacdo reconhecida e aceita como a mais antiga um
mosaico bizantino que se encontra no conjunto de mosaicos da Basilica de
Sant'Apollinare Nuovo em Ravena (figura 27 e 28). A Basilica foi construida pelo rei
ostrogodo Teodorico para ser a capela de seu palacio, no primeiro quarto do séc. VI. Essa
imagem, que data da construgdo da Basilica, parece coincidir com a descri¢do dos Reis Magos
que consta no Excerpta Latina Barbari, um manuscrito traduzido para o latim e atribuido a
Beda®, o veneravel, o Colletanea ou Excerpta et Colletanea, que aparentemente imprime

continuidade a tradicdo desses trés reis e adiciona mais alguns detalhes a ela.

Embora existam outras representacdes mais antigas que esta, que datam de um periodo

que fica entre os seculos Il e 1V, essas representacdes, geralmente esculpidas em baixos-

¥ VIZIOLLI, Paulo. A literatura Inglesa Medieval. S&o Paulo, Nova Alexandria, 1992, p. 29. Beda, que nasceu
em 673 e faleceu em 735, foi monge beneditino e passou a maior parte de sua vida na abadia de Jarrow, na
Nortimbria. Sua obra maxima foi a Historia Ecclesiaistica Gentis Anglorum.
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relevos de Igrejas ou em pinturas executadas nas catacumbas, sdo representacdes da
Natividade, que se diferenciam de todas as outras pinturas analisadas neste estudo no que se
refere a representacdo dos Reis Magos e mesmo a composi¢do da cena. Até mesmo o0 nimero
de reis varia de representacdo para representacdo. De qualquer forma, o mosaico de Ravena
difere dessas representacfes, primeiro porque sua técnica € 0 mosaico, e também porque é
reconhecida historica e liturgicamente como a representacdo dos trés Reis Magos do Oriente

que se puseram em viagem para encontrar o Messias que a estrela anunciava.

A descricdo dos trés Reis Magos no texto do Pseudo-Beda, sendo verdadeira ou néo,
deu forma a um modelo de representacdo ligado a algumas configuragdes composicionais que
se tornaram tradicionais em representacdes posteriores, acrescidas as, vezes, de algumas
pequenas inovacdes. O texto do Pseudo-Beda descreve os trés Reis Magos como eles sdo

vistos no mosaico de Ravena.

Este texto do Pseudo-Beda fez sua aparicdo entre os séculos VIII e IX. Seu lugar de
origem seria a lIrlanda, e teria sido encontrado primeiramente numa edicdo de 1563, ja
passado o periodo medieval, atribuida a Beda, o Venerdvel. Entre as informacBes que a
imagem do mosaico traz consigo, estdo 0os nomes dos Reis Magos. Porém existem fontes
atribuindo nomes latinos, gregos, hebreus, persas, etiopes, sirios e, arménios aos Reis Magos

(tabela na pagina 81).

A traducdo livre do texto em latim da suposta origem dos reis esta transcrita abaixo:

Os magos que ofertaram presentes ao Senhor s&o: o primeiro, conhecido por
Melchior, senil e grisalho, de barba longa e com cabelo, com tinica violeta e
manto verde, e com calgados trabalhados em branco e violeta, vestido com
um turbante de composi¢do variada: ofertou ouro ao Senhor rei. O segundo,
de nome Gaspar, jovem, imberbe, ruivo, tunica laranja, manto rubro, com
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calcados da cor do jacinto: honrava Deus com incenso, em uma oferenda
digna de Deus. O terceiro, negro, inteiramente barbado, de nome Baltazar,
tendo a tanica vermelha, com diferentes tons de branco, de manto e calcados
laranjas: por meio da mirra anunciou o Filno do homem, que haveria de
morrer. Toda a vestimenta deles sdo de seda da Siria.*®

Assim ndo seria demasiado supor que essa descricdo tenha orientado a construcdo da
representacdo dos trés Reis Magos nas imagens da Natividade posteriores a ela, que estéo
muito préximas das que ainda executamos hoje. E sendo esta a referéncia mais antiga, nessa
configuracdo que conhecemos, e que também encontra reconhecimento dentro da tradicao
popular cristd, parece natural que tenha havido uma continuidade no tempo dessa imagem na

memoria dos cristaos e até dos ndo cristdos, estendendo-se até a contemporaneidade.

O mosaico mostra-se, enquanto imagem, bastante simples de se ler, mas contém
inseridos detalhes em sua composicao que nos trazem uma série de informacoes valiosas. Ele
é rico em imagens simbolicas: os prdprios reis e sua vestimenta, a tamareira e seus frutos, as
oferendas e mais uma série de detalhes ndo tdo perceptiveis num primeiro olhar. Existe uma
narrativa visual bastante clara para se ler, hierarquizada e orientada por planos. Num primeiro
plano aparecem os reis, em fila indiana e de perfil, rumando para a direita. Todos carregam
suas oferendas. Como na descricdo de Beda, temos a frente 0 mago mais idoso, barbado e
com longos cabelos brancos; um homem jovem e imberbe € o segundo, e um homem adulto,

de tez amorenada, barbado e com cabelos escuros e encaracolados completa o grupo.

*¥0riginal em latim extraido do site:
http://www.hymnsandcarolsofchristmas.com/Hymns_and_Carols/Biographies/concerning_the_magi_and

_their na.htm. “Magi sunt, qui munera Domino dederunt: primus fuisset dicitur ‘Melchior’, senex et canus,
barba prolixa et capillis, tunica hyacinthina, sagoque mileno, et calceamentis hyacinthino et albo mixto opere,
pro mitrario variae compositionis indutus: aurum obtulit regi Domino. Secundus, nomine ‘Caspar’, juvenis,
imberbis, rubicundus, mylenica tunica, sago rubeo,calceamentis hyacinthinis vestitus: thure quasi Deo
oblatione digna, Deum honorabat. Tertius, fuscus, integre barbatus, ‘Balthasar’ nomine, habens tunicam
rubeam, albo vario, calceamentis milenicis amictus: per myrrham Filium hominis moriturum professus est.
Omnia autem vestimenta eorum Syriaca [emended by Metzger: seriaca, "silk"] sunt”.
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Eles sdo respectivamente Gaspar, Melchior e Baltazar, e estdo identificados como
santos. Apresentando um diferencial para a maioria das pinturas posteriores dos seculos XIV
e XV, os trés ndo estdo coroados como reis (figura 29); sobre as suas cabecas pode-se ver
colocado uma espécie de gorro, um tipo de elmo ou capacete vermelho, de um material que
ndo se pode identificar muito bem. Esse objeto de cabeca, se 0 tomarmos por um capacete ou
elmo, no verbete do Dicionario de Figuras e Simbolos Biblicos é um acessorio atribuido aos
povos babildnios, assirios e sirios, enquanto sua forma nos remete ao soldado; sua cor, hoje,

nos aproxima mais da imagem do sacerdote ou do sabio.

Embora o capacete seja uma espécie de “arma” de defesa do soldado, no contexto
religioso da Idade Média ele também estd ligado a ideia de “arma da f€¢”, e nos lembra o

“soldado de Deus”.

Sem duvida, nesse mosaico, 0s reis ndo sao exatamente reis e também ndo sao
soldados. Talvez esse objeto colocado em suas cabecas seja mesmo uma alusdo aos turbantes
dos sabios babildnios, ou a mitra do sacerdote, evocando assim a condicdo de adivinho, de
mago, ou ainda de sacerdote, usando um objeto de cabeca que pode ser associado as vestes
litirgicas. O dicionario ainda nos confirma que imagens da Igreja com capacete e escudo, que

sdo armas da fe, foram produzidas na Idade Média.

Essa representacdo dos magos do mosaico de Ravena também esta ligada a Bizancio;
percebe-se nela a configuracdo das imagens executadas no Oriente. Ela foi produzida em
Ravena em um momento no qual os venezianos estavam sob o dominio do Império Romano

do Oriente. Sabe-se, sobre este periodo, que o mosaico floresceu em Ravena, igualando-se em
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fama aos mosaicos produzidos em Constantinopla, Antioquia, Roma e outras cidades famosas

por possuirem um acervo consideravel dessa forma de arte.

Hoje os mosaicos de Ravena sdo tombados pela UNESCO e pertencem ao Patrimonio
Mundial. Muitas pessoas ainda acreditam que ao menos um dos reis era um sabio e astrélogo
babilénio. O dicionéario ainda deixa bem claro que os egipcios ndo usavam esse tipo de

acessorio.

Curiosamente, 0s pratos nos quais os reis carregam as oferendas, embora tenham a
mesma cor, sdo brancos com volumes formados por sombras acinzentadas; nao se parecem
exatamente com simples pratos. Cada um deles tem uma configuracdo propria que difere

inteiramente da configuracdo dos outros dois.

O primeiro dos reis, o que vai a frente (figura 30), identificado como Melchior,
carrega uma espécie de tigela sem tampa; seu vasilhame € o que tem a configuracdo mais
proxima possivel de um “prato”, no sentido denotativo da palavra. A julgar pelo tom de ocre
(que na tinta a 6leo é a cor que conhecemos como terra de Siena natural), cor que pode ser
vista em seu interior e que embora ndo nos revele o que a tigela contém, sabe-se que este Rei
é 0 que traz consigo a oferenda em ouro. Das trés pecas representadas na imagem que 0S
magos carregam, € a Unica sem tampa. A cor ocre era utilizada no medievo para representar a
luz, assim como o ouro. Muitas vezes havia uma camada de ocre sob o préprio ouro nas
pinturas. Os tons de amarelo, assim como o ouro, podiam aludir a luz, representante do

espirito e alinhada a essa simbologia.
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As outras duas oferendas que os Reis Magos carregam na imagem encontram-se
dentro de tigelas tampadas. Porém, se a imagem precede a suposta descri¢do atribuida a Beda,
ndo existem davidas. A descricdo diz textualmente que o primeiro dos reis ofertou ouro, o
segundo incenso, restando a mirra ao terceiro. Se as formas dessas pecas trazem alguma
sugestdo sobre sua origem ou guardam alguma outra significacdo, ndo nos foi possivel saber,

pois parece que cada pintor as representou como bem desejava.

O segundo prato, o do incenso (figura 31), difere completamente do primeiro. Mais do
gue um simples prato, parece ser uma tigela com tampa, um utensilio bastante rebuscado em
termos de desenho e que nos d&, com as pontas da tigela voltadas para cima, um aspecto mais

oriental.

Quanto ao terceiro rei, Baltazar (figura 32), ele traz uma pec¢a toda arredondada,
semelhante a uma abdbora, cheia de gomos, com uma tigela cuja tampa encaixada salta de
dentro da tigela, diferenciando-se totalmente do desenho da peca do segundo Rei Mago, onde

a tampa esconde-se na tigela.

Assim como os utensilios das oferendas se diferenciam, o vestuario dos reis teve
tratamento similar. A riqueza dos tecidos das vestes e ornamentos das mesmas mostra-nos que
esses homens sdo pessoas de alguma relevancia, se ndo econdmica, intelectual ou mesmo
religiosa. Os tecidos variam nas cores e estamparias. Nao parece possivel distinguir, neste
caso do mosaico, os tipos de tecido usados pelos personagens, se sdo de seda, veludo, ou
mesmo de algoddo, 18 ou linho, como as imagens da pintura a 6leo permitirdo nos séculos

posteriores.
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Os nomes dos reis estdo colocados no alto da imagem, sobre suas cabecas, e aparecem
respectivamente como Balthassar, Melchior e Gaspar, precedidos pela abreviatura SCS. Nao
podemos fazer afirmacdes definitivas sobre as cores porque desconhecemos o original. As
imagens do Mosaico que trabalhamos foram colhidas na Web, e nas suas diversas
reproducdes on-line as tonalidades do mosaico podem variam um pouco. Entretanto, outros
elementos da cena nos permitem aferir questbes relevantes sem qualquer duvida. Por
exemplo, ao fundo dos reis que caminham de perfil de forma compenetrada carregando suas
oferendas e com uma expressao séria no olhar, estdo colocadas trés tamareiras com seus frutos

pendentes. Isto parece ser uma referéncia de lugar.

A tamareira tem origem incerta, mas é identificada com o norte da Africa e o Oriente
Médio. O Golfo Pérsico conta com grande probabilidade de ser o lugar de origem desse fruto,
mas também se admite uma origem asiatica. A simbologia cristd para o fruto é riquissima. A
palmeira remete a arvore da vida, e o fruto, a tdmara que carrega a semente, remete ao “fruto
do vosso ventre”. A riqueza de significados que o simbolo traz consigo continua na referéncia

que faz a fertilidade e a origem divina de Jesus.

Cristo é o fruto de Maria com Deus, a luz que veio do alto. O Génesis estad permeado
de referéncias que evocam o ciclo da agricultura na natureza, do plantio a colheita. Jesus, em
suas pregagdes, também se valia da linguagem do lavrador, da vida no campo. Essas
palmeiras contrastam com um fundo ocre onde, em cima, a direita, esta colocada uma grande
estrela de oito pontas. Esta ndo é a estrela de Davi, que possui seis pontas. Trata-se da
brilhante Estrela de Belém, que guia 0os magos até Belém. Assim podemos aferir, com certeza,
que essa imagem remete ao Evangelho de Mateus, que relata a viagem dos magos precedidos

e guiados pela estrela. No Evangelho de Mateus os reis sao “magos do Oriente”.
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Ainda nos resta ao menos mais um elemento que comp&e 0 mosaico para comentar: 0S
“arbustos” colocados aos pés dos reis. Dois tufos que parecem ter lirios brancos nas pontas,
no centro a esquerda, outro arbusto com outro tipo de flores brancas que parecem “bolinhas” e
um arbusto, uma espécie de mini-arvore colocada no centro a direita, aos pés do primeiro
mago, com algumas flores vermelhas. Nota-se uma preocupacdo do executor do mosaico em
diferenciar os arbustos uns dos outros. Segundo o Dicionario de Figuras e Simbolos Biblicos,
na Idade Média as flores s@o colocadas nas imagens em conexdo com a historia da salvacao.

Jesus é aguele que vem anunciar o Reino de Deus, o reino da salvacéo.

Aparecem ainda faixas geométricas que estdo presentes como “moldura”, um
elemento decorativo arrematando a imagem, como era de habito no periodo. Uma busca do
belo é percebida no tratamento aplicado a todo o mosaico. Existe um cuidado levado as
mindcias na sofisticacdo e riqueza das formas, das cores, na construcdo das estamparias das
vestes e no corte delicado da pastilha para a construcdo do mosaico. Essa imagem foi

executada no apogeu da expansdo da técnica do mosaico em Ravena. Ela nos mostra isso.

Outra das questdes que se coloca sobre os reis, tomando por referéncia 0 mosaico de
Ravena, é que no decorrer dos séculos as representacdes alternaram em muito seu cenario de
fundo, porque a imagem que se perpetuou foi a da Natividade, e ndo a da caminhada dos
Magos. Uma das consequéncias percebidas € que parte do simbolismo se modificou. Das
tamareiras do mosaico do séc. VI até os rochedos de Giotto no séc. XIV, por exemplo, a cena
foi reproduzida muitas vezes. No cenario de Giotto (figura 9) em que tudo é rocha, a aridez do
deserto biblico foi representada. J& os romanticos do séc. XIX transformaram-na numa ravina

outonal, verdejante e fria, coberta de flores como a da Inglaterra romantica (figura 33).
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O fato é que os pintores que representaram a passagem no tempo pouco a
modificaram. Foram bastante fiéis ao relato biblico e deram continuidade a uma tradicdo de
representacdo, ainda que nas vestes e em alguns outros elementos da cena o detalhe tenha
imperado e diferenciado as versdes. Estdo presentes nas pinturas, nos trajes dos reis, desde a
seda adornada com uma simples fita de barrado grego até o brocado com fio de ouro,
passando pelos tecidos muito ricos e requintados do Oriente com 0s quais se vestiam reis e

principes, nobres e embaixadores.

Essa mesma variedade de padrGes pode ser vista nos tecidos que ja eram
comercializados nos portos do Mediterraneo, como Veneza, por exemplo, bem antes do séc.
XIV. A grande variedade de estampas e materiais que adornaram as vestimentas nas pinturas
nos mostra que 0s pintores, ao menos até o séc. XIX, sentiam-se a vontade para representar,

como achavam gue deviam, esses elementos, sem se preocupar com uma tradicao.

A fartura de formas presente na ornamentacdo das tinicas e mantos e no aspecto das
pecas que contém suas oferendas constitui um reduto livre da intervencdo divina para o
pintor trabalhar com alguma liberdade. Ainda que a suposta descricdo de Beda tenha
continuado a orientar a construcdo das vestes dos reis, no aspecto das estamparias ela ndo é
muito detalhada como é no aspecto da cor, que € indicada pelo texto, e permite uma grande
liberdade de construgdo. Os pintores venezianos fizeram bom uso desse conhecimento nos

séculos XIV e XV.

Respeitando os contextos e épocas desses artistas, a passagem biblica da Adoragéo dos
Magos sempre trouxe representados Jesus, Maria e José, os trés Reis Magos e a Estrela. Se

ndo a estrela, o anjo em seu lugar. Estes sdo os elementos tradicionais da cena. Os Reis Magos
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pertencem também ao conjunto do Maravilhoso medieval descrito por Le Goff. Eles
simbolizam um resquicio marcado no nosso imaginario ocidental como uma parte do Oriente
exotico e maravilhoso, que, vinda da antiguidade, permaneceu viva no medievo e do

medievo chegou até nossos dias (LE GOFF, 1994, p.51).

A passagem biblica dos Reis Magos continuou a ser representada durante toda a Idade
Média. Eles aparecem nas iluminuras e pinturas dos séculos XIII, XIV e XV. A imagem
apresenta algumas modificactes, afastando-se da descri¢cdo de Beda e do mosaico de Ravena.
Um bom exemplo disso foi a aparicdo peculiar no Atlas Cataldo de 1375. Temos duas
grandes diferencas na representacdo que contrastam com o mosaico do séc. V1. para comegar,
eles ndo andam a pe, estdo a cavalo. Outra diferenca perceptivel pode ser vista em suas
cabecas: eles portam coroas reais, e ndo mais capacetes ou elmos. Na imagem da figura 34,

uma iluminura do séc. XV, 0os magos sao claramente representados como reis europeus.

Aqui, percebe-se uma mudanca efetiva, porque esses reis desta iluminura ja ndo se
parecem mais com magos do Oriente. Suas roupas, seu porte, mesmo seus semblantes ja sdo
mostrados com caracteristicas bastante européias e ndo guardam nada que os ligue ao exético
Oriente. Talvez um elemento decorativo no vestuario ainda possa fazer um contraponto
trazendo um conteudo oriental, que seria a pele de animal ornamentando as mangas do manto
dos Reis. As peles dos animais também sdo objeto de simbologia em muitas outras culturas;
elas compdem o vestuario do homem desde tempos imemoriais, no sentido de proteger e

resguardar seu corpo de um ambiente hostil.

A pele, porém, traz embutida em si um contetdo arcaico, uma mengdo ao passado

ancestral pré-historico do homem. Possui aqui o significado de protecéo: foi usada para cobrir
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0 corpo, e representa uma parte da natureza selvagem e néo civilizada do homem. Neste caso
a pele é a do arminho. Isso nos mostra a sua procedéncia, o contexto de origem desse animal,
0 que nos ajuda a determinar o lugar de onde essas peles vém. O arminho era a pele usada
pela nobreza européia, entdo o seu significado deve aludir aos monarcas europeus,
transformando, com isso, os visitantes em reis. Nenhuma referéncia aos magos orientais de
Mateus pode ser vista nessa imagem. Isso passa quase despercebido, ainda hoje, pela forca

que a composicao ja adquiriu depois de ser reproduzida ipsis litteris por séculos.

No Génesis 0s animais sdo mencionados na criacdo ja no quarto dia. Neste momento
Deus cria as baleias e as aves, no quinto dia os animais da terra e depois 0 homem e a mulher.
No sexto dia ele diz que 0 homem tem predominancia sobre todos os animais e que estes estdo
ali para servi-lo, embora os animais também sejam criaturas de Deus. Ainda que se trate de
uma iluminura presente num Livro de Horas, os simbolos envolvidos sdo os mesmos simbolos
cristdos de outras representacoes, e 0 uso dessa pele no manto dos reis é apenas ornamental,

embora nos dé uma pista da condigdo de origem desses animais.

A pele ainda hoje é considerada um artigo exotico. Portanto, desde a representacdo do
séc. VI, o Mosaico de Ravena, onde ndo havia nenhuma referéncia desse tipo até essa
iluminura, houve algumas mudangas na aparéncia das vestes dos Reis Magos, mas devemos
considerar que essa imagem ndo € um afresco, muito menos uma témpera da Natividade
exibida numa parede. Ela é uma imagem num Livro de Horas, provavelmente encomendado
para presentear um nobre, que continha em torno de uma duzia dessas iluminuras, ou mais, e
cuja funcdo era ilustrar e ornamentar um texto para fazer dele um presente de luxo, digno de
um rei. N&o era uma imagem publica. Outra peculiaridade pode ser vista nesta representagéo,

atras de Maria e do Menino Jesus. Embora a Estrela de Belém brilhe ostensivamente a
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esquerda de um dos reis em pé, emitindo raios poderosos de luz, evocando a presenca divina,
podemos ver claramente um anjo, outro mensageiro de Deus, segurando por tras de Maria um
pano sobre o qual Maria parece estar encostada e sentada. Para encerrar, a oferenda de
Melchior esta representada de um modo no minimo incomum: o Rei Mago traz nas mdos nao
uma tigela ou uma taca, mas um cofre em forma de caixa, com a tampa aberta, cheio de

moedas de ouro. Os trés reis ndo estdo adornados com auréolas.

Na Biblia, no Antigo e Novo Testamento, vamos encontrar diversas associacdes
simbolicas baseadas nas caracteristicas dos animais; aparecem no Geénesis, nos relatos dos
evangelistas, no Apocalipse de Sdo Jodo, em construcbes metaféricas onde mencgdes sdo
feitas, usadas como modelo de comparacgdo na atribui¢do de caracteristicas de animais reais e
mitoldgicos a seres humanos. As qualidades dos animais também sdo usadas como atributos
do Senhor, “como ledo estragalha os inimigos” (Os 5,14). Na linguagem biblica os fiéis s&o 0s

cordeiros e o Senhor é o Pastor. Também nao é esse 0 caso.
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CAPITULO 2

2.1 A Adoracao dos Magos de Paolo Serafini da Modena ou do Maestro del Bambino
Vispo

Encontra-se no acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) uma obra doada ao
museu, em 1947, por seu benemérito e fundador, Pietro Maria Bardi. Esta pintura italiana,
uma cena da Natividade com a Adoracdo dos Magos, é uma das obras-primas da arte cristd do
séc. XIV. Trata-se de uma cena da Adoracdo dos Magos atribuida a Paolo Serafini da Modena

(figura 35).

Provavelmente essa pintura fazia parte de um poliptico que foi retirado de seu lugar
original e, indiferentes a sua totalidade, suas partes foram distribuidas por diferentes colecdes,
sendo a pintura referente a Adoracdo dos Magos procedente da Colecdo Pucci da cidade de
Roma na Italia, doada ao MASP em 1947 por Pietro Maria Bardi. Como muitas das obras
desse periodo, a pintura € anénima, ndo se encontra nela assinatura alguma que identifique um

autor.

Consta dos arquivos do Museu que, quando Bardi a doou, disse tratar-se de obra do
Maestro del Bambino Vispo. Sabe-se que durante esse periodo da Idade Média, os séculos
XIV e XV, identificar o autor de uma pintura é trabalho complexo e oneroso. Embora o objeto
de nossa analise ndo careca de uma definicdo de autoria, ndo seria prudente ignorar as
controveérsias que existem em relacdo a autoria desta pintura, porque em 1975, um historiador
da pintura italiana dos séculos XIV e XV atribuiu-lhe autoria diversa da relatada por Bardi.

Assim como Bardi a entregou dizendo tratar-se de obra do Maestro del Bambino Vispo, ela
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também foi identificada, segundo os arquivos do Museu, como obra de Paolo Serafini da

Modena pelo historiador Mikl6s Boskovits®.

Boskovits escreveu um artigo dedicando-se a provar que Gherardo Starnina, pintor
ativo nos séculos X1V e XV, era o mesmo Miguel Alcafiiz*°. Surpreendentemente, Gherardo
Starnina também é um candidato a ser 0 anénimo dito “Maestro del Bambino Vispo”, por
proximidade de estilos. Ndo existem pinturas assinadas pelo Maestro del Bambino Vispo. A
polémica autoria da obra ndo se resolveu até os dias de hoje. Na ficha catalografica do Museu
consta que Bardi atribuiu a autoria da pintura ao “Maestro del Bambino Vispo” quando a
entregou ao Museu em 1947, mas, em 1975, Boskovits, discordando dele, a atribuiu a Paolo

Serafini da Modena, um quarto pintor.

Tratando-se de uma pintura sem assinatura, executada num momento onde muitos
artistas europeus deslocavam-se para a Italia e trabalhavam junto aos artistas florentinos,
realmente fica bem dificil estabelecer uma autoria que ndo gere davidas, particularmente
quando as datas das obras examinadas ndo corroboram para que se coloque junto com a obra,
num mesmo ano e local, os ditos pintores, ou o dito pintor da obra. O caso dessa Adoracéo
dos Magos de 1375 ndo foge a regra e confunde os historiadores na atribuicdo de sua
execucdo a seus verdadeiros autores. Sabemos que as obras andnimas nesse periodo sé@o
muitas, e que uma boa parte delas ndo foi realizada apenas pelo pintor mais conhecido,
contratado para executa-la. Provavelmente ele contava ao menos com a parceria de mais um

pintor, portanto o anonimato do autor, ou dos ajudantes, &€ uma condi¢do comum a muitas

% Miklés Boskovits (1935-2011), um dos mais notaveis historiadores hiingaros, faleceu em Florenga no ano de
2011. Foi historiador de arte e professor universitario. Reconhecido estudioso da pintura italiana do Medievo e
da Renascenga, escreveu a obra Italian paintings of the fiftheen century.

0 Miklés Boskovits. 1l Maestro del Bambino Vispo: Gherardo Starnina o Miguel Alcafiiz? Paragone, XXV1/307,
1975, p. 3-15.
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obras que pertencem ao terceiro quarto do sec. XIV e do sec. XV. O proprio MASP, longe de
acolher qualquer autoria duvidosa, porém respeitando dois profissionais gabaritados, tem
registrado em seus arquivos a possibilidade da obra pertencer a qualquer um dos dois autores:
aquele indicado por Bardi, 0 Maestro del Bambino Vispo, sobre o qual bem pouco se sabe, e

também a atribuicdo de Boskovits em 1975 a Paolo Serafini da Modena.

O Maestro del Bambino Vispo € totalmente andnimo e foi identificado dessa forma e
com esse nome porque as pinturas cujas autorias lhe foram atribuidas traziam a sua marca: um
Menino Jesus feliz e sorridente. Embora néo se saiba muito mais sobre Paolo Serafini, sabe-se
ao menos que era de Modena, e que era filho de Serafino Serafini, escultor ativo na segunda
metade do séc. XIV. Existem alguns registros da atividade de Paolo: ele deixou duas obras
assinadas, as quais Boskovits acrescentou mais trés, sendo uma delas a Adoracdo dos Magos
do MASP. Ainda gque nos abstenhamos das polémicas de autoria reservadas a essa obra,
traremos a luz outras davidas relacionadas a representacdo do tema biblico da Adoracéo dos

Magos no séc. XIV, para as quais buscamos esclarecimento na documentacdo disponivel.

Comecemos nosso relato da pintura de Paolo pela representacdo da familia sagrada
(figura 35). A Virgem Maria, colocada em majestade, segura 0 Menino Jesus, personagem
chave para toda a polémica, que sorri, com ternura, sentado no colo de sua mae. A primeira
peculiaridade que se observa nesta pintura é a auséncia de azul, ndo s6 no manto da Virgem,
mas por toda a pintura. Alias, a auséncia de azul é até pouco a reparar, perto da economia de
cores e tons usados na execucdo dela, de modo que se poderia dizer que o autor contou com
uma gama muito reduzida de cores, 0 que nessa época poderia significar uma encomenda
executada por alguém com poucos recursos financeiros. Sabemos que Paolo foi um pintor

itinerante de origem Emiliana (da regido da Emilia Romana), tendo trabalhado em diversas
138



cidades italianas e que pertenceu a Ordem dos Dominicanos, como atesta sua pequena
biografia. E certo que o pintor, sendo um religioso, vivia sob o voto de pobreza, e que esta
pintura, como descreve a documentacdo dos arquivos do MASP, provavelmente “integrava
originalmente uma predella, isto é, a costumeira frisa compartimentada em pequenos
retdngulos que decoram com cenas narrativas a base dos retabulos italianos do séc. XIII ao
séc. XV”. Assim, essa era uma obra teologica, destinada a contemplacdo da manifestacdo de
Deus na Epifania do Cristo. Para os religiosos, a riqueza e 0s materiais ndo eram tdo
importantes. Esses monges ja haviam abandonado a vida ligada as posses terrenas e
dedicavam-se por toda a vida ao seu voto de pobreza para se manterem meditando sobre os

mistérios cristdos ou pregando o cristianismo.

Na figura 36 podemos ver a parte da composicdo que se refere a representacdo do
Menino Jesus (detalhe) e de Maria. Ele esta sentado no colo de Maria, € 0 Rei Mago Gaspar
beija seu pé. Uma singularidade da pintura é o tom rosado que compde a pele de todos 0s
personagens presentes na cena. Por efeito de composi¢do e mesmo talvez por questbes de
simbologia, Maria estd representada em majestade, como nos icones bizantinos, com o
Menino Jesus no seu colo. Sobre as pernas do menino pode-se notar um “paninho” ou “umas
faixas”, que é o termo usado no livro apdcrifo do Evangelho arabe da infancia, que nos conta
que Maria deu esta “faixa” aos Magos e que estes a levaram para sua terra, conservando-a €

adorando-a como uma reliquia.

Ainda no que pertence aos aspectos gerais da composicdo e no que diz respeito a
iconografia, Paolo ndo se diferencia de seus coetaneos. Sobre a cabeca de Maria (figura 37)

estd o telhado da madeira, representando a estrebaria, e nas suas costas a parede rochosa da
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gruta. Tudo encontra sua referéncia na iconografia, dentro dos Evangelhos de Mateus e de

Lucas e nos livros apdcrifos da infancia.

O bem esquematizado jogo de cores foi trabalhado com perfeicdo e economia, assim
como a composicdo € de uma singeleza e limpeza extraordinarias. Ha uma hierarquia na
composicdo que nos impele o olhar para toda a imagem, orientado de acordo com a
importancia dos personagens na cena. Ainda que seja por motivo de qualquer outra ordem que
ndo a teoldgica, a imagem ndo nos confunde o olhar no momento em que reconhece a
hierarquia estabelecida pela cor, como a tdnica vermelha do primeiro rei, que beija o pé do
Menino Jesus, levando o olhar para uma sequéncia de personagens que vai do Rei para o
Menino Jesus, e deste para a Virgem, no primeiro plano. A imagem conhece uma ordem
estabelecida de leitura visual. Ela recorta os planos de modo que permite sempre que nosso

olhar encontre 0 menino, ainda que um pouco fora do centro da imagem.

O rosado da sua pele um pouco menos iluminado que o rosado do vestido da Virgem,
por meio do contraste desta e da outra cor, o preto do manto, ambos contrastando com a
douragdo, é uma caracteristica que nos remete aos icones bizantinos. A douragdo da moldura
joga graciosamente com o peso do veludo preto e frio, ou de um preto quase azulado que a

imagem projeta sobre 0 nosso olhar.

José, o pai do Menino Jesus, torna-se perceptivel na imagem apenas por obra do célice
de ouro que se encontra em sua mao. Ele foi colocado na composic¢do vestido com o que
parece ser um habito de um frade franciscano. Este traje foi pintado na mesma cor da pedra da
gruta da Natividade, um tom de marrom que se assemelha ao da pedra no fundo, deixando-o

quase oculto na pintura. Provavelmente uma referéncia a S&o Francisco de Assis, que €
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considerado o protetor dos animais, como o burro e o boi no presépio. Sua identificacdo tonal
com a gruta mal permite que seja visto pelo observador. Enquanto isso, do lado oposto da
composicao, salta a claridade de outro traje, de um tom de laranja extremamente luminoso. A
poténcia de luz desse tom é tanta que rivaliza no contexto com a propria folha de ouro da
moldura com a qual faz limite na composicdo. Ele puxa magneticamente nosso olhar para a
esquerda da imagem e se coloca como uma continuidade dos Reis Magos na composi¢do para
disputar acirradamente um lugar na composicdo com Melchior, que esta ajoelhado no centro
da imagem. José € um protagonista quase inexistente na composicdo, mas esse tratamento
para seu personagem em cena era comum. Como ja foi dito, José ndo é o pai do Menino Jesus.

Ele é um guardido que da o seu nome para legitimar em sua familia o filho da Virgem Maria.

Este personagem, embora ndo pertenca tradicionalmente a cena retratada, une-se aos
Reis Magos, em suntuosidade, no trajar. Esse uso impetuoso da cor num personagem
inexistente na iconografia, e que estd identificado como “um pajem do séc. XIV”, como
informa o arquivo do Museu, e foi assim identificado em virtude das formas das pecas de seu
traje, usadas no séc. XIV, no minimo nos faz pensar sobre quem ele poderia ser, um nobre ou
um rico comerciante, provavelmente quem contribui financeiramente para a execugdo da
pintura. 1sso era bastante comum. Ele porta uma expressao um pouco aflita e olha para o céu.
O Menino Jesus estd nu, apenas com um pequeno tecido “vaporoso” e transparente sobre as
pernas. A Virgem, como uma representante divina, porta seu manto negro de veludo; é o que
sugere a textura construida pelo pincel do pintor para representa-lo. A tunica do Rei Baltazar
recebe 0 mesmo tratamento e a mesma cor do manto da Virgem. Este tratamento do tecido o

iguala em grandeza e realeza a ela, que mais do que a grandeza terrena, possui a grandeza
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espiritual de sua condicdo divina, reafirmada pela enorme auréola dourada que circunda sua

cabeca.

José, quase oculto, nos faz lembrar a representacdo de outra passagem biblica, a da
Anunciacdo, executada por outro dominicano um quarto de seculo depois. Esse dominicano
foi Fra Angélico, que numa de suas pinturas da Anunciacdo no Convento de Sdo Marcos
coloca Séo Pedro Martir presenciando o acontecimento, com um tratamento similar ao dado a
José na composicdo de Paolo, que também observa em pé e passivo, huma atitude respeitosa,
0 acontecimento que se desenrola a sua frente, permanecendo silencioso e quase

imperceptivel na cena, atrds de uma coluna como se pode ver na figura 38.

S&o Pedro Martir, por sua vez, veste o habito dos dominicanos, a tunica branca sob o
manto preto, e também presencia a cena na condi¢do de santo: suas maos juntas unidas pelas
palmas, na altura do coracdo, sugerem a devoc¢do. Sua cabeca, levemente curvada, assim
como a dos outros dois personagens em cena, também estd circunscrita por uma auréola

dourada.

Na Adoracdo dos Magos de Paolo, além da auréola em José, pode-se ver também,
sobre sua cabeca, uma espécie de chapéu preto. O héabito dos franciscanos tem um capuz
acoplado; talvez seja uma representacdo do capuz a pecga escura gque se Vé sobre sua cabeca

(figura 39).

Uma diferenca bastante perceptivel nesta pintura em relacdo a outras € a expressao
feliz da Virgem e do Menino. Isso pode ser visto nos icones bizantinos, cujos santos estdo

sempre representados com uma expressao serena ou até piedosa, e nos olham nos olhos como
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a nos mostrar sua santidade. Esta se assemelha a uma espécie de modeéstia desinteressada, que
pouco se importa com quem seja aquele que a observa; o pecador, o crente ou 0 santo recebe

esse mesmo olhar sereno, isento de julgamento e pleno de compreensao infinita.

Ao observarmos mais atentamente a imagem da figura 40, é possivel perceber o rosto
corado e sorridente da mée Maria e do filho, o Menino Jesus. Graciosamente sentada sobre
um trono cor-de-rosa com o menino em seu colo, nota-se que a pele de ambos retorna em cor
e luminosidade ao trono rosa, fazendo com que se estabeleca uma ligacdo sutil entre a pedra,
representada pelo trono de marmore, provavelmente uma referéncia ao marmore da regido, e a
pele dos personagens por semelhanca de cor e similaridade de tratamento pictérico. Embora
estejamos em 1375, a mais de um século do Renascimento Italiano, Paolo, assim como Giotto
na Capela Arena em 1304, pintou suas figuras como pecas de escultura em pedra marmore. A
diferenca da pedra de Giotto para a de Paolo foi apenas a cor utilizada para que representasse

a pedra.

Embora ambos tenham usado a mesma pedra marmore, Paolo a utilizou na cor rosa, ao
invés da cor branca utilizada por Giotto. O trono e todas as figuras da cena exalam esse tom
rosado: 0 menino, Maria e os demais seres humanos da cena. Esse rosado se torna um tom de
pele de um alto valor e muito delicado, e o tratamento pictérico das manchas de luminosidade
variada confere aos personagens volumes discretamente sombreados, com passagens tonais
gradativamente hierarquizadas. A escuriddo do ambiente da estrebaria e da gruta ao fundo,
que mimetiza José, como um camaledo, contrasta violentamente com a luminosidade da pele e
dos trajes dos personagens. E provavel que a composicdo da cena possa ter sido referendada
no Teatro dos Mistérios Cristdo, pois sabemos que os pintores se utilizavam de cenarios,

poses, objetos de cena do teatro, para esbocar as composi¢cdes das suas pinturas. Tudo era
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baseado na iconografia cristd. O momento ainda € pré-renascentista, mas ja apresenta a
classica imagem esculpida no marmore, que Giotto eterniza na Capela Arena, com a mesma

poténcia que se realizava a escultura greco-romana na pedra marmore.

Esta poténcia, realizando-se na pintura, trouxe para a composicdo propor¢des mais
equilibradas e harmoniosas na construcdo da cena. Para a representacao da figura humana, os
volumes geométricos do corpo de pedra ja se fazem presentes, embora ainda um pouco
excessivamente angulosos, se comparados as producdes da Renascenca. Piero, ao executar a
Capela Arezzo nos primeiros anos do séc. XV, faz o0 mesmo que Giotto no séc. XIV,
aprimorando um estilo que se consolida. Esse modo de representacdo iniciado por Giotto
passa por Piero e o ultrapassa. Sua pintura coloca-se como se fosse uma ponte sobre um rio
gue une dois momentos distintos da pintura italiana: uma travessia do séc. XIV passando pelo
XV, que se aprimora e desemboca, ao consolidar-se num estilo pleno de poténcia, no séc.
XVI. O que muda na cena é o seu contetdo. A representacdo ndo mostra mais os deuses
pagdos no seu lazer no Monte Olimpo; a forca da imagem classica greco-romana vem para
representar personagens e passagens biblicas e se consolida como uma forma crista de

expressao.

Esse modo de representacdo, que remete a estatuaria greco-romana da qual Giotto foi
precursor no séc. XIV e que seu contemporaneo Paolo da Modena também assimilou, foi
seguido no seculo seguinte por Piero della Francesca (LONGHI, 2007, p.102), que fez com
que seus personagens humanos em cenas biblicas se parecessem também com figuras
esculpidas no marmore, ndo tdo branco como o de Giotto, nem téo rosa como o de Paolo, mas

em outra variacao de cor.
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Os afrescos da Capela de Arezzo (figura 41) respeitam essa forma de representacdo da
figura humana com a forte presenca da imobilidade da pedra, unida numa firme alianga com a
geometria de Euclides, na qual Piero se baseava, e que continha premissas de Pitagoras que
Euclides explicara. Estas imagens pintadas vdo muito além, no seu esfor¢o de aproximacao,
rumo a uma figura geometricamente perfeita, como nds veremos mais a frente no
Renascimento italiano. Do séc. XIV para o XV, e do séc. XV para o XVI, os padrdes greco-
romanos, estimulados pela corrente humanista, se instalam na Italia. Temos entdo a
valorizacdo da anatomia do homem; temos um Leonardo Da Vinci e um Michelangelo, dois

génios que foram representantes dessa corrente de pensamento na Italia.

As figuras de Piero possuem aquele volume denso e geométrico da pedra
rigorosamente esculpida e polida com perfeicdo, a0 mesmo tempo em que projetam uma
sensacdo de calor humano, que faz da pele do pescoco, das méos e do colo das mulheres algo
entre 0 branco e o rosa desbotado; esta figura humana é arredondada, quente e macia, se a
contrastarmos com a frieza e a dureza da pedra. Os membros destas mulheres e homens sdo
rolicos e totalmente cilindricos, porém, ao se juntarem, formam uma figura de tal modo forte
e harmonica, que apesar da natureza dura e gelada da pedra, e de parecer que o pintor
observou modelos de marmore e 0s pintou, tais membros ainda pertencem a homens e a
mulheres de carne e 0sso que sdo geometricamente perfeitos, como 0s deuses da estatuaria

classica.

N&o podemos esquecer que a Italia é uma regido onde 0 marmore € abundante, e 1 se
encontram pedras de excelente qualidade e numa grande variedade de cores. Em menos de um

século a corrente humanista, com seus valores classicos e o0 Renascimento do séc. XVI estdo

145



totalmente estabelecidos na Italia; a arte cristd utiliza em abundancia esse material, essa

concepcao e os artistas da época.

Deteremo-nos agora em outra questao ligada a Virgem, que é a cor do seu manto. Na
quase totalidade das pinturas dos séculos XIV e XV, o manto da Virgem é azul. Uma das
primeiras coisas que percebemos na pintura de Paolo é a auséncia da cor azul. Esta cor ndo
existe em nenhum lugar da pintura. Isto talvez possa ser explicado sem muitos artificios, se a
questdo for econdémica. Nesse momento o azul extraido do lapis-lazili, o ultramarino, que era
usado no manto da Virgem, é um pigmento extremamente caro. No séc. X1V, o azul também
€ uma cor aristocratica e armorial que, aos poucos, como uma moda, vai se espalhando pelo
vestuario e pelos brasdes da nobreza e ultrapassando o contexto heraldico, chegando ao
contexto sacro. Do ponto de vista heraldico, o azul tem o mesmo valor do preto
(PASTOUREAU, 2002, p.49); assim, Paolo utilizou-se do preto, cuja simbologia
assemelhava-se a do azul, provavelmente porque era uma cor de que dispunha, e certamente

ndo possuia nenhum tipo de pigmento azul.

Paolo também apresenta outras peculiaridades nesta pintura, se a compararmos com as
representacfes dos Reis Magos que conhecemos desse século. Sabe-se que a partir do séc.
X1V os Reis Magos foram identificados com os trés filhos de Noé, e que representavam 0s
trés continentes conhecidos, a Europa, a Asia e a Africa. Assim, cada um dos Reis Magos era
retratado dentro de uma tipologia fisica que simbolizava o continente de onde cada um deles

procedia e segundo o0s costumes dos povos que habitavam esse continente.

Inicialmente, como j& dissemos, os reis, se existiram, teriam vindo da Pérsia e tinham

uma mesma nacionalidade. Uma preferéncia pelo nimero trés, ligada ao contexto de época, e
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aos corpos dos Reis Magos transferidos de Mildo para Col6nia noséc. VIII, que eram trés,
definiram o seu numero e sua identidade. Apesar das novas identidades, os Reis Magos ainda
remetiam a um mesmo longinquo, desconhecido e exotico Oriente, terra das especiarias, do
ouro e das pedras preciosas; um lugar povoado por reinos plenos de tesouros, como aqueles
que a Rainha de Saba trouxera ao visitar o Rei Salomé&o, cobrindo-o de presentes e tesouros
valiosos. Esses presentes eram parte das riquezas encontradas nesses lugares remotos, como o

reino de Saba.

Melchior (figura 42), sequndo o Pseudo-Beda, seria um rei idoso, com idade avancada,
e teria cabelos e barba longos e brancos. Gaspar é descrito como um jovem imberbe e
Baltazar um homem maduro de pele escura. A pintura de Paolo com certeza ndo contempla
essa alternativa para representar qualquer um dos Reis Magos. Estamos em 1375, no terceiro
quarto do séc. XIV. Se Paolo conhecia essa tipologia, dando uma identidade continental aos
reis, ele a ignorou. Todos os trés Reis Magos da imagem sdo homens brancos como 0s
europeus. Melchior ndo tem cabelos brancos, ou mesmo grisalhos, como se deveria esperar.
Eles sdo castanhos mesclados com alguns fios brancos, que também estdo presentes em sua
barba, que forma uma massa Unica com os cabelos, emoldurando sua cabeca, 0 que torna
impossivel ao espectador distinguir o que é barba e o que é cabelo. Quanto a Gaspar, 0
imberbe, ele possui cabelos encaracolados com longos cachos e € um homem branco de
cabelos loiros. Baltazar, cuja personificacdo € mais distante ainda do que se poderia esperar,

longe do homem de pele escura que representaria a Africa, é branco com os cabelos ruivos.

Na figura 43, no primeiro plano da composi¢do, embaixo, a direita da imagem, vé-se
uma coroa de ouro que Melchior retira da cabeca para que possa beijar o pé do Menino Jesus,

gesto que demonstra claramente seu respeito e adoragdo por essa crianca que ele procurou por
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longo tempo e finalmente acaba de encontrar. Melchior veste uma tunica vermelha,
vestimenta cuja cor e configuracdo é a dos mestres orientais; nos da a impressdo de que se
trata de uma pessoa que se localiza na esfera do sacro como um monge, um sabio ou um

sacerdote.

A manga vermelha triangular de Melchior combina-se ao manto preto da Virgem, que
toma a forma de um retdngulo sob o qual ocultam-se suas pernas, sobre as quais 0 Menino
Jesus esta sentado. Paolo cria um efeito visual luminoso de tal poténcia que direciona nosso
olhar, dos pés para a cabeca de Melchior, em direcdo ao pequenino e rosado corpo do Menino
Jesus. A manga de Melchior termina por encontrar o pé da Virgem Maria, que estd descalca;
uma relacdo de perspectiva isométrica se instaura entre o triangulo vermelho da manga da
tunica do rei e o retangulo preto formado pelo manto da mde do Menino Jesus, a qual €
arrematada, atras, pelo belo rosado do marmore do trono onde a Virgem esta sentada em
majestade, como nos icones bizantinos. A frente, o pequeno pé da Virgem estabelece uma
fronteira que diferencia sua figura da do rei e ressalta o corpo desnudo do Menino Jesus. A

Virgem olha para baixo enquanto assiste a Adoracao do primeiro dos Reis, Melchior.

Os reis de Paolo foram europeizados, praticamente nada que se refira aos atributos dos
magos orientais esta presente nessa pintura. Seus turbantes foram trocados por coroas. Eles
também perderam suas auréolas e consequentemente sua santidade. Embora aqui Melchior
seja um homem maduro, claramente ndo € tdo idoso quanto outras pinturas da época nos déao a
perceber. Ele, com sua longa tanica, uma forma de vestimenta que o aproxima dos religiosos,
€ 0 que mais nos remete a figura do sabio, do mago ou do mestre vindo do Oriente. Os reis
perderam suas identidades orientais; eles se parecem com soberanos europeus. Apenas a

postura do Rei Melchior perante 0 Menino Jesus, que em nada difere da postura desse mesmo
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rei nas representacdes de outros pintores desse século e do seguinte, permanece a mesma.
Gaspar e Baltazar conversam enquanto Melchior beija o pé do menino. A cena mostra um
ambiente de carater mais psiquico do que fisico, numa atmosfera de intimidade que mais

parece um acontecimento social do que uma narrativa religiosa com manifestacao divina.

Apesar do vermelho de iluminura, heranca dos icones bizantinos, da tdnica de
Melchior (figura 43), o tecido de sua vestimenta mostra-se bem mais modesto do que 0s
tecidos dos trajes de seus outros dois companheiros de viagem e demais acompanhantes. O
que se destaca no Rei Melchior é a luminosidade da tonalidade de vermelho que o envolve,
unida a sua postura inclinada, que configura uma massa de vermelho bem embaixo mais ao

centro da pintura.

E ele quem conduz o nosso olho para a leitura da cena; sua posicdo de joelhos logo no
primeiro plano da composicdo, com a ponta da tdnica ultrapassando a moldura por cima do
ouro, faz com que seja visto na cena antes de qualquer dos outros personagens, pois esse
pequeno e delicado recurso € uma abertura para a entrada do olho na imagem e seu caminho
de leitura. Esse recurso grafico usado na ponta da tinica ¢ conhecido como “sangramento”,
qguando a imagem ignora a moldura e a ultrapassa como se ela ndo existisse, 0 que nos faz

observar o Rei Melchior antes de todo o resto da composicao.

Paolo utiliza com maestria a oposigdo das cores complementares; 0 jogo de positivo
contra negativo, confrontando o vermelho da tunica do rei, esta propositalmente colocado

num lugar onde se mostra fronteirico ao manto preto da Virgem, a sua direita.
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Ao fundo da figura de Melchior inclinado, na altura do joelho de Gaspar, que
encontra-se em pe, aparece o verde do seu belo manto de veludo ao qual se refere o texto do
Pseudo-Beda. Paolo brinca com a cor; ele funde o veludo verde do manto com o veludo preto
bordado a ouro e o contrasta com o luminoso vermelho, num pequeno espaco atras da cabeca
de Melchior (figura 44). Sendo Paolo, ou 0 Maestro del Bambino Vispo o autor dessa
facanha, ele foi primoroso na concep¢éo das vestimentas como recurso de linguagem. A cor

ndo é apenas um enfeite, ela representa um papel importante na concepgao da cena.

A diagonal de leitura marcada em vermelho na figura 45 foi o recurso grafico utilizado
gue nos mostra claramente a firmeza do conhecimento de desenho geomeétrico que Paolo tinha
e no qual trabalhou. A diagonal de leitura fecha um tridangulo em primeiro plano, que
comporta em seu interior a familia sagrada. José, embora presente, esta praticamente oculto
atras da moldura. Esse triangulo sobrep&e-se a um retangulo, no qual estdo inseridos 0s outros
dois reis e, mais um pouco atras destes, mais dois visitantes anénimos, alheios a iconografia.

Esses sdo todos 0s personagens em cena.

O Rei Gaspar (figura 46), o imberbe, € o mais jovem dos trés Reis. Entre 0s trajes nos
quais os reis se apresentam, o de maior riqueza é o de Gaspar, que ultrapassa muitas vezes,
em luxo, os trajes de seus companheiros de viagem. Seu manto de veludo verde cobre
parcialmente uma veste de brocado preta bordada a ouro; artigo com certeza de alto preco no
comeércio italiano. Tecidos do Oriente eram parte das mercadorias que aportavam nos portos

de Veneza e Génova.

A oferenda de Gaspar esta colocada dentro de uma caixa, cuja forma de perfil nos

lembra vagamente um triangulo trabalhado no volume (figura 47).
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Esta caixa que porta a oferenda de Gaspar também € um tesouro em si; ela foi
confeccionada em ouro como o calice e a custddia dos outros dois reis. A expressdo da boca
de Melchior nos lembra um vago sorriso, e a expressdo de seus olhos acompanha esse
sentimento. Ele, como o menino e a Virgem, também possui aquela pele rosada. Sua cabeca
inclina-se para Baltazar enquanto seu braco se dobra, expondo uma mao cujo gestual parece
explicar ou enfatizar aquilo que ele e Baltazar confidenciam. Existe em seu rosto a mesma

expressao que atribui a autoria da pintura ao Maestro del Bambino Vispo.

Gaspar emite uma aura de tranquilidade, uma alegria bastante serena, que nos faz
pensar numa realizacdo interior e subjetiva. Seus cabelos brilham quase tanto quanto o ouro
da moldura. A maestria do pintor no tratamento das cores e a luminosidade que constroi o
volume das feicdes de Gaspar nos lembram muito o tratamento dado a iluminura. Um talento
particular foi usado para representar esses personagens. O tratamento de luz aplicado a toda a
pintura é tdo apurado como aquele que era aplicado aos Livros de Horas dos nobres europeus.
A cor da pele dos presentes na cena sempre nos remete a uma pureza angelical e desta ao

trono da Virgem de pedra marmore rosa.

A despeito de todas as delicadezas que Paolo introduziu na composi¢do dessa
Adoracdo, a mais exotica talvez seja a figura de Baltazar. O Rei que representava a Africa
tinha sua identidade calcada na pele escura e nos cabelos negros. O Baltazar da figura 48 é
branco, rechonchudo, com uma barbinha rala. Um leve recuo dos cabelos em sua testa
prenuncia uma calvicie eminente para 0s anos vindouros. Seus cabelos sdo completamente
ruivos. Ele veste uma tunica de veludo preto, assim como a Virgem; porém o tom de preto de

sua tunica é um pouco diferente do tom de preto do manto da Virgem. A coloragéo do veludo
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de sua tunica tende um pouco mais para o0 tom de preto-esverdeado, enquanto 0 manto da

Virgem é de um preto mais azulado.

Suas vestes diferem em tudo das dos outros dois reis. Pega Unica sobre o tronco e 0s
bracos, até a altura das coxas, a tunica de veludo traz marcada a cintura, que esta envolvida
por um largo cinto de ouro. Este cinto, no ponto em que deveria fechar o circulo, ndo pode ser
visto. Esta separado da custddia de ouro a sua frente, com quem faz um jogo de dourado,
preto e dourado, dividindo um mesmo espaco, que se realiza apenas porque uma parte da
manga comprida preta que se sobrepbe a cintura do rei esconde a parte do cinto onde se
espera encontrar a fivela. A custddia na médo de Baltazar, que pode ser vista em todo o seu
esplendor, faz parceria também com a gola dourada que arremata a tunica na altura do
pescoc¢o do rei. A descricdo do Pseudo-Beda ndo menciona o veludo. O Gnico tecido citado

nela é a seda da Siria.

Em relacdo as pernas de Baltazar, elas estdo cobertas por uma veste rosada, que parece
ter sido confeccionada com um tecido fino e leve. Nao fica claro, porém, se é uma calca

bufante ou uma espécie de saia longa com pregas largas (figura 49).

Mais dois personagens fazem parte da cena da Adoracdo de Paolo. Um pajem e atras
dele um outro homem, um personagem quase tdo oculto quanto José e praticamente no
mesmo plano deste na composi¢do, porém do lado oposto ao da cena. Dele avistamos
precariamente a face e os cabelos (figura 50). Ele quase ndo passa de uma massa de cor que se
soma ao proprio pajem; dessa forma, muito pouco dele pode ser visto. O pouco de seu corpo
gue aparece € quase indistinguivel do corpo do pajem. O que vemos é apenas o suficiente para

que percebamos que ele olha para o lado oposto ao que estd 0 menino, para cima, em direcéo
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ao céu. Seus cabelos também sdo claros, de um tom que puxa para o alaranjado de suas

vestes.

Exatamente nesse mesmo ponto da composicéo existe uma interferéncia de tinta, uma
mancha mais escura na tela, cuja textura bastante proeminente destoa tanto da forma quanto
da cor do fundo da gruta de pedra a qual devia pertencer. Essa forma, que ndo sabemos se foi
ressaltada de modo proposital, ou pela adulteracdo da massa de pigmento causada pelo tempo,
traz a luz outro espaco extraordinario que se mostra na pintura como um espaco configurado
por duas curvas de circunferéncia menor que as outras curvas douradas da série da qual fazem
parte, causando um efeito visual na percepcdo da composicao que faz o fundo da cena, a gruta

de pedra, deslocar-se para frente.

O fundo da gruta, neste espaco em particular, torna-se bem mais negro que todo o
resto dela, que pode ser vista na composicao a direita da imagem. Este detalhe provoca um
contraste violento de sombra e luz com o ouro, que compBde a mesma série de curvas da
moldura, porém na parte iluminada a ouro. A mancha a esquerda é tdo potente que o olho,
indo rumo a direita da pintura, percebe de maneira inusitada uma forma negra que causa um
efeito inesperado no olho. A zona negra ali observada torna-se um ponto de fuga para o olho e

fecha sua saida juntando-se as massas negras da composicao.

O olho se divide entre esse espago negro, que contrasta luminosamente com o laranja
da veste do pajem e o ouro da moldura (figura 51); ele esta seguro nesse ponto e se afasta da
cena principal com Melchior ajoelhado, beijando o pé do menino. Isso, a0 mesmo tempo em
que a forca da luz alaranjada da roupa do pajem faz um segundo jogo divisorio de cor, entre a

mancha negra no alto e o chdo negro embaixo, no primeiro plano.
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Entre o chdo negro e a mancha negra no alto em linha reta, existe uma outra zona da
mesma cor, porém de menor intensidade visual: o barrado negro da blusa do pajem, que é
totalmente geométrico e serve de passagem por contraste e aos saltos, de uma zona de preto

para a outra.

Se adicionarmos a tanica preta de Baltazar (figura 52) ao contexto, veremos que as
zonas negras encontram-se em triangulacdo, entre si, mais uma vez nos mostrando que a
composicdo seguiu regras fundamentadas na Geometria. Também é possivel observar que
existe um alinhamento, triangular, entre o canto da moldura e os pés do pajem e de Baltazar.
Este alinhamento se estende até Gaspar ajoelhado, e é quebrado pela larga linha vermelha de
sua tunica, sangrando a imagem. Este vermelho, além de cobrir a moldura, torna-se paralelo e

sobreposto ao ouro que circunda o retangulo da moldura (figura 54).

Ela quebra a linha harménica da douracdo que vem personificada por uma série de
curvas gémeas douradas, emoldurando toda a parte de cima da superficie da tela, e deixa a
gruta esconder a imagem ao fundo. Isso faz com que essa mancha negra a esquerda, torne-se
mais visivel, por contraste, do que o ouro que a recobre parcialmente. Ainda existe um reforco
para o inesperado evento causado pela cor dos cabelos, da roupa, e da pele do pajem. Ele €

uma figura quase tdo dourada quanto o ouro que cobre toda a pintura (figura 52).

Outro detalhe a ser observado, em todos os personagens da cena, foi a pouquissima, ou
nenhuma atencdo dada ao calcamento. A Virgem e o Menino Jesus encontram-se descalgcos

(figuras 54 e 55).
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Os pés de José (figura 56) e do Rei Melchior (figura 57) parecem ter sido

premeditadamente escondidos por suas tnicas.

De Gaspar vé-se apenas uma das pernas, e desta apenas a parte que esta na altura do
joelho; a outra esta encoberta pela tdnica de Melchior (figura 58). Quanto a seus pés, nenhum

dos dois pode ser visto.

O mesmo tratamento foi aplicado aos pés de Baltazar (figura 59), dos quais somente o
direito é visivel de modo completo. Enquanto isso acontece, num plano imediatamente
posterior colocado atrds do pé direito, 0 pé esquerdo, se assim pode ser chamada a mancha
que ali se encontra, pode ser parcialmente visto. Este pé ndo passa de uma mancha marrom
disforme entre a tanica de Melchior e a veste rosada do préprio Baltazar. Essa mancha sugere,
impulsionada pelo contexto, e por uma relacdo de similaridade de cor, que ela € o outro pé de
Baltazar. E aparece como 0s pés de todos 0s outros personagens, quase oculto e sem nenhum

destague no contexto da cena.

O pajem possui vestes cor de laranja e calca sapatos com pontas compridas, que mais
se parecem com as babuchas usadas na Turquia e no Marrocos (figura 60). Porém, o mais
perturbador em relagdo a elas, € que sua cor se confunde com a cor das vestes que cobrem
suas pernas, das quais parecem fazer parte. Sem desempenhar papel algum, essas babuchas

tornam-se apenas uma extensdo de suas pernas, que se vao ate seus pés.

Outro recurso visual relacionado ao atributo cor foi aplicado a imagem. Os pés do
pajem tém o mesmo rosado da gola de seu blusdo laranja, tornando-se visiveis em funcéo do

contraste do rosa com o branco e com o preto do chéo. Este tom de preto do chao onde os pés
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estdo parados e discretamente apoiados, com a ponta da babucha direita virada para baixo e a
ponta da babucha esquerda virada para cima, € 0 mesmo tom de preto que coloriu 0 manto da
Virgem. Ambos os pés do pajem estdo rodeados por diversas florezinhas brancas, que déo a
impressdo de terem nascido por ali, muito ao acaso, e se espalhado ao léu. Essas pequenas
flores, formadas por sete pontinhos brancos configurados na forma de uma simples margarida,
um miolo rodeado de seis pétalas, espalham-se por todo o chdo da pintura, rodeando,
inclusive, o trono da Virgem. Elas trazem uma discreta luz branca polvilhada ao espaco
inferior da imagem, a area de chdo preto que caracteriza todo o primeiro plano da pintura e

que esta contida pela moldura dourada que contorna toda a cena da Adoracéo.

Os vasilhames onde os reis trazem as suas oferendas, afastando-se da tradicéo,
ganharam configuracfes mais sofisticadas. Enquanto no afresco de Giotto na Capela Arena,
das trés oferendas apenas a de Melchior, o ouro, é uma custddia de ouro, em Paolo todas as
trés oferendas estdo sendo entregues em recipientes de ouro. Giotto pée na mao de Gaspar
uma custddia, porém esta ndo é de ouro e mais se assemelha a pedra marmore da qual as
figuras parecem proceder. Baltazar, o rei africano, traz sua mirra num chifre, ou numa
cornucopia. Na pintura de Paolo, José é quem segura o calice de ouro que se supde ser o
vasilhame que traz em seu interior mais ouro ainda, além daquele que se vé& na propria peca

(figura 61).

Na figura 62 vemos uma caixa de ouro que estd nas maos de Gaspar. Ele oferece
incenso ao Menino Jesus. No mosaico de Ravena, primeira representagdo reconhecida, as
oferendas foram entregues em “simples pratos™; do prato até a caixa de ouro existe um longo
caminho percorrido que resultou numa grande diferenca. Os presentes dos Reis Magos

ganharam mais destaque com o passar do tempo, com 0s recipientes tornando-se pecas cada
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vez mais complexas em sua configuracdo e com materiais mais valorizados, como o ouro e as
pedras preciosas incrustadas neles. Essas oferendas fazem um jogo visual com as coroas para
nos lembrar dos tesouros que elas sdo com relacao a seu valor material; também fazem aluséo
ao rei como um soberano de terras, pois a coroa € o simbolo do rei no Ocidente e remete ao
seu reino e as riquezas que ele contem. As oferendas servem ainda a mais uma utilidade:

também carregam em si um valor espiritual.

A terceira oferenda, a mirra, encontra-se na mao de Baltazar (figura 63). Seu
recipiente possui 0 mesmo formato de uma custddia e também é uma peca confeccionada em
ouro. A custodia de ouro completa os trés recipientes que o0s reis trouxeram com as oferendas
para 0 Menino Jesus, na pintura de Paolo. Ela contém mirra, apontando para sua condi¢éo
espiritual e divina. A peca encontra-se colocada nas maos de Baltazar, colada a manga negra
bordada com dourado da vestimenta de Gaspar, € € onde temos um jogo de cores
extremamente bem arranjado, que permite que todos o0s elementos, nesse espaco da
composi¢do, possam harmonicamente se estabelecer no espaco, permitindo a visdo uma
leitura quase simultanea desses elementos, composta por uma geometria rigorosa na sua

proporc¢éo, na sua configuracédo e na forma de suas massas de cor (figura 63).

A pintura de Paolo encontra-se dentro do estilo que vigorou na lItalia durante a
vigéncia do Império Romano do Oriente na regido de Ravena, o que trouxe a influéncia de
Bizéncio para a pintura italiana. Os icones bizantinos eram figuras de santos cobertos com
pecas de ouro, engastadas com pedras preciosas. Os artistas de Bizancio tiravam partido da
complementariedade das cores e aplicavam essa teoria em suas pinturas. A folha de ouro era
utilizada para recortar a figura e emoldurar o fundo, e sobre ela gravacGes eram feitas. As

figuras ficavam imersas na luz do ouro.
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Na figura 63 podemos observar também as gravacdes no ouro, tanto na custodia de
Baltazar quanto na caixa de Gaspar. A folha de ouro foi toda pontilhada, e esses pontos
formam desenhos, molduras e alguns padrées com intervalos regulares. Ao que parece 0
pintor, apods a aplicacdo da folha sobre a madeira, teve ainda o cuidado de, com uma ponta
seca, desenhar sobre ela, decorando-a. Desta forma, é possivel distinguir as formas na parelha
e brilhante folha de ouro. Esses pontos criavam espacos em relevo e espacos vazados; a
técnica é construida como uma espécie de gravacdo. A peculiaridade é que aqui ndo é uma
matriz o que se grava. O original, ou seja, a matriz, é a propria obra. Ela ndo tem carater de
multiplo e ndo pode ser reproduzida. Nas figuras 64 e 65 podemos observar diversos padroes

onde a douracdo foi aplicada na pintura, junto a sua respectiva gravacao.

Por fim, a pintura de Paolo, embora tenha sido executada no séc. XIV, foi tratada a
maneira dos icones bizantinos e, como ndo se pode deixar de mencionar, a maneira da
iluminura européia do séc. XIlI. Nela também encontramos caracteristicas que nos ligam as
duas vertentes técnicas: a cor pura, cem por cento saturada e praticamente sem sombras, unida

a luz brilhante da douracédo pela folha de ouro.

158



CONCLUSAO

A Adoragdo dos Magos, tema secundario na Natividade do Cristo, adquiriu grande
notoriedade nos séculos XIV e XV, o que nos permitiu tragar um caminho para o
desenvolvimento de um novo espago composicional na pintura italiana desses dois séculos.
Esse modelo composicional desembocou no Renascimento do séc. XVI, quando encontrou
sua expressdo maior, seu apogeu. A pintura italiana dos séc. XIV e XV pode contar com 0
talento de inimeros pintores que deixaram suas marcas no caminho tracado pela técnica
italiana de pintura desses séculos, que repercute até hoje, séculos ap6s o seu advento. Partindo
da forma de representacao introduzida por Giotto nos afrescos da Capela de Arena, tornou-se

possivel tracar um caminho entre 0s pintores que seguiram essa tendéncia e a aprimoraram.

Ainda no séc. X1V, Giotto, Duccio, Mariotto de Cristofano e Paolo da Modena
permaneceram ligados a forma de representacdo dos icones bizantinos, deixando por heranca
uma maneira de compor ligada a um determinado tipo de tratamento pictérico que se espalhou
por toda a regido da Italia, alcancando o Renascimento do séc. XVI. Os padrbes de
representacdo greco-romanos encontrados nas pinturas dos artistas desse momento em muito
superaram 0 seu tempo. A contribuicdo do Teatro dos Mistérios Cristdo também teve seu
papel, contribuindo amplamente na colocagdo dos personagens em cena e no gestual de
alguns desses personagens. Além e antes desses elementos composicionais da cena
representada, estd o texto do Evangelho de Mateus, que orienta a parte teoldgica da

representacéo.

Piero de La Francesca também foi um desses homens. Em plena atividade artistica

quando da execucdo da Capela de Arezzo, ele nos mostra 0 quanto esses padrdes greco-
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romanos influenciaram a corrente pictorica que veio do séc. XIV, atravessou o0 séc. XV, até
desembocar no Renascimento italiano do séc. XVI. Piero foi quase como uma ponte que
ligava dois séculos, tendo vivido em ambos e expressando em imagens a matematica do
segundo, de seu estudo de figuras geométricas que remonta a Euclides, e do primeiro, que se
utiliza fortemente das relacfes do triangulo de Pitdgoras. Sem sombra de davida, Giotto foi o
precursor desse momento e lugar nessa forma de representacdo de homens de pele de pedra
marmore na pintura, uma referéncia clara a escultura do periodo greco-romano. Seus afrescos
da Capela Arena, de 1304-1306, encontraram tanta receptividade entre os pintores daquele
momento que foram o inicio de uma fase belissima da pintura italiana, que encontrou sua
forma de expressao mais sofisticada quando se uniu a corrente filos6fica do Humanismo no
Renascimento, legando ao mundo um estilo de pintura cuja forca ainda ndo se esgotou. Desta
escola sairam mestres como Leonardo da Vinci e Michelangelo. Tracos desse movimento

rebrotaram no neoclassicismo, estilo Art Déco e nos movimentos Pds-Modernistas.

A escolha do tema da Adoracdo dos Magos para desempenhar o papel de guia neste
processo deve-se ao fato desse tema ndo padecer do mal da raridade de representagdes. Ao
contrério, a fartura de representaces encontradas nesses dois séculos e nos seguintes prova
que o tema permaneceu popular e que representagdes eram e ainda sdo requisitadas aos
pintores pelo publico apreciador. Esse tema da Natividade com os Reis Magos permanece
vivo ha seculos na pintura, e envolveu diversas geracdes distintas de pintores na sua
representacdo e consolidacdo de uma configuracdo apropriada. A forma de representacao do
tema como nos a conhecemos hoje faz parte desse processo de construcdo. Ele ndo cessa e
segue adiante se atualizando permanentemente, acompanhando o espirito de época das

sociedades ocidentais cristas que o cultuam.

160



Da representacdo do mosaico de Ravena do séc. VI até a pintura de Giotto no séc.
XIV, passaram a compor o tema uma quantidade maior de elementos em cena. Permanecendo
fiel ao texto de Mateus, até os dias de hoje, e todo ano no presépio natalino, a Adoracdo dos
Reis Magos ja foi figurada nos lugares mais distantes do planeta. Entre os elementos que
fogem a narrativa biblica estd o nimero de reis que visitou o Menino Jesus na Epifania. A
tradicdo popular nos legou trés. As razdes para isso podem ter sido diversas: 0 nimero que se
relaciona com a Trindade Cristd, uma razdo teoldgica para uma teologia neo-platonica; o
discurso de Joaquim de Fiore; o discurso de Santo Agostinho para o ndmero trés; a regra de
trés do comércio italiano, uma razdo comercial; o nimero de presentes ofertados ao Cristo, 0
ouro, a mirra e 0 incenso; os trés continentes conhecidos, uma razdo geografica; ndo se pode
saber, mas com certeza todas essas manifestacGes influenciaram a escolha do namero trés

para a lacuna deixada por Mateus no texto do evangelho.

Diferentemente dessa duvida, nds temos a certeza pictérica de que uma luz
extravagante guiou esses visitantes até o local do nascimento do Menino Jesus. Essa certeza
esta registrada em quase todas as pinturas como um objeto pairando no céu na forma de uma
estrela ou de um cometa; aparece também como um anjo ou como uma luminosidade
indefinida num canto do céu. Esse acontecimento celeste registra a presenca da divindade na
cena. E um ponto de cunho teol6gico que os pintores exploraram com variantes, pois qualquer
manifestacdo natural poderia ser aceita tratando-se de uma manifestacdo do Divino, e aqui da

Epifania do Cristo.

Alguns elementos pertencentes aos evangelhos apdcrifos foram permitidos nas
imagens. Esses elementos enriqueceram a narrativa composicional da cena. Por exemplo, é

dito no relato de um dos apocrifos que Maria teria dado aos Reis Magos uma faixa que
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retirara do corpo do menino, na qual ele teria sido enrolado, e que esses reis a trataram como
uma reliquia sagrada. Na pintura de Paolo da Modena, 0 menino tem um discreto paninho
sobre as pernas. Podemos ainda arrolar a esta lista a gruta de pedra, atrds do telhado da
estrebaria, que quase sempre figura nas pinturas, e algumas vezes as parteiras preservadas

pelo Teatro dos Mistérios Cristdo, ao menos até o séc. XIV.

Além das contribuicBes apocrifas a cena representada, € perceptivel também a insercao
de algumas contribuicBes de elementos composicionais presentes nos icones bizantinos. Este
parece ser 0 caso do trono onde Maria esta sentada em majestade. A douracdo, técnica tipica
dessa forma de expressdo pictorica, também pode ser vista com 0S mesmos requintes
operacionais com 0s quais 0 ouro era aplicado no icone. Também se deve considerar a
contribuicdo das técnicas de iluminacdo dos manuscritos medievais ocidentais. O valor

simbdlico do ouro atuava sobre todo o mundo cristao.

A fixacdo da identidade pictdrica dos trés reis como conhecemos deu-se também nos
séculos XIV e XV. O mais velho, Melchior, de barba e cabelos brancos, é representante da
Asia. O mais jovem, Gaspar, imberbe, representa a Europa e, por fim, Baltazar, 0 homem
negro, representa a Africa. Essas identidades permanecem apds a descoberta da América,
mesmo tendo-se constatado a existéncia de um quarto continente. A pintura de Viseu, em
Portugal, serviu de modelo de vanguarda para a posteridade. Em sua época, o indigena
brasileiro representando a América néo fez escola. O texto do Pseudo-Beda, porém, manteve
sua integridade no que se refere tanto as idades bioldgicas dos Reis Magos quanto aos seus

nomes e sua vinda do Oriente a Belém.
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A Estrela de Belém, objeto que anuncia a vinda do Cristo Salvador encarnado entre 0s
homens, é outro simbolo efetivo na representagdo. Ainda quando ausente, como no Atlas
Cataldo de 1375, é lembrada pelo dedo do segundo Rei Mago elevado para cima, indicando
um lugar no céu. A estrela também é objeto de uma certeza pictdrica; mais do que isso, a
cena evoca essa presenca divina sob a forma de um acontecimento inusitado de luz,
frequentemente presente nas pinturas do periodo. A importancia desse elemento na cena €
maior do que a presenca dos Reis Magos. A estrela os trouxe, os banha em luz esplendorosa e

guia cada um deles de volta a sua terra. A estrela é a presenca simbélica do divino na cena.

Para que a luz representada se manifestasse com todo o esplendor desejado nas
pinturas, recursos técnicos foram aplicados. Unindo-se a um poderoso espirito de época que
primava por uma cor parelha, pura, sem sombras e muito luminosa, o claritas, assim definiu
Humberto Eco, permeou a vida dos medievais que se representavam segundo a ética de seus
préprios olhos e espiritos, ou seja, fartos de luz. Assim o ouro, a prata e a cor esmaecida com
um alto teor de luz branca, uma cor aguada, quase transparente, contrastava com o poder do
brilho amarelo do ouro ou mesmo do brilho branco da prata. E assim a pintura do fim do

medievo para a cena da Natividade dos Reis Magos foi uma pintura farta de luz.

Ainda vivo, o persistente Oriente exdtico contaminou as pinturas produzidas nos
séculos XIV e XV. Uma pequena parte do Maravilhoso medieval cristdo sobrevive na
Adoracdo dos Magos. O oriente trouxe as sedas, tecidos brocados e bordados de pedrarias; 0s
tecidos de seda adamascados e as riquezas dos perfumes e das cores das pedras preciosas; a
variedade culinaria das especiarias que invadiram os mercados de Veneza e de Génova; as
caravanas vindas do Oriente pela rota da seda, lotadas de camelos carregados de produtos a

ser comercializados com os europeus. Embora se saiba que na época do nascimento do Cristo
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os camelos ainda ndo haviam sido domesticados no Oriente, eles tornaram-se parte dessa
representacdo pictorica quando comegam a aparecer no sec. XIV como um simbolo que pode

identificar a origem dos Reis Magos visitantes, como homens vindos de regides deseérticas.

A Estrela de Belém, assim como as oferendas que 0s reis trouxeram ao Menino Jesus,
permaneceram como componentes de relevancia na cena da Adoracdo dos Magos. Esses
elementos foram introduzidos de forma estudada na cena. Lembremo-nos que a mensagem
deixada por Mateus no evangelho é aquela cujo contetdo a imagem tenta reproduzir e € o que
realmente importa. Essa cena foi montada da maneira que foi montada, utilizando-se de
diversos recursos técnicos e conceituais, para provocar em nds uma reacdo. Uma de suas
funcBes era acessar a memoaria e la imprimir impressées duraveis, unindo a forca da palavra a
forca da imagem. O principio primeiro das imagens cristds desse momento € auxiliar o texto

na compreensao dos dogmas cristaos.

A imagem dos Reis Magos nos séculos XIV e XV na pintura italiana em nada
contradiz a imagem matriz, 0 mosaico de Ravena do séc. VI, onde aparecem as figuras dos
trés Reis Magos e seus nomes. A cena apenas ganhou mais vulto e foi povoada com
elementos variados que trouxeram riqueza pictérica a narrativa biblica, sem desvirtuar seu
conteddo. Assim, se 0s Reis Magos ganhavam ou perdiam em riqueza nas representacoes

variava muito, ao que parece, de regido para regiao.

Isso provavelmente atendia a fatores teologicos, até onde o texto permitia; a fatores
geograficos, como quais tipos de material utilizados pelos artistas eram fartos na regido onde
a obra estava sendo executada e quais eram importados ou mesmo inexistentes. Fatores

econdémicos juntavam-se a estes e também poderiam determinar varios aspectos, como a
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escolha de certos pigmentos e a auséncia de outros; a riqueza dos materiais para se trabalhar a
pintura; a quantidade de folhas de ouro disponivel; a fartura ou a economia de pigmentos,
meios, pincéis, 6leos e suportes e demais materiais que estavam envolvidos no dia-a-dia da
pintura. Ainda havia os fatores sociais, sempre presentes nas relagdes humanas das quais
participavam os envolvidos, aqueles que possibilitavam a execucdo dessas pinturas, 0 que
adicionava a cadeia um numero razoavel de pessoas a se organizar, desde aquele que executa

até o que que financia a obra.

Aos Reis Magos foram adicionadas vestimentas mais suntuosas e coroas como as dos
soberanos europeus, e oferendas cujos vasilhames ja eram tesouros materiais, 0 que nos induz
a ideia, levada a termo pelos materiais raros e caros cComo 0 ouro e as pedras preciosas, de que
o interior desses objetos possui mais tesouros ainda, que estdo ocultos, e cujo valor ainda é
maior do que aquilo que se vé no exterior. Algumas vezes a suntuosidade das caravanas que
acompanham esses soberanos orientais, compostas por grande quantidade de camelos, de
cavalos e de outros animais exoticos fazendo pano de fundo para a cena da Adoracdo dos
Magos, ndo nos deixa esquecer o quanto esta cena é importante para aqueles que ali estdo e
que ela remete, antes de tudo, ao Menino Jesus, cuja Epifania, eles ao vivo e n6s por meio da

pintura, presenciamos.

Se havia uma vestimenta que identificasse sua origem ou mesmo ligasse a alguma
profissdo 0os magos do mosaico de Ravena, essa possibilidade permaneceu presa a leitura do
proprio mosaico. Além de todos os atributos e especulagdes lendarias que ja compunham seus
personagens na cena da Natividade, os reis do séc. XIV em diante também s&o soberanos de
terras, informacéo adicionada a cena e que foi percebida pelas pessoas quando se colocou uma

coroa sobre suas cabecas.
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No mosaico as tamareiras ao fundo indicam uma posicdo geografica. A posicdo da
Phoenix Dactylifera, a palmeira que enxergamos no mosaico, que € cultivada ha milénios na
regido por seus frutos comestiveis, e esta no momento carregada de tdmaras, embora incerta,
aponta para a regido do norte da Africa e do sudoeste da Asia. As cores atribuidas ao chéo e
ao céu, ocre em contraste com o verde sobre o qual os magos pisam, fazem o jogo visual que
puxa as tamareiras para o primeiro plano, junto aos reis. Mais adiante, nos seculos XIV e XV,
essa referéncia geografica sera exercida pela presenca dos camelos, que nos levam as
caravanas que atravessam o deserto e vém da India e da China carregadas de mercadorias

valiosas.

A Estrela de Belém, mais por sua posicdo que por seu tratamento, também pode ser
bem vista na cena. E outro elemento destacado no céu, condigo atribuida ao uso da diagonal
de leitura no Ocidente, da esquerda para a direita, aplicada nessa composic¢édo, o que a coloca a
frente da caminhada dos magos. Aqui nenhum acessorio dos que foram utilizados nos séculos
XIV e XV aparecem. N&o existe nenhum tipo de montaria; os magos estio andando. E o

momento da caminhada, eles ainda ndo chegaram a Belém.

J& nos séculos XIV e XV, a cena reproduzida avanga no tempo para 0 momento da
Epifania, onde os magos, em muitas pinturas, sdo representados como em um filme que se
desenrola de tras para frente. Passando pelas portas de Jerusalém com sua imensa caravana, 0s
magos arguem Herodes sobre o nascimento do Messias, e sO depois dessa rapida parada em
Jerusalem rumam para Belém, chegando a entrada da cidade, na boca da gruta onde estéo

Maria, 0 menino e José, descansados, aguardando o0s acontecimentos que estdo por vir.
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A estrela, no mosaico, foi representada como um objeto luminoso com oito pontas.
N&o se relaciona a estrela de Davi, com seis pontas, e nem a de Saloméo. Ela, porém, nos
remete as quatro posicdes cardeais da rosa dos ventos: norte, sul, leste e oeste e suas outras
quatro intermediarias. Mas é também para as quatro direcdes que aponta a cruz do Salvador, a
cruz do Cristo, o que poderia explicar uma estrela com oito pontas. Na grande maioria das
representacdes pictoricas dos séculos XIV e XV a estrela tem seis pontas. O nimero trés é
uma cifra recorrente na historia do cristianismo. E uma predilecdo que se baseia
provavelmente no principio da Trindade Crista de Pai, Filho e Espirito Santo. O nimero esta
presente na construcdo da composicdo da cena, por meio da figura geométrica do triangulo e
de uma correlacdo de ideias que vao de Pitdgoras ao neo-platonismo de Santo Agostinho e

que também atendem ao momento, a um espirito de época.

Outra constante da cena é o telhado da estrebaria, que tem por amparo a entrada de
uma gruta, na frente da qual Maria estd sentada. Esse detalhe do fundo nédo foi esquecido
pelos pintores e é recorrente em todas as pinturas do seculos X1V e XV citadas neste estudo,
mas o entorno escolhido para esse tratamento isondmico e recorrente do espaco que circunda
a Virgem ¢é apresentado de formas diversas, variando muito de acordo com a localizagdo e o

entendimento dos pintores e de seus patrocinadores para a obra.

Assim, desde a rocha pura de Giotto num deserto de pedra, onde a vida estad quase
ausente, a uma ravina outonal florida do séc. XVIII, muito se experimentou no espago de
composicao dessa cena biblica. Nada que perturbasse o entendimento do texto foi preservado;
pelo contrario, a mensagem evangelica é bem clara e fixada nessa imagem por geracdes de

pintores.
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A obra de maior valor para este estudo € a Adoracdo dos Magos de Paolo da Modena,
ou do Maestro del Bambino Vispo, como diria Pietro Maria Bardi, seu doador ao Museu de
Arte de S8o Paulo Assis Chateaubriand, que a possui até os dias de hoje. Uma das razdes que
levaram a essa escolha foi o fato de ser a obra pertencente ao conjunto do MASP, localizado
na capital de S&o Paulo, no Brasil, cuja proximidade permitiu uma facilidade ao estudo in loco
da obra. Esta obra é uma das preciosidades do Museu. A pintura foi executada no ano de
1375, durante a Idade Média. Seu atual estado de conservacdo também € precioso. A equipe
do Museu, durante todas essas décadas, cuidou com carinho desta obra, o que pode ser visto
pela preservacdo impecavel da pintura. Pode-se observa-la intacta em toda a sua grandeza. As
cores estdo nitidas e o estado de conservagdo da pintura é muito bom. Pode-se ver as cores
plenas de luz, super iluminadas pelo ouro que contrasta com as cores escuras numa primorosa
hierarquia, que favorece o perfeito arranjo para a leitura visual da cena. Tudo o que se espera

destacar esta em destaque, seja pela posicdo, propor¢édo ou cor.

Ao se analisar a pintura em detalhes, o que se conclui € que tanto a antiguidade do
tema quanto a da execucao da pintura em questdo, o ano de 1375, ndo trazem nada de novo ao
contetdo simbdlico adquirido pela cena com o passar do tempo. A pintura de Paolo, assim
como outras que compuseram o corpus de imagens desta tese, em nada pode afetar a leitura
atual da Natividade com os Reis Magos. O significado deste tema € 0 mesmo dado ao texto do
Evangelho de Mateus, no qual a cena estd baseada. A atualizacdo de caracteristicas
secundarias, 0 que sempre aconteceu de pintor para pintor, e de um século para outro, em

nada afetou o significado primario da cena, que sempre pretende lembrar a Epifania do Cristo.

Tanto os pintores que a retrataram no medievo quanto aqueles que a retratam agora

demonstram pouco interesse em modificar qualquer dos atributos ou caracteristicas que
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possam trazer um novo significado aos Reis Magos ou mesmo a cena como um todo. Na
pintura de 1375 também encontramos o ouro generosamente aplicado. Apesar das poucas
cores, ou seja, da paleta reduzidissima utilizada nela, a exatiddo luminosa presente nao

desmente a habilidade e a busca por perfeccionismo demonstrada pelo pintor.

Pouquissima atencdo foi dada aos calcados dos personagens. Seus pés tém pouca
relevancia, parecem descal¢os em cena. Este parece ter sido um tratamento pessoal aplicado
pelo pintor. Também se observa o despojamento da Virgem Maria em cena. Ela tem 0 Menino
Jesus nas maos, que esta nu, apesar do levissimo tecido transparente, quase inexistente, que
paira sobre as suas pernas. Sentado no colo da Virgem sobre o manto de veludo negro, a pele
rosada do menino faz um jogo de cor que ressalta o rosa de sua pele com o manto negro,
arrematado pela visdo do delicado pé descalco da Virgem, que se entrevé sob uma dobra do
manto mais abaixo. José estd quase ausente da cena, no canto direito da pintura, e também
estdo ausentes os animais do presépio, apesar de terem sido introduzidos na cena quase um

século antes, por S&o Francisco de Assis.

A pintura de Modena (figura 65) tem mais duas companheiras coetaneas presentes no
corpus de imagens desta tese: a Adoracdo de Duccio no Museu dell’Opera del Duomo di
Siena, de 1308- 1311 (figura 65), e a Adoracao de Mariotto de Cristéfano na Chiesa di Santa
Felicita, Florenca (figura 65), datada da primeira metade do séc. XV. Apesar da distancia de
quase um seéculo desta ultima para as outras duas, todas as trés trazem fortes caracteristicas

bizantinas.
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Evidentemente, com o passar do tempo, ocorreram modificacbes na representacdo da
cena, ainda que esse tempo tenha se passado dentro do periodo correspondente a um século, a
passagem do séc. XIV para o séc. XV. Muitos foram os pintores que representaram essa cena
nas predellas das igrejas italianas, portanto a obra do MASP ndo é a Unica no seu estilo,
existem outras do mesmo periodo que também foram preservadas. Porém a pintura de
Modena é unica no MASP e, pelo que se sabe, Gnica no Brasil, e tem quase 700 anos de
existéncia, 0 que a torna um tesouro inestimavel para a cultura brasileira. Quando sua ficha
técnica diz que seu estado de conservacao € razoavel, ndo podemos concordar, pois pode ser
considerado excelente. Para uma velha pintura que ja ultrapassou os quinhentos anos, ela

ainda aparenta um frescor juvenil surpreendente.

Praticamente nada de sua materialidade se deteriorou, da folha de ouro a luminosidade
das cores; tudo permanece firme na sua aparéncia, exercendo ainda grande poder de impacto
visual. Dentro da fragil caixa de vidro onde ela foi colocada para sua propria protecdo, poder-
se-ia dizer que ela repousa em paz e viva; até a espessura e peso de seu suporte de madeira é
visualmente mensuravel. Quanto ao seu conteido expressivo, dois dos trés Reis Magos saltam
ativos confabulando entre si, enquanto o terceiro se ajoelha e beija 0 pé do Menino Jesus. A
virgem em majestade e 0 menino desempenham seus papéis tradicionais. A pequena comitiva
a esquerda ndo é novidade nas representacOes desse periodo, mas sem davida o pajem deveria
ser alguem de relevancia no contexto dessa corte na qual a pintura foi executada. Ele olha
para cima, com as maos também voltadas para cima, ao fundo da cena que se desenrola no
primeiro plano; sua atencdo, porém, estd voltada para o alto da gruta. O autor da pintura
manteve-se anbnimo, 0 que era comum na época, por isso a peca ndo esta assinada. Poréem, a

delicadeza do seu pincel, aliada a forca do significado expressivo da mensagem de cunho
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cristdo veiculada pela cena retratada, preservou para nos essa magnifica peca que chega aos

nossos dias, sendo perfeita em sua mateéria, perfeita no espirito que a concebeu.

Portanto, a imagem da Biblia Pauperum que inicia esse relato e que foi tratada como
uma sintese das diversas representacdes da cena da Adoracdo dos Magos precedentes ao
século XV permaneceu representada no presépio que integra as comemoragdes natalinas nas
sociedades ocidentais cristds. Essa imagem, que representa a Epifania, a revelacdo do Cristo
Messias aos homens e que representa um dogma cristdo, atualiza-se a cada ano,
permanecendo ativa e com seu contetido, pode-se dizer, intocado. O acerto dessa estratégia,
gue juntou a imagem ao texto para divulgacdo da fé cristd, comprova-se por si mesma, sem
gue seja necessario procurar prova documental alguma de cunho histérico. Essas imagens tém
sua existéncia assegurada por meio dos fi€is que as reproduzem o tempo todo, o que pode ser
comprovado pelo modo como estdo espalhadas e sdo gratuitamente oferecidas em folhas
soltas por todos os lugares. No dia de determinados santos, os fiéis ainda saem em procissdo e
carregam as suas imagens. Estas imagens sdo as matrizes iconograficas que geram as
reproducBes dos santos festejados no calendario anual das diversas sociedades cristds da

contemporaneidade, com algumas variagdes presentes.
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ANEXO |

ABRAAO: O nascimento de Abrado

Tera casou-se com Emtelai, filha de Karnavo, e o fruto da sua unido foi Abrado. Seu nascimento tinha
sido lido nas estrelas por Ninrode, pois esse rei perverso era também um habil astrélogo, e ficou manifesto a ele
gue nos seus dias nasceria um homem que se levantaria contra ele e exporia triunfalmente a mentira da sua
religido. Em seu terror diante do destino previsto para ele pelas estrelas, Ninrode mandou chamar seus principes

e governadores, e pediu-lhes que o aconselhassem a respeito da questéo.

Eles responderam:

— Nossa recomendagdo unénime é que o senhor construa uma grande casa, coloque uma guarda na
entrada, e faca anunciar em todo o seu reino que todas as mulheres gravidas devem dirigir-se até ali com suas
parteiras, as quais devem permanecer com elas até que tenham dado a luz. Quando chegar a hora do parto e a
crianca nascer, sera dever da parteira, se for menino, mata-lo. Se for menina, serd mantida viva, e a mulher
recebera presentes e vestidos caros, enquanto um arauto promulgara: “Assim ¢ tratada a mulher que tem uma

filha!”

O rei agradou-se da recomendacdo deles, e fez com que uma proclamagdo fosse publicada no reino
inteiro, convocando todos os arquitetos para que construissem uma grande casa, com sessenta varas de altura e
oitenta de largura. Uma vez concluida ele emitiu uma segunda proclamacédo, convocando todas as mulheres

gravidas até a casa, onde deveriam permanecer em regime de confinamento.

Oficiais foram apontados para levar as mulheres até a casa, e guardas foram colocados nela e nos seus
arredores, para impedir que escapassem. Ele, além disso, mandou parteiras para a casa, e ordenou que matassem
os filhos homens no proéprio seio de suas mées. Se a mulher desse a luz uma filha, a parteira deveria envolvé-la

em bisso, seda e trajes bordados, e leva-la para fora da casa de detencédo entre grandes honrarias.

Nada menos do que setenta mil criancas foram massacradas dessa forma. Entdo os anjos foram a

presenca de Deus e disseram:

— O senhor ndo vé o que esta fazendo Ninrode filho de Canaarl, aquele pecador e blasfemador, matando

tantas criangas inocentes que nada de mal fizeram?

Deus respondeu:

— Santos anjos, sei e vejo, pois ndo durmo nem caio no sono. Contemplo e conhego as coisas secretas e
as coisas que sdo reveladas, e vocés testemunhardo o que farei a esse pecador e blasfemador, pois voltarei minha

mao contra ele para castiga-lo.
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Foi nessa época que Tera tomou como esposa a mde de Abrado, e ela estava gravida. Quando, depois de

trés meses de gravidez, seu corpo cresceu e seu semblante empalideceu, Tera disse a ela:

— O que esta afligindo vocé, minha esposa? Por que seu semblante esta tdo palido e seu corpo téo

inchado?

— Todo ano sofro desse mal — ela respondeu.

Mas Tera ndo se deu por satisfeito, e insistiu:

— Mostre-me o seu corpo. A mim parece que vocé esta esperando um bebé. E, se estiver, ndo nos cabe

violar a ordem de nosso deus Ninrode.

Quando ele apalpou o corpo da esposa, um milagre aconteceu. A crianca ergueu-se até ficar sob os seios

dela, e Tera ndo sentiu nada com as maos.

— Vocé esta dizendo a verdade — ele disse a esposa, e nada ficou visivel até o dia do parto.

Quando chegou a hora, a mulher deixou a cidade, tomada de grande terror, e perambulou na dire¢do do
deserto, caminhando ao longo da orla de um vale, até deparar-se com uma caverna. Ela entrou nesse reflgio, e
no dia seguinte foi tomada de dores e deu a luz um filho. Como que com o esplendor do sol, toda a caverna
encheu-se com a luz do semblante da crianca, e a mée encheu-se de jabilo. O filho que ela gerou foi nosso pai

Abrado.

Lamentando-se, a mae disse ao filho:

— Triste é que vocé tenha nascido numa época em que o rei é Ninrode. Por sua causa setenta mil
meninos foram massacrados, e por causa de vocé estou aterrorizada, com medo que ele ouca da sua existéncia e
mate vocé. Melhor é que vocé morra nesta caverna do que meus olhos tenham de vé-lo assassinado no meu seio.

Ela removeu o vestido que trajava e envolveu com ele 0 menino.
— O senhor permaneca com vocé. Que ele ndo lhe falte nem o deixe.

E abandonou-o sozinho na caverna®.

“N.A. Texto extraido do livro Lendas dos Judeus é uma compilacdo de lendas judaicas recolhidas das fontes
originais do midrash (particularmente o Talmude) pelo talmudista lituano Louis Ginzberg (1873-
1953). Lendas foi publicado em 6 volumes (sendo dois volumes de notas) entre 1909 e 1928.
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APENDICE

Os Reis Magos na Cartografia - o Atlas Catalédo de 1375

Peca confeccionada no séc. X1V, um pergaminho iluminado, e de forma incomum,
feito a maneira dos portulanos, o Atlas Cataldo de 1375 foi executado por Abraham Cresques,
cartografo profissional da Escola Maiorquina, astrbnomo, um homem dotado com varias
habilidades. Protegido do rei Pedro de Aragdo e de seu filho, o Infante Jodo, Cresques
trabalhava para a Cartografia Real Espanhola e, durante a sua vida na llha de Maiorca,
executou varios mapas-mundi, dos quais, que se saiba hoje, s6 o Atlas Catalao sobreviveu aos
tempos chegando até nés.

Um dos mapas mais completos do mundo conhecido de entdo, o Atlas foi presenteado
ao rei Carlos V da Franca, em 1380, e encontra-se hoje na Biblioteca Nacional de Paris. Trata-
se de um pergaminho de 69 cm x 3,9 m, montado sobre seis painéis de madeira, compostos de
doze meias-folhas; destas, quatro apresentam informacdes astronémicas, astrologicas e das
marés, engquanto oito representam o mapa propriamente dito. O Atlas' provém de trés fontes
reconhecidas: a primeira sdo 0s mapas circulares da Idade Média; a segunda sdo os portulanos
ou cartas maritimas, e a maneira como o Mar Mediterraneo, o Mar Negro e outras costas da
Europa foram desenhadas ndo deixa ddvida de que ele também é uma carta nautica; a terceira
transforma em representagdes cartograficas os relatos de viagens dos navegadores dos séculos
X1l e XIV.

O Atlas nos mostra 0s continentes e os mares conhecidos de entdo: além da Europa, da

Asia e parte da Africa, contém ainda representacdes de terras lendarias e mitologicas. Havia
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um grande interesse por parte do rei em conhecer o Oriente, 0S povos e 0s costumes das terras
de onde vinham as especiarias que comercializava.

Cresques ainda utilizou, na realizacdo do Atlas, as descri¢cGes de Marco Polo, que era
um navegador experiente e conhecia o continente asiatico. llustrou e reproduziu os textos
escritos por Marco Polo sobre a india, Catai, as ilhas do mar da China, o Tibete e outras partes
do continente. O Mar Mediterraneo era palco de um intenso comércio de produtos vindos do
Oriente, e a localizacdo de seus portos mais importantes era conhecida pelos navegadores,
sendo bastante precisa nos portulanos.

Mais que um portulano, em que se descreve com precisdo as costas, 0s portos e 0s
perigos para a navegacdo, o Atlas Cataldo contém ainda ilustracGes relativas aos costumes
dos povos das terras representadas, informacdes biblicas e mitoldgicas. Ndo obstante sua
representacdo circular (orbis terrarum) ter sido recortada verticalmente, prejudicando as terras
ao norte e ao sul, sabemos que foi privilegiado em seu sentido leste-oeste, onde se encontram
a India e Catai, detalhados em suas fronteiras, cidades, rios, ilhas e mares, o Império Mongol
e Cambaluc, a cidade do Grande Ca.

O Atlas Cataldo ainda nos mostra trechos da rota do Marrocos para a Nigéria, regido
onde estdo destacadas algumas cidades, e que contém também conhecimentos sobre a
producio de ouro da regido do Médio Nilo. Sendo a Africa a terra do marfim, é representada
como um lugar de pessoas negras nuas acastelando elefantes.

Para leste, aparecem o Mar Vermelho e o Golfo Pérsico e, colocada entre eles, numa
referéncia a Saloméo, a terra onde se encontrava 0 Reino da Rainha de Saba, que estd
representada com todos o0s seus atributos e simbolos de sua riqueza. Por tras dela, pode-se ver
uma fénix, cuja fonte provavelmente é o livro Etymologia, de Isidoro de Sevilha, que conta
que a ave Fenix, o passaro mitologico, vivia sobre a regido da Arabia Feliz. Isso ilustra um
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fato comum entre os cartografos medievais: a pratica de se misturar informacdes biblicas e
mitoldgicas num mesmo mapa. Assim, o Atlas Cataldo de Cresques, além de ser uma fonte de
representacdo de eventos biblicos, um mapa, um portulano, era também uma fonte de
informacdes sobre o Maravilhoso medieval.

Como era tradicdo nos mapas, Cresques colocou também informacGes geograficas,
historicas e mitoldgicas; coloriu e iluminou o pergaminho. Representou com desenhos
algumas passagens biblicas; essas passagens tinham por fonte a prépria Biblia Sagrada’, e
entre elas estavam representados os trés Reis Magos e a Estrela de Belém.

Cresques era um cartografo judeu que trabalhava para um rei cristdo. Como era de
praxe, representou no Atlas varias outras passagens biblicas, mas a grande maioria delas
encontra sua referéncia no Antigo Testamento. Para a Arca de Noé e o Mar Vermelho, ou a
Rainha de Sab4, a iconografia judaica € inequivoca. Assim, ao representar os trés Reis Magos
préximos a Nova Delhi rumando para Belém, Cresques, inteligentemente, ndo cria um
conflito para si mesmo, e na representacdo da iconografia da Natividade, deixa de lado a
imagem de José, de Maria e do proprio Menino Jesus na manjedoura, fazendo mencao apenas
ao livro de Reis e aos profetas do Antigo Testamento que citam a vinda desses reis no
nascimento do Messias. Se Cresques fosse um judeu messianico aguardando a vinda do
Messias judaico, a Epifania do Menino Jesus ndo existia como tal.

O texto ndo especifica a extensdo geografica de Belém e seus contornos. Jerusalem
esté localizada praticamente no centro do mapa, e Belém estd em suas proximidades. Sabemos
hoje que esta distancia gira em torno de cinco quilémetros. Cresques, ainda seguindo o Antigo
Testamento, colocou acima da legenda que se refere a india (representada pela figura de um
rei sentado ao lado da palavra Nova Delhi) os Reis Magos montados em seus cavalos,
apontando e seguindo na direcdo em que vai a estrela, que ndo € mostrada na representacao. O
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dedo de um dos reis aponta para cima, em direcdo ao céu, enquanto que a sua frente aparece a
palavra Tarsia, que identifica a cidade em que eram comerciados tapetes persas; 0 que
sabemos ao certo é que eles caminham na direcdo de Belém e chegam primeiro a Jerusalém.
L& chegando séo informados que o Messias e Rei dos judeus haveria de nascer em Belem da
Judéia. Eles vém da regido do Oriente, seguindo a estrela, a regido de onde vem a luz e aquilo
que os medievais conhecem por maravilhas.

Belém esta localizada no deserto de Israel, que € o lugar onde ocorrem 0s eventos
narrados no Antigo Testamento da Biblia. Esta cavalgada dos reis tem por objetivo adorar e
ofertar presentes a outro rei, e segundo Le Goff'" pode ser classificada no dominio do
sobrenatural cristdo, ou Maravilhoso cristdo, onde os conflitos encontram suas solugdes por
meio da intervencdo divina, o dominio do miraculosus. A cavalgada seguindo a estrela, o
Oriente nas figuras dos Reis Magos e das oferendas, as santas presencas da Virgem e do
Menino, o anjo dos sonhos de José e a adverténcia, também recebida em sonhos, € 0 aviso aos
reis para retornarem por outro caminho para a sua casa sdo simbolos evidentes da presenca
divina na Natividade. Todos esses fatores combinam-se para realizar o evento da Epifania e a
presenca dos reis vindos do Oriente para adorar ao Menino Jesus termina por confirméa-lo,
para os cristdos, como o Messias profetizado pelo Antigo Testamento.

Na figura 1 temos um recorte que mostra a representacdo dos reis no Atlas Cataléo. De
forma diversa de outros pintores que representaram a cena, Cresques ndo coloca a parte do
Evangelho referente a Adoracdo no mapa. Nela ndo se encontram o presépio, nem Maria, nem
José, ou mesmo o Menino Jesus, porém, bem ao contrario disso, Cresques coloca os reis
viajando sobre cavalos, e ndo caminhando a pé no chdo, como os magos do mosaico de
Ravena. Os reis de Cresques carregam oferendas em suas maos esquerdas. As méos direitas
de todos os trés estdo em posicOes ativas e dialogam com o espectador.
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Figura 1 - Os trés Reis Magos no Atlas Catalao de 1375

O primeiro aponta para cima, 0 segundo traz a mao junto ao queixo em atitude de
meditacdo, o terceiro nos mostra um gesto de indeterminacdo e duvida com a palma da méo
voltada para cima. Também é possivel ao espectador identificar o rei de barbas brancas e
longas, Melchior, que aqui ndo é o primeiro e sim o ultimo. O do meio € o imberbe, Gaspar, e
0 que vem a frente s6 pode ser Baltazar. Se Cresques conhecia 0 Mosaico de Ravena, ou a
descricdo do Pseudo-Beda, ele a ignorou. Seus reis estdo montados a cavalo, usam tunicas nas
cores verde com amarelo, vermelho com amarelo e azul. Ao compararmos esta imagem ao
mosaico de Ravena do séc. VI, duas grandes diferencas podem ser percebidas. A primeira € a
troca do ornamento de cabeca oriental pela coroa de ouro; a segunda sdo os cavalos. As
coroas estdo pintadas de amarelo, simbolo conhecido para a luz, para o espirito no séc. XIV,
ao mesmo tempo em que € a cor do préprio ouro. A outra grande diferenca para a imagem do
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séc. VI esta no fato de que la os magos caminham, estdo a pé e carregam suas oferendas nas
mé&os. Aqui, no entanto, no mapa de Cresques do séc. X1V, eles estdo montados a cavalo. Em
algum momento nas representacfes pictdricas os camelos nos quais 0s sabios, ou 0s
astrélogos, ou 0s magos teriam vindo montados foram substituidos por cavalos. Embora nédo
saibamos exatamente quando, foi por volta dos séculos X1V e XV também que seus capacetes
cederam lugar as coroas de ouro.

Sabemos que o camelo ndo era um animal tdo conhecido na Europa medieval e que
ainda ndo era utilizado para montaria na Antiguidade, quando do nascimento do Cristo. O
camelo, porém, ja era um simbolo do Oriente, nessa época nas pinturas italianas, o que pode
ser comprovado pela pintura da Capela Arena de Giotto.

Ja o cavalo era um animal conhecido dos europeus, utilizado como montaria na vida
cotidiana e na guerra. O desenvolvimento das estratégias de guerra envolvia lanceiros,
espadachins, arqueiros, catapultas, soldados em formacdo e uma cavalaria. O cavalo também
era um meio de transporte treinado para atravessar longas distancias com maior rapidez que
aquela que um homem poderia vencer a pé ou mesmo em uma carroga tracionada por animais.

Outra questdo que envolve os cavalos € que o cristianismo é também uma religido em
expansdo nesse momento. O cavalo consta como simbolo desde a Antiguidade em diversas
mitologias e religides européias. Existe ainda, nesse momento, um desejo de conversdo de
adeptos e aceitacdo de dogmas por parte da Igreja. Ela faz a imagem trabalhar sempre ligada
ao texto biblico no reforco da mensagem desejada, em busca da conversdo de mais adeptos
para o cristianismo. Um cavalo, sem duvida, era mais familiar para um europeu do que um
camelo.

Enquanto o camelo, nesse contexto, serve como simbolo para designar a origem dos

reis como vindos do Oriente, como estrangeiros que fizeram a travessia de um deserto, que é
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o lugar desses animais, € ao Oriente distante que se refere o texto biblico ao evocar o camelo.
O cavalo € uma imagem com a qual o publico europeu cristdo tem maior intimidade e
familiaridade; além de um animal doméstico, ele é também um simbolo de forca e
imponéncia. A quantidade de referéncias biblicas nas quais ele aparece é imensa. Eis uma
delas: (2Mc 3,25) “A seus olhos apareceu um cavalo, ricamente ajaezado, montado por um
temivel cavaleiro. Movendo-se impetuosamente o animal atirava contra Heliodoro suas patas
dianteiras”. E mais outra, no Apocalipse (19-21): “Vi entdo o céu aberto: eis que apareceu um
cavalo branco, cujo montador se chama ‘Fiel’ e ‘Verdadeiro’, ele julga e combate com
justi¢a”, de modo que ndo é de se espantar que no contexto europeu os camelos, ou qualquer
outra montaria, tenham dado lugar aos cavalos.

A coroa é um adere¢o que denota poder ao seu portador. No contexto da Idade Média
a coroa € um atributo do rei; ao rei também era conferido poder divino, além de poder
temporal. Um rei era sempre um personagem importante no Ocidente. Podemos considerar,
primeiro, que um dos motivos que podem ter levado a uma troca de atributos, como a troca do
capacete pela coroa, para a identificagdo desses personagens como reis, contrariando as
representacfes mais antigas, pode ter sido motivada pela péssima reputacdo que a palavra
“mago” tinha entre os judeus e os cristdos da época. A outra possibilidade plausivel ¢ aquela
que nos demonstra que no medievo o rei € um cavaleiro numa sociedade feudal, por isso 0s
visitantes do Rei-Messias que se revela na Epifania s@o igualmente reis e cavaleiros, pessoas

de grande importancia e poder, como os reis do Ocidente.

i Cf. Index of Cartographic Images Illustrating Maps of the Late Medieval Period 1300-1500 a.D. Disponivel
[on-line] em http://www.henry-davis.com/MAPS/LMwebpages/235mono.html. The Catalan Atlas, 14th
century. (BNF, ESP 30). Disponivel em http://www.bnf.fr/enluminures/manuscrits/aman6.htm. Arquivos
acessados em julho de 2004.

" BIBLIA Sagrada. Brasilia: Sociedade Biblica do Brasil, 1969.

"'| E GOFF, Jacques. O imaginario Medieval. Estampa. Lisboa, 1994, pp.49-50
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