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MOZZER, Geisa N. S. (2008) A Criatividade Infantil na atividade de contar
historias: uma perspectiva histérico-cultural da subjetividade. Tese (Doutorado).

Instituto de Psicologia, Universidade de Brasilia - UnB, Brasilia-DF.

RESUMO

A presente tese teve como proposta principal compreender como se expressa a criatividade na
atividade de contar histdrias e quais sdo os elementos subjetivos envolvidos nesta expressdo em
criancas da Educacdo Infantil. Buscou-se analisar, portanto, indicadores de criatividade, bem
como os elementos subjetivos que estiveram na base da agdo criativa das criangas na referida
atividade. Pretendeu-se, ainda, analisar os elementos contextuais que interferiram na expressao
da criatividade das criangas na atividade de conto e reconto de histdrias, a partir da Teoria
Histdrico-cultural da Subjetividade, desenvolvida por Gonzédlez Rey (1995, 1997, 1998, 1999a,
2003, 2004a) e da concepgiao de criatividade como processo da subjetividade, desenvolvida por
Mitjans Martinez (1997, 1999a, 2000, 2004, 2006). Diferentes técnicas qualitativas foram
utilizadas a luz da concepgdo epistemoldgica qualitativa, proposta por Gonzédlez Rey (2002b,
2005). A pesquisa empirica se dividiu em duas fases: a primeira com um grupo de 25 criangas
entre 3 e 6 anos de idade, quando foram realizadas 5 sessdes de observagd@o participante e 5
sessdes de conto e reconto de histérias. ApOs esta etapa, foram selecionadas duas criangas
consideradas mais criativas com base no critério da imaginacdo. Na segunda fase da pesquisa,
foram realizados os estudos de casos dos dois sujeitos considerados mais criativos. Dentre os
principais resultados identificou-se que a criatividade se expressa de forma diferente em cada
um dos sujeitos, sendo que, no caso da crianca mais nova, de trés anos € nove meses, a
criatividade se manifestou através da mirabolancia de idéias sem a preocupagdo com o sentido
ou conexdo das histdrias. J4 no segundo caso, da crianca de cinco anos e nove meses, a
criatividade se manifestou através da elaboracdo de detalhes e da forma personalizada e
dramatizada que contou suas histérias. No segundo caso, houve uma maior preocupagdo com a
ordenacdo e sistematizagdo das idéias e com a compreensdo e sentido do seu produto criativo.
Em ambos os casos foi observado que a criatividade esta relacionada com as configuracdes
subjetivas de cada um, bem como com a subjetividade social constituida nos espagos sociais nos
quais as criangas atuam. Concluimos que a criatividade na atividade de contar histdrias se
expressa de forma diversa e singularizada e que o critério de valor se refere ao significado do
produzido para a satisfacdo das necessidades da prépria crianga em desenvolvimento e ndo esta

diretamente relacionado ao significado social do produto criativo.

Palavras chaves: expressao criativa; criatividade; subjetividade; contos infantis; educacao infantil.
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MOZZER, Geisa N. S. (2008) A Criatividade Infantil na atividade de contar
historias: uma perspectiva histérico-cultural da subjetividade. Tese (Doutorado).

Instituto de Psicologia, Universidade de Brasilia-UnB, Brasilia-DF.

ABSTRACT

The main goal of this thesis is to understand how to express creativity in the activity of
hearing and telling stories and also which subjective elements are involved in this
expression in pre-school children. Therefore, it was analyzed indicators of creativity and
subjective factors which lead to children creative actions in that activity. The intention
is also to examine the contextual factors which interfere in the children creativity
expression for the activity of telling stories, from the theory of subjectivity proposed by
Gonzilez Rey (1996, 1997, 1998, 1999, 2003, 2004) and the concept of creativity as a
subjectivity process, developed by Mitjans Martinez (1997, 1998, 2001, 2004, 2006).
Different qualitative techniques were used based on the qualitative epistemological
conception proposed by Gonzalez Rey (2002b, 2005). The empirical research was
divided into two phases: the first contained a group of 25 children ranged from 3 to 6
years old, which were done 5 sessions of observation participatory and 5 sessions of
telling stories. In the second stage of this first phase, the sessions of observation
participatory and telling stories were examined and two children considered the most
creative on the basis of imagination were selected. In the second phase of the research,
it was presented two most creative cases of studies among the subjects. Taking into
account the results, it was identified that creativity was expressed differently for each
subjects. For younger children, three years old, the creativity was expressed through the
extravagant ideas without concern about stories direction and connection, far from the
reality. In the second case, the five years old child, it was observed a higher concern
about sorting and systematization of ideas, with a comprehension of his creative
product. In both cases, it was observed that creativity was related to the subjective
constitution of each one, as well as, the social subjectivity constituted in social spaces in

which children act.

Key words: creative expression, creativity; subjectivity; reading stories to
children; child education.
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INTRODUCAO

A proposta de estudar a criatividade infantil a luz da Teoria Histdrico-
cultural da Subjetividade surgiu a partir de um interesse duplo. Primeiramente, estudar
a expressdo e desenvolvimento da criatividade em criancas na primeira infancia e, em
conseqiiéncia, aprofundar mais os estudos desta teoria e suas contribuicdes para a
compreensdo desta faixa etdria. J4 o interesse por criancas na primeira infancia advém
do fato de ser, a compreensdo de seu desenvolvimento, o meu maior esforco desde
finais dos anos 80, quando cursei a Graduagdo em Pedagogia na Universidade Federal
de Vicosa — MG. E esse interesse se dd porque entendo que € nessa faixa etdria que estd
a base da construg¢do das fungdes psiquicas, apesar de nio considerd-las imutdveis ao
longo do desenvolvimento. Além disso, a escolha desta faixa etdria se deu por
julgarmos ser de extrema importancia que a pré-escola deve deliberadamente
desenvolver recursos da personalidade da crianca, relacionados ao processo de
alfabetizacao/letramento, que estdo envolvidos com a atividade de conto e reconto de

histdrias, que favorecam a formagao de pessoas mais criativas.

No inicio do século XX, as creches aparecem como fruto dos movimentos
operdrios e da preocupacdo com as condicdes de vida das populacdes mais pobres. De
fato, no Brasil, as creches surgem para contribuir com a formacdo de seres capazes,
higiénicos, nutridos e sadios. Em decorréncia desses aspectos, as poucas creches
criadas naquele momento situavam-se, sobretudo, nas vilas operdrias e eram mantidas,
principalmente, por entidades filantropicas e, em menor ndmero, pelo Estado. O
trabalho desenvolvido nas creches era, fundamentalmente, assistencial. Segundo
Oliveira, Mello, Vitéria e Rossetti-Ferreira (1999), a preocupacdo era com a
alimentacdo, higiene e seguranga fisica das criancas. Um trabalho voltado para a

educacio e para o desenvolvimento da crianga ndo era, nessa época, valorizado.

A partir da década de 1960, com a maior organizagdo do proletariado e a
crescente participagao das mulheres na for¢a de trabalho, novos elementos sdo trazidos
ao atendimento a criangas em creches. Assim, atualmente o sistema de creches ou

bercdrios tem sido uma necessidade ndo s6 para mulheres proletdrias, mas também
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aquelas pertencentes as camadas mais altas da sociedade. Esta situag¢do coloca-nos o
desafio de pensar sobre o desenvolvimento integral da crianga pequena nas institui¢des

de ensino que a atendem.

Entendendo a criatividade como um processo psiquico que se constrdéi na
crianga desde muito cedo, interessou-me o fato de compreender melhor como este
processo se expressa, como se manifesta e com quais processos se relaciona nesse
periodo do desenvolvimento. Parti entdo, para a busca de uma definicdo, na literatura
cientifica, de criatividade em criangas ainda na primeira infincia. Apesar de todos os
esfor¢os, no entanto, ndo consegui encontrar um conceito especifico do que seria

considerado criativo nesta faixa etaria.

A primeira razdo pela qual apontamos a necessidade de estudar a
criatividade infantil, numa perspectiva historico-cultural da subjetividade, é a
polarizacdo constatada na maior parte dos estudos sobre criatividade que seguem,
basicamente, duas direcdes: a concepgdo inatista e a concep¢do ambientalista da

psicologia (Davis e Oliveira, 1994).

Numa concepg¢do inatista, a criatividade seria uma caracteristica do ser
humano j4 existente desde o nascimento, uma caracteristica filogenética, herdada da
espécie humana. Para desenvolvé-la, bastaria propiciar as criancas condi¢des de bem
estar nas quais elas proprias desenvolveriam esta habilidade inerente a sua natureza.
Convém nao esquecer que a criatividade ja foi vista como um dom concedido por Deus
a alguns poucos privilegiados. A chamada predestinag@o, também neste dominio, é um
vocabulo que tem a sua razdo de ser, pois o inatismo € ainda hoje defendido. Porém, a
concepgdo de criatividade vem sofrendo, ao longo dos anos, vdrias mutagdes proprias

do desenvolvimento do conceito.

A luz da concepgio ambientalista, a mente é considerada passiva, neutra
e receptiva. O organismo € considerado reativo e a aprendizagem uma mudanga no
comportamento, ocorrendo através de estimulagdo. A criatividade, nessa perspectiva,
seria entendida como uma habilidade a ser desenvolvida apds o nascimento, através de
um acimulo de informacdes e estimula¢des sensitivas, recebidas pela crianca no
decorrer de seu desenvolvimento. Neste sentido, se a crianga ndo se tornou um adulto

criativo, foi porque ndo lhe foram dadas condi¢des ambientais ideais e estimuladoras,
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bem como informag¢des suficientes para o seu desenvolvimento. Nessa perspectiva
tedrica, estdo os recentes estudos de Simonton (2002), “A Origem do Génio” e de De
Masi (2000), “O Ocio Criativo” .

Uma vez que a génese da Teoria Histérico-Cultural da Subjetividade,
referencial tedrico desta pesquisa, se encontra no pensamento dialético, expresso sob o
enfoque histdrico-cultural do psiquismo humano, fundamentalmente no pensamento
germinal de seus fundadores, discutimos, neste trabalho, as bases da teoria histérico-
cultural de Lev Semionovich Vigotski (1896-1934), bem como seus estudos sobre o
desenvolvimento da imaginacdo e criatividade na infancia. A criatividade € entendida
nesta pesquisa como uma expressdo da subjetividade, estudada a luz das pesquisas de
Mitjans Martinez e que se expressa na crianga como um processo psiquico relacionado a
imaginacdo e a fantasia, tal como preconiza Vigotski (1932/1999).

Outra razdo importante que justifica este estudo é o fato de estar muito
presente no senso comum a idéia de que a crianga € mais criativa que o adulto e que é
na infincia que a fantasia mais se desenvolve. No entanto, para Vigotski (1930/1990),
este ndo é o ponto de vista cientifico, pois, para ele, a experiéncia infantil &
qualitativamente mais pobre do que a do adulto. Entdo, sua relagio com o mundo néo
tem a mesma complexidade e diversidade que podemos distinguir nas pessoas mais
velhas. E, ainda, para este autor, o mundo experimental da crianga e sua capacidade de
adaptar-se a este mundo é menor e isso € a base para o desenvolvimento da criatividade
humana. Tanto a atividade reprodutiva, ligada a memdria, como a atividade criativa,
baseada na habilidade combinatéria, servem a adaptacdo ao ambiente, ao conhecido,
com base no passado e a adaptacdo ao desconhecido, com vistas ao futuro. (Vigotski,
1930/1990, p. 84-85)

Podemos afirmar, entdo, que, segundo Vigotski (1930/1990), a crianca
necessariamente tem a criatividade menos desenvolvida que o adulto, pois este ultimo
estaria mais capacitado a produgéo criativa. Para o autor, o processo de imaginagado e de
criacdo ndo € espontianeo e o mundo cultural é, em grande parte, produto da imaginagdo.
Sendo assim, a imaginacdo e a criatividade, juntamente com outras func¢des psicoldgicas
superiores, sdo o que distingue o mundo cultural do mundo natural. Essas fungdes se
desenvolvem em funcdo da histéria e da cultura. O dominio histérico-cultural, para
Vigotski, ndo representa o histérico social do individuo nem seu contexto cultural
presente, mas refere-se a natureza do desenvolvimento dos processos psicoldgicos

humanos (Neves-Pereira, 2007). Assim, “a cultura torna-se parte da natureza humana
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num processo historico que, ao longo do desenvolvimento da espécie e do individuo,
molda o funcionamento psicologico do homem.” (Oliveira, 1993, p.24)

Uma terceira razdo para se estudar a criatividade infantil é que existem
referidas na literatura poucas pesquisas empiricas sobre este assunto. Isto pode indicar
que a criatividade infantil é considerada, entre a comunidade cientifica, como algo
natural que ndo precisa ser explicada ou estudada. Foram realizadas pesquisas
bibliograficas articulando criatividade e criatividade infantil ou criatividade na infancia
na base de dados PsychLIT' e a American Psychological Association (APA), quando
foram encontradas 7 referéncias sobre este tema: trés livros sobre testes de inteligéncia
e quatro artigos sobre a aprendizagem de um instrumento musical, ligando a
criatividade a estética e as artes. Com relagio a dissertacdes e teses defendidas no
Brasil, que abordam o tema da criatividade na infancia, foram encontradas as de Neves-
Pereira (1996), Silva (2003), Neves-Pereira (2004) e Nakano (2005), porém focalizando
seja a normatizagdo de treinamentos e testes sejam as concepgdes praticas de
professores.

A idéia de estudar a criatividade infantil, justifica-se também, pelo fato
de ndo haver, na literatura recente, até onde conseguimos revisar, nenhum trabalho que
conceitue, de forma especifica, este processo numa perspectiva histério-cultural. A
criatividade em geral é concebida pela maioria dos autores como sendo a produgdo de
algo novo, mesmo que seja novo somente para aquele que cria, e que tenha valor
(Mitjans Martinez, 1997). Outros autores entendem que “criatividade é a decisdo de
fazer algo pessoal e valioso para satisfacdo propria e beneficio dos demais” (De la
Torre, 2005, p. 13), dentre outras definicdes. Em autores contemporianeos que se
dedicam ao estudo da criatividade, ndo se encontrou nenhuma conceituacio especifica
sobre criatividade infantil. Para a presente pesquisa, foi utilizada a base de dados
Scientific Electronic Library Online - SciELO Brasil® e Psicologia on line’, além de

pesquisas bibliograficas em vdrias bibliotecas do pais.

Outro desafio com o qual deparamos foi definir em que contexto
especifico seria estudada a criatividade infantil. Afinal, seria impossivel observar a

crianga em todas as atividades desenvolvidas na educacdo infantil para compreender

" PsychLit é uma base de dados que fornece acesso as publicacdes de Psicologia, Psiquiatria,

Neuropsicologia e Neurociéncias, sendo muito utilizada nas pesquisas cientificas.

% Esta base de dados contém uma colecio de periédicos cientificos brasileiros e estrangeiros, abordando
os mais variados assuntos, bastante utilizada nas pesquisas cientificas.

? Esta base de dados contém todas as publicagdes do Conselho Federal de Psicologia.
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como a criatividade se expressa durante a realizacdo das respectivas atividades. Fez-se
necessario, assim, definir uma faixa etdria e uma atividade especifica. Optamos, entao,

por estudar criangas entre trés e seis anos de idade que freqiientam a educagdo infantil.

A escolha da atividade de contar histérias, se deu por esta ser entendida,
nesta pesquisa, como uma das atividades lidicas presentes no cotidiano das criancas
que mais chamam a aten¢do na sala de aula, podendo ser considerada uma atividade
que compromete recursos subjetivos capazes de integrar e estimular um conjunto de
aquisi¢des no desenvolvimento integral da crianga. Assim, priorizamos esta atividade
para, a partir dela, buscarmos compreender a expressdo da criatividade infantil. Para
Gonzilez Rey (2004a), a aprendizagem da leitura, que estd relacionada com a atividade
de contar histdrias, pode significar um espago de socializacdo e de producdo simbdlica,
“estimulando sentidos subjetivos e recursos muito diferentes da crianca, desde
intelectuais até morais”. E continua afirmando que esta atividade pode “transformar-se
em uma configuracdo subjetiva do desenvolvimento da crianca, dominante no intervalo

entre quatro e sete anos.” (p.18).

Por estas razdes, optou-se, neste trabalho, por estudar a expressido da
criatividade de criancas entre trés e seis anos de idade, na atividade de contar histérias
infantis. Entendendo que esta atividade tem a capacidade de estimular e integrar
variadas aquisi¢des do desenvolvimento neste momento do ciclo da vida infantil. A
atividade de contar historias, vista como preparatéria e motivadora para a aprendizagem
da leitura, é considerada neste trabalho como uma das atividades que mais despertam
esfor¢os cognitivos e emocionais, bem como novas aquisicdes no desenvolvimento.
Entendemos que a criatividade ndo se configura no sujeito como uma caracteristica
isolada, ao contrdrio, possui na sua base elementos subjetivos que fazem parte do
sistema da personalidade da crianca. Assim, nossa proposta é compreender como se
expressa a criatividade na atividade de contar historias e quais sdo os elementos
subjetivos envolvidos nesta expressao em criangas da educagdo infantil. Desta forma,
buscamos compreender o que estd na base da criatividade infantil em termos subjetivos,
ou seja, quais sdo os elementos subjetivos que a possibilitam e como ela é expressa pelo

sujeito na atividade de contar e recontar historias.

Assim, nossa inten¢do com esta pesquisa foi buscar compreender como a

criatividade de criangas na primeira infincia se expressa na atividade de contar
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histérias, quais elementos estdo na base dessa expressdo e quais fatores externos se
relacionam com ela, com o intuito de delinear um modelo tedrico, mesmo que
preliminar, sobre a criatividade infantil a luz da Teoria Histérico-cultural da
Subjetividade. Uma vez que nio encontramos na literatura revisada nenhuma pesquisa

empirica nesta dire¢do, nem tampouco uma construcao tedrica sobre o referido assunto.

Para tanto, foram realizados estudos com criangas daquela faixa etdria que
moram em Goidnia e que freqiientam um Centro Municipal de Educacdo Infantil -
CMEI A escolha por fazer a pesquisa em Goiénia se deu pelo fato de ser nesta cidade
que venho realizando estudos sobre o desenvolvimento infantil, junto a grupos de
estudos da Universidade Federal de Goids- UFG, universidade da qual faco parte como

docente da disciplina Psicologia do Desenvolvimento, desde 1998.

Na tentativa de nos aproximarmos de uma concep¢do de criatividade
infantil, numa perspectiva histérico-cultural da subjetividade, buscamos, nesta
pesquisa, identificar na atividade conto, reconto e elaboracdo de histdrias por parte das
criangas a emergéncia de elementos que impliquem algum grau ou tipo de criacdo, além
das caracteristicas personoldgicas que estdo na base da acfo criativa das criangas e os

elementos contextuais que a respaldam no momento da criacao.

A parte empirica da pesquisa foi realizada com base na epistemologia
qualitativa, proposta por Gonzidlez Rey (1996, 1997, 1999b, 2002b), quando foram
utilizados diferentes instrumentos, descritos na metodologia deste trabalho, para obter
informacdes relevantes sobre os sujeitos analisados. Esta epistemologia pressupde um
cardter interativo do processo de produ¢do do conhecimento, isto é, uma comunicacio
diferenciada entre investigador e investigado, a andlise construtiva interpretativa das
informacdes e a “singularidade como nivel legitimo da producdo do conhecimento”
(Gonzdlez Rey 2002b, p.35).

A novidade, portanto, desta pesquisa, se di no sentido de compreender a
expressdo da criatividade infantil na atividade de contar histérias e quais elementos
subjetivos estdo envolvidos nessa expressao. Assim, a contribui¢do deste trabalho ficard
no campo da Psicologia, com implicacdes também na Educac@o, uma vez que a escola
possui um papel fundamental na constituicdo do sujeito criativo. Pois, na medida em
que esta deixa de se preocupar apenas com a capacidade de reproduzir conhecimento e

adaptar-se as regras, desenvolvendo intencionalmente outras importantes caracteristicas,
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estard dando sua parcela de contribui¢do para que as criangas aprendam a enfrentar, de
forma mais criativa, problemas futuros.

No Capitulo I deste trabalho, foram discutidas questdes sobre a
conceituacdo de criatividade e de criatividade infantil, pois, tomando as palavras de
Giglio (2002) “ainda sabemos todos muito pouco sobre o fenomeno da criatividade”
(p. 232). Parece, no entanto, que se tem unanimidade com relagdo a um ponto: o
elemento novidade aparece como uma constante em quase todas as definicdes deste
termo. Mesmo quando essa novidade diz respeito a uma decisdo, a uma atitude, a um
pensamento ou a uma idéia (De la Torre, 2005). Ainda neste capitulo foram
apresentados os elementos constitutivos da criatividade e seus niveis de manifestacéo,

elucidados pela literatura cientifica.

O segundo capitulo, foi dedicado a perspectiva histdrico-cultural de L. S.
Vigotski (1896-1934), passando por uma discussio sobre a cultura e o desenvolvimento

das fungdes psiquicas e da criatividade na crianga.

O terceiro capitulo foi dedicado a um aprofundamento da Teoria Histdrico-
Cultural da Subjetividade, em Gonzalez Rey (1997, 2000, 2002a, 2003 e 2004a),
incluindo uma andlise da subjetividade como sistema histérico, das categorias
personalidade e sujeito, além de terem sido discutidos os conceitos, desenvolvidos pelo
autor, de forcas motrizes do desenvolvimento; contexto social € comunicagdo; as
contradi¢des como forgas motrizes do desenvolvimento; as unidades subjetivas do
desenvolvimento; configuracdes subjetivas; sentido subjetivo; subjetividade individual e
social, incluindo-se a sua evolugdo. Estes conceitos serdo importantes para entendermos

como a criatividade se configura na crianca, no contexto de contar histdrias.

No quarto capitulo foi apresentada a concepg¢do de criatividade na
perspectiva historico-cultural da subjetividade, a luz dos estudos de Mitjans Martinez
(1997, 2000, 2004, 2005b, 2006). Esta concepcdo de criatividade vai de encontro a
maioria dos estudos nesse campo que, tradicionalmente tem analisado este processo
como intra-psiquico e eminentemente mental. A partir da integracdo complexa de
elementos subjetivos na acdo criativa, da categoria de sentido subjetivo da criatividade e
de configuragdes criativas pudemos, nesta pesquisa, gerar conhecimentos sobre a

complexidade e dinamicidade da expressdo criativa infantil.
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O capitulo V foi dedicado aos estudos sobre a Literatura Infantil, passando
pelas suas origens e ressaltando a importancia da atividade de contar histdrias, como
possivel unidade subjetiva do desenvolvimento para criangas na primeira infancia. E,
vista desta forma, como espaco privilegiado que pode provocar a emergé€ncia de

elementos que poderdo se configurar em acdes com algum grau de criatividade.

N

O sexto capitulo desta tese foi dedicado a apresentagdo da metodologia
utilizada nesta pesquisa, abordando aspectos tedrico-metodoldgicos da epistemologia
qualitativa, apresentando os procedimentos e instrumentos utilizados na pesquisa
empirica e explicitando a forma que foi realizada a andlise da informagfo. Ainda neste
capitulo, julgamos ser importante apresentar algumas informagdes sobre o Centro

Municipal de Educagéo Infantil — CMEI, onde foi realizada a pesquisa empirica.

A pesquisa empirica foi dividida em duas fases. A primeira foi realizada
com 25 criangas de trés a seis anos de idade quando foram realizadas sessdes de
observacdo participante e de conto e reconto de histérias. Com base nessas sessdes
foram selecionadas duas criangas consideradas mais criativas pelo critério da

imaginacdo. Trouxemos para apresentacdo nesta tese esses dois estudos de casos.

Dessa forma, apresentamos no sétimo capitulo, os dois estudos de casos
que foram analisados com base nos resultados obtidos a partir de diferentes
instrumentos e procedimentos, empregados com a intencdo de se obter um maior
nimero possivel de informa¢des que puderam contribuir para a compreensdo da
expressdo da criatividade desses sujeitos no contexto de conto e reconto de histérias

infantis.

Por fim, no capitulo VIII, o ultimo desta tese, apresentamos algumas
argumentacdes e consideragdes finais, a partir da andlise e discussdo dos dois casos, de
relacdes com a literatura revisada e, principalmente, com o0s pressupostos tedricos
assumidos. Dessa forma, apresentamos as principais contribuicdes desta tese para a
compreensdo da expressdo da criatividade infantil na atividade de contar historias.
Ainda neste capitulo, apontamos algumas sugestdes de pesquisas futuras relacionadas
ao tema estudado, algumas limitacdes deste estudo, bem como uma aproximacio de um
conceito de criatividade infantil, mesmo que esse nao tenha sido um dos objetivos desta

tese.
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CAPITULO I - CRIATIVIDADE

1.1. CONCEITOS

Definir “criatividade” ndo € uma tarefa facil. Apesar do termo estar
muito presente na literatura cientifica e cotidiana, ndo ha uma defini¢do dnica deste
conceito. Isso se torna mais evidente quando tratamos da criatividade infantil. Isaksen
(1987) considera a criatividade como um complexo, abstrato e desfocado conceito,
lembrando que a mesma tem sido apontada, pelo senso comum, como um fendmeno
maégico e misterioso, que acontece no homem independentemente das circunstancias e
do meio no qual ele vive. O referido pensamento ndo alcangou tal hegemonia por acaso.
Virios sdo os autores (Amabile 1989, De La Torre 2005, Runco, 1996) que concordam
com o fato de que a criatividade faz parte da natureza humana e, portanto, ird se
desenvolver em maior ou menor grau dependendo das condi¢des ambientais e sociais.
Neste caso a cultura interfere nos niveis de criatividade, mas nao na sua origem.

Runco (1996), ao conceituar criatividade, entende este fendmeno como
sendo um processo que requer uma especial combinagdo de habilidades, algumas dessas
refletindo maturidade e experiéncia e outras comportamentos que sido encontrados desde
a primeira infancia. Para o autor, a crianga pode ter um comportamento criativo e este
faz parte da sua espontaneidade e natureza.

Torrance (1974) entende criatividade como um processo de tornar-se
sensivel a problemas, a deficiéncias, a lacunas no conhecimento, e & desarmonia; ser
criativo, para ele, é ser capaz de identificar dificuldades, buscar solu¢des formulando
hipdteses e, finalmente, comunicar aos outros os resultados. Com o objetivo de medir o
nivel desta capacidade nas pessoas, o autor desenvolveu uma bateria de testes para

medir fluéncia, flexibilidade e originalidade.

Para Simonton (2002) a criatividade estaria ligada a dois componentes.
Primeiro, uma idéia ou produto original. Essa originalidade, no entanto, deve ser
definida em relacdo a um determinado grupo sécio-cultural. Isto significa que o que

pode ser original para uma cultura pode ndo conter nada de novo para os membros de
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outra cultura. O segundo aspecto considerado é que este produto deve mostrar-se
adaptavel. Quer dizer, uma inven¢do ndo deve ser apenas nova, mas deve também
funcionar. Nas artes, a capacidade de adaptag@o estaria na capacidade de manter um
interesse e estabelecer um forte vinculo emocional. Uma sinfonia, por exemplo, falhara
na sua capacidade de adaptacdo, se ndo mantiver uma profunda ligacdo emocional com
o publico. Para o autor, “uma idéia ou produto original sdo considerados adaptdveis

em fungdo ndo de seu criador, mas sim de seus usudrios (p. 20)

Sob essa perspectiva, genialidade criativa seria definida como:

Individuos que recebem o crédito por idéias ou produtos criativos que
deixaram uma forte impressdo em determinada drea da atividade intelectual
ou estética ..o génio criativo atinge a eminéncia ao deixar para a
prosperidade um conjunto significativo de contribuigdes que sejam ao

mesmo tempo originais e adaptdveis (p. 20).

Assim, € considerado algo criativo o produto que se mantiver por muito
tempo e que transformar a histéria da humanidade. A pessoa que cria seria, entdo,
considerada, naquele momento da histéria, um génio. Assim, o autor entende que todos
os fendmenos humanos, bioldgicos e sociais, incluindo a criatividade, podem ser

explicados sob um enfoque darwiniano.

Neste sentido, Simonton (2002) afirma que:

...as teorias darwinianas podem oferecer explicacdes extremamente rigorosas
para uma infinidade de fendmenos naturais. Entre esses fenomenos estd a
genialidade criativa humana. Na verdade ha algo bastante natural sobre essa
aplicacdo tedrica. As proprias definicdes de criatividade e genialidade
parecem quase implorar por uma perspectiva darwiniana. Se a criatividade é
definida como o resultado de idéias tanto originais como adaptiveis, entdo o
ato criativo pode se aproximar de um processo de variagdo-sele¢do. O
criador deve gerar muitas novidades diferentes, das quais sio selecionadas
aquelas que satisfazem alguns critérios intelectuais ou estéticos. Estes
individuos criativos que produziram uma quantidade extraordindria de idéias
originais e adaptdveis ganhardo destaque e entdo passardo a figurar entre os
génios... Os génios criativos exibem um extraordindrio sucesso reprodutivo

por meio de seu sucesso produtivo (p. 40).
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Quando analisamos estudos de pesquisadores, como os trabalhos de De la
Torre (2005), observamos que a criatividade € considerada a qualidade mais proxima e
especifica do ser humano. O homem €, na sua esséncia, um ser que cria e isso € o que
nos diferencia dos outros animais. E continua suas observacdes: “criatividade é a
decisdo de fazer algo pessoal e valioso para satisfacdo propria e beneficio dos
demais.” (p. 13). Para ele, o ser humano sé chega a sua auto-realizacdo quando
desenvolve ao maximo suas potencialidades. E este desenvolvimento tem muito a ver
com uma decisdo pessoal, principalmente no grau de implicacdo e entusiasmo.
Continuando a expor seu raciocinio, afirma que a criatividade possui um significado
pessoal que ndo é menos importante que o significado social e cientifico. Neste
contexto, De la Torre (2005) menciona quatro estados ou tipos de criatividade:
criatividade filogenética entendida como potencialidade prépria da espécie humana.
Este tipo estaria, segundo ele, presente em todo o ser humano. Outro tipo seria a
criatividade potencial que se apresenta como possibilidade pessoal de gerar novas
idéias. Esta possibilidade € aplicada tanto a crianga como ao adulto. Este potencial seria
suscetivel de ser desenvolvido por meio de estimulacdes criativas. “A pessoa — e ndo a
espécie, como acontecia na criatividade filogenética- é a portadora do potencial capaz
de transformar o meio. As diferencas que existem na manifestacdo criativa podem ser
explicadas, entdo pelo desenvolvimento do potencial pessoal para interagir com o
meio” (p.95). O terceiro tipo de criatividade apontado pelo autor é a criatividade
cinética que deixa a poténcia e passa ao ato. A criatividade fética realga a expressao ou
resultado da acdo anterior. Ao tratar da criatividade infantil, De la Torre (2005) afirma
que a criatividade se disfarca “de fantasia para as criancas, de inovacdo para os
profissionais e de talento para os génios” (p.20).

Observa-se, entdo, que De la Torre (2005) segue o mesmo raciocinio de
Runco (1996) com relagdo a génese da criatividade quando entende que o meio, no qual
a crianca estd inserida, influencia o nivel de criatividade manifestado pelo sujeito, mas
ndo a produz. A criatividade € considerada uma habilidade herdada da espécie humana.
O individuo herda um potencial criativo desde o nascimento cujo nivel de
desenvolvimento variard a depender das pautas de interacao vividas pelos individuos em
seus diferentes contextos.

Mitjans Martinez (2004a) ao tratar da questdo da potencialidade presente,

ndo apenas no senso comum, mas também na literatura especializada, afirma que o
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pensamento de que a crianca nasce criativa e que € o meio que a inibe ou a estimula nio
corresponde a concepcao histoérico-cultural.

Sobre esta questao afirma:

O enfoque histérico-cultural, como ja vimos, quebrou esta concepcio do
psicoldgico especificamente humano como inerente a uma natureza humana
universal, o que implica que a criatividade ndo pode ser vista como uma
potencialidade psicolégica com a qual o individuo nasce, mas sim como
uma caracteristica ou processo especificamente humano que é constituido
nas condi¢des culturais, sociais e histéricas de vida de uma sociedade

concreta. (p.85)

Para a autora, a criatividade concebida a luz da teoria historico-cultural da
subjetividade, ndo é uma potencialidade com a qual se nasce, mas um processo
complexo da subjetividade humana que se constitui a partir dos espacos sociais de vida
do sujeito. Desta forma, a crianga pode ou ndo desenvolver recursos psicoldgicos que
lhe permitirdo agdes criativas em contextos sociais determinados.

Quando De la Torre (2005) analisa a relacdo da criatividade com a cultura,
afirma que aquela é um bem social, um direito que todo cidaddo tem a receber que
possibilita dignidade. Portanto, ndo pode ser considerada como uma qualidade tnica dos
artistas, grandes cientistas e inovadores. Este autor estuda a criatividade de todos, como
condicdo de bem-estar, diferentemente de Simonton (2002) que s6 considera como
criativo um produto de sucesso reconhecido.

Mitjans Martinez (1997) estuda a criatividade que se mostra presente na
maior parte das pessoas humanas. A autora entende que este processo humano é
constituido na relagd@o histérica que o individuo estabelece com o seu contexto social.
Histérico ndo somente no sentido da histdria passada do sujeito, mas sim, referindo-se a
natureza dos processos psicolégicos humanos que se constituem num contexto cultural
especifico. Assim define criatividade como “um processo de producdo de algo novo (ao
menos para aquele que produz) que satisfaz as exigéncias de uma determinada situagdo
social” (p.53,54). Esta concepcao de criatividade, bem como a evolugdo deste conceito
serd melhor explicitada no capitulo quarto desta tese.

Ao definir o conceito, Alencar (1993a) afirma que a “criatividade implica
a emergéncia de um produto novo, seja uma idéia, ou invencdo original, seja a

reelaboracdo e aperfeicoamento de produtos ou idéias jd existentes” (p.15), e ressalta,
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ainda, a importancia do produto criativo ser uma resposta apropriada a uma dada
situacdo.

Sternberg e Lubart (1995) também definem criatividade a partir do produto
criativo, sendo que este tem que ser algo novo e apropriado. A caracteristica “novidade”
tem, para este grupo de autores, a ver com algo que seja inusitado, diferente do usual e
original, enquanto o termo “apropriado” refere-se ao produto considerado como algo
util e adequado a uma determinada situagao.

Ainda com relacdo a este assunto, Simonton cita a obra cldssica de Francis
Galton, o Génio Hereditario (1869, em Simonton 2002), e sua definicdo de reputacdo
duradoura. Esta reputagao estaria ligada a um periodo de estabilidade na histéria de uma
determinada cultura e a um consenso entre as civilizacdes. Desta forma, o produto
criativo ndo s6 deve ser relevante para uma determinada cultura, como também
transforma-la significativamente. Outra caracteristica que estaria ligada a criatividade
para este autor € a capacidade de mudar. O homem s6 é capaz de criar porque € capaz
de transformar o mundo, sua cultura e sua prépria existéncia.

Contrariando a crenca de que a criatividade seria um privilégio de poucos,
selecionados pela cultura, ou um “dom divino”, para Vigotski (1930/1990) a
criatividade ndo € rara, mas estd presente sempre que a imaginacdo humana combina,
muda e cria algo novo. Vigotski, ainda no inicio do século passado, inaugura uma nova
abordagem sobre a criatividade, entendendo-a nio como uma qualidade natural da
pessoa humana, mas sim, como resultado da interacio entre o individuo e o contexto
social.

Amabile (1996) define criatividade como sendo “a produgdo de respostas
ou trabalhos que sdo avaliados, de forma confidvel, como criativos por juizes
apropriados” (p.83). Este pensamento representa o fruto de pessoas que criam coisas
diferentes e apropriadas a um determinado grupo. Para a autora, a criatividade pode se
dar em qualquer dominio humano, ndo ficando restrita a um determinado campo
especifico. Nem tampouco, estaria diretamente relacionada a inteligéncia. Embora esta
ultima contribua para a criatividade, a relag@o desses dois processos nao € direta.

Segundo Fleith e Alencar (2005), a produgdo cientifica em criatividade
passou, nas ultimas décadas, a focalizar o processo criativo, o desenvolvimento do
pensamento criativo e as varidveis do contexto histérico-cultural que pudessem
interferir nesse processo. Enfoque bastante diferente dos estudos de meados do século

XX que objetivavam, principalmente, descrever e predizer o comportamento criativo.
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Ainda segundo estas autoras, de 1980 em diante, observa-se uma preponderancia da
visdo sistémica da criatividade. Por outras palavras, a criatividade estd sendo vista, na
literatura cientifica, ndo como um fendmeno estritamente individual, mas como um
processo no qual estdo envolvidos a pessoa, o ambiente familiar, escolar, o ambiente
social, cultural, bem como o momento histérico em que se produz.

Conforme explica Csikszentmihalyi (1999), a criatividade deve ser
estudada a partir dos sistemas sociais € ndo como uma caracteristica do individuo
isoladamente. Para ele, a criatividade é resultado da interacdo entre o individuo e o
contexto. Neste aspecto, concorda com Simonton (2002) e Amabile (1996) quando

afirma que a criatividade resulta de sistemas sociais que julgam o produto criativo.

Ainda, sob a perspectiva de Csikszentmihalyi (1999), a criatividade € o
resultado de relagdes sist€micas através de trés subsistemas: o individuo ou a pessoa —
bagagem genética e experiéncias pessoais - o dominio — 4rea de conhecimento
acumulado - e o campo — sistema social. O individuo € aquele que introduz as mudancas
no dominio ou drea de conhecimento. Assim sendo, uma idéia criativa tem mais
probabilidade de ocorrer se o individuo tem um amplo conhecimento relativo a um
dominio. Cada um destes subsistemas estd em constante interacdo com 0S Outros.

Assim:

Individuos adquirem conhecimento desafiando dominios, conseqiientemente
propondo a esses dominios ou dreas um novo conhecimento, que serda
considerado e avaliado pelo campo. Se o novo conhecimento proposto é

aceito pelo campo, passa a tornar-se parte dele e serd incluido naquele

dominio (p. 20).4

Entdo, outros individuos adquirem outros conhecimentos desafiadores;
propdem estes novos conhecimentos para estes dominios e t€m os novos conhecimentos
avaliados pelo campo. Assim, caso 0 novo conhecimento seja aceito pelo campo, ele se
torna parte do mesmo e € acrescentado ao dominio, que seria um corpo organizado de

conhecimento associado a um dado campo.

O campo estaria relacionado a todos os outros individuos que atuam como
juizes, validando a idéia e decidindo se ela deverd fazer parte de um determinado

dominio. As idéias criativas devem ser bem vindas ao campo e este, por sua vez, deve

* Tradugio do inglés sob nossa responsabilidade.
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estar receptivo as novas idéias. Entdo, campo inclui todas as pessoas que podem afetar a
estrutura do dominio; constitui-se de professores, juizes, instituicdes e agéncias que
validam, aceitam, consideram ou recusam a producdo dentro de um determinado

dominio.

Segundo Fleith e Alencar (2005), ao tratar das questdes dos subsistemas
de Csikszentmihalyi, para se aumentar a freqiiéncia da producdo de novas idéias que
sejam de valor para a cultura, € necessario focalizar a pessoa e as contribui¢des do
campo e do dominio. Entdo, com relagdo a pessoa, seus interesses e curiosidade devem
ser estimulados através de experi€ncias positivas e de um ambiente encorajador da
expressdo criativa. E continuam afirmando que a oportunidade de se engajar
precocemente em um determinado dominio € fator essencial ao desenvolvimento da

criatividade.

As autoras continuam a sua andlise, entendendo que, com respeito a
influéncia do campo na criatividade, uma sociedade que efetivamente promove
oportunidades de desenvolvimento de habilidades e os recursos necessarios, estard
contribuindo para o desenvolvimento de talentos criativos. Segundo as autoras, na sua
interpretacdo das idéias de Csikszentmihalyi, € importante que o potencial e interesse
dos jovens sejam reconhecidos por um membro mais experiente do campo. Neste
sentido, o papel do mentor € o de encorajar o jovem a continuar trabalhando em uma

area do conhecimento ou dominio.

Serd que podemos, a esta altura, perguntar qual seria entdo o lugar da
criatividade na crianga para autores como Simonton ou Csikszentmihalyi? Na maior
parte das vezes, esta ndo possui um grande dominio de conhecimento de uma
determinada &rea. Isso se torna ainda mais questiondvel quando tratamos de criancas
que ainda estdo na primeira infincia. Serd que para estes autores, a crianga seria menos
criativa que o adulto? Podemos ir mais além e perguntar: serd que, para eles, ndo
existem criangas criativas ou esses grandes criadores dariam sinais de manifestacdes
criativas ainda na infancia?

Parece que pelo menos com relacdo a Darwin isso ndo aconteceu.
Simonton (2002) afirma que, na infancia, Darwin ndo manifestou sinais de genialidade,
ao contrario, foi considerado pelo pai um “desinteressado, e uma desgraca para toda a

familia” (p.154). Quando comparado com o primo mais jovem, Francis Galton, isso se
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torna ainda mais grave. Embora fosse pelo menos doze anos mais mogo, Galton j4 havia
mostrado, desde os quatro anos de idade, que era muito mais precoce. Porém, na idade
adulta, Darwin foi reconhecido como o maior génio dentre os dois, mesmo sendo
considerado incapaz e com menor indice de QI >do que o primo.

Pesquisadores como Csikszentmihalyi, Galton e Simonton, ndo estudam as
manifestagdes da criatividade que ndo sdo reconhecidas pelo campo, ou seja, a
criatividade que aparece em menores proporcdes na maior parte das pessoas, inclusive
nos mais jovens. Estes autores estudam a criatividade dos grandes génios, que
transformaram um dominio e que foram reconhecidos pelo campo.

Portanto, a criatividade infantil, que ndo pode ser reconhecida pelo campo,
ndo € alvo de estudos destes pesquisadores. Mas isso ndo impede que fagcamos algumas
relacdes entre as condigdes que facilitam a criatividade, observadas por
Csikszentmihalyi (1996), quando entrevistou 14 Prémios Nobel nos anos 90, e as
condicdes que podem influenciar a criatividade infantil. Csikszentmihalyi observa que a
criatividade flui quando a pessoa faz aquilo de que gosta, ndo distinguindo se € trabalho
ou diversdo. Podemos fazer uma analogia com a crianga, uma vez que para ela,
principalmente na primeira infancia, quase todas as atividades s@o entendidas como
brincadeira, o que facilitaria o “fluir” da criatividade. Csikszentmihalyi (1996), contudo,
estava preocupado com as manifestacdoes da criatividade que mudaram a historia
interferindo em um determinado dominio. No presente estudo, € outra a nossa
preocupacdo na andlise da criatividade infantil. Optamos por observar criancas que,
num contexto especifico, expressaram sua criatividade, entendida como um processo
psicolégico que se constitui numa complexa interacdo de elementos ao longo da histéria
de cada pessoa, desde a primeira infincia. Esta possibilidade de criar estd
irremediavelmente ligada ao contexto histérico, familiar, escolar e a riqueza de
experiéncias vivenciadas pela crianga, portanto, as condi¢des concretas que a crianga
dispde para explorar, atuar e conhecer, ji4 que a atividade humana € semioticamente
mediada pela cultura.

Para Fleith e Alencar (2005), ndo existe uma definicio consensual de
criatividade. As autoras ressaltam que as vdrias definicdes podem ser distribuidas em

quatro categorias: pessoa, produto, processo e ambiente. E continuam, afirmando que as

5 Nos testes de Quoeficiente de Inteligéncia, Darwin alcangou 135; usando a mesma metodologia, o QI de
Galton foi estimado em cerca de 200. De acordo com este teste, que era bastante considerado na época,
Galton seria certamente chamado de uma crianga superdotada ou talentosa ou até um caso inequivoco de
crianga prodigio.
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definicdes que focalizam a pessoa incluem trés aspectos: caracteristicas cognitivas,
tracos de personalidade e experiéncias durante a vida. J4 a segunda categoria de
definicdes de criatividade enfatiza o produto que deve ser novo, util e de valor para a
sociedade. A terceira categoria diz respeito ao processo ou a forma de desenvolver
produtos criativos. “O processo criativo pode envolver uma maneira original para
produgdo de idéias incomuns, combinacdes diferentes ou transformacdo de uma idéia
jd existente”. (p.86). Finalmente, concluem as autoras que as definicdes agrupadas na
quarta categoria enfatizam o papel do ambiente na promocgdo ou inibicio de habilidades
criativas. “Nesta perspectiva, criatividade é o resultado de um grande sistema de redes
sociais, dominios de cultura e campos (ou instituicoes sociais)” (p.87).

O principal objetivo do texto de Uano (2002), ao estudar a criatividade e
sua relacdo com a escola, € apresentd-la como um fendomeno da natureza humana e,
conseqiientemente, uma capacidade presente em todo o ser humano. Para a autora, ser
criativo significa ter capacidade de realizar uma obra, uma atividade, de encarar um
problema, uma situacdo, ou de fazer relacdes de maneira pessoal e distinta. Assim, todas
as pessoas tém, em maior ou menor escala, essa habilidade. A escola, entdo, seria
também responsdvel por desenvolver a criatividade das criangas. Porém, o clima escolar
pode tanto favorecer como prejudicar.

Ainda com base nessa linha de pensamento, que considera a criatividade
como habilidade inerente a natureza humana, De Masi (2000) afirma que uma das
Unicas atribuicdes que a sociedade industrial ndo pode delegar as maquinas € a
capacidade de criar. Segundo ele, entre as atividades que realizamos com o cérebro, as
mais apreciadas e as mais valorizadas sd@o as atividades criativas.

A esta altura perguntamos o que, entfio, estaria na base da constituicido da
criatividade? Em outras palavras, quais elementos estdo envolvidos com a criatividade e

em quais condi¢des a pessoa cria? Estas questdes serdo discutidas no tépico seguinte.

1.2. ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DA CRIATIVIDADE

Retomando as idéias de Simonton (2002), uma das caracteristicas mais
marcantes na pessoa criativa consiste em sua capacidade intelectual. Como j4 foi citado,
este autor estuda o produto criativo de grandes génios reconhecidos por uma

determinada cultura. Segundo ele, a definicio do gé€nio com base na eminéncia é
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interessante basicamente por quatro razdes: a primeira porque evitaria o chamado génio
ndo reconhecido; a segunda razdo estaria baseada no conceito de eminéncia. Assim, a
palavra génio fica mais apropriada para designar aqueles individuos cujo impacto na
Histéria é considerado amplo e duradouro; terceiro, porque esta no¢do engloba o
conceito de singularidade: a pessoa é considerada um génio porque realiza aquilo que a
distingue das massas; a quarta razdo seria porque como a eminéncia varia de pessoa
para pessoa, poderiamos falar de varios graus de genialidade. Simonton (2002) cita o
exemplo de Beethoven que ocupa um lugar mais importante que Anton Reicha, por
exemplo, que foi um grande musico contemporineo de Beethoven no mundo da musica

erudita. A genialidade de Beethoven seria, portanto, superior a de Reicha.

Apesar de considerar a criatividade estreitamente relacionada a
inteligéncia, Simonton (2002) ndo confia nos testes psicométricos identificadores de
uma “mente de grande capacidade” e afirma que esta avaliacdo deixa muito a desejar.
Para Simonton, um QI elevado ndo significa que o individuo apresentard qualquer
talento especial. Segundo o autor, nossa histéria recente revela-nos que pessoas
consideradas bem sucedidas em testes psicométricos de inteligéncia ndo tém mostrado

as realizagGes que se espera de um intelecto tdo excepcional.

Novaes (1987), também destaca o aspecto cognitivo da criatividade,
entendendo que a dimensdo criadora € inerente ao processo evolutivo do homem, uma
vez que leva o individuo a fazer novas associagdes para integrar objetos e idéias, para
ativar sua mente e descobrir novas potencialidades mentais, de forma criativa. Seguindo
uma linha semelhante de raciocinio e também se referindo a acdo criativa, Alencar
(1993b) afirma que os processos cognitivos dizem respeito aos processos psicologicos
relacionados ao perceber, conhecer, compreender e aprender. Estes processos tém
referéncia a maneira como o individuo interage com os estimulos do mundo externo.
Como o sujeito vé e percebe, como registra as informacdes e como acrescenta as novas

informagdes aos dados anteriormente registrados.

Ao tratar dos elementos constitutivos da criatividade Amabile (1983)
considera alguns componentes necessdarios a qualquer individuo na execucdo do
trabalho criativo. O primeiro € a expertise, também chamada de capacidades relevantes
especificas (domain-relevant skills). Trata-se do conhecimento e do talento numa drea
definida, onde a pessoa busca ser criativa. Depende da sua educag@o, experiéncia, treino

informal, capacidades técnicas desenvolvidas ou qualquer tipo de aquisi¢do naquele
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dominio. Por exemplo, ndo é possivel desenvolver trabalho criativo em biologia
molecular a ndo ser que se saiba bastante sobre biologia molecular e isso constitui
expertise naquele campo. O segundo componente ¢ a capacidade criativa, também
chamada processo de pensamento criativo ou capacidades criativas relevantes
(creativity-relevant skills). Este componente pode ser aplicado a qualquer dominio, ndo
estando confinado as dreas em que a pessoa é especialista. Trata-se, em suma, de uma
maneira pessoal de pensar os problemas, de os resolver, de olhar para o mundo em
geral. Ainda segundo Amabile (1983), este componente inclui um conjunto de técnicas
cognitivas (que combina talento com treino) e titicas para produzir idéias novas. A
pessoa que possui esta habilidade deve ser capaz de apresentar novas perspectivas,
capaz de tolerar a ambigiiidade e de se sentir bem com algo que néo estd encerrado, que
ndo chegou ainda a uma concluséo, além de ser capaz de lidar com idéias diferentes.

Ainda segundo a autora, este componente depende também, de algum
modo, do talento que orienta para o trabalho e o pensamento numa &rea particular. Ha
pessoas que possuem talentos verbais, outras talentos musicais, talentos matematicos e
assim por diante. Todos esses talentos iniciais impulsionam o caminho que &
desenvolvido pela experiéncia, pelo treino formal e informal e por tudo o que constitui o
componente das capacidades relevantes especificas.

Podemos dizer que essas idéias estdo relacionadas com o pensamento
divergente de Guilford (1994) que o apresenta, ainda na década de 1950, como um
suporte essencial para a criatividade. Segundo o autor, os primeiros testes satisfatorios
de inteligéncia tinham por objetivo medir o rendimento escolar sem prestar atencdo
alguma a capacidade de criacdo do sujeito. Estudos realizados na primeira metade do
século passado, advertiam sobre a falta de correlagdo entre os aspectos caracteristicos da
pessoa criativa e os testes usados para medir indices de inteligéncia, apontando para a
necessidade de se criar instrumentos para medir especificamente a criatividade.

Ainda segundo o autor, o ano de 1950 foi um marco para os estudos da
criatividade. A partir dai, testes e técnicas psicométricas mais sofisticadas foram
desenvolvidos, apontando para uma diferenciacdo entre os fatores cognitivos
relacionados a criatividade e as dimensdes do QI. Mas a principal contribuicdo desses
estudos seria a constatacdo de que o talento criador ndo se restringe a alguns poucos
seres cognitivamente privilegiados, mas se faz presente na maior parte da populagio,

porém em diferentes niveis.
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Guilford (1994) menciona estudos importantes sobre as caracteristicas das
pessoas dotadas de reconhecida capacidade criadora como, por exemplo, as pesquisas
de Anne Rose (1952, em Guilford, 1994) e os de MacKinnon, Barron e seus
colaboradores do Instituto para a valorizacdo e investigacdo da personalidade da
Universidade da Califérnia (MacKinnon, 1960, em Guilford, 1994). Alguns dos
aspectos mais relevantes destes estudos pontuavam que as pessoas consideradas
criativas, a0 menos nos grupos examinados, tendiam a ser individuos mais intuitivos e
introvertidos, sem se interessarem tanto pelas questdes tedricas e estéticas. Além disso,
praticamente nao havia correlagdo alguma entre QI e nivel de rendimento criativo.

Neste contexto, no inicio dos anos de 1960, Torrance (1966/1974)
publicou um teste de criatividade com base nas habilidades do pensamento divergente.
Os Torrance Tests of Creative Thinking (TTCT) foram desenvolvidos para uso nas
escolas e se agrupam em trés baterias: pensar criativamente com palavras; pensar
criativamente com figuras; pensar criativamente com sons e palavras.

Podemos dizer que, ainda hoje, o teste de Torrance € uma das medidas de
criatividade mais utilizadas no mundo. Os estudos de Dias e Enumo (2006), por
exemplo, avaliaram os efeitos de um programa de criatividade em alunos com
dificuldades de aprendizagem nas séries iniciais do Ensino Fundamental de uma escola
publica de Vitdria-ES, nas dreas académica, cognitiva e da criatividade (Torrance
Verbal e Figurativo). J4 os estudos de Borges (1997) avaliaram as habilidades de
pensamento criativo de professores de escolas tidas como ‘tradicionais’ e ‘inovadoras’
(Torrance Verbal).

Amabile, (1983, 1989, 1990), contudo, acrescenta um terceiro
componente importante na constituicio da criatividade mais ligado a emocdo do que a
cognicdo, aquele em que a autora tem concentrado mais suas pesquisas - a motivagao.
Para ela, as pessoas sdo mais criativas quando estdo motivadas intrinsecamente. [sso
significa ser motivado principalmente pelo empenho, desafio pessoal, prazer, satisfacdo
pelo préprio trabalho e néo por fatores externos, motivacdes externas. Segundo Amabile
(1990), a motivagdo intrinseca depende, até certo ponto, das inclinagdes naturais da
pessoa para executar determinada tarefa. Mas o que se descobriu nas pesquisas é que o
envolvimento social, ou seja, o ambiente social em que as pessoas estdo enquanto fazem
algo, pode conduzir a profundas alteracdes na sua motivagdo intrinseca. Se tomarmos
alguém muito intrinsecamente motivado para desenvolver alguma atividade e o

pusermos num ambiente que imponha muitos constrangimentos exteriores €, por outro
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lado, ofereca variadas motivacdes externas, pode-se, na verdade, matar a motivacio
intrinseca e, como resultante, mata-se a criatividade. A autora chama este fendmeno de
principio da motivagdo intrinseca da criatividade. As pessoas serdo mais criativas
quando forem motivadas principalmente pelo interesse, prazer, satisfacdo e desafio do
seu proprio trabalho e ndo por pressdes externas.

O raciocinio constato € que, para Amabile (1990), a motivagdo intrinseca é
um fator altamente importante na expressdo da criatividade, embora destaque que as
duas motivagdes, intrinseca e extrinseca, interferem no processo criativo. Por outro
lado, tanto barreiras de carater emocional quanto as que sdo impostas pelo meio sécio-
cultural podem afetar o desenvolvimento e a expressdo da criatividade. Para a autora, a
motivacdo intrinseca é o pilar da acfdo criativa e estd relacionada a altos niveis de
criatividade. E este tipo de motivacio que leva a criatividade genuina; ji a motivagio
extrinseca, porém, é quase sempre prejudicial. A diferenca entre estes dois tipos de
motivacdo tem em sua base diferentes tipos de envolvimento da pessoa. No primeiro, o
envolvimento de uma pessoa em uma atividade acontece por sua livre escolha e pelo
prazer. J4 no segundo tipo, a realizacdo de algo se d4 para atingir uma meta ou uma
exigéncia externa ao proprio processo da atividade.

Ao abordar a relacdo personalidade e criatividade, Runco (1996) afirma
que o processo de criagdo envolve vérios aspectos: julgamentos de valores, informagdes
integradas e compartilhadas, escolhas subjetivas, bem como, é fruto de um equilibrio
entre maturidade/imaturidade, experi€ncia/ingenuidade, racionalizagdo/irracionalidade.
Com relag@o a este assunto, o autor aponta um aspecto que entende ser paradoxal no
desenvolvimento humano. Considera que, quanto mais desenvolvido, mais o leque de
alternativas tende a diminuir, pois nos tornamos menos flexiveis, mais acomodados e
menos inconformados. Entdo, serd que, para ele, a crianca, por ser imatura, ingénua,
mais flexivel e menos conformada seria mais criativa que o adulto?

Neste sentido, Runco (1996) afirma que o processo de criagdo ndo perde
sua 16gica, mas obedece um outro caminho que nio o da légica formal. E o que ele
chama de l6gica metafdrica e, para ele, esta lgica varia de individuo para individuo;
estd ligada aos aspectos emocionais € ndao somente cognitivos, além de ter a ver com a
autonomia e com o n@o convencional. Tal concepcdo estaria diretamente relacionada a
escola, lugar no qual os professores e tutores deveriam prestar bastante atencdo nas
criangas e jovens que fogem dos padrdes convencionais de pensamento e de agdes, e

ndo recrimind-los, simplesmente.
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Referindo-se ao contexto escolar, quando Uano (2002) aborda a
criatividade na sua relagdo com a escola, apresenta trés pilares do desenvolvimento da
mesma: a heterogeneidade (caracteristicas pessoais e diferenciadas de alunos e
docentes); a identidade (imagem que aluno e professor tem de si mesmo); e o clima que
se gera em aula (atitudes, palavras, acdes, oferecimento de recursos ao aluno). Enfim, a
escola estaria favorecendo este clima em sala de aula se desenvolvesse a ‘liberdade
responsdvel’. A autora continua seu raciocinio afirmando que estes pilares, quando bem
orientados e estimulados, favorecem o desenvolvimento de agdes criativas.

Assim, para Uano (2002), a criatividade é um traco especificamente
humano que estd ligado a inteligéncia e a personalidade. Deixa claro, também, que esta
€ uma funcdo pessoal ligada as experiéncias, aos ideais, as atitudes e habilidades
eminentemente individuais, mas que se apdiam no outro para se desenvolver.
Contrapondo, no nosso modo de ver, a concepgao histérico-cultural que ndo vé o outro
somente como apoio, mas como constituidor e constituido dos processos psicoldgicos e
personoldgicos. Assim, a autora descreve, como acontece na maior parte da literatura
publicada sobre o tema, superficialmente o caminho percorrido pela criatividade ndo
superando teorias nem tampouco desenvolvendo uma abordagem mais explicativa para

este processo tdo complexo.

Mesmo sem ter a intencdo de generalizar os elementos que estdo na base
da acglo criativa, Bruno-Faria (2004), analisando a criatividade nas organizacdes,
observa que o ato criativo estd ligado a algumas caracteristicas das pessoas ou dos
grupos organizacionais nos quais estdo inseridas. A autora aponta, principalmente, as
seguintes caracteristicas: motivacdo intrinseca e extrinseca; dedicacdo ao trabalho;
envolvimento na tarefa; flexibilidade pessoal; abertura a novas experiéncias; tolerancia
a ambigiiidade; persisténcia; coragem para correr riscos; autonomia; iniciativa;

curiosidade; imaginagéo e sensibilidade emocional.

Alguns autores consideram que, além de existirem elementos pessoais e
culturais que estariam na base da acfo criativa, a sua manifestacio passaria por algumas
fases. Por exemplo, Amabile (1983) considera que o processo criativo se desenvolve em
cinco etapas, e se caracteriza por um aspecto ciclico na emergéncia de respostas novas.
A primeira etapa consiste na apresentacdo do problema e, para ela, é o estimulo interno
que surge requerendo a resolucdo de algum problema. Em seguida, vem a preparacao.

Nesta fase, hd uma avaliagdo do que se sabe sobre o problema envolvido. H4 uma
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reacdo da pessoa quando em contato com o problema no sentido de analisar “o gue se
sabe sobre”. Na terceira etapa hd a determinacdo do nivel de novidade para cada
resposta ao problema, produzindo-se vérias solu¢des para o mesmo. No quarto estagio,
faz-se a validagdo da resposta, examinando se a resposta é coerente com o problema e se
a mesma € satisfatdria e adequada. O quinto e tltimo estdgio refere-se a decisdo relativa
de quais respostas poderiam ser adequadas para a solugdo do problema proposto. Caso
os caminhos escolhidos sejam os mais adequados, o processo acaba aqui; caso

contrario, o processo ¢ reiniciado até que se encontre uma solu¢io mais coerente.

Poincaré (1970) também destaca diferentes fases do processo criativo. A
primeira (preparagdo) € considerada uma fase reflexiva de pesquisa e de cdlculo quase
sempre solitdria. Na segunda, hd um trabalho inconsciente, onde pode haver a
combinagdo de idé€ias, inclusive com outras de areas diferentes ao problema. A fase
final seria a de verificagdo de idéias.

Apesar de o processo criativo ser descrito por diversos autores de
diferentes formas, pode-se destacar trés fases principais comuns 2a maioria: a
preparagdo, a iluminacdo e a verificacdo. A preparacdo € o conhecimento acerca do
problema envolvido; a iluminagdo refere-se a emergéncia da idéia; e a verificagdo é uma
avaliac@o critica acerca da solugdo encontrada.

E importante frisar que o entendimento do processo criativo composto por
etapas universais, predominante na literatura, revelou ser de pouco valor, uma vez que
ndo contribui para uma explicacdo mais completa do fendomeno. Isto se torna mais
evidente quando tratamos de criancas que nem sempre cria obedecendo regras e
percursos pré-estabelecidos. Neste trabalho, o processo de criacdo das criangas ndo serd
visto de forma desvinculada da pessoa que cria; e os fatores inibidores ou estimuladores
da criatividade nas criangas nio serdo entendidos como universais. Concordamos com
Mitjans Martinez (1997) que € impossivel apresentar um modelo Unico que retrate a
génese do processo de criacdo, muito embora seja possivel identificar fatores da
subjetividade individual e social que atuam tanto no nascimento como no
desenvolvimento da criacdo. O modo como esses fatores se configuram na pessoa, no

entanto, é um processo singular, individual e tnico.
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1.3. CRIATIVIDADE INFANTIL

Ao buscar na literatura cientifica dos ultimos dez anos, trabalhos que
discutem a criatividade infantil, tanto na literatura nacional como internacional,
constatamos que ndo € ficil encontrar artigos e livros que tratem de forma especifica
este tema. Ligados a criatividade na infancia, encontramos textos que se referem ao
brincar; a importancia do brinquedo no desenvolvimento da crianga; a imaginacdo e a
fantasia ligadas a aquisi¢do da linguagem; e a infancia de um modo geral.

Freud (1908/1976) no volume IX de suas Obras Completas, ao tratar dos
escritores criativos, relaciona a criatividade adulta com o brincar infantil. Segundo ele,
deveriamos procurar na infincia os primeiros tragos de atividade imaginativa. Ao
brincar a crianga cria um mundo proprio e reajusta os elementos de seu mundo de uma
nova forma que atenda aos seus desejos. E continua afirmando que o brincar da crianga
€ determinado pelo desejo de ser grande e adulto. Esse desejo auxilia no
desenvolvimento, pois a crianga estd sempre brincando de adulto, imitando em seus
jogos aquilo que conhece da vida dos mais velhos.

Ainda segundo Freud (1908/1976), o adulto, ao contrario da crianca, ndo
deixa de brincar, mas sim substitui suas brincadeiras pelas fantasias e devaneios. Mas,
diferente da crianca, ele se envergonha de suas fantasias, escondendo-as das outras
pessoas. O excesso dessas fantasias no adulto também € visto, por Freud, como sinal de
neurose ou psicose, a0 mesmo tempo que ¢ considerado uma alternativa contra o

sofrimento psiquico.

Quando Winnicott (1975) aborda a origem da criatividade, a partir de uma
perspectiva psicanalitica, afirma que esta significa o colorido de toda a atitude com
relacdo a realidade externa. Para ele, o mundo sem este colorido € um mundo de
submissdo que “traz consigo um sentido de inutilidade e estd associado a idéia de que
nada importa e de que ndo vale a pena viver a vida” (p.95). Sem criatividade seria uma
maneira doentia de se viver. Explicando de forma diferente, este autor entende a
presenca de criatividade como condicdo para uma vida saudéavel, ou a forma com que o
individuo se relaciona com a realidade externa. A criatividade é, para ele, o que da
sentido a vida humana. Entende, ainda, que é impossivel uma destrui¢do completa da
capacidade de um individuo humano para o viver criativo, “pois, mesmo no caso mais

extremo de submissdo, e no estabelecimento de uma falsa personalidade, oculta em
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alguma parte, existe uma vida secreta satisfatoria, pela sua qualidade criativa ou
original a esse ser humano”( p. 99).

Ao discutir a criatividade infantil, Winnicott (1975) afirma que:

o impulso criativo € algo que pode ser considerado como uma coisa em si,
algo naturalmente necessdrio a um artista na producdo de uma obra de arte,
mas também algo que se faz presente em qualquer pessoa — bebé, criancga,
adolescente, adulto ou velho — se inclina de maneira sauddvel para algo ou
realiza deliberadamente alguma coisa, desde uma sujeira com fezes ou o
prolongar do ato de chorar como frui¢do de um som musical. Estd presente
tanto no viver momento a momento de uma crianga retardada que frui o
respirar, como na inspiracdo de um arquiteto ao descobrir subitamente o que
deseja construir, e pensa em termos do material a ser utilizado, de modo que
seu impulso criativo possa tomar forma e o mundo seja testemunha dele. (p.

100).

Ao mesmo tempo que Winnicott (1975) parece dar um valor a criatividade,
chegando a concebé-la como ‘um colorido de toda a atitude com relagdo a realidade
externa’(p.95), o autor compara o impulso criativo do prolongar do choro do bebé com
um som musical e o respirar de uma crianca doente com a inspiragdo de um arquiteto.
Neste sentido, ele coloca no mesmo nivel e contendo a mesma origem, todas essas que,
para ele, sdo manifestagdes de criatividade. Posso afirmar, entdo, que, para este autor,
toda expressdo da vida humana, em relagéo a realidade externa, € criatividade e esta tem
sempre uma mesma origem, a pulsdo sexual.

Runco (1996), ao tratar da criatividade infantil, entende que a mesma nao
percorre um caminho idéntico em todos os individuos, apesar de podermos observar
algumas regularidades entre eles. Neste sentido, considera que o sujeito criativo é
menos convencional, menos resistente a mudangas e mais autdbnomo.

Considerando que o brincar é um processo que constroi a subjetividade e a
criatividade na crianca, devendo ser a atividade principal nesta fase da vida, Meira
(2003) observa, em seus estudos, que hoje as criangas se encontram confrontadas com a
crescente subtracio deste espago de criacdo, por exceléncia. Em seu trabalho os efeitos
desta situacdo — privagdo do ato de brincar na escola e em casa — puderam ser
evidenciados na clinica psicanalitica, quando as criancas manifestaram dificuldades em

relacdo a colocar em situagc@o de jogo sua criacdo. Dessa forma, a posicdo subjetiva da
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crianga marcada pela independéncia e individualismo se reflete também nas vias de
transmissdo educacional, o que torna mais grave esta situacao.

Considerando ainda a relacdo entre o brincar na primeira infincia e o
desenvolvimento da criatividade, Moreno (2006) apresenta, em sua tese de doutorado,
uma pesquisa com criangas de cinco anos sobre a origem da diferenca entre os niveis de
criatividade de criancas que freqiientavam os centros de educagao infantil de Sevilla, na
Espanha. Para a autora, é na primeira infincia, no contato com a familia, que se comega
a configurar a personalidade; quando se constroem as primeiras capacidades; fomentam-
se os primeiros interesses; estabelecem-se as primeiras motivagdes e se alicercam os
pilares da habilidade criadora. Estas caracteristicas personoldgicas e habilidades se
originam, principalmente, da relacdo dessas criangas com seus pais que organizam um
contexto familiar enriquecido de estimulos que aumentam os recursos criativos de seus
filhos. Os pais das criangas consideradas mais criativas se preocupavam de maneira
intencional em estimular todos os sentidos de seus filhos durante esta etapa da vida,
principalmente através de jogos e atividades variadas.

Segundo Moreno (2006) é nos primeiros anos de vida que a criatividade
pode cultivar-se de modo especial e este € 0 momento ideal para se buscar a origem das
diferencas de criatividade entre os diversos sujeitos. Ela conclui suas observagdes,
afirmando que as criangas que apresentaram um maior nivel de criatividade ndo sé
brincavam bastante com seus pais e irmaos, principalmente mais velhos, como os jogos
preferidos destas criangas de criatividade alta implicavam mais fantasia e criatividade
do que em casos de criangas com nivel de criatividade baixa. Ao se referir ao ato de
contar historias, a autora afirma que os pais das criancas com um nivel mais alto de
criatividade, além de contar historias e contos classicos, tendiam a inventar outras
histdrias e a fantasiar para seus filhos.

Neves-Pereira (2004), analisa, em sua tese de doutorado, interagdes sociais
e praticas educativas de professores da educacdo infantil que poderiam estar associadas
a promocdo ou a inibi¢do da criatividade, identificando caracteristicas das atividades,
desenvolvidas na rotina didria da sala de aula, e das interagcdes que poderiam estar
relacionadas com a promocdo ou inibicdo de comportamentos criativos. A andlise
microgenética das praticas dos professores buscou relacionar caracteristicas do contexto
e estratégias de interacdo com a promog¢do ou inibicdo de agOes criativas entre as
criangas. A andlise das intera¢es evidenciou a importancia da identificacdo de acdes

especificas que podem promover ou inibir a criatividade. A fun¢do docente foi
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percebida, neste trabalho, “como uma das ferramentas do desenvolvimento do potencial
criativo na escola” (p.220).

Neves-Pereira (2004) define, a partir da literatura revisada, indicadores de
criatividade, na acdo do professor, que busca analisar através da observacdo de
atividades estruturadas para promover o comportamento criativo das criangas, tais
indicadores sdo: a) de ordem cognitiva - fluéncia, flexibilidade, originalidade,
elaboracdo, competéncia para solucionar problemas, imagina¢do combinatdria (p. 72);
b) de ordem personologica — motivacdo intrinseca, ndo conformismo, auto-estima,
interesses amplos, persisténcia, habilidade especial em alguma drea especifica,
autonomia, curiosidade, abertura para experiéncias, atitudes de correr riscos, humor e
independéncia (p. 78); c) indicadores sdcioculturais — construcio de situacio criativas,
funcdo mediadora bem-sucedida da professora, natureza do processo de avaliacdo dos
alunos, cooperagdo, valorizagdo do ndo convencional, espaco de auto-conhecimento,
dentre vérios outros.

Através da convivéncia com um grupo de 14 criangas entre 3 e 9 anos de
idade, em um bairro da periferia de Sdo Paulo, Sawaya (2001) se dispds a investigar a
tese, tdo presente nos estudos sobre o fracasso escolar (Patto, 1987), de que aquelas
criancas seriam portadoras de uma "deficiéncia de linguagem" (p.126), devida a pobreza
de seu ambiente verbal uma vez que se relacionavam com adultos de linguagem
precdria. Porém o contato com as criancas, com seus pais € com o bairro revelou a
complexidade com que elas se utilizam da linguagem verbal, inclusive de forma diversa
e criativa, ficando demonstrado que € através da linguagem que as criangas conquistam
seu lugar no mundo dos adultos e, sobretudo, expressam constantemente suas vivéncias
em seu ambiente mais préximo. E através de intera¢des verbais muito ricas, do recurso a
musicas folcldricas e a metaforas, da narrativa dos acontecimentos do bairro, da
expressdo verbal de suas fantasias, imaginacdo e criatividade, e inclusive de seus
temores, que elas se constituem como porta-vozes e como memoria viva e coletiva do
bairro.

Como em nossa pesquisa foi utilizado, entre outros, o desenho como
instrumento no estudo da expressdo da criatividade buscamos a contribui¢do de Silva
(1998) que realizou um trabalho no qual focaliza algumas das condicdes sociais de
producdo da atividade griafica. As informacdes foram levantadas através de video-
gravacdes e de desenhos de criangas na primeira infincia em situa¢des de produgdo

grafica, em sala de aula. Baseada na abordagem histérico-cultural, a andlise buscou
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verificar as relagcdes entre a fala e o desenho, assim como as a¢cdes das criangas diante
das possibilidades funcionais dos materiais empregados na atividade grifica e as
mediagdes entre os pares e a professora. Os resultados do estudo mostraram a
importancia das interagdes sociais e a contribuicdo da cultura no desenvolvimento do
grafismo em detrimento da maturagdo bioldgica, tdo em voga ainda nos dias de hoje.

Quando tratamos de trabalhos com criangas na primeira infincia, como os
de Silva (1998), observamos que a participacdio do outro é considerada muito
importante no brincar, na narrativa e na atividade grafica para a aquisi¢do da linguagem
escrita. Porém, esta dimensdo historico-cultural vem sendo negligenciada quando
comparada a andlise de outras esferas da atividade simbdlica da crianga, como, por
exemplo, o desenho e as artes. E como se os estudiosos da drea entendessem que a
participacdo da sociedade e da cultura é benéfica e possivel somente em um
determinado aspecto da vida humana, principalmente naqueles que dizem respeito as
questdes cognitivas. Quando se trata das artes, do desenho, da musica, portanto, daquilo
que normalmente se considera mais diretamente relacionado a criatividade, geralmente
a interferéncia do outro assume uma forma negativa e até mesmo nociva.

Amabile (1989), ao fazer pesquisas sobre criatividade em criancas,
aprofundou os seus estudos numa posi¢do que privilegia as chamadas situagdes
criativas, as circunstiancias envolventes, o ambiente social e as diversas formas e
processos através dos quais ele gera, incentiva, desenvolve, entrava, limita ou mata a
criatividade. Situagdo esta que ela define como uma confluéncia de fatores diversos. O
curioso do modelo que Amabile foi construindo é que, embora, partida das condicdes
sociais, a autora considera como fator primordial da criatividade a motivagdo intrinseca
dos individuos. Os aspectos ambientais e sociais s6 sdo pertinentes porque, segundo ela,
tém um forte impacto sobre a motivacdo intrinseca. Uma das principais teses de The
Social Psychology of Creativity (1983) é a de que a motivacdo intrinseca promove a
criatividade e a motivagdo extrinseca lhe é perniciosa. Contudo, em publicacdes
posteriores (Amabile, 1989, 1990), a autora reaprecia e valoriza o papel da motivagio

extrinseca.

A premissa bésica do livro de Amabile, Growing up creative (1989) é que
tal como uma planta pode ser cultivada, a criatividade pode ser cultivada na crianga.
Para a autora, ao criar uma criangca com amor, regando-a com afei¢do e elogio, e

alimentando-a com estimulacio intelectual, o adulto serd capaz de colher boas sementes
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de sabedoria no futuro. Na obra, Amabile descreve as experiéncias da infincia de Albert
Einstein, Marie Curie, Margaret Mead, Pablo Picasso, Pablo Casals, Isaac Asimov e de
Wolfgang Amadeus Mozart, questionando, principalmente, que aspectos da vida destes

mestres criativos nutrem sua movimentacdo para produzir maravilhas criativas.

Assim, parte do livro € dedicado ao exame dos fatores que servem de
motivadores para as criangas serem criativas. Os resultados das pesquisas demonstram
que a motivacdo mais forte € a motivacdo intrinseca — essa motivagdo faz com que as
pessoas criem para, principalmente, satisfazerem a si mesmas. A motivacdo extrinseca,
como o dinheiro, o doce, ou brinquedos, pode realmente ajudar a criatividade. Mas,
quando essa motivacdo extrinseca era um “bonus” inesperado, seus efeitos sobre a

criatividade foram até prejudiciais.

Além da importancia da motivagdo, Amabile (1989) também discute
como se pode reconhecer a criatividade infantil, os estidgios dos processos criativos e
como praticas escolares de repressdo e coer¢do podem destruir a criatividade das

criangas.

No capitulo que discute sugestdes para os professores manterem a
criatividade nas criangas, a autora apresenta algumas maneiras de ajudar a comemorar,
publicamente, os trabalhos criativos na sala de aula. Como, por exemplo a exposi¢do
dos trabalhos considerados criativos nos murais da escola, a leitura publica de redacdes
criativas para toda a sala, dentre outros processos. Outro aspecto que julgamos
interessante € promover a criatividade nas criangas através do que Amabile (1989)
chamou de habitos criativos. Por exemplo, levantar hipéteses sobre como foi feito um
determinado produto, considerado criativo; percorrer os caminhos tracados pelos
autores dos produtos. A partir da utilizagdo das mencionadas estratégias, as criancas

poderdo, segundo a autora, adotar um estilo de pensamento mais critico e criativo.

Virgolim, Fleith e Neves-Pereira (1999) elaboraram um manual de técnicas
relacionadas as estratégias estimuladoras do pensamento criativo, disponibilizando ao
publico instrumentos e recursos para desenvolvimento do potencial criativo de criangas.
Através desse manual, a inten¢do das autoras € abrir espaco no curriculo escolar, nas
familias e nos consultérios psicoldgicos para algumas atividades relaxantes que ajudam

a desenvolver habilidades do pensamento criativo. Essas autoras estudam e pesquisam a
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criatividade infantil sob uma ética da psicometria, principalmente com técnicas de
criatividade com criancas que possuem altas habilidades e com treinamento de
professores. Enfoque diferente daquele que adotamos nesta pesquisa, uma vez que
buscamos compreender ndo o nivel de criatividade apresentado pelas criancas, mas sim,
quais s@o os elementos subjetivos envolvidos na acdo criativa e suas diferentes formas

de expressdo.

A partir do que foi apresentado no presente capitulo, pode-se verificar que
ndo existe um consenso em relacdo a uma definicdo de criatividade infantil. No entanto,
a maioria dos autores citados entende que a criatividade estd relacionada a producio de
algo novo e de valor e que este processo se dd numa interagdo entre elementos relativos
a pessoa, como caracteristicas cognitivas e de personalidade, e aos aspectos ambientais,

como valores e normas culturais.

No entanto, podemos afirmar que, dentre os autores que estudam a
criatividade infantil, existe um consenso no fato de relacionar o ato criativo a acdo de
brincar. Tanto estudos mais cldssicos, com base na teoria psicanalitica (Winnicott, 1975
e Meira, 2003), como estudos baseados nas teorias consideradas interacionistas (Runco
1996, Mabheirie, 2003 e Facci, 2004) consideram que ao brincar a crianga € estimulada a
imaginar, fantasiar e criar. O primeiro grupo, contudo, entende que na base da expressio
criativa, tanto da criangca como do adulto, estd a pulsdo sexual e o desejo. E ainda
considera que a primeira infincia ¢ um momento especial para o cultivo da criatividade,
sendo nesta faixa etdria que se deve buscar a origem da mesma. J4 para o segundo
grupo, o ato de criar estd, principalmente, relacionado as interacdes sociais e a cultura

na qual a crianca esta inserida.

Outro aspecto observado é que para esses autores a criatividade estd
presente na maior parte das pessoas, diferenciando-se em niveis de desenvolvimento e
manifestacdo, e que a destruicdo completa da capacidade criativa é quase impossivel.
Esse nivel de manifestacdo da criatividade na idade adulta estaria, entdo, relacionado ao
ato de brincar na primeira infancia. Contrariando esta logica sé encontramos o trabalho
de Sawaya (2001) no qual afirma que, apesar de as criangas pesquisadas aparentemente
ndo gastarem a maior parte de seu tempo brincando, elas apresentaram um nivel verbal
de suas fantasias, imaginacdo e criatividade, bastante desenvolvido. O resultado deste

estudo mostrou a importancia das interacdes sociais estabelecidas informalmente entre
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as criancas e os adultos da comunidade na expressio da criatividade infantil na
linguagem.

Com o intuito de esclarecer melhor o leitor sobre a teoria histérico-cultural
de Vigotski, julgamos ser relevante apresenta-la, no préximo capitulo. Esta opg¢do se
deu pelo fato de a referida teoria ser a base tedrica para o desenvolvimento da Teoria
Histérico-Cultural da Subjetividade, adotada como referencial tedrico desta pesquisa e,
nessa perspectiva, a teoria da criatividade como expressdo da subjetividade. Além disso,
Vigotski (1930/1990) foi um dos estudiosos da ciéncia psicolégica que, ainda na década

de trinta, tratou da criatividade infantil.
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CAPITULO II — A PERSPECTIVA HISTORICO-
CULTURAL DE L. S. VIGOTSKI

No contexto do desenvolvimento da psicologia de principios do século
XX, no qual viveu, Vigotski acreditava que havia de se construir uma psicologia
cientifica que, sem perder de vista a premissa essencial de um fundamento
metodolégico comum a toda ciéncia da natureza, fosse capaz de dar conta das criacdes
da cultura (arte, costumes, dentre outros). Com este intuito, dedicou a maior parte de
seus esforgos a tarefa de construir uma nova psicologia; uma psicologia que entendesse
o homem inserido em seu contexto social e que fosse coerente com os conceitos
marxistas.

A obra de Marx estd muito imbricada numa nova visdo do homem, cujo
destino ndo estd associado somente ao exercicio da razdo. Para Marx, o homem aparece
numa situacdo social que o aliena de sua producdo, rompendo com a idéia de que o
esfor¢o pessoal leva ao desenvolvimento individual crescente.

A teoria de Vigotski foi a base que inspirou Gonzilez Rey a desenvolver a
teoria da subjetividade. Por esta razio e por suas concepcdes sobre a imaginacdo e a

criatividade serdo apresentadas aqui suas principais idéias.

2.1 - A teoria historico-cultural de Vigotski e o desenvolvimento das funcoes

psiquicas

Os interesses de Vigotski (1896-1934) nasceram de uma preocupagdo com
a génese da consciéncia humana e de como ela se forma na insercio do homem na
. . ~ . L. . 6
cultura. Assim, este autor desenvolveu o conceito de fungdes psicoldgicas superiores

que sdo resultados dessa insercdo. Em outras palavras, para Vigotski (1931/1991a), o

6 Vigotski (1931/1991a) denominam-se fungdes psicoldgicas superiores aquelas fungdes que se
desenvolvem no decorrer da vida do individuo e que nos diferenciam de outros animais. Segundo ele, a
caracteristica fundamental existente nas formas superiores de comportamento se encontra na fungdo
humana que manipula instrumentos para alcangar um determinado fim.
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desenvolvimento das func¢des psiquicas da crianga se dd na e pela interagdo que o sujeito
estabelece com o meio social e fisico no qual ele esté inserido. Portanto, é neste contato
com a cultura que a crianga vai se humanizando enquanto se desenvolve. Para este
autor, a educagdo € um instrumento essencial de humanizacdo. E ndo € sé isso, estas
funcdes, exclusivamente humanas, s6 podem ser explicadas ou estudadas se vistas no
seu contexto original, ou seja, na cultura na qual a crianga atua.

Na opinido de Riviere (1985), se existe um ndcleo central na teoria
vigotskiana, este nucleo seria “a génese social da consciéncia”(p.86). Para Vigotski, na
interpretacdo de Riviere, tornamo-nos conscientes de nds mesmos porque SOmos
conscientes do outro. Ou seja, na relacdo que estabelecemos com nds mesmos, temos
muito da relagdo que os outros t€m conosco. Neste sentido, Vigotski (1931/1991a)
afirma que “a consciéncia é o contato social consigo mesmo”.

A idéia de Vigotski (1931/1991a) em relagdo ao desenvolvimento das
funcdes psiquicas € interacionista. Isto significa que o conhecimento € construido na
interacdo com o meio, num devir entre o social e o individual. Nesta interacdo, fatores
internos e externos se inter-relacionam continuamente, formando uma complexa
combinagdo de influéncias. O individuo € um organismo vivo cujo pensamento é
construido paulatinamente num ambiente que € histdrico e, em esséncia, social. Assim,
na concep¢do histérico-cultural de Vigotski, o desenvolvimento das fungdes
psicoldgicas superiores implica na combinag¢do de ferramentas e signos na atividade
psicolégica. Diante dessas observagdes, pode-se afirmar que a origem das fungdes
psiquicas superiores estd na histdria social do individuo e € o resultado da interacdo do
meio histérico com o proprio individuo. Portanto, seu desenvolvimento se d4 neste
contexto de interacdo com o meio e através dele, permeado pelos artefatos da cultura,
durante toda a vida.

O conceito de desenvolvimento, a luz da teoria historico-cultural de
Vigotski (1932/1987), € apresentado como um processo complexo que ndo se esgota nas
mudangas quantitativas, sendo necessdrio considerar as transformacdes qualitativas, que
refazem a conduta da crianca no processo de seu desenvolvimento. Dessa forma, o autor

entende desenvolvimento,

como um processo dialético complexo, que se caracteriza pela periodicidade
multipla, por uma despropor¢do no desenvolvimento das distintas funcdes,
pelas metamorfoses e transformacdes qualitativas de umas formas em

outras, pelo complicado entrecruzamento dos processos de evolugdo e
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involucdo, pela entrelacada relacdo entre os fatores internos e externos e

pelo intricado processo de superagdo das dificuldades e adaptagdo (p. 151)

Vigotski (1932/1987) continua suas reflexdes fazendo um paralelo entre: a
consciéncia ingénua, que reconhece o desenvolvimento histérico, porém seguindo uma
linha reta e entende o salto (mudancas) como uma ruptura, uma catastrofe ou uma
interrup¢do; e a consciéncia cientifica que considera a evolugdo e involu¢do como
formas de desenvolvimento mutuamente entrelacadas e que pressupde uma a outra. As
mudangas sdo vistas como um determinado ponto do desenvolvimento considerado em
sua totalidade.

Na psicologia infantil de sua época, Vigotski (1930/2000) aponta dois
tipos de relagdes mediadas — as relacdes semioticas e imediatas. Esta dltima baseia-se
nas formas instintivas do movimento e da a¢fo e vai se complexificando com o decorrer
do desenvolvimento (Maluf e Mozzer, 2000). O autor coloca como exemplo o gesto
indicativo do bebé que deixa de ser regido por uma situacdo objetiva e passa a ser
interpretado pelas pessoas, para entdo, ser significado pela prépria crianca. Portanto,
qualquer funcdo no desenvolvimento cultural da crianca aparece em cena duas vezes,
em dois planos: primeiro como algo social, interpsiquico; depois como algo psicolédgico,
intrapsiquico. Sendo assim, € a partir do coletivo e das rela¢cdes mediadas por signos e
ferramentas culturais que se constroem, na crianga, as funcdes psiquicas superiores.

Ao tratar do desenvolvimento de criangas especiais, Vigotski (1932/1987)
define quatro postulados estabelecidos durante a andlise das fungdes psiquicas das
mesmas. O primeiro consiste no reconhecimento de uma base natural de formas
culturais de atuacdo, que estariam, no caso de criancas deficientes, comprometidos ou
insuficientes.

O segundo principio introduz um complemento essencial a essa idéia,

No processo de desenvolvimento cultural da crianca, tem lugar a
substituicdo de umas fungdes por outras, o tracado de vias colaterais, que
abre possibilidades completamente novas no desenvolvimento da crianga
anormal. Se esta crianca ndo pode alcangar algo por via direta, ao contrario,
o desenvolvimento de caminhos colaterais define a base de sua

compensacio (p.164).

O terceiro principio rege que, na base das formas culturais de conduta, estd

uma atividade mediada. O dltimo principio refere-se ao que o autor denomina de
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dominio da prépria conduta, que nas criangas especiais reflete em sua incapacidade de
dominar-se a si mesma.

Resumindo as observacdes apresentadas, afirmamos que, na concepcio
vigotskiana, a cultura, como processo histérico, estd intimamente ligada ao individuo,
interferindo diretamente no seu desenvolvimento fisico e psiquico. Dessa forma, ndo
podemos compreender a crianca fora de suas relacdes com a sociedade na qual estda
vivendo e desvinculada de suas interacdes com os sujeitos e com a cultura do grupo
social no qual esta inserida. Essas relacdes sdo constituidoras de sua subjetividade, de
sua forma de sentir, pensar e agir sobre 0 mundo. Acrescentamos ainda que o sujeito
ndo se desenvolve plenamente sem o suporte dos outros. Se o aprendizado impulsiona o
desenvolvimento, entdo o outro mais capaz tem um papel essencial na construgcdo das
funcdes psiquicas.

A escola, por exemplo, funciona como um motor de novas conquistas
psicoldgicas. As atividades cognitivas e as interagdes estabelecidas entre o adulto e a
crianga tém o papel de fazé-la avancar em sua compreensdo do mundo, pois esta nio
tem condicdes de percorrer, sozinha, o caminho do aprendizado. Desta forma, a
intervengdo de outras pessoas € fundamental para a promog¢ao do desenvolvimento do

individuo.

2.2. A criatividade, imaginacao e memdria na infancia a luz da teoria histérico-

cultural de Vigotski.

Para, Vigotski (1930/1990), nao € dificil ver a criatividade infantil
expressa nas brincadeiras das criancas, desde uma idade bastante precoce. O autor
afirma que, quando uma crianga pequena imagina montar num cavalo, brincar de
bonecas, imaginando-se como mae, estd expressando um nivel primadrio de criatividade.
Claro que nessas brincadeiras as criangas reproduzem boa parte do que elas véem e
vivem, portanto, a maior parte deste comportamento € imitativo, mas esses elementos
de experiéncias anteriores ndo sdo sempre reproduzidos nas brincadeiras exatamente
como eles aconteceram na realidade, existindo uma recombinacdo de elementos ou
atividade criativa combinatéria que constroem uma nova realidade e que, segundo este
autor, estio relacionadas com a necessidade da crianca. Assim, a brincadeira da crianca
ndo é uma mera reprodug¢do, mas recria novas realidades em resposta as suas

necessidades.
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A questdo, agora, € a seguinte: como acontece esta atividade criativa
combinatdria? Em quais condi¢des e a quais leis estd submetida? Para responder a esta
questdo, Vigotski (1930/1990) afirma que a primeira e mais importante lei a que esta

atividade esta submetida é a lei da aprendizagem.

A atividade de imaginacdo criativa depende prioritariamente da variedade e
da riqueza das experiéncias prévias. Quanto mais ricas forem as
experiéncias pessoais, mais material a imaginagdo tera a sua disposi¢do. Af
estd a razdo pela qual a crianga possui menos imagina¢do do que o adulto

(p-89).

Outro pressuposto desenvolvido por Vigotski (1930/1990) é que a
criatividade nao € um fendmeno catastréfico ou cadtico, mas pressupde um processo de
elaboracdo e maturacdo bioldgica e social, pois a organizacio do material
experienciado é um processo complexo. Para este autor, a fantasia ou imaginacio esta
ligada a um processo de associacdo e “disassociacdo” - habilidade de selecionar
diferentes caracteristicas de um todo complexo. Na associa¢do a crianga percebe os
fatos como um todo. Na ‘disassociacdo’ ela o divide em partes, comparando-as. Assim,
algumas delas se mantém e outras sdo esquecidas. Esta andlise dos acontecimentos é
importante para a ag¢do futura, pois, ao processo de ‘disassocia¢do’, segue o processo
de mudanca, no qual os elementos dissociados sdo internalizados e alterados de acordo
com suas necessidades e motivacoes.

Outro elemento que compde o processo de imagina¢do € a associacdo
(sintese), que corresponde a unido de elementos dissociados aos alterados citados
anteriormente. Um terceiro fator no trabalho da imaginacdo criativa refere-se a
capacidade de combinacdo de diferentes formas, unindo imagens subjetivas com
‘saberes’ objetivos, para, finalmente entdo, materializar a imagina¢do numa forma
externa, visivel, que corresponde ao produto. Vigotski (1930/1990) também aponta
uma condicao basica para a criagdo humana que seria o coeficiente social. Isto significa
que o individuo s6 cria se tiver condi¢des sociais para criar. Nesses termos, nenhuma
criacdo € exclusivamente pessoal.

Outra questdo que se coloca € o que distinguiria a criatividade infantil da
criatividade adulta? Existe algum elemento particular que compde a imaginagido da
crianga que ndo estd presente na imaginacio do adulto? A esta altura Vigotski discute o

fato de estar bastante presente no senso comum a idéia de que a crianca é mais



52

imaginativa que o adulto, e ainda, que € na infancia que a fantasia mais se desenvolve.
Para Vigotski (1930/1990), porém, este ndo é o ponto de vista cientifico, pois a
experiéncia infantil é qualitativamente mais pobre do que a do adulto. Entdo, sua
relacio com o mundo ndo tem a mesma complexidade e diversidade que podemos
distinguir no adulto. Para Vigotski o mundo experimental da crianga e sua capacidade
de reorganiza-lo internamente € menor e isso € a base para o desenvolvimento da
criatividade humana. Assim, no processo de maturacdo bioldgica a imaginacdo também
amadurece e se transforma. A principio o desenvolvimento da imaginagdo e da razdo
acontece de forma separada, com uma relativa independéncia nestes dois processos na
infincia. Além de a crianga ter menos experiéncia do que o adulto, ela perde na sua
capacidade de fazer relagdes combinatérias deste material (sinteses combinatdrias). A
imaginacdo infantil seria, entdo, um primeiro nivel de desenvolvimento da criatividade
adulta. No adulto, imaginagao criativa estaria mais proxima do pensamento abstrato e a
razao passa a se misturar com a imaginacao.

Em oposi¢do a tendéncia de supervalorizar a criatividade como fungdo
isolada, Vigotski (1930/1990) enfatiza o papel do pensamento e de outras fun¢des
psiquicas, como a imaginag¢do e a memoria, no processo criativo. Além disso, uma de
suas principais teses diz respeito ao desenvolvimento da criatividade no ciclo de vida,
questdo também pouco abordada pela psicologia da criatividade. Embora ndo trace
periodos fixos no desenvolvimento das fun¢des humanas, sob a perspectiva de
desenvolvimento da criatividade durante a vida, para ele, a crianca tem,
necessariamente, a criatividade menos desenvolvida que o adulto. Vigotski deixa claro,
ainda, que o desenvolvimento da criatividade ndo acontece isolado das funcdes
psiquicas que se desenvolvem no ciclo de vida da crianga. Pelo contrério, ele se da
numa relagcdo estreita com outras funcdes como a imaginacdo, o pensamento € a
memoria.

Nosso interesse aqui pela memoria se dd devido ao fato de Vigotski

(1934/1991b) entender que

nos primeiros anos de vida, a memdria € uma das fun¢des psiquicas centrais,
em torno da qual se organizam todas as outras func¢des. A andlise mostra que
o pensamento da crianga de pouca idade é fortemente determinado por sua
memoria. (...) para a crianga pequena, pensar € recordar, ou seja, apoiar-se
em sua experiéncia precedente, em sua variacdo. (...) o pensamento infantil

se apdia, antes de mais nada, na memoria (p. 36.).
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Para Vigotski (1930/1990) e seus colaboradores, a experiéncia da crianga,
documentada na memoria por causa dos sentidos que representa, determina toda a
estrutura do pensamento e suas variagdes (atividade criativa) nas primeiras etapas do
desenvolvimento. Assim, podemos afirmar que, a criatividade da crianca na primeira
infancia estd diretamente relacionada com a memoria e com outras fungdes psiquicas
que tenham sentido e significado para ela.

Vigotski  (1934/1991b) apresenta relatos de pesquisa sobre o
desenvolvimento da memoria em criangas de seis, sete e oito anos e conclui que,
apoiando-se nos instrumentos que lhes eram apresentados, passavam a construir novas
relacdoes. O autor chama essa etapa de utilizagdo de signos externos nas operagdes
internas, formando novos enlaces, ou seja, a crianga organiza seus estimulos para
executar sua reacdo — o processo de interiorizagdo. Através dele, a crianca assimila a
prépria estrutura do processo e incorpora as regras que utilizam os signos externos e
operam mais facilmente com eles.

Em trabalho anterior, (Mozzer, 1994), verificamos, através de uma
situacdo experimental de jogo, como as criangas assimilavam regras e instrugdes
durante a propria brincadeira. A utilizacdo e opera¢do com instrumentos externos foi
observada com maior facilidade nas criangas maiores, de 7 anos. Ja as de 5 anos, que
sozinhas demonstraram ndo conseguir usar os instrumentos como auxiliares
mnemonicos, utilizaram-se mais da ajuda do adulto.

Estudos de Edwards e Middleton (1988) analisaram trechos de conversas
entre maes e duplas de irmdos com idades entre dois e sete anos; conversas que foram
registradas em suas proprias casas enquanto as criancas folheavam colegcdes de
fotografias de familia. Neste caso, as gravuras representavam um passado que poderia
ser lembrado e construido na conversa. Foi observado também o uso que as criancas
faziam de recursos mnemonicos externos, como, por exemplo, recorrerem a outras
pessoas para ajudar na constru¢io de uma versao do passado.

Estes pesquisadores estavam interessados no desenvolvimento da memoria
como uma atividade coletiva e em comum, usando uma estrutura tedrica inspirada,
principalmente por Vigotski. De acordo com esta perspectiva, pode-se concluir que,
memoria e atividade de recordacdo t€ém fundamentos sociais em, pelo menos, dois
sentidos:

1. Contelido - uma grande parte do que conhecemos nos € comunicado por

outras pessoas. Nossos conhecimentos e recordacdes sdo permeados pela cultura e
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comunicagdo. Mesmo nossas experiéncias iniciais sdo geralmente experiéncias de coisas
culturalmente significativas, ou seja, o que vale a pena recordar; o que selecionamos do
nosso contato com os outros julgando ser memoravel.

2. Processo - nos construimos versdes de eventos compartilhadas com outras
pessoas. A obrigacio mnemonica de todo dia € raramente uma tarefa individual, mesmo
para os adultos. Em outras palavras, podemos dizer que grande parte das lembrangas
que nds temos estd embutida em ambientes sociais e comunicativos, como, por
exemplo, nas conversas com outras pessoas. Habitualmente usamos outras pessoas e
artefatos ou instrumentos materiais como recursos mnemonicos no contexto da
atividade de conversacao.

No caso da pesquisa de Edwards e Middleton (1988), o processo estd nos
tipos de operagdes comunicativas e cognitivas que foram usadas para se dirigir as
experiéncias passadas. Edwards e Middleton sugerem, em sua pesquisa, algumas
descobertas sobre a natureza e o desenvolvimento da recordacdo (processo
aparentemente cognitivo e individual), como um processo de relagdes interpessoais. Os
pesquisadores apontam para a importincia das interagdes familiares no
desenvolvimento da memdria na crianca. O trabalho deles corresponde a uma tentativa
de demonstrar que as habilidades de memoria desenvolvem-se enquanto as criancas
adotam recursos mnemonicos e praticas usadas nas situacdes culturais que elas
experienciam em colaborag@o com outras pessoas. Tentam demonstrar como a atividade
pratica da recordagdo € e permanece sendo uma atividade comum. Para estes autores o
processo de desenvolvimento ndo representa simplesmente uma independéncia
crescente de individuos, mas o desenvolvimento de uma mentalidade essencialmente
social que permanece assim durante a vida adulta.

Estes estudos demonstraram que o desenvolvimento das fungdes psiquicas,
no caso a memoria, acontece no ciclo de vida da crianga de forma nio uniforme, nem
tampouco isolada de outras funcdes. E que, na maior parte das vezes, criancas e adultos
se valem de instrumentos e signos da cultura para auxiliar, explorar e combinar
operagdes diretamente relacionadas ao desenvolvimento destas fungdes.

Fazendo mencdo ao desenvolvimento da fala nas criancas, Vigotski
(1934/1991b) observa as seguintes etapas: uma natural ou uma magica em que a atitude
para com as palavras corresponde a propriedade dos objetos. Esta seria o que ele chama
de etapa da linguagem externa. Mais tarde, a crianga desenvolve a etapa da linguagem

interna, elemento essencial do pensamento.



55

Ao tratar de fases posteriores do desenvolvimento, Vigotski (1930/1990)
chama a atencdo para a ligacdo entre a imaginacdo do adolescente e o brincar da
crianca. A imaginacdo do adolescente seria o sucessor da brincadeira infantil. No
entanto, a diferenca bdsica entre os dois processos € que a fantasia na crianga estaria
mais ligada a realidade concreta, ou seja, a imaginacio da crianga diverge muito pouco
da realidade. J4 a imaginag¢do no adolescente estaria mais ligada ao intelecto, sem
desprezar as necessidades e emocdes que também estdo na base desta fun¢do. Mas, o
adolescente tem a capacidade de imaginar, criar e mudar criticamente a situacio
concreta em que se encontra.

E ainda com relacdo a adolescéncia, Vigotski (1930/1990) esclarece que a
vis@o tradicional, que concebe a imaginacdo e fantasia como fungdes centrais no
desenvolvimento do adolescente, é incompleta, pois s6 considera um lado destas
funcdes. O lado que esta relacionado com a emocgdo, o impulso e o humor. O outro lado
da imaginacdo, relacionado com o pensamento e a vida intelectual fica obscurecido.
Ainda ao tratar da fantasia, o autor lembra que esta ndo se desenvolve como uma
funcdo completamente independente das outras. Seu desenvolvimento € uma
conseqiiéncia do desenvolvimento do adolescente como um todo e se conclui num
complexo processo de mudanca que toda a mente do adolescente estd submetida. O
desenvolvimento da fantasia, na adolescéncia, nio é oposto ao desenvolvimento do
pensamento abstrato e da formacdo de conceitos.

Quando Vigotski (1896-1934) se dedicou ao estudo da criatividade e da
imaginacdo nas criancas, as pesquisas sobre este tema ainda ndo existiam como as
conhecemos hoje. Apesar disso, a concepgdo de criatividade tragada por Vigotski
oferece uma base fundamental para compreendermos o papel do social e do cultural no
fendmeno criativo, questdo de inegdvel importancia nas modernas abordagens sobre
criatividade (vide Csikczentmihaly 1999, Mitjans Martinez 1997, Simonton 2002,
dentre outros).

Ja na década de trinta, Vigotski questionava a nocdo comum de que a
criatividade seria um fenOmeno raro e natural da esséncia humana. A criatividade €,
para este autor, um processo presente na realidade cotidiana. Esta atividade obedece,
portanto, duas formas bdsicas de construgdo: a primeira seria a reprodugdo de fatos
anteriormente vividos, ligada diretamente & memdria; e a segunda seria a capacidade
que o organismo humano tem, devido a plasticidade do sistema nervoso e da

imaginacdo, de mudar o que foi mantido na memoria, criando e desenvolvendo novos
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habitos. Vigotski afirma que a capacidade criativa estd relacionada com a habilidade
humana de lidar com a mudancga.

Num dos poucos artigos que escreveu sobre a imaginagdo e a criatividade,
Vigotski (1930/1990) deixa claro que qualquer atividade humana nfo representa uma
reproducdo integral do que aconteceu, mas a criacio de formas ou atividades,
originadas de uma segunda classe de criatividade ou comportamento combinatério. Por
outras palavras, o cérebro ndo € um O6rgdo que s6 mantém e reproduz nossas
experiéncias anteriores, mas que cria e combina elementos numa nova situacdo e
comportamento. E continua afirmando que “a atividade criativa faz o seguinte: estd
atenta para o futuro, criando-o e mudando a visdo do presente” (p.85). Para este autor,
o que diferencia a cultura humana do mundo natural é exatamente a criatividade, que
estd relacionada com a capacidade de mudanga, com a imagina¢@o e com a memoria.

Vigotski (1934/1991b) afirma que, mesmo nos estdgios mais primitivos do
desenvolvimento social, existem varios tipos de memoria. O primeiro, natural, ndo
mediado por materiais ou signos da cultura, onde hd a reten¢do das experi€ncias reais
com base nos tracos mnemonicos. Para este autor, este tipo de memoria estd muito
préximo da percepgao.

Outro tipo de memoria é encontrado e € produto das condi¢Ges especificas
do desenvolvimento social. Este segundo tipo pertence a linhas de desenvolvimento
completamente diferentes e é produto das condi¢cdes especificas do desenvolvimento
social. Mesmo algumas operagcdes aparentemente simples como, por exemplo, trocar o
relégio de braco com a finalidade de auxilio mnemonico, estendem a memoria para
além das dimensdes bioldgicas do sistema nervoso humano. “Os seres humanos foram
além dos limites das funcdes psicologicas impostas pela natureza, evoluindo para uma
organizacdo nova, culturalmente elaborada, de seu comportamento” (Vigotski, 1991b,
p-44).

As sociedades modernas tém um tipo particular de memoria coletiva: as
bibliotecas, os arquivos, as colecdes de discos, filmes etc. Dessa forma é conservada
uma massa imensa de mensagens e informacdes acumuladas pela sociedade até hoje. A
transmissdo de informagdes se faz principalmente por fixacdo e repeticio de
combinagdes de palavras da linguagem oral. A forma poética e o acompanhamento de
musica sdo recursos mnemonicos observados até hoje, por exemplo, nos Vedas, que
contém os mais antigos hinos religiosos da India. Com o surgimento da escrita, aumenta

a quantidade e a qualidade de informacdo possivel de ser transmitida. Isto se d4 por
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causa da interferéncia da memoria. A escrita aumentou as possibilidades da memoria
coletiva, antes limitada. O aumento dessas possibilidades pode ser essencial para o
desenvolvimento das habilidades criativas do cérebro. Posso dizer, entdo, que, a
memdria interfere na criatividade no momento em que a crianga faz uso dos contetidos
armazenados no cérebro e os recria. Contudo, sé podemos lembrar de alguma coisa ou
fato se acrescentarmos ou introduzirmos algo de ndés mesmos no conteddo que
pretendemos lembrar. Af esta o sentido subjetivo da memoria.

Retomando mais uma vez os trabalhos de Edwards e Middleton (1988)
sobre os relacionamentos familiares, observa-se que, ao analisar trechos de conversas
entre maes e duplas de irmaos, com idades entre dois e sete anos, as gravuras
representavam um passado que poderia ser lembrado e construido na conversa. Foi
observado também o uso que as criancas faziam de recursos mnemonicos externos,
como, por exemplo, recorrerem a outras pessoas para ajudar na constru¢do de uma
versdo do passado.

Vigotski (1934/1991b) entende que, em uma andlise do desenvolvimento,
€ preciso retornar a fonte e reconstruir todos os pontos no desenvolvimento de uma dada
estrutura. No caso das fung¢des psiquicas superiores (memoria voluntdria, atencdo
voluntdria e raciocinio) isto significa que sua origem se d4 a partir de um fendmeno
social. Para Wertsch (1985), ao interpretar a teoria vigotskiana, o fato de as fungdes
psicoldgicas superiores ndo serem estudadas desta forma representa uma das fraquezas
fundamentais da psicologia dos tempos modernos.

Nao € um fato casual da natureza humana que as pessoas tenham a necessidade
de compartilhar e comparar seu conhecimento e pensamento com os pensamentos das
outras pessoas. Segundo Edwards e Middleton (1988), o fato delas assim fazerem em
atos abertos de comunicagdo tem a vantagem de tornar estas conversas acessiveis a
investigacdo. Este fato também é importante quando tratamos das bases sociais de
pensamento. Para a teoria vigotskiana, mesmo para individuos concentrados na reflexao
particular, as estruturas e conteido do conhecimento e pensamento sdo largamente
expressas nas formas comunicativas que derivam das interagdes entre pessoas. Em
outras palavras, a estrutura do pensamento € coletiva e sua origem parte de um

fendmeno social mesmo quando se trata do pensamento individual.
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2.3. A brincadeira: espaco de criacio, imaginacao e reinvencao da realidade.

De acordo com Vigotski (1932/1987), no inicio da vida da crianga, sua
acdo sobre o mundo é determinada pelo contexto perceptual e pelos objetos nele
contidos. Entretanto, quando se iniciam os jogos de faz-de-conta, ou jogos de papéis, ha
um novo e importante processo psicolégico para a crianca, o processo de imaginagado e
de fantasia, que lhe permite desprender-se das restrigdes impostas pelo ambiente
imediato. Ela € agora capaz de modificar o significado dos objetos, transformando uma
coisa em outra. Assim, o campo de significados se impde sobre o campo perceptual,
ampliando-o. E este processo tem implicacdes importantes no seu desenvolvimento,
particularmente naquilo que se refere a construgéo de significados sobre o mundo que a
cerca. Através da brincadeira, hd um aumento das alternativas em usar os objetos a
partir da flexibilidade em instaurar-lhe novos significados pelo processo de imaginagao.
Essa nova forma de operagdo com significados abre-lhe um novo campo de

compreensdo e de invencdo da realidade.

Segundo Vigotski (1932/1987), quando as criangas criam suas histérias de
faz-de-conta, retiram os elementos de sua historia das experiéncias reais vividas por elas
anteriormente, mas ndo os reproduzem na integra, recombinando esses elementos e
produzindo algo novo. Para a crianga, um cabo de vassoura torna-se um cavalo e com
ele galopa para outros mundos; pedrinhas viram comidinhas e com elas faz deliciosos e
saborosos pratos; um pedaco de tecido a transforma em principe, princesa ou herdi,
conduzindo-a aos castelos, campos de outros tempos e lugares. Essa capacidade de
compor e combinar o antigo com o novo é, para o autor, a base da atividade criadora do

homem.

Nao é leviano afirmar, portanto, que o brincar € uma das atividades
fundamentais para o desenvolvimento das criangas pequenas. Através das brincadeiras,
a crianca desenvolve fungdes psicoldgicas importantes, como: a atengdo, a imitacdo, a
memdria, a imaginagdo. Ao brincar, as criangas exploram e refletem sobre a realidade
cultural na qual vivem, incorporando e, a0 mesmo tempo, questionando regras e papéis
sociais. Podemos dizer que nas brincadeiras as criancas podem ultrapassar a realidade,
transformando-a através da imaginacdo. Porém, ao lado do desprendimento
possibilitado pela imaginagdo e fantasia nas brincadeiras, encontra-se a subordinacdo as

regras impostas pela realidade (Mozzer, 1994). Este fato ficou mais visivel, no referido
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trabalho, em criancas mais velhas, as de sete anos. Entre as criancas de cinco e seis
anos, a insubordinacdo as regras e o descompromisso com as instrugdes, possibilitando

um maior descolamento da realidade, estiveram mais presentes.

Através dos jogos de papéis, a crianca reelabora situacdes de sua vida
cotidiana, combina e cria novas realidades, desempenhando papéis que vivencia no
cotidiano (como filha, por exemplo) e também papéis que ainda poderdo ser
vivenciados (o de mae, por exemplo); além de vivenciar papéis que aspira (cantora,
policial); e, ainda, papéis condenados pela sociedade (ladrdao e bébado). Assim, a génese
do processo do brincar estd naquilo que a crianga conhece e vivencia e, com base nessa
experiéncia, ela cria novas situagdes. Vivenciando esses papéis, a crianca toma
consciéncia de si e do mundo, construindo significados sobre a realidade, € o que

Vigotski (1934/1991b) chama de contato social consigo mesmo.

Continuando o raciocinio vigotskiano, a esfera lidica permite a relacdo
dialética entre a fantasia e a realidade. Muitas vezes a crianca usa, na brincadeira, os
objetos com suas funcdes reais. Em outras situagdes, porém, os mesmos objetos sdo
utilizados para cumprir fungdes inusitadas. Essa flexibilidade de uso apresenta, na sua
base, o conhecimento e a vivéncia que a crianga tem do objeto concreto; pois, ela deve
ser capaz tanto de ignorar certas caracteristicas do objeto, quanto manté-las, quando lhe
convier, para que a acdo substitutiva seja possivel (um pedaco de pano nio serviria
como tambor, uma vez que nio produziria som). Esse exercicio imagindrio da crianga,
também pode ser identificado nas relagdes interpessoais: na convivéncia do seu “eu”
real com o “eu” dos papéis representados; papéis e relagdes estabelecidos com base nas
vivéncias anteriores, bem como papéis e relacdes estabelecidos com base em fatos ainda

ndo vivenciados; a¢des reproduzidas e a¢cdes antecipadas/criadas.

Ainda segundo Vigotski (1932/1987), numa brincadeira de “faz-de-conta”,
por exemplo, o comportamento das criancas pequenas € fortemente influenciado pelas
caracteristicas da situacdo concreta em que elas se encontram. Ao brincar, a crianga
comeca a conseguir abstrair o significado dos objetos que ndo estdo presentes. Este
constitui um passo importante no percurso que a tornard capaz de, como no pensamento
adulto, desvincular-se totalmente das situacdes concretas. Neste caso, o brinquedo prové
uma situagdo de transi¢do entre a acdo da crianca com objetos concretos e suas agdes

com significados.
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Para Oliveira (1993), na sua interpretacio da teoria vigotskiana, a
brincadeira é também uma atividade regida por regras, pois ndo é qualquer
comportamento que se torna aceitdvel no ambito de uma dada brincadeira. As regras
contribuem para que a crianga entenda o universo particular dos diversos papéis que

desempenha.

Tanto pela criacdo da situacdo imagindria, como pela defini¢do de regras
especificas, o brinquedo cria uma zona de desenvolvimento proximal na
criancga. No brinquedo a crianga comporta-se de forma mais avancada do que

nas atividades da vida real e também aprende a separar objeto e significado

(p. 67.).

Assim, para Vigotski (1932/1987), o processo de criagdo ocorre quando o
sujeito imagina, combina e modifica a realidade. Portanto, ndo se restringe as grandes
invencdes da humanidade ou as obras de arte, mas refere-se a capacidade do homem de
imaginar, descobrir, combinar e ultrapassar a experiéncia imediata. Para ele, quanto
mais ricas forem as experi€ncias que as criangas vivenciam, mais possibilidades t€ém de
desenvolver a imaginacgao e a criatividade em suas agdes, especialmente através de suas
brincadeiras. E, quanto mais possibilidades tiverem de desenvolver sua imaginagao,

mais criativas serdo nas suas agdes/interagdes com a realidade.

Outro aspecto que julgo ser importante esclarecer é que o brincar é um
processo histdrico e socialmente construido. Isso significa que as criangas aprendem a
brincar com os outros membros de sua cultura e suas brincadeiras sdo impregnadas
pelos hébitos, valores e conhecimentos de seu grupo social. As mies ou pessoas
responsaveis pelos cuidados com os bebés ajudam-lhes a brincar, desde cedo, quando,
através dos vinculos afetivos estabelecidos, interagem com eles, criando diferentes
situagdes que poderiamos identificar como o inicio deste processo. As conhecidas
brincadeiras que os adultos e criangas mais velhas costumam fazer com os bebés, de
esconder e de achar os préprios bebés ou objetos atrds de panos ou cobertas, sdo
exemplos disso. Esse tipo de brincadeira, além de estreitar os vinculos afetivos adultos-
bebés, auxiliam as criangas na elaboracdo da imagem mental do objeto ou da pessoa

ausente.



61

A atividade de contar histérias deve ser encarada, principalmente nos
primeiros anos da infincia, como uma atividade lidica e € um recurso importante para
promover o desenvolvimento das criangas, pois nessa acdo estdo envolvidos o
pensamento, a imaginagdo, a fantasia e a criatividade. Esta atividade € considerada,
neste trabalho, como uma fonte de prazer e de estimulo a expressdo da criatividade. Ao
contar, recontar e criar sua propria histéria, a crianca, mesmo ainda ndo alfabetizada,
constréi sentidos e significados, expressa sentimentos, cria seu proprio mundo
vivenciando suas fantasias, oportunizando o conhecimento de si e do ambiente que a

cerca. Por esta razdo, escolhemos estudar a criatividade infantil neste contexto.

Ao depararmos com o enfoque tedrico desenvolvido por Gonzédlez Rey
(1995, 1996, 1997, 2002a, 2004a), em seus estudos sobre a subjetividade, personalidade
e sujeito chamou-nos a atencdo a maneira holistica com a qual este autor tem
desenvolvido o tema. Por isso, resolvemos estudar a manifestacio da criatividade
infantil sob o enfoque da teoria da subjetividade. Concordamos com o autor que acredita
ndo haver um padrdo linear de desenvolvimento desgarrado do seu enfoque social e
histérico. As teorias classicas t€ém grande valor numa sociedade determinada e numa
época determinada, mas ndo sdo capazes de explicar todas as diversidades da
constitui¢do subjetiva do sujeito. O sujeito aqui € visto como parte ativa de seu proprio
desenvolvimento. No préximo capitulo serd apresentada a teoria da subjetividade na
perspectiva histérico-cultural desenvolvida por Gonzdlez Rey e alguns conceitos
essenciais para o entendimento da criatividade dentro desta proposta teérica, como, por
exemplo, subjetividade, sujeito e personalidade, sentido subjetivo, unidades subjetivas

do desenvolvimento, dentre outros.
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CAPITULO III — A TEORIA HISTORICO-CULTURAL DA
SUBJETIVIDADE

3.1 — A Subjetividade como sistema historico

Fernando L. Gonzilez Rey, psiclogo cubano, pds-graduado em Moscou,
desde meados da década de 80, vem estudando a subjetividade humana a partir de um
enfoque histérico-cultural. Em seu livro “Sujeto y Subjetividad — uma aproximacion
historico cultural”, tragca um histérico do primeiro periodo do desenvolvimento da
psicologia que julgo ser importante para compreendermos os caminhos percorridos por
esta ciéncia e as conseqiiéncias destes caminhos no estabelecimento do pensamento
psicolégico.

Para Gonzilez Rey (2002a), a consciéncia foi um dos primeiros interesses
da psicologia no inicio do século XX, porém os estudos nesta drea a apresentava mais
como uma entidade constituida por fungdes concretas do que como um sistema
complexo de natureza subjetiva. Para o autor, a psicologia de Wundt representou um
avanco aos estudos das fungdes psiquicas, apesar de sua orientacdo experimental.
Segundo Gonzélez Rey (2002a), Wundt ndo se limitou ao cardter hegemdnico do
experimento e considerou a psicologia experimental como um dos campos do
conhecimento psicolégico. Para Wundt, os processos complexos do pensamento ndo
eram suscetiveis ao método experimental, bem como 0s processos mentais e sociais,
para os quais deveria haver um campo especifico da psicologia - a
“Volkerpsychologie”. Essa preocupacdo de Wundt fica visivel em toda a extensdo de
sua obra em que entende existir diferenca entre o conceito de causalidade fisica e
psiquica.

Ainda segundo Gonzilez Rey (2002a), apesar de Wundt avangar bastante
no estudo da ciéncia psicoldgica, ele ndo pdde explicar a origem social da consciéncia,
ndo a incluindo como objeto da Volkerpsychologie. Wundt ndo integrou o conceito de
consciéncia com a cultura, limitando o estudo das fun¢des primarias da primeira ao

experimento e reservando sua Volkerpsychologie ao estudo dos produtos mentais que
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sao criados pela comunidade, através da religido, linguagem e mitos. Ao fazer esta
divisdao, manteve os marcos da dicotomia cartesiana, ndo podendo explicar a origem
social da consciéncia, embora deixe claro seu interesse pelas formas de vida coletiva e
pela aproximagdo da psicologia a outras ciéncias sociais. Assim, Wundt, na
interpretacdo do autor citado, considerou a importincia do ‘histérico’ para o
desenvolvimento da psicologia como ciéncia, mas ndo tracou as vias pelas quais este
‘histérico’ se converte em psiquico e vice-versa.

A visdo histérica de Wundt foi, para Gonzilez Rey (2002a), um
antecedente vigoroso para a definicdo do cardter histérico dos processos psiquicos
complexos do homem, os quais sdo vistos, pelo autor, como uma producdo subjetiva.
Outro aspecto observado por Gonzalez Rey, na psicologia de Wundt, é que a atividade
de investigacdo implicava num salto do experimento para o nivel teérico. Para Wundt, o
estudo da causalidade psicoldgica deveria realizar-se com sujeitos capazes de expressar
uma informacio introspectiva, pois a causalidade psicoldgica somente operava a partir
de uma experi€ncia humana consciente e complexa.

Apesar do papel de Wundt no surgimento da psicologia como ciéncia
independente, o auge das ci€ncias naturais impulsionou, principalmente nos Estados
Unidos, um modelo de ciéncia que dominou a forma na qual os discipulos norte-
americanos de Wundt desenvolveram suas idéias. Assim, a orientacdo experimental no
estruturalismo de Tichener manifestou uma franca tendéncia ao positivismo no qual se
destacava o carater ascético das praticas experimentais. Desta forma, o modelo de uma
ciéncia psicoldgica baseada em provas empiricas foi, segundo Gonzélez Rey (2002a), se
distanciando cada vez mais das inquietagdes tedricas de seu fundador e do cendrio
alemdo no qual a psicologia surgiu. Esta associagdo ao contexto norte-americano
marcou o aparecimento da psicologia moderna, o que debilitou seu cariter académico e
fortaleceu sua orientagdo pratica. Dessa forma, a psicologia ocidental foi adotando uma
coloracdo fortemente influenciada pelo funcionalismo, que compreendia a consciéncia
como um instrumento de adaptagdo, e pelo pragmatismo - busca de uma utilidade
prética para o conhecimento.

Tichener, que foi o discipulo mais importante de Wundt nos Estados
Unidos, criticou seus conceitos relacionados a inferéncia e com aquilo que ndo era
diretamente observavel, reforcando a orientacio objetiva do método experimental. Essa

heranca de Tichener influenciou a psicologia cognitiva norte-americana.
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Outras tendéncias também influenciaram a psicologia nos Estados Unidos
no inicio do século XX, tais como o uso de instrumentos para medir tracos
caracteristicos de populacdes na elaboracio de leis que orientassem automaticamente a
evolucdo das espécies, explicando de forma geral o comportamento de grandes
populacdes. Segundo Gonzdlez Rey (2002a), essas influéncias fizeram com que
nascesse uma psicologia mais comprometida com as exigéncias do mercado do que
com a producdo tedrica.

Em 1913, ao inaugurar o termo ‘behaviorismo’ Watson cria uma
psicologia com uma representacdo condutivista e puramente objetiva. Assim, o
condutivismo de Watson rompe com o funcionalismo de Dewey e com o estruturalismo
de Tichener, entendendo que ambos seguiam concebendo a consciéncia como um objeto
de estudo da psicologia. Na opinido de Gonzédlez Rey (2002a), Skinner avanga ao
propor o condutivismo radical que rompe com o determinismo mecanicista de Watson,
mesmo mantendo uma metodologia positivista.

Para Gonzilez Rey (2002a), esta hipertrofia do aspecto metodoldgico se
institucionalizou em uma visdo estreita, governada por um absoluto predominio do
empirico e do instrumental que entendia categoricamente como ndo-cientifico o tedrico
e o qualitativo, reforcando a fragmentacio da psicologia. O autor cita estudos de varios
pesquisadores na Europa (Fechner, Binet, Ebbinghaus, dentre outros) que comecgaram a
elaborar sistemas tedricos que ndo abarcaram as oposi¢cdes criativas no campo
psicolégico. Este fendmeno implicou numa proliferagdo do que o autor chama de seitas
praticamente incomunicéveis que dominaram o panorama da psicologia no século XX.

O condutivismo, porém, estava longe de ser uma teoria monolitica e
acabou convertido em uma complexa familia de teorias. No entanto, Watson avangou no
sentido de considerar o meio como importante no desenvolvimento do homem. Skinner,
ao apresentar o conceito de condicionamento operante, abre a possibilidade de se
entender o psiquico enfatizando o processual, o histérico, no nivel das contingéncias
produzidas na histéria do comportamento. No entanto, nega a definicdo da psique como
qualitativamente diferente da dimensdo comportamental e mantém o comportamento
ligado a contingéncias provenientes do meio fisico.

Gonzdlez Rey (2002a) continua sua andlise afirmando, que, apesar da
institucionalizac¢do objetivista e instrumental da psicologia norte-americana, a partir do

condutivismo, surge, entre os defensores do pragmatismo filoséfico, uma corrente
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orientada para a superacdo da dicotomia entre o social e o individual; entre uma

psicologia de base empirica-instrumental e uma de base tedrico-dialética.

Na Europa, a tradicdo académica se manteve com maior forca do que na
psicologia norte-americana. A Gestalt foi um dos sistemas tedricos europeus que mais
influenciou a psicologia moderna. Este sistema aparece, segundo Gonzilez Rey
(2002a), como uma reacdo ao atomismo e em defesa da integridade dos fendmenos

psicoldgicos.

A compreensdo funcional e sistémica do comportamento humano, dentre
outras caracteristicas da Gestalt, encontra continuidade nos trabalhos de Vigotski e
Rubinstein, na Rissia. O conceito de campo psicoldgico e solucdo de problemas da
Gestalt aplica-se também, segundo Gonzdlez Rey (2002a), aos estudos da criatividade,
da psicologia social e de uma teoria da personalidade que compreende o ser humano no
campo de suas experiéncias. Concepcdo que comecou com Lewin e que tomou forga
com os estudos de Carl Rogers.

Desta forma, para Gonzélez Rey (2002a), a Gestalt criou as condi¢des para
o surgimento de um pensamento cujos aportes constitufram um momento de
aproximacédo da compreensdo da subjetividade e do sujeito.

A esta altura de sua andlise, Gonzalez Rey (2002a) confere um lugar de
destaque a psicandlise, reconhecendo a importancia de Freud e da familia das teorias
psicanaliticas para o estudo do tema da subjetividade em psicologia. A psicandlise,
porém, aparece como uma teoria que enfrenta os problemas derivados da clinica,
portanto € entendida como momento fundador da psicologia clinica.

Gonzdlez Rey (2002a) afirma que conceitos centrais da psicandlise, como
o complexo de Edipo, por exemplo, tém importantes conseqiiéncias para o estudo da
subjetividade: em seu potencial dindmico, os processos psiquicos se nutrem de
experiéncias que ndo estdo associadas diretamente ao contetido especifico de uma
funcdo concreta. Apesar de esta idéia ndo estar na intengdo tedrica de Freud, ela aparece
e ganha forga a partir do complexo de Edipo. Nio se pode, no entanto, pensar numa
teoria da subjetividade atada a formas de subjetivagdo ou a estruturas psiquicas
invaridveis, pois esta ‘coisificagdo’ da compreensdo do psiquico € a antitese da

subjetividade como sistema histdrico em permanente evolugao.

Segundo o autor, outra grande contribui¢do da psicandlise corresponde a

sua epistemologia, ou seja, seu corpo tedrico. Assim, uma teoria bem estruturada
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apresenta, pela primeira vez, o aspecto psicoldgico da enfermidade. As elaboragdes de
Freud sobre a doenca conduzem a uma ampliacdo do préprio conceito de doenga que, a
partir daquele momento, nunca mais deixard de estar associado ao psiquismo.

Outro ponto importante da contribuicdo de Freud foi a utilizacdo do
estudo de casos como o momento empirico de sua producdo cientifica, o que levou a
uma evolucdo de seu pensamento no decorrer de sua obra. Freud rompe, assim, com
uma barreira que até hoje persiste no campo da psicologia.

Além disso, a psicandlise freudiana deu origem a familia de teorias
psicanaliticas, tais como, a teoria de Adler, Jung e posteriormente Fenichel, Rank e
Lacan, dentre outras propostas. Aparece, assim, a primeira intencdo de explicar os
fendmenos psiquicos a partir da personalidade, constituida por diferentes formas de
experi€ncias sociais do sujeito, mesmo que essas experiéncias sejam somente de
natureza sexual.

Gonzdlez Rey (2002a) considera como um momento de particular
desenvolvimento para a psicandlise a teoria de J. Lacan, que subordina o mundo
psiquico a um dominio essencialmente simbdlico, organizado pela linguagem. Assim,
Gonzélez Rey considera um avango na teoria lacaniana o fato de ele ter
institucionalizado a linguagem como constituidora do sujeito e o fato de atribuir-lhe um
lugar essencial na organizagdo da realidade social por parte do sujeito. Dessa forma, o
sujeito representa uma expressdao passiva da ordem superior da linguagem. Com esta
concepg¢do, Lacan subordinou toda a vida psiquica a natureza simbdlica da linguagem,
na qual a organizacdo subjetiva passou a ser identificada com a linguagem. A obra de
Lacan influenciou estudos de varios pensadores franceses como Foucault, Althusser,

Pecheux e Barthes.

Ainda fazendo uma andlise histérica dos caminhos percorridos pela
psicologia, a perspectiva humanista resgatou, segundo Gonzilez Rey (2002a), o
individuo como sujeito ativo e criativo, capaz de assumir posicdes diante das situacdes
que enfrenta. O humanismo nos apresenta um sujeito capaz de auto-determinar-se, auto-
realizar-se e atualizar-se. Porém, o que pode ser superado, algo que os autores
humanistas ndo conseguiram, é a representacdo dos contetidos inconscientes como
suscetiveis de aparecer integralmente numa representacdo consciente. Na opinido de
Gonzilez Rey, o humanismo representa um momento importante na histéria dos estudos
da subjetividade, em primeiro lugar por sua aproximacdo histérico-social aos processos

de subjetivacdo humana. Todos os autores humanistas, em maior ou menor grau, sio
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sensiveis a significagcdo do social no desenvolvimento do psiquismo. No entanto,
muitos deles se mantém presos a questdo da natureza universal do homem. O autor
admite, portanto, que o humanismo discute processos essencialmente humanos que
foram ignorados pelas outras correntes e, metodologicamente falando, aceita o desafio
de seu estudo. Para Gonzdlez Rey, o humanismo representa a teoria que mais avangou
no questionamento do status metodolégico dominante na psicologia.

Segundo Gonzélez Rey (2004a), as teorias do desenvolvimento, desde os
psicanalistas até os cognitivistas, de forma geral, “ignoram o sujeito que se desenvolve,
assim como os contextos sociais e culturais diferenciados nos quais o desenvolvimento
acontece.” (p. 2). Para ele, mesmo as pesquisas de Vigotski, que marcam o aspecto
cultural, priorizam a mediag@o dos signos e instrumentos da cultura no desenvolvimento
das funcdes psiquicas, que produz um espago semiético na relacdo da crianga com o
meio (Maluf e Mozzer, 2000). Este fato, na opinido de Gonzilez Rey (2004a), reduz
estes estudos ao aspecto cognitivo e “ndo chega a desenvolver um conceito do outro
como sujeito complexo que aparece associado a um posicionamento afetivo nas
relacoes”, fato que “leva Vigotski a considerar o outro mais em uma perspectiva
instrumental do que relacional” (p. 5).

A concepg¢do de subjetividade assumida neste trabalho busca apreender a
complexidade dialética da psique humana. Essas reflexdes criticas sobre a perspectiva
histérico-cultural de Vigotski, bem como sobre outros eixos de producdes tedricas dela
derivadas e ja citadas neste trabalho, foram, segundo Mitjans Martinez (2004),
elementos fundamentais na constituicdo de uma cosmovisdo da psique que podemos
considerar uma teoria da subjetividade na perspectiva histdrico-cultural. Para Gonzilez
Rey (1999a) a subjetividade é entendida como uma realidade do ser humano; como um
sistema de significacdes e sentidos constituidos nas relagdes que o sujeito, nos mais
variados estdgios do desenvolvimento, estabelece no seu contexto social. Ndo um
sujeito abstrato, mas um sujeito datado, histérico, que tem vontade e age de forma
consciente.

Nas palavras dele,

subjetividade € a organizacdo dos processos de sentido e de significacdo que
aparecem e se organizam de diferentes formas e em diferentes niveis no
sujeito e na personalidade, assim como nos diferentes espagos sociais em

que o sujeito atua (p.108).
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E ainda em Gonzélez Rey (2002b) que se encontra o conceito:

A subjetividade é um sistema complexo de significacdes e sentidos
subjetivos produzidos na vida cultural humana, e ela se define
ontologicamente como diferente dos elementos sociais, bioldgicos,
ecoldgicos e de qualquer outro tipo, relacionados entre si no complexo

processo de seu desenvolvimento. (p. 37)

E, numa elaboracdo mais recente do conceito, Gonzilez Rey (2005b),

afirma que subjetividade é

um sistema complexo capaz de expressar através dos sentidos subjetivos a
diversidade de aspectos objetivos da vida social que concorrem em sua

formagao (p. 19).

Segundo Gonzélez Rey e Mitjans Martinez (1989), a subjetividade possui
diferentes formas de expressao e organizacdo. Formas mais simples e menos elaboradas
ou formas mais complexas, mais sist€émicas e organicas, como por exemplo, a
subjetividade manifesta nos projetos profissionais de uma pessoa. Isto significa que a
subjetividade ndo é homogénea. Por outras palavras, a subjetividade, entendida a luz
desta teoria, possui formas muito complexas e diferentes de se expressar e ndo se
caracteriza por estruturas internas invaridveis que permitam construcdes universais
sobre a natureza humana. Mas ela € flexivel, versatil e complexa, o que permite que o
homem seja capaz de gerar processos que modificam seu modo de vida, o que por sua
vez permite a reconstituicdo da subjetividade, tanto no nivel social como no nivel
individual (Gonzdlez Rey, 2002b). Neste sentido, é que o autor entende a subjetividade
como processual, plurideterminada, contraditéria, em constante movimento e que tem

um papel essencial nas diferentes op¢des do sujeito.

Outro aspecto que julgo ser interessante ressaltar é que, para Gonzdlez Rey
e Mitjans Martinez (1989), ndo podemos dizer que tudo que compde o psiquismo do
sujeito faz parte da subjetividade, ji que existem processos psicolégicos simples, que
ndo fazem parte de configuragdes subjetivas. A subjetividade é singular, unica,
complexa e sist€émica, composta por diferentes formagdes psicoldgicas, ligadas entre si
cujo conteddo e expressdo funcional se manifestam ao mesmo tempo, mas de formas
diferentes, possuindo sentidos psicoldgicos diferenciados. Tais sentidos sdo gerados de

acordo com o subsistema ou a configuracdo psicoldgica da qual fazem parte e se
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manifestam na forma através da qual o sujeito vé o mundo, pensa sobre a realidade e
age sobre ela (Gonzdlez Rey, 2005a).

Assim, o subjetivo ndo € constituido somente daquilo que diferencia um
sujeito do outro, nem, como ja foi dito, se confunde com todos os processos psiquicos
do sujeito. A subjetividade é qualitativamente diferente do bioldgico e do social, apesar
de que, tanto um como o outro, constituem condi¢des para a sua existéncia (Mitjans
Martinez, 2005a). Por exemplo, uma operacdo matemadtica automatizada faz parte do
psicolégico por envolver fungdes psiquicas, como a memdria, inteligéncia, atencéo
voluntéria, dentre outros processos, mas ndo faz parte da subjetividade tal como é
concebida por Gonzdlez Rey. Assim, faz parte do psiquismo da pessoa tudo aquilo que
se relaciona com estas funcdes especificamente humanas. Sendo assim, a subjetividade
€ uma forma complexa, especificamente humana de expressdo do psiquico. Segundo
Mitjans Martinez (2005a), na sua interpretacdo da teoria da subjetividade de Gonzélez

Rey,

uma das principais confusdes, derivada da utilizacdo da categoria subjetividade
no senso comum, € a sua utilizacdo como sindnimo do psicolégico, o que faz
com que se perca, no meu ponto de vista, seu valor heuristico para a
compreensdo das formas qualitativamente diferentes em que o psicoldgico

aparece no homem, diferentemente de outras espécies no mundo animal (p.15).

Continua seu raciocinio, afirmando:
A teoria de Gonzdlez Rey foge de toda tentativa reducionista no sentido de
que defende o cardter ontoldgico da subjetividade como forma qualitativa de
existéncia do real irredutivel a outros niveis do real, como o biolégico e o
social. Mesmo que o bioldgico e o social constituem condi¢des para a
existéncia da subjetividade, esta, na sua especificidade qualitativa, ndo é
redutivel a nenhum desses niveis, e suas formas de organizagdo e
funcionamento tém uma qualidade diferenciada que ndo possibilita que a
compreensdo dos fendomenos dessas ordens seja suficiente para seu

conhecimento (p.21).

A Teoria Historico-Cultural da Subjetividade tem, portanto, implicagées na
construcio do conhecimento psicolégico contemporaneo, pois rompe com a
representacdo da psique como processo natural e como um conjunto de entidades

estaticas individuais e universais.
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Alguns conceitos desenvolvidos por Gonzdlez Rey serdo agora explicados,
pois julgamos serem estes fundamentais tanto para a compreensdo da teoria como para o

entendimento de como foram construidas as informacdes levantadas nesta pesquisa.

3.2. Personalidade e Sujeito:

Na nossa opinido, Gonzélez Rey (2000) nos revela uma nova orientagio
para a compreensdo da personalidade. Sob essa perspectiva tedrica, ela aparece como
constituinte da processualidade do homem, deixando ser entendida como uma categoria
interna do individuo, mas constituida por configuracdes de sentidos subjetivos
produzidos pelo sujeito no curso de sua atividade e que apresenta certa estabilidade.

A categoria personalidade € definida por Gonzalez Rey (2004b) como uma
organizagdo sist€mica dos contetidos psiquicos que apresenta uma relativa estabilidade.
Esta organizag@o caracteriza a expressdo integral do sujeito em sua fun¢do de regulacéo

e auto-regulacdo do comportamento. Nas palavras do autor, personalidade é:

uma organizagdo sistémica, viva e relativamente estivel das diferentes
formagdes psicoldgicas e seus sistemas de integracdes funcionais de seus
conteidos que participam ativamente nas func¢des reguladoras e auto-
reguladoras do comportamento, sendo o sujeito quem exerce estas funcoes.

Ele esta constituido por elas e, de forma simultanea, € constituinte delas.

(p.72)

Para este autor, a personalidade é uma expressdo da subjetividade e, a
medida que se constitui, vai adquirindo uma relativa forma de estabilidade. Quando o
autor se refere a uma organizagdo sistémica quer dizer que a personalidade € dinamica e
complexa. E a organiza¢io de um conjunto de contetidos psicolégicos cuja fungio
principal € a regulacdo e auto-regulacdo do comportamento do sujeito.

Esta estabilidade ndo é completa por que a personalidade é dinamica,
complexa e mutdvel durante o desenvolvimento humano. A personalidade é, sob esta
Otica, a organizacdo de um conjunto de elementos subjetivos - contetidos psicolégicos.

Estes elementos de construcdo da personalidade podem ser, segundo Gonzilez Rey e
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Mitjans Martinez (1989), elementos estruturais - conteido da personalidade; e
funcionais — como operam esses conteidos.
Na concepgdo desses autores, o elemento estrutural da personalidade é

integrado por elementos psicoldgicos, determinados em trés niveis:

a) Unidades psicologicas primdrias - possuem diferentes tipos e
niveis de complexibilidade. Sao tracos caracteristicos da personalidade,
atitudes, os motivos, normas, valores, ou seja, unidades que se expressam
diretamente no comportamento. Estes, porém, ndo s@o os unicos contetidos da
personalidade, nem tampouco os mais importantes. Qualquer traco
personoldgico tem diferentes formas de expressdo comportamental num

determinado contexto;

b) Formacdes motivacionais - projetos, ideais, concep¢do de
mundo; um conjunto de motivos mediado pelas operacdes cognitivas do

sujeito;

c) Sinteses reguladoras - configuragdes ou subsistemas que

integram de forma simultinea outros elementos e formacdes.

As unidades psicoldgicas primdrias fazem parte da personalidade de uma
pessoa, no entanto, elas entram em configuragdes que podem variar de acordo com o
seu sentido psicologico. Assim, pode-se até tracar o perfil personoldgico de um
determinado sujeito, por exemplo, quio agressiva, socidvel, introvertida a pessoa é.
Porém, esta é apenas uma nocdo da personalidade do individuo com relagdo a um
determinado contexto. Podemos, por exemplo, observar que, num determinado
momento, uma pessoa que € tida como covarde, pode vir a agir como uma pessoa
corajosa pelo sentido subjetivo de vida que ele possui, naquele momento de sua acgfo.
Assim, nas palavras de Gonzalez Rey (1995):

As unidades psicoldgicas primdrias (tragos, atitudes e outras) sdo
personoldgicas, no entanto entram em configuracdes, dentro das quais seu

sentido psicolégico pode variar (p.59).”

7 Tradugdo do espanhol sob nossa responsabilidade.
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Podemos afirmar, entdo, que alguns testes, como, por exemplo, HTP,
Roscharch e PMK® que tracam o perfil da personalidade de uma pessoa, permitem
descrever as caracteristicas mais comuns da pessoa, mas podem ndo explicar como elas
atuam em relacdo a conduta, que pode variar.

O fato € que o sujeito ndo atua s6 em funcdo dos tragos que tem, mas em
funcdo de projetos, ideais e concepcdo de mundo que também sdo elementos
constituidores da personalidade entendida como forma de organizacdo da subjetividade
individual. A este conjunto de idéias, Gonzilez Rey e Mitjans Martinez (1989)
chamaram de ‘formagdes psicoldgicas ou motivacionais’ que comporiam as formas de

organizacdo da subjetividade social.

Em sua base motivacional, as formagdes psicoldgicas se apéiam em motivos
que ocupam um lugar elevado na estrutura motivacional da personalidade,
ao que denominamos tendéncias orientadoras, as quais aglutinam, dentro de
um mesmo sistema de sentido, outras necessidades e motivacdes menos
especificas e de menor hierarquia, que encontram sua via de expressdo

nestas formacdes psicoldgicas (p.29).9

Portanto, o que determina a acdo ou a conduta do individuo s@o as
formagcdes motivacionais € ndo o tragco em si. Estas formacdes sdo reguladoras do
comportamento. No exemplo que se segue, Gonzdlez Rey (1995) destaca a relacdo
organica que se estabelece entre a subjetividade e o social, através do estado atual do

sujeito em seu sistema de relagdes.

. se a comunicacdo com os pais se deteriora, o sentido subjetivo de
inseguranca poderia mudar e aparecer diante do sujeito a vivéncia de uma
dependéncia irracional, temor a separacdo, ansiedade etc., como expressio
do novo sentido psicolégico do mesmo elemento, implicado numa

configuracdo subjetiva diferente (p.60)10.

Ao tratar das sinteses reguladoras, Gonzilez Rey e Mitjans Martinez
(1989) afirmam que, o préprio cariter sist€émico da personalidade determina que seus

elementos e formacgdes se integrem em diferentes configuracdes psicoldgicas de forma

¥ Para conhecer ou aprofundar-se neste assunto, consultar O Processo Psicodiagnéstico e as Técnicas
Projetivas, Ocampo, M.L.S., Arzeno, M.E.G.e Piccolo, E.G., 1995.
? Tradugdo do espanhol sob nossa responsabilidade.

10 [dem.
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simultinea. Uma sintese reguladora poderia ser o chamado ‘afecto de inadequacion’
(p.29) que € a inter-relacdo necessdria entre o almejado ou o nivel de aspiracio,
artificialmente elevado, e a inseguranca ndo consciente do sujeito em suas
possibilidades.

Outra categoria, desenvolvida por Gonzdléz Rey (1995a), que compde a
subjetividade individual € o sujeito. Entendido pelo autor como singular e unico; que
expressa uma rota diferenciada de produgdo de sentido subjetivo; que € ativo, vivo,
presente, pensante, que se posiciona e produz sentidos subjetivos no préprio curso da
atividade; fazendo com que uma experiéncia tenha significagdo. Assim, o sujeito é
constituido pela personalidade e, simultaneamente, a constitui. E, ambos, sujeito e
personalidade, sdo as formas mais complexas de organizacdo da subjetividade

individual. Gonzdléz Rey (1995) define como sujeito,

o individuo concreto, portador de personalidade que, com caracteristicas
essenciais e permanentes de sua condicdo, € atual, interativo, consciente e

volitivo (p.6l)1 L

Mitjans Martinez (1997), retomando as posi¢des de Gonzdléz Rey, afirma
que “o sujeito é o individuo portador de uma personalidade que adquire uma
capacidade volitivo-intencional que lhe permite a antecipacdo e a projecdo de seus
comportamentos”(p.50). A autora apresenta o sujeito como um agente reflexivo e
avaliativo, capaz de definir suas a¢des e propdsitos, isto €, um sujeito constituidor da
sua propria personalidade. O sujeito é concebido, dentro desta abordagem, como alguém
que dimensiona, através de suas escolhas conscientes, a sua personalidade.

Continuando sua interpretacio da teoria de Gonzdléz Rey, Mitjans
Martinez (1997) assinala que “é o sujeito quem, em sua projecdo e diante das situacoes
enfrentadas, utiliza e atualiza seus recursos personologicos para comportar-se
criativamente.”(p.51).

Quando tratamos o sujeito com todas estas caracteristicas, podemos
considerar que ndo existem personalidade e subjetividade, formadas em toda a sua
amplitude, nos primeiros anos de vida da crianga. A personalidade, como abordada por
estes autores, pressupde uma intencionalidade e consciéncia do sujeito, impossiveis ao

bebé. Assim, o bebé seria um sujeito em construgdo. Nesta perspectiva, o individuo

" Tradugdo do espanhol sob nossa responsabilidade.
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alcanga a condicdo de sujeito quando adquire capacidade de autodeterminagdo, de
definir objetivos proprios e segui-los através de sua atividade volitiva, ou seja, a
necessidade de seguir principios pessoais, fato que s6 acontece mais tarde no ciclo vital

da crianga.

3.3. Forcas Motrizes do Desenvolvimento

Ao tratar da questio do que pode interferir efetivamente no
desenvolvimento da personalidade, Gonzdlez Rey (1995) assinala aspectos importantes
que acontecem no decorrer da vida do sujeito. Para este autor, para se explicar como a
personalidade humana se constitui, € necessdrio transitar nos sistemas através dos quais
esta personalidade se desenvolve, reconhecendo, assim, o carater integral das forcas que
participam deste processo. Nesse contexto, Gonzilez Rey privilegia trés elementos
dinamizadores no desenvolvimento da personalidade: a comunicagdo, unidades

subjetivas de desenvolvimento e as contradi¢des.

3.3.1. Contexto Social e Comunicacao:

Gonzdlez Rey (1995), afirma que a medida em que o individuo vai se
desenvolvendo como sujeito psicolégico, maior e mais complexa é a mediacd@o subjetiva
existente entre o ambiente social e 0 homem. Segundo ele, esta mediacdo se da em dois
niveis: o primeiro, num nivel mais elementar, quando o sujeito tem menor controle
intencional; o segundo € definido pelo aumento do espaco intencional do sujeito, que
abraca os elementos do meio social que passam a ter um sentido psicoldgico para ele. O
homem, em sua condigdo de sujeito (condicdo adquirida desde muito cedo e
caracterizada pela intencionalidade e autodeterminago), ndo se subtrai, em nenhum
momento, do espago interativo de suas relagdes sociais, elemento inseparavel de seu

desenvolvimento.
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Todavia, para entender como os elementos do ambiente social atuam
como forgca motriz do desenvolvimento da personalidade, é necessario deixar de
conceber o social como externo e o subjetivo como interno. Neste sentido, Gonzdlez
Rey (1995) entende que, compreendendo o significado do social, o individuo vai,
através do seu sistema de representagdes, formando sua prépria consciéncia. Utilizando
sua propria capacidade de reflexdo e de criar alternativas, o sujeito aceita, reavalia e
reformula os elementos que a cultura oferece. “O social ndo produz um efeito linear na
personalidade, mas se integra, em sua dimensdo real, ao sistema de elementos que, a
partir do sujeito, produzem um sentido psicologico particular”. ( p.77).

Outro aspecto importante relacionado ao papel do social no
desenvolvimento da personalidade do individuo refere-se as vivéncias surgidas na
relacdo com o contexto social as quais sdo essenciais ao bem estar emocional do sujeito.
A influéncia que estas vivéncias exercem sao quase sempre nao conscientes, mas se
tornam essenciais para a formacéo das representagdes conscientes do sujeito.

Na primeira infincia, as relacdes sociais t€ém repercussdes emocionais
sobre a crianca que podem ser altamente destrutivas. Porém, a crianga ndo tem completa
consciéncia nem tampouco possui um rol de significacdes em relagdo a essas vivéncias,
isto é, a crianca ndo possui nenhum recurso para reestruturar o sentido psicoldgico
destes impactos emocionais.

Sobre a faixa etdria que serd estudada nesta pesquisa, Gonzilez Rey (1995)
afirma que

nas idades entre trés e sete anos, a crianca € muito mais consciente sobre o
sentido dos distintos eventos de seu meio e da valorizacdo adulta; orienta
sua intencionalidade para a busca de afeto e aprovacio, vivéncias que nestas
idades sdo essenciais para o desenvolvimento da auto-seguranga, da
independéncia e da criatividade. Unido a capacidade da crianga para lutar
pela aprovacdo adulta, se expressa uma tendéncia a representar de forma
consciente os estados negativos associados a ndo satisfacdo de suas

expectativas, o que se converte em fonte de ansiedade, temor, inseguranca e

dependéncia (p. 78)".

Julgamos ser importante frisar que as caracteristicas do social e da
comunicacdo, bem como sua influéncia na constituicao da subjetividade, variam, ndo sé

de acordo com os diferentes momentos historicos do desenvolvimento humano, mas
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também devido as distintas caracteristicas psicoldgicas das criancas e dos diferentes
sentidos subjetivos produzidos. Apesar de nao ser uniforme ou linear o papel do social e
da comunicagdo, com suas variadas significacdes nos distintos momentos do
desenvolvimento, seu papel é essencial ao longo do processo.

Ainda com relacdo a crianca pequena Gonzdlez Rey (1995) afirma que a
comunicagdo inter-pessoal é uma condigdo para o desenvolvimento do sujeito e da
personalidade nos primeiros anos de vida da crianca. O que ndo significa que seus
efeitos sobre o individuo sejam absolutos, pois, mesmo nos primeiros anos, existem
diferencas individuais que também interferem nesta formacdo. Na primeira infancia,
porém, existe um cariter generalizado das respostas do bebé. A medida que a
personalidade e o proprio sujeito vao se desenvolvendo, aparece, cada vez mais, a
realidade mediada pela subjetividade do sujeito. A comunicagdo, que resulta da relacdo
do sujeito com os outros, adquire um cardter personalizado, pois no seu sentido
subjetivo o sujeito, que busca satisfacio para suas necessidades individuais,
desempenha um papel essencial.

A partir desta concepgdo tedrica, € possivel concluir que a comunicacdo
pode aumentar a sensibilidade do sujeito sobre a realidade. Esta comunicacdo lhe
permite incorporar elementos da realidade a esfera pessoal. Portanto, a relagdo
comunicativa adiciona uma nova dimensdo do real ao outro, por causa do sentido
subjetivo que adquire para o sujeito concreto.

Neste sentido Gonzdlez Rey (1995) afirma,

A comunicagdo atua como for¢a motriz do desenvolvimento, no entanto o
sujeito implicado nela ativamente constréi novos aspectos de sentido, para
os quais deve organizar respostas que estimulem e atualizem muitas de suas
potencialidades, e cheguem a novas configuragcdes de seus recursos
subjetivos que o conduzem a niveis qualitativos diferentes em seu

desenvolvimento (p. 81).13

Para Gonzélez Rey (1995), o cariter da comunicagdo como for¢a motriz
do desenvolvimento da personalidade ndo estd dado somente pelos novos elementos ou
configuragcdes que este processo produz, mas também pelas mudangas que a
comunicacgdo estabelece sobre o sujeito psicoldgico, na formulacio de seus problemas e

interrogacdes, e na definicdo de esforgcos intencionais, aspectos essenciais para o
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desenvolvimento da personalidade. Para ele, o processo de socializacdo da crianga se da

frente ao estabelecimento de verdadeiras relacdes de comunicagao.

O primeiro passo na socializagdo da crianca é o estabelecimento de uma
profunda relacdo de comunicagdo com seus pais, através da qual, e como
momento necessdrio desta, aparecem a assimilacdo de normas, a capacidade
para concentrar-se, a capacidade de interagir com o outro, de seguir
instrugdes e muitos outros processos que simultaneamente evidenciam as

possibilidades da crianca de entrar em uma relagado socializada (p.8 .M

A auséncia desta relacdo profunda de comunicagdo, ou seja, destas
relacdes socialmente bem constituidas, determina que estas criancas necessitam
construir este tipo de relacdo emocional na escola ou em outras situagdes. Em outras
palavras, faz-se necessdrio que exista uma pessoa que estabeleca uma relagdo de
comunicag¢do individualizada com a crianga. Ndo é raro observarmos que relacdes com
um sentido emocional negativo estimulem recursos subjetivos nos sujeitos, assim como
potencialidades intencionais, com o intuito de alcangar metas e superar tensdes e

ansiedades provocadas por estas relacdes.

3.3.2. As contradi¢oes como forcas motrizes do desenvolvimento:

Como mencionado no tdpico anterior, Gonzélez Rey (1995) afirma que
existem contradi¢des que, sem chegar a constituir uma crise, t€ém potencial para serem
consideradas como forg¢as motrizes do desenvolvimento. Este autor define contradi¢des
como sendo situagdes que exijam do sujeito uma resposta através da qual entram em

jogo novos recursos que déem lugar a uma mudanca em sua configuracéo subjetiva.

O tipo de vivéncia que produz a contradig¢do constitui, de fato, um elemento
de desenvolvimento ou de dano para o sujeito. Este pode enfrentar vivéncias
negativas que nao logram explicar, e através de uma atitude reflexiva, criar
alternativas que o conduzam a um processo de busca permanente,

construindo representacdes diversas sobre as quais mobiliza distintos
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recursos, modificando concepgdes e valores, reconstruindo representacdes
anteriores, etc. No final, pode apresentar-se um novo momento qualitativo

de seu desenvolvimento. (p.84)15.

Na crianga pequena a capacidade de autodeterminagdo do sujeito ainda é
baixa e as contradi¢des estdo diretamente associadas a um elemento externo do sistema
de relacdes da criancga. Freqiientemente quando este sistema de relagdes conflituosas
muda, como, por exemplo, quando ela se sente mais aceita e vivencia situacdes mais
agraddveis no contexto escolar, pode-se criar na crianga o desejo de um vinculo
positivo. No caso das criangas, os elementos externos mais diretamente ligados a estes
sujeitos, tém um peso importante no curso de seu desenvolvimento. Dai o importante
papel da comunicac¢do no cardter dinamizador que as contradi¢des podem apresentar.
Nos adultos os conflitos podem se apresentar de forma mais indireta e complexa. Neste
caso, o sujeito possui um alto poder de reconstru¢do de experiéncias e de
representacdes; e, segundo esta abordagem tedrica, um dos canais fundamentais de
estimulac@o desses processos reflexivos é a comunicacao.

Desta forma, Gonzélez Rey (1995) entende que as contradi¢cdes produzem
mudangas podendo reconstruir elementos personolégicos. Devido a esta capacidade
intencional de mudanca, o sujeito é considerado, nos termos dessa concepcao tedrica,
agente ativo de novas contradi¢des e promotor de seu proprio desenvolvimento. Por
outro lado, as contradi¢des que ndo se personalizam ou se convertem em objeto de
aten¢do intencional do sujeito, transformam-se, quase sempre, em focos permanentes de
tensdo e mal-estar.

Mitjans Martinez (2005a), tratando desta questdo, afirma,

a subjetividade se apresenta como algo contraditério. Compreende-se que
um individuo passa a ser simultaneamente moral e imoral, forte e fraco,
profundamente agressivo e extremamente sensivel, em dependéncia da
articulacdo entre os sentidos subjetivos constituidos na sua histéria de vida e
os momentos atuais relacionais de sua acdo como sujeito. Reconhece-se,
assim, a dificuldade de supor sempre uma ordem — no sentido de
regularidade — na dindmica altamente singularizada da subjetividade, o que

sinaliza a impossibilidade de padronizacdo na sua construgdo tedrica. (p.17)

15 Idem.
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3.3.3 Unidades Subjetivas do Desenvolvimento

Julgamos ser o que Gonzilez Rey (1995, 2004a) chama de unidades
subjetivas do desenvolvimento um dos pontos mais significativos para entendermos o
processo de desenvolvimento da personalidade e do papel da atividade da crianga neste
processo.

Como ja temos falado, para Gonzalez Rey (1995), o desenvolvimento da
personalidade transcorre dentro do sistema integral do sujeito psicoldgico e do meio
social em que este sujeito vive. Além da comunicagdo e das contradicdes também se
configuram, no nivel personolégico, unidades que, de forma estavel, implicam em um
conjunto de potencialidades do sujeito, que se atualizam no préprio processo de
configuragdo destas unidades e se convertem em recursos subjetivos estdveis da

personalidade.

As unidades subjetivas do desenvolvimento sdo aquelas atividades ou
relacdes da pessoa que comprometem seus recursos potenciais em um dado
momento deste processo, e se configuram de forma estivel no nivel
subjetivo, formando um verdadeiro sistema dindmico de relagdes essenciais

entre seus diferentes elementos (p.88)16.

Numa andlise mais recente sobre as unidades subjetivas do

desenvolvimento, Gonzalez Rey (2004a) as define como:

configuracdes subjetivas com a capacidade de integrar e estimular um
conjunto de aquisi¢des do desenvolvimento em determinados momentos da

vida da pessoa (p. 18).

Gonzalez Rey (2004a) continua esclarecendo que podem existir outras
configuragdes ou unidades subjetivas do desenvolvimento em um mesmo momento da
vida da crianga. Essas unidades representariam diferentes formas de atividade e de
comunicagdo que caracterizam um determinado momento da vida da crianca. O autor
ainda esclarece que estas unidades sdo complexos sistemas de relagdes entre as pessoas

que acontecem em espagos institucionais onde estes relacionamentos t€m lugar. Os
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espacgos formariam “espacos de sentido que se tornam sensiveis para novas aquisicoes
do desenvolvimento” ( p. 8).

Estas unidades representam uma sintese subjetiva de situagles externas
importantes que possuem um sentido para o sujeito. Elas sdo carregadas de recursos e
elementos subjetivos que expressam uma potencialidade especifica para se desenvolver
através do envolvimento do sujeito nestas situacdes. Toda relagdo ou atividade estavel
que o sujeito mantém se expressa em uma configuracdo subjetiva da personalidade. No
entanto, somente aquelas configuracdes que estimulam elementos ou formagdes
suscetiveis de desenvolvimento, em um momento especifico, podem ser consideradas
unidades subjetivas de desenvolvimento. Isto é, nenhuma atividade alcanca a condig¢do
de unidade subjetiva de desenvolvimento se ndo se conduz a uma configuracio
subjetiva que expressa a sintese do sentido psicoldgico que possui o sujeito. Outros
elementos irdo se fundir em torno do sentido que a atividade possui para o individuo,
realizando, assim, uma sintese psicoldgica.

Um exemplo de como um conjunto de atividades pode se tornar uma
unidade subjetiva do desenvolvimento, que é apresentado por Gonzélez Rey (2004a), é
a pratica de esportes de um adolescente. Para que esta atividade seja considerada uma
unidade subjetiva de desenvolvimento, o jovem precisa, através da pratica do esporte, ir
amadurecendo valores, comportamentos e formas de relagdo que vao formar sentidos
subjetivos singulares que levardo ao desenvolvimento de todo um sistema com
conseqiiéncias no comportamento deste jovem em outros momentos de sua vida, por
exemplo, na escola, na familia e no namoro (p. 14). Assim, a prética do esporte interfere
em comportamentos associados a um posicionamento pessoal, ético e moral. Outros
recursos subjetivos associados a este comportamento podem ser desenvolvidos como a
persisténcia, o cuidado com a alimentacdo, o que levaria a formagcdo de uma unidade
subjetiva do desenvolvimento a respeito do esporte.

Uma atividade, para se converter em unidade subjetiva do
desenvolvimento, deve ser vista como um processo integral que envolve um sistema e
ndo como um conjunto de aquisi¢des fragmentadas relacionadas a um conjunto de
atividades isoladas. Estas ndo respondem a etapas universais, uma vez que os sistemas
serdo formados segundo a singularidade de cada sujeito. Assim podem coexistir vérias
unidades subjetivas do desenvolvimento no mesmo sujeito em um dado momento de

sua vida, o que ndo necessariamente ird se apresentar em outra pessoa da mesma idade.
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Dessa forma, o individuo, em seu curso de desenvolvimento, vai se relacionando com o
mundo social de acordo com producdes diferenciadas de sentido.

Por esta razao, Gonzdlez Rey (2004a) enfatiza que o processo de formagao
das mencionadas unidades nédo se da fora do sujeito psicolégico concreto. Mas que este
processo acontece dependendo das relagdes que o sujeito estabelece e das configuracdes
subjetivas construidas num determinado momento especifico.

Neste sentido, Gonzélez Rey (2004a, p.18) afirma que uma atividade de
leitura, por exemplo, pode constituir uma unidade subjetiva do desenvolvimento, por
aquilo que culturalmente aquela atividade significa para a crianga naquele determinado
momento. A leitura, porém, ndo terd o mesmo sentido para uma crianga de seis anos que
aprende a ler que para um jovem adulto analfabeto que comece esta aprendizagem. Isto
se dd porque na idade adulta muitos processos subjetivos, que na crianga de seis anos
sdo desencadeados por esta atividade, pelo sentido social que a leitura possui, ja foram
configurados por outras vias. Além disso, o préprio sentido social da atividade de leitura
para o adulto ndo é o mesmo. As formas de relacdes e atividades exercidas pelos
sujeitos t€m um sentido social e cultural diferente nas distintas etapas do
desenvolvimento e em diferentes contextos sociais. Tal fato influencia na significacdo
individual que estas tém para o sujeito concreto. As unidades subjetivas do
desenvolvimento vao ser diferentes de acordo com a riqueza das configuracdes
subjetivas do proprio sujeito e da qualidade dos sistemas de atividades e comunicagdo
do meio onde vive.

Segundo o autor, para que uma atividade possa se converter em unidade
subjetiva do desenvolvimento, deve reunir um conjunto de requisitos. O sujeito deve,
em primeiro lugar, possuir um certo grau de motivacdo, ainda que sejam necessarios
suportes externos para que ele consiga romper barreiras que dificultam seu
envolvimento no novo sistema de atividades ou comunicacdo. As atividades e relacdes
que se configuram em unidades subjetivas, solicitam do sujeito envolver-se com um alto
nivel de individualizacdo, expressando sua iniciativa e criatividade de forma auténtica.
Na realidade, estas atividades e relacdes precisam ter um profundo sentido subjetivo
para o sujeito.

Quando tratamos de idades mais tenras, a crianca pode ndo chegar a ter
plena consciéncia desta significacdo. Isto pode fazer com que ela ndo vivencie uma
relacdo ou atividade como sendo sua, sentindo-as como algo externo, fato este que

confere um cardter formal a tais relacdes. Para Gonzdlez Rey (1995), é precisamente o
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formalismo, dentro das instituicdes em que a crianca participa, um dos fatores que mais

prejudica seu desenvolvimento.

Nas primeiras etapas do desenvolvimento (pré-escolar e escolar primdria), o
temor e a ansiedade pela compulsdo externa podem ser suficientes para que
a crianca ndo experimente uma atividade e/ou relacdo como préprias,
sentindo-as como algo externo a ela, o que lhes d4 um caréter formal. E
precisamente o formalismo, dentro das instituicdes em que a crianga
participa, um dos fatores que mais causa dano ao seu desenvolvimento (p.

90)".

Sendo assim, o estabelecimento de wunidades subjetivas do
desenvolvimento, em idades iniciais da vida, pode estimular o surgimento de novas
unidades. Porém, o processo de desenvolvimento das unidades subjetivas € vivo,
dinmico e contraditdrio.

Concluindo a presente reflexdo, podemos afirmar que as unidades
subjetivas do desenvolvimento sdo atividades ou relacdes que desencadeariam
processos subjetivos responsdveis por promover desenvolvimento. Estas, todavia, se
convertem em configuracdes subjetivas com a capacidade de estimular um conjunto de
aquisi¢des de desenvolvimento. Nas palavras de Gonzalez Rey (2003) a categoria
configuracio “constitui um niicleo dindmico de organizacdo que se nutre de sentidos
subjetivos muito diversos, procedentes de diferentes zonas da experiéncia social e
individual”’(p.203).

Retomando o exemplo da aprendizagem da leitura, esta atividade pode
vir a constituir uma unidade subjetiva do desenvolvimento, entre os 4 e 7 anos de idade,
pelo que ela representa na vida da crianga neste periodo, uma vez que, neste momento, a
aprendizagem da leitura pode representar ndo s6 uma aquisi¢do cognitiva, mas a
possibilidade de socializacdo, de producdo simbdlica e inser¢do em uma sociedade
letrada, estimulando recursos e sentidos subjetivos variados nas criangas. Por esta razio,
a leitura de histérias infantis foi escolhida como principal contexto para se estudar a

expressdo da criatividade nos sujeitos desta pesquisa.

' Tradugdo do espanhol sob nossa responsabilidade.
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3.4. Sentido Subjetivo

Vista como um sistema complexo de significacdes e sentidos produzidos
nas interacdes estabelecidas na vida cultural, a subjetividade se constitui de diversas
formas e em diferentes situacdes da vida social. Para Gonzilez Rey (2003), toda
situacdo social se expressa nas emogdes € nos processos significativos que se produzem
nos sujeitos quando vivenciam esta situacdo. Assim, define o que chama de sentido

subjetivo, como sendo
a unidade insepardvel dos processos simbélicos e as emog¢des num mesmo
sistema, no qual a presenca de um desses elementos evoca o outro, sem que

seja absorvido pelo outro (p. 127).

Assim, na interpretacio de Martinelli (2005), o sujeito, de acordo com suas
emocdes, constréi sentidos para as experiéncias vivenciadas, simbolizando-as de forma
singular e unica.

O conceito de sentido estaria, para Gonzalez Rey (2003), relacionado as
emocdes e a forma pela qual elas se organizam particularmente no sujeito. O sentido se
configura na pessoa como uma formagao psicoldgica que integra o cognitivo e o afetivo.

O que podemos entender, entdo por sentidos subjetivos? Em publicacdes
mais recentes, Gonzdlez Rey (2004a) retoma o conceito de sentido subjetivo como

sendo

um tipo de unidade auto-organizada da subjetividade que se caracteriza por
uma integracdo de significados e processos simbdlicos em geral e de
emogdes, nas quais um elemento nao estd determinado pelos outros, embora

tenha a capacidade de evocar os outros (p. 17).

E continua afirmando que o sentido subjetivo expressa processos
simbdlicos e emocionais que legitimam uma realidade para o sujeito. O sujeito vive,
entdo, uma realidade de sentido; uma realidade que ele ilusoriamente percebe como
sendo real, mas €, na verdade, o ‘seu real’. Assim, o social se configura como uma
produgdo de sentidos subjetivos.

Ao mencionar a importincia do outro no desenvolvimento humano,
Gonzilez Rey (2004a) alerta para o fato de ndo ser qualquer ‘outro’ que interfere no

desenvolvimento da pessoa. “O outro é significativo no desenvolvimento humano
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apenas como um outro portador de sentido subjetivo” (p.18). Desta forma, o outro
passa a ser significativo para o desenvolvimento ao converter-se em fonte de producio
de sentido.

Assim, o desenvolvimento, para Gonzalez Rey (2004a), corresponde a
um processo integral que acontece as voltas de sistemas de sentido subjetivo da pessoa e
ndo de forma fragmentada segundo tipos de atividade e de areas da vida. Nao é possivel,
portanto, falarmos de desenvolvimento da moral, cognitivo, sexual, de forma isolada,
muito menos falar de elaboracio de programas de educacdo orientados para estas
diferentes formas do desenvolvimento. Neste caso, segundo o autor, o préprio sujeito do
desenvolvimento, na sua complexidade e singularidade, é desconsiderado.

Nas suas palavras,

O desenvolvimento é um processo integral do sujeito que compromete, de
forma simultanea, diferentes formac¢des da personalidade em configuragdes
de sentido que implica o crescimento da pessoa em variadas esferas de sua

vida (p. 20).

Contudo, este crescimento ndo se da por acumulagdo de informagdes sobre
um determinado tema, mas, sim, pela producdo de sentidos que influenciam a
personalidade, que, entendida desta forma, foge de qualquer possibilidade de
estabilizacdo. Sobre esta questdo, Mitjans Martinez (2005a), explicando o carater

irracional da subjetividade humana, entendida a luz da teoria em questdo, afirma que

A categoria de sentido subjetivo, elaborada para representar uma das suas
formas constitutivas, aponta para as formas complexas e altamente
diferenciadas em que se integram o simbdlico e o emocional na experiéncia
e na psique humana, algumas das quais fogem de todo tipo de racionalidade

e, conseqilentemente, das possibilidades de predi¢@o, inclusive de explicagdo

(p.22).

Gonzilez Rey (2005a) chama de configuragdes subjetivas a organizacdo
dos desdobramentos e entrelacamentos dos sentidos subjetivos dos sujeitos. Assim,
estes sentidos tomam formas distintas nas configuracdes subjetivas diferentes.

Um aspecto que julgamos ser muito importante na teoria da subjetividade
de Gonzélez Rey é o modo como nela se articulam dialeticamente o individual e o

social. Normalmente tanto o senso comum como as produgdes tedricas que tratam do
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conceito de subjetividade, utilizam-no voltado para os aspectos que caracterizam a
individualidade e unicidade do sujeito, ou seja, o intrapsiquico. Ao contrério, o conceito
de subjetividade assumido por Gonzilez Rey (2002a) é simultaneamente social e
individual e sé pode ser entendido e estudado, se considerarmos que na sua constituicéo
existem processos contraditorios que se articulam entre um e outro. Em outras palavras,
a subjetividade se expressa na dialética entre o social e o individual. Nesses termos, a

subjetividade € entendida, por Gonzélez Rey (2005a), como:

um sistema em desenvolvimento, no qual as novas producdes de sentidos
constituidos nas atividades do sujeito influenciaram o sistema de
configuracdes da personalidade, ndo de modo imediato, mas de modo
mediato nos processos de reconfiguracio que acompanham a constante
processualidade dos diferentes sistemas de atividade e de relagdes dos

sujeitos. (p.35)

Neste contexto, Gonzdlez Rey (2005a) explica o que chamou de

subjetividade social.

3.5. Subjetividade Social

Ao elaborar o conceito de subjetividade individual - como configuracdo
dos processos de sentidos e significados que se organizam de diferentes formas e em
niveis distintos no sujeito - Gonzdlez Rey (2005a) complementa este conceito,
postulando que os processos de sentidos subjetivos também se organizam e estdo
presentes nos espagos sociais nos quais o sujeito atua. Assim, para o autor, a
subjetividade se expressa simultaneamente na condi¢do de subjetividade individual e
subjetividade social. Os sentidos subjetivos ndo se configuram no sujeito apenas por sua
experiéncia concreta, mas também devido a forma pela qual se organizam os sentidos
nos diferentes espacos da vida social que este participa e por causa da forma que estes
sentidos afetam o préprio sujeito.

Assim, a subjetividade social, segundo Gonzilez Rey (2005b) estd
“constituida tanto no sujeito individual, como nos diferentes espacos sociais em que

este vive, sendo ambos constituintes da subjetividade” (p.24). Segundo o autor, os
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diferentes espacos sociais de uma sociedade estdo relacionados entre si em suas
implicagdes subjetivas. Portanto, a subjetividade social estd presente nas representacdes
sociais das pessoas, nas crencgas, nos rituais, nos mitos e também nos discursos e
producgdes de sentido que formam sua organizagdo subjetiva. Ao desenvolver este

conceito, Gonzilez Rey (2002a) se propde a

romper com a idéia muito arraigada até hoje nos psicélogos, de que a

subjetividade é um fendmeno individual e apresentd-la como um sistema
complexo que se produz de forma simultdinea em um plano social e
individual, independentemente de que em cada caso reconhecamos sua
génesis histdrico-social, quer dizer, que ndo estd associada unicamente as
experiéncias atuais de um sujeito ou instancia social, mas a forma em que
uma experiéncia atual adquire sentido e significacdo dentro da constitui¢do
subjetiva da histéria do agente de significacdo, que pode ser tanto social

como individual (p.178)'%.

Assim, o social tem a sua dimens@o subjetiva e ndo existe sem ela, da
mesma forma que o sujeito psicolégico € social, sendo que essa interacdo com o social é
que o constitui como sujeito. Os mesmos aspectos objetivos que se articulam no
funcionamento da sociedade, formando a subjetividade social, articulam-se na formagao
da subjetividade individual, “com a diferenca que os processos de sentido nesse nivel
estdo constituidos, de maneira diferenciada, pelos aspectos singulares da historia das
pessoas concretas” (p.24). E isso que define, em termos subjetivos, o caréter
diferenciado de um comportamento numa mesma sociedade.

Neste sentido, Gonzdlez Rey (2002a) esclarece que, a partir deste ponto
de vista, os processos sociais deixam de ser externos ao individuo, como a nog¢do de
algo ‘objetivo’, em detrimento do ‘subjetivo’, que seria parte do sujeito. Estes processos
sociais se convertem em “um sistema complexo, a subjetividade social, da qual o
individuo é constituinte e, simultaneamente, constituido” (p.178).

Podemos afirmar, entdo, que um dado espago social, uma escola ou uma
determinada familia, por exemplo, apresenta um universo subjetivo de natureza social;
que estd em relagdo mitua com o universo subjetivo de cada individuo que o compde e
que interage nesse espaco. No entanto, a relagdo entre os processos de subjetividade

social e individual € uma relacio de natureza dialética e ndo dicotomizada.

'8 Traducdo do espanhol sob nossa responsabilidade.
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Os processos da subjetividade individual sdo um momento da subjetividade
social, momentos em que se constituem de forma reciproca sem que um se
dilua no outro e que tém que ser compreendidos em sua dimensdo

processual permanente (p. 182).

Nas palavras de Mitjans Martinez (2005a), na sua interpretagcdo da teoria

da subjetividade de Gonzélez Rey,

As subjetividades social e individual constituem-se mutuamente. Ndo é
possivel considerar a subjetividade de um espago social desvinculada da
subjetividade dos individuos que a constituem; do mesmo modo, ndo é
possivel compreender a constituigdo da subjetividade individual sem
considerar a subjetividade dos espagos sociais que contribuem para a sua

producdo (p.20).

Podemos concluir, entdo, que a subjetividade individual toma formas
diferentes que depende do contexto da subjetividade social no qual a atividade e as
relagdes do sujeito acontece. Assim, a subjetividade social atravessa, permanentemente,
a individualidade, razdo pela qual o sujeito pode gerar novos sentidos subjetivos
segundo o espaco social em que a acdo ocorre. E o que chamamos de processo de
subjetivacdo da atividade, processo este que, na nossa opinido, foi desconsiderado por
Leontiev na sua Teoria da Atividade.

Mitjans Martinez (2005a), ao explicar a teoria histérico-cultural da
subjetividade, esclarece que devido a complexidade do seu proprio objeto, aos conceitos
ainda em evolucdo e a atitude investigativa do autor, ndo podemos entender esta teoria

como um sistema fechado e, nas palavras da autora,

o principal desafio para desenvolver e trabalhar com a Teoria da
Subjetividade no momento atual é precisamente estudd-la, conhecé-la a
fundo e enxergd-la como uma teoria em aberto, em processo. Como uma
representacdo do psicolégico que nos permite responder a muitas perguntas,
também deixa em aberto interessantes questionamentos e ddvidas para o
trabalho criativo de construcdo tedrica. Assim a subjetividade e

complexidade aparecem articuladas mais uma vez (p.22 e 23).

A nossa pesquisa empirica foi concebida, a luz da Teoria Histérico-

Cultural da Subjetividade, como uma via para a producdo de argumentacdes no sentido
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de se comegar a construir um modelo tedrico sobre a criatividade infantil na atividade
de contar histérias. O sujeito, nesta pesquisa, é considerado um sujeito histérico,
portador de personalidade, que produz sentidos subjetivos em interagdo com as idéias e
a subjetividade tanto do pesquisador como da escola.

A teoria histérico-cultural da subjetividade, numa andlise mais geral do
desenvolvimento, foi adotada como referéncia tedrica, neste trabalho sobre criatividade
infantil, por esta ultima ser considerada, aqui, ndo como uma habilidade que se
desenvolve separada da pessoa como um todo. Desta forma, estamos interessados em
aprofundar a compreensdo da dimensdo subjetiva da criatividade em criancas entre trés
e seis anos de idade.

Este conceito de criatividade vem sendo elaborado, desde a década de 80,
pela pesquisadora cubana Albertina Mitjdns Martinez, tendo como eixo norteador o
carater personologico da criatividade, entendendo-a como uma expressio da

subjetividade. Sendo assim, no préximo capitulo, serdo apresentados os principais

conceitos relacionados a essa perspectiva tedrica.
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CAPITULO IV - A CRIATIVIDADE NA PERSPECTIVA
HISTORICO-CULTURAL DA SUBJETIVIDADE

4.1. Porque este enfoque é tomado como ponto de partida

Para Gonzilez Rey e Mitjans Martinez (1989), nos ultimos 30 anos, o
problema da criatividade tem se constituido em uma questdo que mais atraiu a atencao
de psicologos e especialistas da drea. E, neste contexto, ainda existe um problema
pontual: o que podemos chamar de criatividade? Que ag¢do, atividade ou produto pode
ser considerado criativo?

Buscando respostas a estas indagacdes em 1997, tivemos a oportunidade
de fazer um curso com a Prof* Dr* Albertina Mitjans Martinez, na Universidade de
Brasilia e ter contato com a teoria histdérico-cultural numa nova leitura. Esse contato
aumentou o nosso interesse por esta perspectiva tedrica e desejo de estudar a expressio
e desenvolvimento da criatividade infantil, ndo como uma fungio psiquica isolada ou
como uma habilidade especifica de uma minoria, mas de uma maneira mais holistica.

No nosso entendimento, a teoria histérico-cultural, na formulacdo de
Vigotski, ndo chega a desenvolver um conceito de criatividade, entendo-a na sua real
complexidade. Mitjans Martinez (1997, 2004, 2006), no entanto, a partir da perspectiva
histérico-cultural do desenvolvimento humano e, inspirada nela, na linha teérica em que
Gonzilez Rey (1995, 2004a, 2006, 2007) tem estudado o tema da subjetividade, tem
conseguido desenvolver pesquisas que ajudam a elucidar, de uma maneira mais
explicativa e menos descritiva, a expressao e desenvolvimento da criatividade.

Ainda em 1989, Mitjans Martinez define criatividade como sendo

O processo de descobrimento ou de produgdo de algo novo que cumpre
exigéncias de uma determinada situacdo social, no qual se expressa o
vinculo dos aspectos cognitivos e afetivos da personalidade (Gonzdlez Rey e

Mitjans Martinez 1989, p. 39).

E acrescenta em Mitjans Martinez (1997):
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z

Criatividade é o processo de descoberta ou produgdo de algo novo que
cumpre exigéncias de uma determinada situag@o social, processo que, além

disso, tem um cardter personolégico (p. 54)

Em formulacdes mais atuais, Mitjdns Matinez (2006) afirma que a
consideracdo da criatividade como processo complexo da subjetividade humana remete
para as articulagdes dindmicas dos elementos e processos que nela se expressam. Por
outras palavras, a autora entende que na expressao da criatividade participam elementos
e processos tanto da subjetividade individual quanto da subjetividade social.

Nessa linha de raciocinio afirma:

A criatividade nd3o é um processo intrapsiquico, como ndo o é a
subjetividade na concepgdo assumida. O processo de produgio de algo novo,
com valor, € possivel pelo interjogo de configuracdes subjetivas constituidas
no sujeito no percurso de sua histdria de vida individual, da sua condigd@o de
sujeito e das configuracdes da subjetividade social, especialmente

constituidas no espago social em que o sujeito realiza sua ag¢do (p.75 e 76).

O primeiro aspecto que nos chamou a atencdo, na concep¢do de
criatividade de Mitjans Martinez (1997, 1999b, 2000, 2006, 2007) foi o fato de que,
para ela, criatividade ndo é expressa somente como um produto, mas também o
processo através do qual se chega a um determinado produto criativo. Um aspecto
interessante, mas que ndo a faz diferente de outras concepgdes tedricas como, por
exemplo, as idéias de Runco (1996), Alencar (1996) e Csikszentmihalyi (1994), ja
apresentadas no primeiro capitulo desta tese.

Tanto os estudos de Csikszentmihalyi (1994, 1999) quanto os de Simonton
(2002), também apresentados no primeiro capitulo, estdo voltados para os processos
criativos que transformam um determinado dominio de forma significativa. Sendo
assim, os autores se mostram interessados na expressdo criativa que impacta a
humanidade e que muda a vida das pessoas de forma extraordindria. Contrariamente ao
pensamento dos autores mencionados, Mitjans Martinez (1997, 2006) enfatiza que a
expressdo da criatividade acontece em niveis diferenciados, pelo cariter altamente
singularizado dos elementos personoldgicos e dos sentidos subjetivos diversos que a
integram. Este aspecto € altamente relevante para o desenvolvimento desta pesquisa que

estd relacionada a expressdo criativa das criangas no dia-a-dia da sala de aula.
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A nosso ver, os estudos de Mitjans Martinez (1997, 2004, 2006) dao um
salto, quando explicam a criatividade constituida por relacdes sistémicas individuais e
sociais, simultaneamente. Como processo individual, expressa o vinculo
cognitivo/reflexivo e afetivo/emocional do sujeito. Nesses termos, a criatividade é
encarada como um processo e expressdo da subjetividade individual. Como processo
social, a criatividade é constituida numa situagfo social concreta, exercendo a fungéo de
satisfazer as exigé€ncias de uma determinada situacdo que se constituiu como um
momento da subjetividade social.

Uma terceira razao, para se tomar este enfoque como ponto de partida para
esta pesquisa, € o fato de Mitjans Martinez (1997) reconhecer que a criatividade se d4,
tanto na producfo de algo novo, como na acdo de descobrir algo novo ou de solucionar
um problema percorrendo um caminho nunca antes trilhado, mesmo que o aspecto
‘novidade’ seja somente para quem o descobre. Fala-se de criatividade, entdo, mesmo
quando um estudante ou uma crianga descobre problemas ou estratégias de solucdo de
problemas que j4 tenham sido abordados no passado por um cientista ou pesquisador.

Podemos dizer entdo que, para Mitjans Martinez (2006), a criatividade é
um processo plurideterminado, pois a possibilidade de expressdo criativa depende de
uma articulacio complexa entre os recursos pessoais do sujeito em fung¢do de sua
histéria de vida e as caracteristicas do contexto onde desenvolve sua atividade e
relacdes.

Assim, surgiu a idéia de estudar a criatividade infantil a luz da teoria
histérico-cultural da subjetividade, uma vez que ndo encontramos estudos publicados
sobre a criatividade em criancas ainda na primeira infancia, nesta perspectiva tedrica.

Sendo assim, propomo-nos a estudar a criatividade infantil, no contexto de
contar e recontar histérias, entendo que a crianga, ao ser levada a criar suas proprias
histdrias, aprende a interpretar, elaborar e organizar tanto o seu mundo subjetivo como o
mundo subjetivo que existe a sua volta. Suas idéias, pensamentos, reflexdes e criacdes
ndo estdo dissociados de suas emocgdes, sensagcdes e afetos. Os estudos desenvolvidos
por Mitjdns Martinez (1997, 1999b, 2000, 2006, 2007) sugerem que a criatividade
constitui um processo complexo da subjetividade humana. Em outras palavras, a autora
entende que a expressio e desenvolvimento da criatividade se da através de articulagdes
dindmicas de processos subjetivos. Este conceito se apresentou, para nds, como
conceito util para compreensdo do processo de expressdo e desenvolvimento da

criatividade nas criancas.



92

4.2. A criatividade como expressdo da subjetividade

Segundo Mitjans Martinez (1997), existem basicamente cinco enfoques
globais nos estudos da criatividade: os que enfatizam o processo, os que enfatizam o
produto, os que enfatizam as condicdes nas quais se d4 o processo criativo, os que
enfatizam a pessoa que cria e os que enfatizam a integracdo ou conjungdo de mais de
um desses elementos.

A concepgio desenvolvida por Mitjans Martinez (1997, 2004, 2006, 2007),
todavia, busca enfocar o processo global dentro da complexidade do tema. Para ela, o
sujeito € um elemento essencial para a compreensdo da criatividade. O sujeito seria
considerado, neste caso, o portador ativo dos elementos psicoldgicos que possibilitam as
manifestagdes criativas. Este seria um aspecto essencial e complementar ao cardter
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personolégico da criatividade. o sujeito é um elemento essencial para a

compreensdo da criatividade. Este, em seu cardter ativo, é capaz de transformar aquilo

que foi dado e produzir algo novo, utilizando seus recursos personologicos”(p.54).
Mitjans Martinez (2007) prossegue desenvolvendo seu pensamento:

€ o sujeito psicoldgico quem atua, toma decisdes, constroéi representagdes da
realidade e vivencia emog¢des em seu processo interativo no contexto
conjuntural em que se desenvolve; processos que realiza em funcdo dos
recursos de sua personalidade e das caracteristicas da situagcdo concreta em

que estd imerso (p. 56).

Neste sentido, podemos afirmar, junto com a autora, que a criatividade é
muito mais do que uma habilidade racional interna, mas se constitui a partir de aspectos
essenciais da vida subjetiva individual e social, ou seja, a criatividade esta relacionada
tanto com a histéria de vida da crianca como com o momento atual que ela estd
vivenciando, além de estar diretamente vinculada a subjetividade dos espacgos sociais
dos quais esta criancga faz parte. Essa concepc¢do aponta para a expressdo da criatividade
em sua especificidade, sua complexidade e sua singularidade, tanto em nivel individual
como social.

Em conseqiiéncia desta especificidade e singularidade, e de sua
concep¢do de criatividade como expressio da subjetividade, isto é, a criatividade
entendida como um processo do sujeito psicoldgico que a partir de suas configuracdes
criativas (elementos da personalidade) e de sua acdo intencional na situagdo social na

qual se encontra, Mitjdns Martinez (1997) ndo associa as pessoas consideradas muito
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criativas, um perfil Unico de personalidade, com base em tracos especificos que
caracterizam esses individuos. A criatividade ndo é entendida como uma qualidade geral
da pessoa que se evidencia em todos os momentos da atividade social, nem tampouco,
estd dada por uma somatdria de tragos ou qualidades. A esta altura, podemos perguntar:
0 que, entdo, promove a criatividade? Com quais configuragdes da subjetividade estd

associada?

4.2.1. Configuragades criativas

Apesar de entender que ndo hd um tipo especifico de personalidade
associada a criatividade, Mitjans Martinez (1997), da mesma forma que outros autores,
aponta alguns elementos personoldgicos que estdo envolvidos na acdo criativa, tais
como: flexibilidade; auséncia de inibi¢des e de convencionalismos; abertura a novas
experiéncias; alto nivel de motivagdo; capacidades cognitivas; independéncia e auto-
confianga (p. 51). A integracdo dindmica dos elementos da personalidade que intervém
na expressao criativa do sujeito, a autora chama de ‘configuracdes criativas’.

Nas suas palavras,

nas configuragdes criativas intervém todos aqueles elementos da
personalidade que adquirem um valor dindmico, motivacional e/ou
instrumental para a expressdo criativa do sujeito (Mitjdns Martinez, 1997

p.113).

Continuando suas observagdes, Mitjdns Martinez (2006) define como
configuragdes criativas as configuracdes subjetivas que estdo diretamente relacionadas
com a criatividade.

Nas palavras dela,
Configuragdes subjetivas, diretamente relacionadas com a acdo criativa do
sujeito, sdo articulacdes dindmicas altamente individualizadas de processos

subjetivos que constituem o que denominamos de configuracdes criativas

(p.76).

Contudo, apesar de, terem aparecido alguns elementos personoldgicos
‘comuns’ nas pesquisas com sujeitos criativos de Mitjdns Martinez (1997), a

criatividade, a luz desta perspectiva, € concebida como uma expressdo da subjetividade
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que se manifesta e se constitui em configuragdes altamente individualizadas no contexto
de uma determinada atividade; isto é, a criatividade seria um produto da otimizacdo de
potencialidades do sujeito que tém relacdo com fortes tendéncias emocionais nas quais a
pessoa estd envolvida num determinado momento.

Mitjans Martinez (1997) constatou ainda que na expressdao criativa do
sujeito ndo participam necessariamente todos os seus recursos personoldgicos. A
configuracdo criativa representa um subconjunto de elementos da personalidade que sdo
mobilizados no ato criativo.

Nas palavras de Mitjans Martinez (1997) percebemos que

Naio se trata de que uma configurag@o personoldgica dada seja criativa por si
mesma. Enfatizamos que é um termo utilizado para designar aquela
configuracdo especifica de recursos personoldgicos sobre os quais se apdia a
expressdo criativa do sujeito. Assim entendida, a configuracdo criativa do
sujeito ndo equivale a sua configuragcdo personoldgica, posto que constitui

uma expressdo especifica daquela relacionada com sua expressdo criativa

(p.82).

Assim, as pesquisas de Mitjans Martinez (1997, 1999b, 2000, 2006, 2007)
com sujeitos de diferentes niveis de criatividade em diferentes dreas, levaram esta
autora a formular a tese da ‘condi¢do personoldgica da criatividade’, ou seja, a
consideracdo de que, na regulacio do comportamento criativo do sujeito, a

personalidade tem um papel essencial.

4.2.2. Sentido subjetivo e criatividade

Segundo Gonzdlez Rey (1995), a personalidade gera sentidos no curso das
atividades do sujeito, constituindo a subjetividade individual, pois, aquela aparece como
um sistema dindmico, gerador de significacdes e sentidos subjetivos durante as
atividades e nos espacos sociais em que o sujeito atua. Além disso, a personalidade,
como expressdo da subjetividade individual, carrega também toda a histdria social da
crian¢a, fazendo com que o sujeito atue com representagdes previamente construidas.

Contudo, ndo somente a personalidade determina a acdo, mas também, o préprio
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sujeito, seus estados emocionais, as peculiaridades individuais das fung¢des psiquicas do
ser humano, bem como as particularidades do meio e a comunicagdo estabelecida
naquele contexto de relacdes. Assim, a atividade € realizada pelo sujeito e, mesmo
quando corresponde a uma agdo ndo conscientizada, revelara caracteristicas individuais
e sentidos subjetivos produzidos por este sujeito, além de aspectos da subjetividade
social.

Para Amaral (2006), na sua interpretacdo da concepcdo de criatividade
como expressdo da subjetividade, € precisamente o sentido subjetivo que o sujeito
constitui para cada atividade que faz da criatividade um processo altamente
singularizado. O sentido subjetivo, como produ¢do simbdlica e emocional do sujeito,

constitui, assim, uma das vias pelas quais a dimensdo social participa da agéo criativa,

pois, segundo Mitjdns Martinez (2003),

o social, na sua complexidade e diferentes formas de expressdo, ndo
constitui apenas o contexto que influi sobre o sujeito, mas o espago de agdo
intencional e construtiva do sujeito, que é quem, por meio de sua prdpria
acdo, o constréi e constréi a si mesmo. O social oferece possibilidades e
limites para a expressdo criativa, mas € o sujeito quem constréi sua propria
expressdo criativa, a qual nunca € determinada em dultima instidncia por

fatores “externos” a ele (p. 79).

Quando estudamos o sentido subjetivo, como producdo simbdlica e
emocional do sujeito, lembramos de uma questdo muito importante que pode se tornar
um impedimento a expressdo da criatividade: as configuracdes subjetivas e sentidos
produzidos numa determinada situagdo que podem funcionar como elementos de
tensdes e de estresse para o sujeito.

Sobre esta questdo, Mitjdns Martinez (1997) aponta elementos que
desfavorecem a expressdo da criatividade e que podem funcionar como barreiras ao seu
desenvolvimento. Neste sentido, a autora indica dois grandes grupos de barreiras:
barreiras pessoais e barreiras sociais. Como barreiras pessoais Mitjans Martinez (1989)
aponta elementos que freiam o individuo internamente, ou seja, caracteristicas do
préprio sujeito que limitam sua criatividade. Essas caracteristicas sdo essencialmente

personoldgicas (inseguranga, falta de motivacdo, medo, dificuldade de ver um problema

sob diferentes dngulos, timidez, dentre outras).
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As barreiras sociais se identificam com aqueles elementos culturais,
institucionais, grupais e ideoldgicos que, estando presentes no contexto onde o sujeito
atua, podem limitar sua expressao criativa (por exemplo, autoritarismo, falta de estimulo
a criatividade, incompreensao pelos pares, hierarquia muito rigida, burocracia).

Segundo Alencar e Mitjans Martinez (1998), um elemento essencial para
a elaboracdo de estratégias direcionadas a superacio de barreiras a criatividade € a sua
identificacdo. Conhecer quais sdo os elementos tanto pessoais, que integram a
subjetividade individual, como os elementos sociais, que constituem a subjetividade
social, que podem inibir o desenvolvimento e expressdo da criatividade, identificando
com clareza quais estdo presentes, nessas duas dimensdes, constituem condi¢do
essencial para a sua superagao.

Contudo, € importante deixar claro que ndo hd como falar em elementos
favorecedores e inibidores da criatividade como sendo universais e gerais,
independentemente da singularidade dos sujeitos envolvidos no processo criativo. Sobre
esse ponto, Mitjans Martinez (2004) enfatiza: “o que pode funcionar como favorecedor
para alguns, inclusive para a maioria, pode se configurar como inibidor para outros,
em funcdo de suas configuracdes subjetivas e dos sentidos produzidos na situacdo”
(p.96).

Outra questdo importante quando se trata de criatividade e sentido
subjetivo, principalmente quando falamos de criangas na primeira infancia, € o fato de a
acdo criativa ndo estar exclusivamente ligada a cognicdo. Sobre esta questdo, Mitjans

Martinez (2004) afirma:

Na descoberta de um problema, de uma nova estratégia de solucdo, na
elaboragdo de uma nova teoria, estdo presentes processos intelectuais
complexos — em que o pensamento desempenha um papel fundamental -,
mas que, por sua vez, ndo funcionam independentemente da esfera
motivacional do sujeito, posto que operam precisamente onde sua motivagao
estd comprometida, ou seja, na drea em que o sujeito desenvolveu interesses

e em que suas principais necessidades sdo gratificadas (p.58).

Entdo, embora o pensamento l6gico-formal esteja relacionado com uma
produg@o criativa, ndo a determina, pois estes recursos cognitivos complexos s6 atuam
quando o sujeito estd motivado e quando existem necessidades a serem gratificadas.

Quando tratamos de criangas pequenas, quando o pensamento logico abstrato ainda ndo
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estd desenvolvido, o ato criativo estard, segundo Vigotski (1932/1987), muito ligado a
percepcdo e a memoria, por esta razdo seria tdo limitado na crianca. Mas, entendendo o
aspecto subjetivo da criatividade, julgo que Mitjans Martinez (1997) vai mais além, néo
limitando a criatividade a esses processos cognitivos e, sim, entendendo-a como um
processo holistico que implica o sujeito como um todo. O sujeito é entendido pela
autora como um elemento essencial para a compreensdo da criatividade; ou seja, o
sujeito que produz sentido subjetivo sobre uma determinada atividade e que € portador
ativo dos elementos psicoldgicos que possibilitam o ato criativo.

Mitjans Martinez (1997) enfatiza o fato de aparecerem na literatura
vdrios autores que concordam em que a criatividade ndo é explicdvel s6 como produto
de fungdes cognitivas.19 “Embora haja diferencas considerdveis no peso e na forma em
que para muitos autores os elementos da personalidade se expressam na
criatividade...” ( p. 14).

Tanto quando tratamos de inibidores, como quando tratamos de
facilitadores da expressdo criativa ou de recursos personoldgicos do sujeito imbricados
nesta expressdo, julgamos ser os aspectos do contexto social (o conjunto de valores,
crengas, normas e atitudes) que regem o desenvolvimento das atividades do sujeito,
elemento essencial na determinacdo da acéo criativa.

O clima social, por sua vez, se refere também ao sistema de inter-relacdes
e comunicagdo entre os membros de uma determinada instituicdo, no nosso caso, a
creche. Portanto, principalmente quando tratamos de criancas pequenas, as formas de
comunicagdo, de negociagdo de conflitos e de participagdo das criancas na vida da
instituicdo, estdo diretamente relacionadas com a expressdo e desenvolvimento da

criatividade. Questio que serd discutida no topico seguinte.

4.2.3. Subjetividade Social e criatividade

Ainda que as caracteristicas pessoais sejam importantes na determinacio

da criatividade, o contexto possui também um significado especial e ndo secundario.

9 A autora cita R. Cattell e H. Butcher 1968; E.P. Torrance 1969; A. Roe 1972; C. Rogers 1990; T.
Amabile 1983, 1990; H. Gardner 1987; R.J. Stenberg e T. J. Lubart 1991, entre outros.
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Em primeiro lugar porque o contexto social, a partir da perspectiva histérico-cultural do
desenvolvimento humano, desempenha um papel decisivo no desenvolvimento das
caracteristicas pessoais associadas a criatividade. Em segundo lugar, pelo papel que o
contexto social desempenha como facilitar ou inibidor da expressdo criativa do sujeito.
Mesmo entendendo a criatividade como uma expressao da personalidade em sua fungao
reguladora, Mitjans Martinez (1997) afirma que o desenvolvimento e a expressdao da
criatividade também é determinada por diversos fatores que chama de extrapessoais. A
autora aponta fatores como: a situacdo social contextual em que o sujeito estd imerso,
sua historicidade e o estado do conhecimento cientifico ou desenvolvimento tecnolégico
em um dado momento, e ainda as possibilidades reais que o sujeito tem para
incrementar suas motivagoes.

Assim, as oportunidades que o meio oferece, as exigéncias que impdem,
seu grau de complexidade e, essencialmente, o clima psicolégico que o caracteriza,
constituem importantes mediadores da expressdo criativa. Para Mitjans Martinez (1997,
p-181), o clima criativo € um tipo de sistema de comunicacdo interpessoal cuja
especificidade favorece o desenvolvimento e a expressdo da criatividade. Este sistema
de comunicagdo se caracteriza essencialmente por proporcionar liberdade, confianga e
seguranca psicoldgica, além da valorizacio e estimulacdo das idéias e atitudes criativas.
Assim, este sistema de comunicagdo € vital para o desenvolvimento dos recursos
personoldgicos que contribuem para a regulacdo da expressdo da criatividade. A estas
caracteristicas sociais, Mitjans Martinez (2006) chama de configuracdes da
subjetividade social®’.

Isso quer dizer que, para Mitjans Martinez (1997), a expressdo criativa esta
relacionada com o envolvimento de recursos personoldgicos necessarios para esta
criacio - o que a autora chama de configuracdes criativas; caracteristicas da
subjetividade social e dos contextos sociais em que o sujeito estd inserido e se
desenvolve; além do sentido subjetivo que o sujeito constitui sobre a atividade que
realiza que implica um nivel de motivacdo, interesse e envolvimento. Esses elementos
nio se constittem de forma separada, mas estio profundamente imbricados. E

precisamente a multiplicidade de elementos que permite compreender a complexidade

% A subjetividade social é entendida como um sistema integrado de configuracdes subjetivas (grupais ou
individuais) que se articulam nos diferentes niveis da vida social (Gonzilez Rey, 1997 p.133) e estd
constituida pelos processos de significagdo e de sentido que caracterizam os cendrios da vida social
(Gonziélez Rey, 2003a, p.205)
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da constituicao histérica dos elementos subjetivos que participam da expressdo criativa.
Por esta razdo, a autora entende a expressdo e desenvolvimento da criatividade como
um processo subjetivo plurideterminado, dindmico e complexo.

Mitjans Martinez (2002) chama a atencdo para a diversidade e a
complexidade do processo criativo, apresentando-se de forma multifacetada e
heterogénea. O que ndo significa a impossibilidade de criagdo de espacos, em diferentes
contextos sociais de acdes e relacdes, que intervém na capacidade de o sujeito
expressar-se criativamente. Desta maneira é fundamental um ambiente social, tanto na
escola como na familia, que favoreca o desenvolvimento de motivagdes, de atitudes e
habilidades que criem oportunidades de aprendizagem criativa e envolvimento com
tarefas desafiadoras.

Neste trabalho, por intermédio de indutores e momentos variados,
buscamos chegar a caracterizagdo dos elementos da personalidade implicados na acdo
criativa das criancas. Em outras palavras, buscamos identificar os elementos
personoldgicos que interferiram na expressdo da criatividade das criangas na atividade
de contar e recontar historias, ou seja, uma andlise das configura¢des criativas dessas
criangas nesta atividade especifica. Como trabalhamos com o conto de histérias infantis,
optamos por discutir, no préoximo capitulo, a importancia da literatura infantil, para esta

faixa de idade, sua origem e como esta atividade pode ser utilizada na educagao infantil.
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CAPITULO V - LITERATURA INFANTIL

A idéia de se discutir a importdncia da literatura infantil e seu papel no
desenvolvimento da crianca nada tem de original. Vdirios autores como Zilberman
(1990, 2003), Amarilha (1997), Antunes (2003) e Bettelheim (1980) sdo undnimes no
discurso de que o ato de ler e contar histdrias ¢ uma ferramenta importante para ressaltar
a intuicdo, construir associagcdes e ajudar na solucdo de conflitos internos, desde os
primeiros anos de vida. Segundo Antunes (2003) a leitura “constitui estratégia usada
desde a Antigiiidade que jamais envelheceu e ainda é até hoje recurso publicitdrio,
estratégia de politico, prdtica jornalistica” (p. 13).

Para Oliveira (2007) € no encontro com qualquer forma de literatura que os
homens t€m a oportunidade de ampliar, transformar e enriquecer sua prépria
experiéncia de vida. Sendo assim, a literatura infantil, por iniciar o homem no mundo
dos livros, pode ser utilizada como instrumento de formacao da consciéncia e ampliagdo
da capacidade de analisar e entender o mundo. Podemos dizer ainda que a literatura
infantil auxilia no desenvolvimento da capacidade de interpretacdo e compreensio da
realidade. Para a autora, ndo hd melhor sugestdo do que obras infantis que abordem
questdes de nosso tempo e problemas que alcangam o ser humano.

Segundo Cascudo (1978), o caminho para a descoberta da literatura
infantil foi aberto pela Psicologia Experimental, uma vez que esta considera a
inteligéncia como um elemento estruturador do universo que cada individuo constréi
dentro de si. Assim, a referida abordagem chama a atencio para os diferentes estigios
evolutivos do desenvolvimento cognitivo, que vdo da infancia até a adolescéncia,
ressaltando sua importancia fundamental para a evolucdo e a formagao da personalidade
adulta.

Para Piaget (1995) a segunda parte da infancia, dos 3 aos 7 anos de idade,
€ marcada pela fantasia e imaginacdo, predominando, na crianca, o pensamento magico.
E o que ele chama de etapa animista, pois todos os objetos sio dotadas de vida e
vontade. Porém, no final desta fase, a atencdo da crianga se volta para o significado real
das coisas e é quando o interesse por ler e escrever desperta, pois, segundo ele, o

egocentrismo absoluto estd diminuindo e a crianca ja consegue incluir outras pessoas no
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seu universo. A literatura, neste momento, propde vivéncias e experiéncias que podem
ser inspiradas ou ndo no cotidiano familiar da crianga.

Nesta fase, quando o desenvolvimento da linguagem ocupa um espago
central no desenvolvimento como um todo, os textos podem ajudar a perceber a inter-
relacdo existente entre 0 mundo real e o mundo da palavra que nomeia o real. Ainda
para Piaget (1995), € a nomeacdo das coisas que leva a crianca a um convivio
inteligente, afetivo e profundo com a realidade que a cerca. Para tanto, as histérias
devem sugerir uma situacdo que seja significativa para a crianga ou que lhe seja, de
alguma forma, atraente. A gragca, o humor, um certo clima de expectativa ou mistério
sao fatores essenciais nos livros destinados ao pré-leitor. Ndo € a toa que nesta fase a
crianga gosta de a histéria vdrias vezes, pois a antecipacdo da solu¢do do problema ou
do suspense traz confianga e seguranca.

Ao analisar o papel dos contos de fadas no desenvolvimento infantil,
Bettelheim (1980) afirma que ha um determinado momento para a introdugdo do
referido material no desenvolvimento infantil, variando de acordo com o grau de
complexidade de cada histéria. Aquelas que apresentam uma estrutura mais simples e
tém poucos personagens sdo mais adequadas as criancas menores. Enquanto outras,
mais estruturadas e complexas, sdo adequadas as criancas maiores. Mesmo assim, 0s
contos de fadas ainda continuam exercendo fascinio até a idade adulta. A literatura
infantil acaba sendo aquela que corresponde, de alguma forma, aos anseios do leitor,

identificando-se com ele.

5.1. Origens da Literatura Infantil

Para estudiosos como Chaui (1984) e Barbosa (1997), o impulso de contar
histérias nasceu no homem, no momento em que ele sentiu necessidade de comunicar
aos outros alguma experiéncia que poderia ter importancia para todos. Nao ha povo que
ndo se orgulhe de suas histdrias, tradigdes e lendas, pois sdo formas de expressdo
cultural que devem ser preservadas. Assim, podemos observar que existe uma estreita
relacdo entre a literatura e a linguagem oral.

Segundo Oliveira (2007), a célula mdter da literatura infantil encontra-se
na Novelistica Popular Medieval que tem suas origens na India. Descobriu-se que,

desde a Idade Média, a palavra impds-se a0 homem como algo mégico, possuidora de
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um poder misterioso, que tanto poderia proteger, como ameacgar, construir, como
destruir. Sdo também de cardter mégico ou fantasioso as narrativas conhecidas hoje
como literatura primordial. Nela foi descoberto o fundo fabuloso das narrativas
orientais, que se forjaram durante séculos a.C., e se difundiram por todo o mundo,
através da tradi¢do oral.

Na opinido de Aries (1981), a literatura infantil constitui-se como género
durante o século XVII, época em que as mudancas na estrutura da sociedade
desencadearam repercussdes no ambito artistico. O aparecimento da literatura infantil
decorre da ascensdo da classe burguesa, do novo "status" concedido a infancia na
sociedade e da reorganizacdo da escola. Sua emergéncia deveu-se, antes de tudo, a sua
associacdo com a Pedagogia, ja que as histdrias eram elaboradas para se converterem
em instrumento dela.

Sobre esta relagdo entre os textos escritos para criangas e a educagdo, Faria
(1999) afirma que estes “nascem comprometidos com a pedagogia, tendo como objetivo
criar modelos satisfatorios que, uma vez absorvidos pelo leitor, venham a tornd-lo um
adulto adaptado ao meio em que vive” (p. 88). No entanto, Aguiar (1998), relativiza
esta critica, apontando a tensdo entre os dois p6los dos contos infantis que massifica e
liberta; impde valores e promove pensamento critico, quando parte destes textos
compete com sucesso no mercado de bens culturais.

Nestes termos, afirma Faria (1999):

E portando sob a 6tica desse novo objeto cultural, onde o nivel verbal e o
nivel plastico dialogam, formando um todo indissocidvel (pelo menos nas
narrativas), que encontramos um dos aspectos da especificidade da literatura

infantil (p.88).

Ainda segundo Aries (1981), é a partir do século XVIII que a crianga passa
a ser considerada um ser diferente do adulto, com necessidades e caracteristicas
préprias, devendo assim distanciar-se da vida dos mais velhos e receber uma educacio
especial, que a preparasse para a vida adulta. Segundo Faria (1999), a produgdo de
livros para criancas e adolescentes se intensifica e se torna regular a partir do século
XIX na Europa.

No Brasil, no entanto, s6 a partir dos anos 80, alguns grupos de
pesquisadores comecaram a se preocupar com a importincia da literatura para criancgas

utilizada na escola. Destacam-se como pioneiras nesta via, as pesquisadoras gatchas
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Zilberman (1989, 1990, 2003), Bordini (1986) e Aguiar (2005, 1998); e em Minas
Gerais a professora Magda Soares (1986, 1998).

Sob a dtica de Oliveira (2007), em seus primordios, a literatura foi
essencialmente fantastica. Nessa época era inacessivel a humanidade o conhecimento
cientifico dos fendmenos da vida natural ou humana, assim sendo, o pensamento
maégico dominava em lugar da légica que conhecemos hoje. A essa fase magica, e ja
revelando preocupacdo critica nas relagdes sociais, correspondem as fabulas que atraem
espontaneamente as criancas devido a natureza magica de sua matéria. A literatura
fantasista foi a forma privilegiada da literatura infantil, desde seus primérdios no século
VII, até a entrada do Romantismo, quando os contos populares sdao definitivamente
incorporados ao seu acervo, principalmente pelo trabalho dos Irmdos Grimm, na
Alemanha; de Hans Christian Andersen, na Dinamarca; € de Garret e Herculano em
Portugal. Segundo a autora, considera-se como fantdstico, nas histérias infantis, todas as
situacdes que ocorrem fora do nosso entendimento de espago/tempo, ou seja, fatos ou
situagdes que acontecem em local vago ou indeterminado na terra. Tais fendmenos ndo
obedecem as leis naturais que regem o planeta.

Retomando o pensamento de Bettelheim (1980), a fantasia sempre foi e
continua sendo um dos elementos mais importantes na literatura destinada as criangas.
Através do prazer ou das emocdes que as historias lhes proporcionam, o simbolismo
que estd implicito nas tramas e personagens vai agir em seu inconsciente, atuando pouco
a pouco para ajudar a resolver os conflitos interiores normais desta fase da vida. Para
ele, os significados simbdlicos dos contos maravilhosos estdo ligados aos eternos
dilemas que o homem enfrenta ao longo de seu amadurecimento emocional. E durante
essa fase que surge a necessidade da crianca em defender sua vontade e sua
independéncia em relacdo ao poder dos pais ou a rivalidade com os irmaos ou amigos.

E nesse sentido que, para Bettelheim (1980), a literatura infantil e,
principalmente, os contos de fadas podem ser decisivos para a formacdo da crianca em
relacdo a si mesma e ao mundo a sua volta. O maniqueismo que divide as personagens
em boas ou mds, belas ou feias, poderosas ou fracas facilita a compreensdo de certos
valores bdsicos da conduta humana ou convivio social. Tal dicotomia, se transmitida
através de uma linguagem simbolica, e durante a infancia, ndo serd prejudicial a
formacdo de sua consciéncia ética. O que as criancas encontram nos contos de fadas
sdo, na verdade, categorias de valor que s@o perenes. A crianga € levada a se identificar

com o0 herdéi bom e belo, ndo devido a sua bondade ou beleza, mas por sentir nele a
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prépria personificacdo de seus problemas infantis: seu desejo de alcancar bondade e
beleza e sua necessidade de seguranga e prote¢do. Pode assim superar o medo que a
inibe e enfrentar os perigos e ameacas que sente a sua volta, podendo alcancar
gradativamente o equilibrio. Os textos infantis dos contos de fadas, das fabulas, dos
mitos e das lendas t€ém linguagem metaférica que se comunica facilmente com o
pensamento magico das criangas.

Além do aspecto emocional, é importante lembrar o objetivo de quase
todos os contos infantis que visa transmitir um valor moral. Através da leitura das
histdrias infantis, é oferecido um modelo de comportamento moral em que o "certo"
deve ser copiado e o "errado", evitado.

Ainda segundo Bettelheim (1980), ha registros de que a histéria da
Cinderela ja era contada na China, durante o século IX d.C.. E, assim como tantas
outras, tem-se perpetuado hd milénios, atravessando toda a for¢ca e a perenidade do
folclore dos povos. Pode-se dizer que os contos de fadas, na versdo literdria, atualizam
ou reinterpretam em suas variantes questdes universais, como os conflitos do poder e a
formacdo dos valores, misturando realidade e fantasia, no clima do "Era uma vez...".

Segundo Oliveira (2007), por lidarem com contetidos da sabedoria
popular, com contetdos essenciais da condi¢do humana, é que esses contos infantis sdo
importantes, perpetuando-se até hoje. Neles encontramos o amor, os medos, as
dificuldades de ser crianca, as caréncias, as auto-descobertas, as perdas, as buscas, a
soliddo e o encontro. Os contos de fadas caracterizam-se pela presenga do elemento
"fada". Etimologicamente, a palavra fada vem do latim fatum (destino, fatalidade,
oraculo). Essas fadas tornaram-se, assim, conhecidas como seres fantasticos ou
imagindrios, de grande beleza, que se apresentavam sob forma de mulher. Dotadas de
virtudes e poderes sobrenaturais que interferem na vida dos homens para auxilid-los em
situacdes-limite, quando ja nenhuma solucdo natural seria possivel. Podem, ainda,
encarnar o mal e apresentarem-se como o avesso da imagem anterior, isto é, como
bruxas.

Para Bettelheim (1980), o enredo bdsico dos contos de fadas expressa os
obstdculos ou provas que precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual de iniciagdo
para a fase adulta; para que o herdi alcance sua auto-realizacdo existencial, seja pelo
encontro de seu verdadeiro "eu", seja pelo encontro da princesa, que encarna o ideal a

ser alcancado.
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O folclorista brasileiro, Camara Cascudo (1978), quando analisa a histéria
das lendas, afirma que, nas primeiras idades do mundo, os seres humanos ndo
escreviam, mas conservavam suas lembrancas. Quando a memoria falhava, entrava a
imaginacdo para suprir-lhe a falta. Assim, esse tipo de texto constitui o resumo do
assombro e do temor dos seres humanos diante do mundo e uma explicacdo necessaria
das coisas da vida. A lenda é uma narrativa baseada na tradicdo oral e de carater
maravilhoso, cujo argumento € tirado da tradi¢cdo de um dado lugar. Sendo assim, relata
0s acontecimentos numa mistura entre referenciais historicos e imagindrios. Segundo o
autor, um sistema de lendas que tratem de um mesmo tema central constitui um mito
(mais abrangente geograficamente e sem fixacdo no tempo e no espaco). A lenda tem
carater andnimo e, geralmente, estd marcada por um profundo sentimento de fatalidade.
Tal sentimento é importante, porque fixa a presenga do destino, aquilo contra o que néo
se pode lutar e demonstra o pensamento humano dominado pela forca do desconhecido.
Ainda para o autor, a lenda, em especial as mitoldgicas, constitui o resumo do assombro
e do temor do homem diante do mundo, além de apresentar-se como uma explicacao
necessdria das coisas. A lenda, assim, ndo é mais do que o pensamento infantil da
humanidade, em sua primeira etapa, refletindo o drama humano ante o outro, em que
atuam os astros e meteoros, deuses, forcas desencadeadas e ocultas. De origem muitas
vezes andnima, a lenda € transmitida e conservada pela tradicdo oral.

Ja o género poético tem, segundo Oliveira (2007), uma configuracio
distinta dos demais géneros literarios. Sua brevidade, aliada ao potencial simbdlico,
transforma a poesia em uma atraente e lidica forma de contato com o texto literdrio. Ha
poetas que quase brincam com as palavras, de modo a cativar as criancas que ouvem ou
Iéem esse tipo de texto. Lidam com uma ludicidade verbal, sonora e musical, no jeito
como vao juntando as palavras e acabam tornando a leitura algo muito divertido. Como
recursos para despertar o interesse do pequeno leitor, os autores utilizam rimas bem
simples, usam palavras do cotidiano infantil; um ritmo que apresente certa musicalidade

ao texto; repeti¢do para fixagdo e melhor compreensao das idéias.
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5.2. O Ludico na Literatura

Quando pesquisamos sobre a importincia da literatura infantil, na pratica
pedagdgica, é comum encontrarmos temas como: a fruicdo do texto (Amarilha, 1997); a
necessidade de se conceber a literatura como pratica libertadora (Resende, 2001), dentre
outros aspectos, porém, pouco se tem publicado e pesquisado sobre a natureza prazerosa
do texto literdrio. Para Amarilha (1997) “a verdade é que pouca atengdo se tem dado
aos componentes da literatura que a transformam em objeto de prazer e, portanto,
desejada pelos seus usudrios” (p.25). Para esta autora um dos maiores problemas na
forma de ver a literatura infantil, como espaco lidico e ato de prazer, € o fato de pais e
professores nunca terem experimentado este sentimento com relacdo as histérias
infantis. Assim, é mais dificil ensinar a encontrar prazer no texto quando nés mesmos
ndo nos deparamos com este momento.

Segundo Castle (2005), nunca superamos a necessidade de compartilhar
experiéncias de leitura, principalmente de leitura em voz alta. Trata-se, para ela, de uma
experiéncia social que depende pouco de habilidade e mais do desejo de entreter,
formar, informar, confortar e inspirar. Para a autora, a crianca na primeira infincia,
busca conforto e prazer na leitura em voz alta, passando as palavras e frases das
histérias a aparecerem abundantemente nas conversas e desenhos durante os primeiros
anos de escola. Além disso, quando os pais e professores 1€em para as criangas, elas t€m
menos dificuldade para aprender a ler e a escrever e conservam para toda a vida o gosto
pela leitura. A autora chama esse tipo de leitura compartilhada de necessidade social,
“assim como conversar é uma necessidade social, também o é a leitura em voz alta”
(p19).

Uma grande nacio se faz com homens e livros. Assim acreditava o escritor
Monteiro Lobato (1882-1948), para quem a leitura tinha fundamental importancia na
construcdo e desenvolvimento de um povo, pois, o repertério folclérico, a poesia, os
contos fabulosos e a musica fantasiam e embalam a crianga com ritmo e sonoridade,
sintonizando-a no compasso lidico da infancia.

Para Resende (2001) dar o livro para a crianga pequena para ser utilizado
como brinquedo € cultivar nela uma relacio prazerosa, agraddvel e afetiva com o que
ele representa e veicula. A literatura, como parte da realidade da crianca, projeta um

mundo de encantamento, capaz de fazer sonhar, imaginar e criar, indo além desta
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realidade, pois, na primeira infancia, o sonho é mais forte que a realidade, e as criancas
ndo concebem o real racionalmente, mas de maneira sensivel, imaginativa e intuitiva.
No entanto, mesmo quando a crianca imagina fatos irreais, vive emocdes reais através

das histdrias e tramas infantis. Neste sentido a autora afirma:

As cantigas de ninar e a voz dos pais em conversas afetuosas e brincadeiras
com o bebé sdo as fontes primeiras que despertam os sentidos
positivamente. Quando cresce o entendimento para as palavras articuladas,
as histérias contadas no colo ou na cama, sdo capazes de fazer a crianga

dormir, embalada pela sonoridade das palavras (p.123).

Segundo Amarilha (1997), pais e professores deveriam demonstrar mais
empenho em trazer a literatura infantil para seus filhos e alunos, principalmente a
poesia, pois € nela que o lddico da linguagem se faz mais notério o que tem um apelo
evidente para a sensibilidade infantil, uma vez que a infancia é, por exceléncia, o
momento das brincadeiras e do jogo. Ainda segundo a autora, o componente gerador de
prazer da leitura advém sobretudo da natureza lidica da linguagem. Assim, conclui que

a literatura infantil traz para seu leitor inimeras possibilidades de exercitar capacidades

cognitivas de forma lidica.

5.3. A Leitura, a Escrita e o Letramento numa perspectiva historico-cultural

Quando se tem em vista as praticas sociais de leitura, exatamente o que foi
feito nesta pesquisa, julgamos ser importante esclarecer termos usados como sinénimo,
dentro e fora dos contextos escolares, que, quando tratamos dessas prdticas, numa
perspectiva histérico-cultural, precisam ser considerados de forma diferente. Neste
sentido, alfabetizagcdo, escolarizacdo e letramento s@o conceitos distintos e tém
caracteristicas proprias, mas devem ser interligados no processo pedagdgico.

Para Di Nucci (2001),

a alfabetizacdo ocorre na instituicdo escolar e envolve o dominio sistemdtico das
habilidades de ler e escrever. A escolarizacdo, por sua vez, é uma prdtica formal e
institucional de ensino que visa a formacéo integral do individuo, sendo a alfabetizacdo
apenas uma de suas atividades. A escola tem projetos amplos, ao passo que a

alfabetizacdo € uma habilidade restrita. Ampliando a concepc¢do de escrita para fora do
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contexto escolar, o letramento envolve a aprendizagem social e histdrica da leitura e da
escrita em contextos informais e os usos contextualizados no cotidiano do individuo. (p.

54)

Atualmente, ndo hd como pensar em escolarizagdo, alfabetizacdo e
letramento como fatores desvinculados um do outro, pois é importante tomar a
alfabetizacdo a servico do letramento. E o letramento como prética deve tomar como
objeto de ensino a lingua como viva, dindmica, os usos que dela se fazem, o seu carater
dialdgico.

Soares (1998) define letramento como resultado da acdo de ensinar ou
aprender a ler e a escrever, ou seja, o estado ou a condi¢do que adquire um grupo social
ou individuo como conseqiiéncia de ter se apropriado da leitura e da escrita. Para
Soares, essas praticas t&ém efeito sobre os individuos e os diferenciam daqueles que ndo
tém acesso as referidas préticas.

Segundo a autora,

o que muda no individuo que apresenta um bom nivel de letramento é o seu

lugar social, ou seja, muda a sua forma de inser¢do cultural na medida em

que passa a usufruir de uma outra condi¢@o social e cultural” (p. 27).

Ainda segundo Soares (1998), tomando o conceito de letramento numa
perspectiva histdrico-cultural, hd que se identificar nesta pritica as dimensdes social e
individual. A dimensdo individual relaciona-se com as habilidades individuais,
presentes na leitura e na escrita, envolvendo, desde o dominio do cddigo até a
construcdo do significado de um texto. J4 na dimensdo social, letramento é um
fendmeno cultural referente a um conjunto de atividades sociais que demandam o uso

da escrita.

Para a autora, esta dimensao social ainda pode ser compreendida por duas
perspectivas: a perspectiva revoluciondria ou radical, que vé o letramento como um
conjunto de praticas socialmente construidas (de leitura e escrita) e que visa transformar
as praticas sociais injustas, determinadas social e culturalmente. A perspectiva
progressista ou liberal define o letramento como habilidades necessérias para que o

individuo funcione adequadamente em um contexto social.

Na sociedade moderna, a maior parte dos individuos estd inserida em um

ambiente social letrado e faz uso da leitura e da escrita de acordo com suas



109

necessidades. Segundo Ribeiro (apud Di Nucci, 2001), a freqiiéncia do contato com a
escrita e o tipo de texto que essa escrita constitui é que vai determinar o nivel de

letramento do sujeito. Sobre essa questdo, escreve:

os niveis de letramento estdo relacionados com a qualidade das préticas de leitura e
escrita do individuo, com a qualidade do texto que 1€ e escreve, com a freqiiéncia e a
forma de leitura e de escrita. Além disso, os niveis de letramento variam de acordo com o
dominio do cddigo escrito: sujeitos com niveis mais altos de letramento geralmente
apresentam mais tempo de escolaridade, o que permite concluir que o nivel de letramento
estd, (de certa forma), relacionado com o grau de escolaridade. (apud Di Nucci, 2001, p.

217)

Isto significa que, numa sociedade letrada, o processo de formagdo escolar
do individuo deve fazer diferenca na forma como esse sujeito vai tratar das praticas de
leitura e escrita que lhe sdo demandadas em seu contexto histérico-cultural. Neste
sentido, estd posto um desafio pedagdgico para as escolas e creches que se propdem a

realizar a tarefa de alfabetizar. Questdo que serd discutida no topico seguinte.

5.4. O desafio pedagogico

Para o pré-leitor, ler a imagem é fundamental no aprendizado da leitura. O
grande desafio pedagdgico estd em o professor saber conduzir o aluno de tal forma que,
aos poucos, a crianca va se tornando independente da leitura da imagem e passe a criar
imagens mentais a partir das palavras. Assim, estard sendo preparada para, no futuro,
conseguir interpretar e entender o texto sem desenhos para ilustrar o que as palavras
dizem, criando o habito de imaginar pelo estimulo da palavra e ndo das imagens. Este é,
segundo Faria (1999), “um desafio pedagogico grande e do qual ndo temos noticias de
pesquisas que estabelecam um roteiro dessa progressdo” (p.97).

E continua suas observacoes,

o professor ndo pode prescindir de sua leitura com a classe, orientando a

leitura da imagem no sentido de avalid-la, criticd-la, apontando qualidades e
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defeitos, a pertinéncia da ilustracdo em relagdo ao texto escrito, as

caracteristicas visuais das personagens etc (p.97).

Segundo Virgolim, Fleith e Neves-Pereira (1999), a escola, a familia e a
sociedade ndo t&m procurado preparar as criancgas para enfrentar problemas futuros. O
ensino transmitido nas escolas € mais comprometido com o passado. O futuro que
deverd ser construido ndo faz parte do curriculo académico, ou seja, para as autoras, a
escola ndo ensina a crianga a lidar com o desconhecido, dando muita énfase ao treino do
raciocinio légico e, deixando para segundo plano, o desenvolvimento da imaginagdo e

da fantasia através de atividades como a introdug¢do da leitura desde a primeira infancia.

5.5. A leitura como unidade subjetiva do desenvolvimento

Como ja foi dito em capitulos anteriores, para Vigotski (1934/1991a), é
através da relacdo com o outro, por meio do exercicio das fungdes comunicativas e
reguladoras da linguagem, que os processos psicoldgicos superiores se constituem.
Quando analisamos o aprendizado da leitura e da escrita, numa perspectiva histdrico-
cultural do desenvolvimento humano, como uma prética que deve tomar como objeto o
ensino da lingua escrita que, numa sociedade letrada como a nossa, constitui condicdes
sociais de vida e de existéncia, ndo € leviano afirmar que a préitica de ler e contar
histérias deve ser fundamental nas escolas e creches que atendem criangas na primeira
infancia. Isso se torna ainda mais evidente quando tratamos de criancas que pertencem a
classes menos favorecidas, uma vez que essas t€m menos acesso a livros literdrios em
casa.

Para Gonzilez Rey (2004a), o aprendizado da leitura pode se constituir em
uma unidade subjetiva do desenvolvimento por aquilo que esta atividade significa para
a crianga. Para tanto, o sujeito deve estar motivado para a atividade e, através dela,
construir e amadurecer valores, comportamentos, reavaliar relacdes, dar sentido a
acontecimentos reais que levardo ao desenvolvimento de todo um sistema que terd

conseqiiéncias no comportamento da crianga em outros momentos de sua vida.
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No nosso entendimento, a atividade de leitura de contos infantis, nas
escolas, pode exercer o papel de unidade subjetiva do desenvolvimento, porém esta
prética ainda ndo € uma rotina nestas institui¢des de ensino. A inclusdo da leitura de
contos infantis na rotina das creches ainda estd muito atrelada a visdo que a institui¢do
escolar e que o proprio professor t€m do hébito da leitura. Assim, o que se conclui a
partir da reflexdo feita, € que hd a necessidade de o professor rever suas proprias
concepcdes de leitura e de leitor, pois este, para motivar e envolver seus alunos,
produzindo sentidos subjetivos sobre esta atividade e, assim, promover
desenvolvimento, precisa passar da condicdo de mero leitor passivo para a posi¢do de
autor das histérias juntamente com as criangas. Dessa forma, a crianga, como sujeito
ativo da sua aprendizagem, ao aprender a ler, serd colocada em condicdes de inventar
outras histdrias, imaginar situagdes em diferentes contextos e de criar suas préprias
historias.

Sobre isso, Gonzélez Rey (2006) afirma:

Os sentidos subjetivos constituem verdadeiros sistemas motivacionais que
nos permite representar o envolvimento afetivo do sujeito em uma atividade,
ndo apenas pelo seu vinculo concreto nela, mas como produgdo de sentidos
que implica em uma configuracdo Unica, sentidos subjetivos, emocdes e
processos simbdlicos resultantes de subjetivagdo que integra aspectos da
histéria individual, como os diferentes momentos atuais da vida de cada

sujeito concreto. (p.34)

Para a compreens@o de um processo tdo complexo como a criatividade em
criangas na primeira infancia, buscamos chegar, por intermédio de técnicas e momentos
variados, a caracterizacdo dos elementos da personalidade implicados na acdo criativa
da crianca. Para tanto, utilizamos recursos como desenhos, entrevistas, dindmicas
conversacionais, observacdo de situacdes em condicdes naturais e experimentais, dentre
outros recursos, para chegarmos aos elementos subjetivos individuais e sociais que
estariam envolvidos na acdo criativa das criangas.

No préximo capitulo, apresentamos uma breve fundamentagdo tedrica
sobre a epistemologia qualitativa, além de um maior detalhamento sobre as estratégias
adotadas e os procedimentos metodoldgicos realizados em relacdo aos aspectos

empiricos da presente pesquisa.
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CAPITULO VI - ABORDAGEM METODOLOGICA

6.1. Objetivos:

O objetivo central desta pesquisa foi:

1. Compreender como se expressa a criatividade na atividade de contar histdrias
e quais sdo os elementos subjetivos envolvidos nesta expressdo em criancas da educagdo
infantil.

Esse objetivo central se desdobra em trés outros:

1. identificar e analisar indicadores que permitam compreender como a criatividade
se expressa em criangas da educacdo infantil na atividade de contar histérias;

2. 1identificar e analisar elementos subjetivos relacionados com a criatividade na
atividade de contar histérias em criancas da educagdo infantil;

3. identificar que elementos contextuais interferem na expressdo da criatividade na

atividade de contar histérias em criangas educacgao infantil.

6.2. Aspectos da Epistemologia Qualitativa

Discutir sobre a importancia da pesquisa qualitativa nas Ciéncias Sociais
ndo é uma tarefa ficil e tem sido pauta de vdrios estudos nos udltimos tempos. Nosso
propésito € fazer uma breve andlise de como esta metodologia podera ser utilizada nesta
pesquisa e o porqué da nossa opg¢ao em fazé-lo.

A filosofia positivista entende que, quando algumas proposicdes sdo
consideradas inverificdveis (e todas as que tém um tema metafisico podem ser
consideradas assim), sdo também consideradas inaceitdveis (Chisholm, 1974). Ao
contrdrio, a epistemologia qualitativa utiliza da interpretacdo e das mais variadas

situacdes como recurso essencial no arsenal metodoldgico, buscando preencher lacunas
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que se referem a compreensdo de processos € ao conhecimento de um determinado
fendmeno.

A primeira razao, pela qual buscamos a epistemologia qualitativa para
esta pesquisa, foi uma tentativa de, durante todas as fases da pesquisa empirica, buscar
uma coeréncia entre o referencial tedrico adotado e a metodologia. Nossa preocupagio
principal € criar situagdes que possibilitem informagdes mais completas sobre a
expressao da criatividade em criancas entre 3 e 6 anos de idade. Ao observar expressdes
da criatividade no comportamento da crianga € importante frisar que este
comportamento ndo reflete toda a complexidade da subjetividade do sujeito, nem é,
tampouco, sua forma principal de manifestacdo. O comportamento serd visto, nesta
pesquisa, como um recurso a mais de informagdo da configuragdo personoldgica da

crianga. (Mitjdns Martinez, 1997)

Se, tal como explica Mitjdns Martinez (2006), a criatividade é entendida
como uma expressao da subjetividade em que se manifesta o vinculo cognitivo e afetivo
que esta associado a um conjunto geral de elementos estruturais e funcionais da
personalidade (configuracdes criativas) que tém, na sua base, um forte impulso
motivacional, entdo, ndo di para tratarmos o tema como sendo um trago da
personalidade da crianca que, independente das circunstincias sociais, pode ser medido

e avaliado, em um espaco de tempo e lugar especifico.

Gonzdlez Rey (2002b), ao fazer uma andlise histérica dos estudos em
psicologia, afirma que as unidades usadas para a constru¢io do conhecimento
psicolégico tinham, no inicio do século XX, e vém se arrastando até os dias de hoje,
uma natureza absolutamente estatistica. O que conduz a compreensdo do individuo
como um elemento estandartizado em dimensdes que somente variam quantitativamente
de um para o outro.

Influenciada pelo modelo empirista e tecnicista, a pesquisa qualitativa
tinha quase uma “inseparabilidade” da pesquisa quantitativa. Segundo Gonzéilez Rey
(2002a), até hoje, em muitos estudos, a pesquisa qualitativa tem sido chamada de
‘énfase no momento qualitativo’, apesar de possuir, para ser cientificamente aceita,
referencial de dados e andlises também quantitativos. Assim, a defini¢do ‘qualitativa’,
para este momento da pesquisa, apresenta-se como uma alternativa as formas de
quantificagdo que ainda t€m predominado nas pesquisas das ci€ncias sociais e, mais

especificamente, da psicologia.
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Ainda segundo Gonzdlez Rey (2002a), esses aspectos fizeram com que, em
seus primeiros 50 anos de existéncia, a psicologia moderna ndo havia criado um corpo
tedrico preciso, poderoso e aceitdvel para a maioria dos profissionais deste campo. Esta
hipertrofia do aspecto metodoldgico se institucionalizou em uma visdo estreita,
governada por um absoluto predominio do empirico e do instrumental que entendia
como nao-cientifico o tedrico e o qualitativo e, como cientifico, tudo que pode ser
quantificado, mensurado e observado. Na opinido do autor, esta visdo fragmentou e
empobreceu os estudos da psicologia e do individuo. Assim, a psicologia do inicio do
século, fez redugdes metodoldgicas que conduziram a reducdes conceituais. Ou seja,
reduziu o sujeito ao sujeito empirico, a consci€éncia a cogni¢do, a subjetividade a
objetividade, o humano ao observavel.

Diante disso, entendemos que ndo hd como se chegar a forma pela qual a
criatividade se expressa e se desenvolve na crianca, seja em qualquer contexto,
apegando-nos a hipdteses pré-estabelecidas; a um planejamento fechado e concebido de
forma estitica;, e a momentos estanques de observagdo e mensuragdo do
comportamento. Estamos buscando, com esta pesquisa, informagdes menos localizadas
e mais abrangentes sobre a expressdo da criatividade infantil na atividade de contar
histérias, somente possivel dentro de um enfoque metodolégico mais amplo. Enquanto a
pesquisa puramente quantitativa espera colher dados quantificdveis, mensurdveis e
passiveis de uma intervencdo estatistica, a pesquisa qualitativa pretende analisar as
informagdes de uma maneira mais aprofundada, considerando toda a complexidade do
processo e ndo s6 o produto final. Por esta razdo, ndo d4 para se falar de pesquisa
qualitativa em um grupo grande de sujeitos que, supostamente, conduziria a uma
representatividade da populagdo.

O procedimento qualitativo em psicologia busca compreender processos,
desenvolvimento e caracteristicas de uma forma em que o sujeito se apresenta com seus
conteidos mais complexos e dindmicos. O objetivo, neste caso, ndo € contar ou
quantificar os dados, mas explorar a0 maximo as informag¢des de determinado assunto
ou fato.

Quando Mitjdns Martinez (2005a) analisa a teoria histérico-cultural da
subjetividade, afirma que foi o préprio processo de desenvolvimento da referida teoria
que agucou, no seu autor, “a preocupacdo epistemologica e metodologica quanto a
procura de novos caminhos para a producdo de conhecimentos em relacdo a

subjetividade” (p.13). Mitjdns Martinez (2005a) afirma ainda que Gonzalez Rey propde



115

a concepgdo de epistemologia qualitativa para estudar e compreender a subjetividade
humana. Esta concepcdo epistemoldgica entende que o real estd em processo de
constante tensdo com a producdo tedrica que avanga neste processo de contato nio-
linear com a realidade, porém sem ser independente dela. Assim, “a complexidade do
real desafia o pensamento humano, o qual, por diferentes vias, tenta construi-la e
acompanhd-la” (p.13).

Outro aspecto, que julgamos ser fundamental na epistemologia
qualitativa, € o fato de o pesquisador passar a ser visto de forma bastante diferenciada,
uma vez que este exerce um papel central na elaboracdo/constru¢do de um modelo
tedrico. A esse complexo processo de producdo de conhecimento que é personalizado,
dindmico, interpretativo e irregular, Gonzdlez Rey (2005a) denomina “ldgica
configuracional”, ou seja, “um processo de construcdo tedrica que tenta acompanhar a
complexidade de que pretende dar conta” (p.22). Essa construcdo tedrica acontece em
contato com a realidade no momento empirico da pesquisa. Momento este que ndo € a
expressdo da realidade em si, mas “o resultado do confronto da teoria com o que foi
estudado no recorte de significacdo produzido pela teoria” (p.32).

Para Gonzilez Rey (2005b), o objetivo central na pesquisa qualitativa é a
“construcdo de modelos tedricos compreensivos e com valor explicativo sobre sistemas
complexos, cuja organizacdo sistémica seja inacessivel a observagdo, seja esta natural
seja provocada” (p. 89). O autor chama este modelo tedrico de um sistema de
argumentacdes, que vai além da indugéo e dedugdo do pesquisador sobre a organizacdo
do sistema complexo estudado. Trata-se de um modelo de pesquisa de base ‘subjetivo-
interpretativo’ e ndo ‘descritivo-comportamental’ como estamos acostumados a
encontrar em todas as dreas do conhecimento. Para o autor, € inconcebivel uma pesquisa
que ndo proporcione uma visibilidade progressiva sobre a realidade estudada, sem a
pretensdo de esgotar o assunto. O modelo tedérico seria, entdo, uma producido do
pesquisador em relagdo ao problema estudado, podendo chegar a ser a origem de uma
nova teoria. Em outras palavras, seria a produ¢do de uma representacdo tedrica que
permitiria explicar e organizar processos ainda pouco inteligiveis, aumentando seu valor
heuristico. Assim, Gonzdlez Rey (2002b) define o primeiro principio da epistemologia
qualitativa: o conhecimento como uma producio construtivo-interpretativa.

Considerando o papel do pesquisador e do sujeito na pesquisa qualitativa,
Gonzélez Rey (2002b) destaca o segundo principio basico da epistemologia qualitativa,

que consiste no “cardter interativo do processo de producdo do conhecimento” (p.34),



116

“ 2

que advém do fato de que o objeto de estudo da psicologia é diferenciado: “é um sujeito
interativo, motivado e intencional, que adota uma posicdo em face das tarefas que
enfrenta” (p.53). Tornam-se centrais, assim, 0s processos comunicativos que se
estabelecem na pesquisa entre sujeito e pesquisador. Este, por sua vez, serd aquele quem
vai dar significado e inteligibilidade ao modelo tedrico proposto e terd uma imersdo
viva e ativa no campo de pesquisa. Deixa de ser um seguidor de regras para ser um
sujeito ativo que definird o curso de sua producdo tedrica em relagdo ao objeto
estudado, néo correndo o risco de ‘contaminar’ o objeto da pesquisa. Pois a legitimidade
da informac@o estd associada ao desenvolvimento progressivo de zonas de sentido em
relacdo ao problema estudado, e a forma com que as novas categorias se articulam, para
aumentar a capacidade heuristica do modelo diante dos desafios que aparecem na
pesquisa.

Quando se refere ao papel do pesquisador, Gonzédlez Rey (2000) afirma

que a légica configuracional, citada acima,

diferencia-se da inducédo e da deducdo em que estd apoiada pelos processos
construtivos do pesquisador, os quais ndo estdo determinados por légicas
externas ao curso de seu pensamento, mas pelas necessidades que aquele
experimenta durante sua produgdo intelectual e pelos recursos de que dispde

para expressd-las em cada um dos momentos da pesquisa (p. 128).

Ao explicar o conceito de zona de sentido, Gonzdlez Rey (2005a) afirma:

Esta representa sempre uma forma de inteligibilidade sobre a realidade, e
ndo uma correspondéncia com a realidade; mas essa inteligibilidade é
possivel porque a construgdo tedrica € capaz de entrar em contato com
atributos da realidade que ‘ddo vida’, em termos de conhecimento, a uma
determinada peca tedrica, o que ndo significa ser essa peca um reflexo do
conhecido. Uma das caracteristicas do conhecimento cientifico ¢ a sua
processualidade: ele existe na sua confrontacdo imediata com o momento
empirico, confrontacdo que informa, permanentemente, os diferentes
modelos tedricos em execugdo e que passa a ser um momento central da

legitimidade de um conhecimento (p. 32).

O terceiro principio estaria, para Gonzdlez Rey (2002b), ligado a
“singularidade como nivel legitimo da producdo do conhecimento” (p.35). A

subjetividade € um sistema heterogéneo, plurideterminado, complexo, cheio de
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irregularidades e singular. E justamente essa singularidade que possibilita a integragéo
dos diferentes processos da subjetividade. Tanto a singularidade do sujeito, como a
singularidade da expressdo dos processos personoldgicos sdo fontes ricas para a
compreensdo da complexidade da subjetividade. Também em relagdo a generalizacdo
do conhecimento, ndo hd incompatibilidade com a singularidade. “Ao considerar a
generalizagdo resultado da qualidade da construgdo tedrica, os critérios de sua
definicdo deixam de ser correlacionais, de repeticdo ou de padronizacdo e se definem
pelo alcance das construcdes produzidas pelo pesquisador” (p.167). Dessa forma, nesta
pesquisa ndo se pretende um conhecimento classificatério ou descritivo, mas sim, um
processo de constru¢do do conhecimento que pretende gerar formas de compreender a
criatividade infantil como forma de “gerar novas zonas de inteligibilidade” sobre a sua
expressdo na atividade de contar histérias.

Diante do exposto, sob a 6tica da teoria histérico-cultural da subjetividade
e entendendo a criatividade como fendmeno complexo da subjetividade humana,
buscamos pesquisar sua expressao a partir de estudo de casos com criangas entre trés e
seis anos de idade utilizando-se da epistemologia qualitativa proposta por Gonzdlez Rey

(1997, 2002b, 2005b).

6.3. O estudo de caso

Para compreender como se expressa a criatividade na atividade de contar
histérias e quais si@o os elementos subjetivos envolvidos nesta expressdo, sem
negligenciar sua complexidade e singularidade, o método utilizado foi o estudo de caso,
pois acreditamos que este método qualitativo contempla as caracteristicas necessarias ao
desenvolvimento deste estudo.

Quando se pretende estudar um fendmeno psicoldgico € muito importante
que se focalize o sujeito. Em relagdo a adequacdo do estudo de caso a um objeto de
estudo complexo, irregular e dindmico como a subjetividade, Gonzilez Rey (2002b),

declara:
O curso da pesquisa qualitativa pressupde o estudo de casos ndo como via de
obtencdo de informacdo complementar, mas como momento essencial na
producdo de conhecimento. Constitui um processo irregular e diferenciado
que se ramifica a medida que o objeto se expressa em toda a sua riqueza

(p.71).
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E esclarece que,

um estudo de caso pode ser relevante para a producdo de conhecimentos
sobre a subjetividade individual, pois acumula evidéncias Unicas e essenciais

para o desenvolvimento do conhecimento (p. 172).

Segundo, Yin (2001) “o estudo de caso contribui, de forma inigualdvel,
para a compreensdo que temos dos fendmenos individuais, organizacionais, sociais e
politicos” (p. 21). Isto se d4, principalmente, por que este método centraliza o foco
estudado, possibilitando a analise das peculiaridades e processos subjetivos de cada

sujeito.

Para Goldenberg (2000) ao optar pelo estudo de caso como método de
pesquisa € necessario recorrer a “diferentes técnicas de pesquisa”, com o “objetivo de
apreender a totalidade de uma situacdo e descrever a complexidade de um caso
concreto”(p.33). J4 com relacdo ao estudo da expressdo da criatividade, dada a sua
complexidade e singularidade, Mitjans Martinez (1997) ressalta a relevincia do estudo

de casos nesta compreensﬁo.

Assim, optamos pelo estudo de caso individual, compreendendo-o como
um estudo do sujeito que permite a elaboracdo tedrica em momentos sempre renovados
de construcdo/interpretagdo e de revisdo de hipédteses, durante todos os momentos da
pesquisa. Nessa perspectiva, a presente pesquisa utilizou instrumentos diferenciados que
possibilitaram maior inteligibilidade a expressdo da criatividade na atividade de contar

histdrias de criancas entre trés e seis anos de idade.

A parte empirica desta pesquisa foi realizada num Centro Municipal de
Educacgdo Infantil (CMEI) localizado na periferia da cidade de Goiania, no estado de
Goids. Segue, no proximo item, algumas caracteristicas desta instituicdo de ensino que

julgamos relevantes para o entendimento do contexto social no qual se deu a pesquisa.

6.4. Caracterizacio da instituicdo escolar

A educagdo infantil, primeira etapa da educacdo bdsica, tem como

finalidade o desenvolvimento integral da crianca até seis anos de idade,



119

em seu aspecto fisico, psicolégico, intelectual e social, completando a

acdo da familia e da comunidade. (LDBEN/9394/96-art.29)

A pesquisa empirica se desenvolveu num Centro Municipal de Educacio
Infantil — CMEI, na periferia de Goidnia, Goids. A histéria desta instituicdo comegou a
partir de um desejo da populagdo do bairro de ter uma instituicdo publica e gratuita que
pudesse atender as criancas em sistema de creche. Assim, a gestdo municipal de
2001/2004 oportunizou a comunidade local reivindicar, através de plendrias do
Orcamento Participativo, a constru¢do do CMEI no bairro.

A institui¢do funciona desde 16 de Setembro de 2004, quando iniciaram os
procedimentos de matricula. Em 18 de outubro, daquele mesmo ano, a instituicdo
comegou o atendimento as criancas. No dia 4 de dezembro de 2004 foi realizada a
primeira eleicdo direta para a dire¢do do CMEI, diretoria que vigorou até final de 2007.

O publico atendido constitui-se de criancas de 2 a 6 anos de idade,
perfazendo um total de 90 individuos. As turmas sdo formadas tendo como referéncia a
idade das criangas e o quantitativo de cada turma, que obedece & orientacdo da
Secretaria Municipal de Educacdo. O horario de funcionamento do CMEI é de 7h. as
18h.

DISTRIBUICAO DE CRIANCAS NAS TURMAS

TURMA FAIXA ETARIA N° DE CRIANCAS
A De 2 a 3 anos 20
B De 3 a 4 anos 20
C De 4 a 5 anos 25
D De 5anos a 6 anos e 8 25
meses
TOTAL 90
Tabela 1*'

21 . .

Apesar de um dos sujeitos apresentados neste trabalho, nos estudos de casos, ter apenas 3 anos e nove
meses de idade (Alice), por razdes diversas ela freqiientava a Turma D, de criangas entre 5 e 6 anos e oito
meses de idade.
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Como recursos didéticos a institui¢do dispde de:
» 1 aparelho de televisdo de 29’;
2 aparelhos de som portateis;
1 aparelho de som com carrossel para 3 CDs;
1 video cassete;

1 DVD;

YV V V V V

Biblioteca com um acervo literario de 336 livros, 33 CDs de
musicas e histérias infantis.

» Um carrinho destinado a biblioteca ambulante.

O CMEI conta com uma sala da dire¢do (onde também funciona a secretaria
e a coordenagdo pedagdgica), um almoxarifado, uma cozinha, uma dispensa, uma
lavanderia (que funciona como depdsito), uma ampla drea coberta, um banheiro para os
funciondrios, adaptado para o uso de portadores de necessidades especiais, quatro salas
de aulas e trés banheiros sendo um deles adaptado para portadores de necessidades
especiais. A 4rea da escola é toda murada e ainda tem um pomar com arvores frutiferas
e do cerrado, mandioca, chuchu e plantas medicinais, além de um pétio e um parquinho
de diversoes.

O CMEI tem uma proposta pedagégica bem delineada, com sua finalidade e
objetivos claros. Porém nio encontramos no Projeto Pedagdgico, ainda em construcio,
mas ji em fase de revisdo, nenhuma atividade ou agdo deliberada no sentido de
promover, de forma explicita, a expressdo e o desenvolvimento da criatividade nas
criangas.

As vagas sdo anualmente preenchidas por meio de entrevistas com os pais ou
responsdveis no ato da matricula realizadas pelas professoras, diretora e secretaria.
Nesse momento, sdo preenchidos formuldrios sobre caracteristicas das familias
atendidas, como: renda familiar, religido, tipo de moradia, nimero de pessoas na
familia, dentre outros dados.

Como a primeira fase desta pesquisa empirica foi realizada com vinte e cinco
criangas, optamos por elaborar grificos que demonstram, de forma geral, caracteristicas
do publico atendido pelo CMEI, onde foi realizada esta pesquisa. Os graficos foram
elaborados com base nos dados extraidos das fichas diagndsticas fornecidas pelo
Departamento de Administracio Escolar da Secretaria Municipal de Educagdo —

DAE/SME, e preenchidas no ato da matricula.
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Os referidos grificos mostram que a maior parte das criangcas que
freqiientam o CMEI nunca tinha freqiientado outra institui¢do de ensino (69%); mora
em casa alugada (51%); professa a fé catdlica (55%); a familia ganha entre 1 e 2 saldrios
minimos (78%); e mora com 3 ou 4 pessoas na mesma residéncia (61%). J4 com
relacdo ao lugar onde buscam suporte para a educacdo dos seus filhos, a informacao
mais significativa é que 28% procura essa orientacdo na religido, na maior parte das
vezes, em igrejas de origem protestante.

Apresentamos os graficos, a seguir.
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Criancas que Frequientaram outra
Instituicao de Ensino

ONao

B Sim

69%

Grafico 1

Renda Média das Familias

4% 4%

42%

O Sem Renda B Até 1 SM OAté 2 SM O Até 3 SM B Acima de 3 SM

Grafico 2




123

Tipo de Moradia

14% 1%

51%

OPropria M Alugada OMoradia de favor OOutros

Grifico 3

Religiao das Familias

4% 4%

1%

36% 55%

O Catolica B Evangélica O Espirita OOutras B Sem religiao

Gréfico 4
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Fontes onde os pais buscam suporte

para a educacao das criancas

7% 3% 1% 3% 6%

7%

17%

28%

10%

11% 7%

O Trabalho

B Jornais

O Radio

O Parentes

B Revistas
OCMEI

B Outras Familias
O Religiao

B Posto de Saude
B Outros

ONenhum

Gréfico 5

Numero de Pessoas na Residéncia

6% 29, 3% 3% 4%

21%

21%

40%

02 pessoas
B 3 pessoas
04 pessoas
05 pessoas
B 6 pessoas
O7 pessoas
[l 8 pessoas
09 pessoas

Gréfico 6
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6.5. O cenario e os participantes da pesquisa:

Gonzilez Rey (2005a) atribui uma grande importancia a construgdo de
uma etapa inicial da pesquisa, a qual denomina de ‘cendrio da pesquisa’ que é “a
fundacdo daquele espaco social que caracterizard o desenvolvimento da pesquisa e que
estd orientado a promover o envolvimento dos participantes da pesquisa” (p. 83).
Nesse cendrio, as pessoas tomardo a decisdo de participar da pesquisa, pois € nele que o
pesquisador ganha a confianca dos sujeitos.

A parte empirica desta pesquisa, foi realizada em duas fases. Na primeira
participou um grupo de 25 criancas entre trés e seis anos de idade, sem discriminagdo de
sexo. Este grupo foi escolhido com base na distribui¢do das salas do CMEI (vide Tabela
1, p.119).

Nos primeiros cinco encontros a pesquisadora participou, junto com a
professora titular e a auxiliar de sala, de todas as atividades, dentro e fora da sala de
aula. Enquanto interagia com as criangas e auxiliava em todas as atividades realizadas, a
pesquisadora observou as atitudes e comportamentos das criangas em atividades livres
na escola, tais como: brincadeiras realizadas no parque; atividades rotineiras em sala de
aula; atividades rotineiras na hora do almoco e do jantar. Esses primeiros cinco
encontros serviram para conhecer as criangas, buscando transmitir-lhes confianca e
seguranca, necessarias para estabelecer o cendrio da pesquisa, bem como observar
indicadores de criatividade, que pudessem se manifestar nas atividades rotineiras
realizadas durante o periodo estabelecido.

Todo o cenario da pesquisa foi preparado para que as criangas ficassem o
mais livre possivel e se sentissem a vontade diante da presenca da pesquisadora. Com o
estabelecimento de um cendrio de pesquisa agradavel, acreditava-se que as criangas nio
iriam ficar intimidadas e preocupadas em ndo falhar. Além disso, buscamos promover
um alto envolvimento da pesquisadora com as atividades rotineiras € com os
funciondrios do CMEI proporcionando, assim, uma experi€ncia agradavel para as
criangas, para as professoras da sala e para a pesquisadora.

Ap6s estabelecido este cendrio, passamos as sessdes de conto e reconto de
histdrias para as criangas. Foram cinco sessdes, de 1 hora de duracido aproximadamente,
quando a pesquisadora contou as histérias as 25 criangas coletivamente; realizou
dindmicas conversacionais sobre os acontecimentos das narrativas; apresentou um filme

sobre a historia “Branca de Neve e os Sete Andes”, dentre outras atividades.
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Essas sessoes foram video-gravadas.

Apds a realizagdo desta primeira etapa e, com base na andlise das
informagdes obtidas nesta primeira fase da pesquisa, foram selecionadas cinco criangas
consideradas mais criativas com base no critério da imaginag@o. Dessas cinco criangas
consideradas mais criativas, realizou-se o estudo de caso de duas delas analisados na
segunda fase da pesquisa. Essa selecdo final se deu pela disposicdo das criancas e de
seus responsdveis em participar da pesquisa. Além disso, ambas as criangas se
mostraram mais motivadas do que as outras para a atividade de contar histdrias, pois
procuraram, em momentos diferentes, a pesquisadora, solicitando que lhes contasse
mais histérias, demonstrando, assim, alto grau de motivagdo e gosto pela atividade.

O critério da imaginagdo foi utilizado, nesta pesquisa, a luz da teoria de
Vigotski (1932/1999) que entende que a “imaginacdo ndo repete em formas e
combinagdes iguais impressoes isoladas, acumuladas anteriormente, mas constroi
novas séries, a partir das impressoes anteriormente acumuladas” (p.107). Em outras
palavras, Vigotski chama de imaginacdo aquela atividade que tem como fundamento
basico o elemento novidade, inexistente anteriormente, que interfere no préprio
desenvolvimento de nossas impressdes provocando mudancas nestas impressoes,
imagens ou idéias, que resulta uma nova idéia, impressdo ou imagem.

O detalhamento dos instrumentos indutores e dos procedimentos

metodoldgicos utilizados nas duas fases desta pesquisa serdo apresentados a seguir.

6.6. Instrumentos e Indicadores

Como Gonzilez Rey (2002b), concebemos o instrumento, nesta pesquisa,
ndo como forma direta de acessar o que nos interessa, mas como indutor de informacdes
que vdo ganhar sentido no curso da gerac¢do de indicadores relevantes. Os indicadores
sdo aqueles elementos que vao adquirindo significagdo tedrica gracas a interpretacdo do
pesquisador, isso significa que sua inteligibilidade ndo aparece de forma direta a
experi€ncia nem tampouco em sistemas de correlagdo.

No caso desta pesquisa, um indicador se definiu, ndo por um unico dado,
mas por um conjunto de elementos, ou seja, um indicador se produziu pela combinacio
de informagdes indiretas e omitidas. Por exemplo, uma das criancas pré-selecionada

para participar da segunda fase da pesquisa, por sua imaginacdo criativa, mostrou-se
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extremamente desinteressada em participar da atividade de desenho sobre a historia
contada. Ao invés disso, esta crianca desenhou outras figuras que, aparentemente, nada
tinham a ver com o enredo da histéria. Com base, portanto, em outros momentos,
quando a crianca demonstrou uma imaginagdo criativa, quando demonstrou estar
motivada para e contar histérias; quando preferiu ficar folheando os livros ao invés de
ir para o parque, dentre outros indicadores de interesse pela atividade proposta, este
sujeito foi selecionado. Ao contririo, se tivéssemos nos detido a um dnico instrumento,
esse sujeito provavelmente ndo teria sido selecionado, apesar de ter sido um dos sujeitos
considerados mais criativos.

Assim, o maior desafio metodoldgico desta pesquisa foi buscar alcangar as
dimensoes da expressdo da criatividade nas criancas na atividade de contar histérias que
pressupde uma emocionalidade que normalmente vai além dos significados explicitados
pelo sujeito. Outro desafio foi reconhecer como esteve constituida subjetivamente a
relacdo entre a crianga, a pesquisadora e a institui¢do escolar, pois também essa relacio
ndo apareceu diretamente na expressdo criativa do sujeito.

Para buscar superar esse desafio metodoldgico e nos aproximarmos deste
objeto de estudo tdo complexo como a criatividade infantil, entendida como expressdo
da subjetividade, em primeiro lugar foram utilizados vérios instrumentos, com a
finalidade, dentre outras, de descentralizar a expressdao do sujeito que, quando sé tem a
sua disposi¢do um Unico instrumento, pode se expressar sempre seguindo alguns
elementos da dinamica da relagdo entre pesquisador e pesquisado que tal instrumento
releva. (Gonzdlez Rey, 2002b).

Em segundo lugar, preferimos instrumentos abertos e semi-abertos, através
dos quais, a expressao livre da crianga fosse favorecida. Essa preferéncia se deu porque
esse tipo de instrumento favorece a expressdo indireta do sujeito, importante para
fazermos construgdes sobre os recursos personoldgicos relacionados a expressdo da
criatividade na atividade de contar histérias por parte das criangas.

De forma resumida, apresentamos os instrumentos utilizados na primeira e
segunda fase da pesquisa.

Na primeira fase, os instrumentos utilizados foram:

1. Observagdo participante ndo estruturada;
2. Leitura da histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’ escrita por

cinco autores diferentes;
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3. Apresentacdo de um ‘longa metragem’ sobre a histéria ‘Branca de
Neve e os Sete andes’;

4. Realizacdo de dois desenhos sobre a histéria ‘Branca de Neve e os
Sete andes’ mudando o seu final e contada na versdo do principe
(reescrita da histoéria);

5. Conto e reconto da histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’ pelas
criangas;

6. Reconto da histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’ mudando o
seu final;

7. Continuagdo da histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’,
acrescentado o que aconteceu depois da expressdo ‘..e foram
felizes para sempre’;

8. Escuta de CD sobre a histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’ e
de outras historias infantis durante as atividades de desenho;

9. Dinamicas conversacionais coletivas sobre o filme apresentado e as
histérias contadas®*;

10. Anélise das atividades escritas realizadas pelas criancas em sala de
aula, na sua atividade cotidiana;

11. Anédlise dos seguintes documentos do Centro Municipal de
Educacio Infantil - CEMEI:

a) Projeto Pedagogico;
b) Relatério Individual da crianga;

¢) Anedotario®.

Na segunda fase da pesquisa empirica, os instrumentos utilizados foram:

1. Entrevista semi-estruturada com a professora titular da sala dos
sujeitos selecionados para os estudos de casos;
2. Entrevista semi-estruturada com os pais dos sujeitos selecionados

para os estudos de casos;

22 A . . . iqe . . .
As dinamicas conversacionais, utilizadas nesta pesquisa, foram planejadas com base na metodologia

qualitativa proposta por Gonzédlez Rey (2005b), com o objetivo de buscar uma expressdo livre e aberta

das criancas sobre as caracteristicas da histéria da Branca de Neve e os Sete Andes (cendrios,

acontecimentos, personagens etc).

23 ‘ PR = . fog
Nesta escola a professora chama de ‘anedotdrio’ um caderno no qual sdo registradas frases e histérias

interessantes ou engracadas contadas pelas criangas.
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Conto da histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’;

4. Reconto da histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’ mudando o
seu final;

5. Dinamicas conversacionais individuais sobre o filme apresentado e
as histérias contadas®*;

6. Continuagdo da histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’,
acrescentado o que aconteceu depois da expressdo ‘..e foram
felizes para sempre’;

7. Reconto de uma histdria que se relacione com a histdria da ‘Branca
de Neve e os Sete andes’;

8. Conto de uma histéria que ndo se relacione com a histéria da

‘Branca de Neve e os Sete anoes’.

Os objetivos de cada instrumento utilizado nas duas fases da pesquisa

empirica serdo explicitados no tdpico seguinte.

6.7. Procedimentos metodologicos:

A pesquisa empirica foi divida em duas fases.

A primeira foi dividida em dez sessdes das quais participou um grupo de
25 criancas entre 3 e 6 anos de idade. As primeiras cinco sessdes foram de observagdo
das criangas, nas atividades desenvolvidas dentro e fora da sala de aula, conversas com
a professora e com a diretora do CMEI, buscando um maior envolvimento da
pesquisadora com a creche. Esses primeiros cinco encontros tiveram uma duracdo de,
aproximadamente, 2 (duas) horas didrias, perfazendo um total de 10 (dez) horas.

Nas duas sessdes seguintes, as criancas tiveram os primeiros contados com
a histéria da ‘Branca de Neve e os Sete Anoes’, ouvindo-a de varias formas diferentes,
inclusive através da apresentagdo de um filme. Essa histéria foi escolhida por ser
considerada, por nés, uma das histérias infantis que mais chama a atencao, tanto de

meninas como de meninos, nesta faixa etdria. Além disso, a histéria possui uma

24 As dinamicas conversacionais individuais foram realizadas, apds cada sessdo com os dois sujeitos,
selecionados para os estudos de casos, com o intuito de superar o cardter formal e instrumental da
situacdo de pesquisa, buscando uma relacdo processual mais estreita com a pesquisadora, com o objetivo
de deixar os sujeitos mais livres e seguros para se expressarem.
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variedade grande de personagens (13 personagens humanos e um ndmero indefinido de
animais) o que facilitou a descentralizacdo dos personagens e a participacdo de um
maior nimero de criancas em atividades de representacao.

Na terceira sessdo, os sujeitos foram estimulados a contar a histéria tal
como elas a ouviram. Nas sessdes posteriores, foi solicitado de cada crianca que
contasse a histéria como se ela fosse o(a) autor(a) da mesma; por ultimo, as criangas
foram estimuladas a recontar a histéria, através de desenhos (vide anexos 7, 8 € 9).
Durante essas duas ultimas sessdes foi colocado um CD de histérias infantis, inclusive
da ‘Branca de Neve e os Sete Andes’, enquanto as criangas executavam a tarefa.

Essas cinco sessdes de conto e reconto de histérias tiveram uma duragio
de, aproximadamente, 1 (uma) hora cada uma, perfazendo um total de 5 (cinco) horas.
Essas cinco ultimas sessdes foram video gravadas. No total, esta primeira parte da
pesquisa teve uma duracio de aproximadamente 15 horas.

Ap6s as sessdes de conto e reconto da histdria ‘Branca de Neve e os Sete
Andes’, foi realizada uma andlise dos indicadores de criatividade presentes nas criangas
que participaram desta primeira fase. Apesar de ter sido considerada a observacdo dos
comportamentos, posturas e atitudes dos sujeitos em todas as atividades realizadas nas
duas semanas anteriores, foi priorizada a andlise de indicadores de criatividade nos
momentos em que as criangas ouviam, contavam e recontavam a histéria da ‘Branca de
Neve e os Sete Andes’. Assim, optamos por adotar um componente da criatividade
presente na maior parte das falas, desenhos, ilustracdes e representagcdes das criangas
nesta faixa etdria: a imaginacdo. Com base nesse critério central selecionamos 5 (cinco)
sujeitos considerados mais criativos. Para a escolha dessas criancas, além da imaginacdo
criativa, foram levados em consideracdo: a participacdo desses sujeitos nas atividades
propostas pela pesquisadora e o interesse e envolvimento na atividade de contar a
histdria, sendo este dltimo também um componente da criatividade.

Segue abaixo, alguns exemplos da participacdo dessas criancas,
consideradas criativas, com base na andlise das sessdes de observagdo e de conto e

leitura da histéria da ‘Branca de Neve e os Sete Andes’, na primeira fase da pesquisa.

Situacdo n°® 01: transcricdo das observagdes das atividades realizadas em

sala de aula no dia 07/08/07

A professora, enquanto cantava a misica da “Formiguinha”, distribuiu a ficha da
escola para os alunos fazerem as copias, depois dessa atividade livros e revistas
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foram distribuidos para as criangas fazerem a leitura visual e folhear, procurando
identificar letras, niimeros e pessoas neste material. Neste encontro estavam
presentes 16 alunos (6 meninos e 10 meninas).

Apds a realizagdo da tarefa, a professora solicitou aos alunos que organizasse o
material para guardd-lo no armdrio. Quatro criangas ajudaram nessa tarefa
(Jodo, Daniel, Luana e Max.) As demais criancas ficaram brincando com os
brinquedos que estavam na prateleira. Alice folheou vdrias revistas e contou uma
historia sentada no colo da professora auxiliar da sala. A historia tinha
personagens que apareciam na revista, mas ndo tinha nenhuma relag¢do direta com
eles.

Essa atividade durou cerca de 50 minutos.

Situacdo n°® 02: transcricdo das observacdes das atividades realizadas em

sala de aula no dia 16/10/07

Apds organizada a sala com a ajuda das criangas, da professora auxiliar e da
pesquisadora, a professora contou a historia da “Margarida Friorenta” e as
criangas fizeram um desenho.

Para esta atividade as mesas foram reunidas, e as criangas sentadas em volta. Os
ldpis de cor foram distribuidos em grupos para cada 4 criangas.

Basicamente 4 criangas se dedicaram mais a esta atividade, demonstrando
interesse e motivagcdo em fazer o desenho (Jodo, Fabricio, Amélia e Ana). Jodo fez
um desenho sobre a historia da “Margarida Friorenta” e quando me aproximei,
ele recontou a historia. Perguntei se gostava de ouvir e contar historias e Jodo
disse que era o que mais gostava de fazer no CMEI e em casa. Entdo perguntei
quem costumava contar historias pra ele que respondeu: minha tia e minha avo.
Essa atividade durou cerca de 60 minutos.

Situacdo n°® 03: transcricdo das observacdes das atividades realizadas em

sala de aula no dia 17/10/07

A professora reuniu as criangas, fazendo uma roda, cantou 2 cantigas de roda
(“Atirei o pau no gato” e “Ciranda Cirandinha”); sentou as criangas no chdo, em
circulo marcado com giz.

Neste momento, a professora pegou os ingredientes para a confec¢do de massinha
de modelar (farinha de trigo, sal, dgua e tinta guache de vdrias cores diferentes) e
foi, junto com as criangas, preparando montinhos de massinhas nas cores:
amarela, vermelha, azul, verde e preta. Apds preparadas as massinhas, a
professora distribuiu para cada crianga um pedago de cada cor.

Neste dia estavam presentes 19 criangas (10 meninos e 9 meninas).

Mauricio desenhou com a massinha a letra inicial de seu nome, e se utilizou de um
volante de brinquedo para ornamentd-lo com a massinha e brincar de dirigir.

Uma tinica crianga usou palitos para auxiliar na modelagem das massinhas (Jodo
Paulo).

Jodo fez cenoura, pastel e usou uma tampa de sorvete para fazer uma casa.

Maria fez um sinal de transito com as cores vermelha, amarela e verde.

Alice fez uma comidinha com a massinha e contou uma historia sobre comidas
para os colegas.

Ana fez um bichinho, e disse que era um boi.
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Apds a atividade as criangas guardaram as massinhas nas mochilas, pois a
professora deixou levar pra casa e foram para o parquinho até a hora do jantar.
Esta atividade durou cerca de 40 minutos.

Situacdo n°® 04: transcricdo das observacdes das atividades realizadas em

sala de aula no dia 18/10/07

Neste quarto encontro a professora reuniu as criangas apos o descanso do almogo
e fez uma roda cantando “Pirulito que bate-bate”, depois pediu para que as
criangas se sentassem no chdo em um circulo marcado com giz. Entdo a
professora comegou a perguntar o que se poderia fazer com as mdos; para que
elas servem; qual o trabalho que elas fazem; quem ndo tem as mdos (se alguma
crianga conhece alguém que ndo tem mdos ou bragos). Entdo, as criancas bateram
palmas, ficaram com as mdos moles, duras, normais, com os dedos abertos e
fechados, apertaram as proprias mdos e as dos colegas. Fizeram imitagdes com as
mdos: cachorros, aranhas subindo, descendo e andando no chdo, borboletas,
peixes nadando. Depois a professora imitou alguém tocando piano, alguém
nadando, batendo bolo, arrumando um cabelo, passando creme e as criangas
adivinharam o que ela estava fazendo. Apos esta atividade a professora entregou o
giz de cera para cada crianga e pediu que elas fizessem algum desenho utilizando
as mdos. A maioria das criangas fez o contorno das mdos e pintou as unhas, anéis,
pulseiras e relogios.

Apds esta atividade a professora leu o livro “Eu Quero Ajudar” (Joy Berry,
Colecdo Vamos Conversar) que faz parte das atividades do Projeto com o mesmo
titulo que estd sendo realizado na escola.

As criangas que mais participaram da atividade foram: Luana, Valquiria, Jodo,
Alice, Pedro, Kelvin e Ellen.

Gabriel e Ezequiel ndo participaram desta atividade se mantendo num canto da
sala sem se interagir com o grupo.

Neste dia havia 19 criangas presentes.

Essa atividade durou cerca de 90 minutos.

Na segunda fase foram selecionados os dois sujeitos para os estudos de

casos. Nesta fase, foram realizadas sessOes individuais de conto e reconto da historia,

entrevistas semi-estruturadas com os responsdveis e a professora dos dois sujeitos,

conversas informais com os sujeitos durante as sessdes individuais de conto e reconto

das histérias.

As sessdes individuais com os sujeitos foram filmadas e as entrevistas com

os responsaveis e com a professora foram gravadas.

Segue abaixo, detalhadamente, o processo de cada sessdo.
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PRIMEIRA FASE:

Da primeira a quinta sessao:

Observacdo participante das seguintes atividades: atividades escritas
realizadas na sala de aula, apresentacdo de filmes, leitura de histdrias
infantis pela professora da sala, atividades de colagem, atividades livres

no patio e no parque, almoco, jantar e saida das criancas.

Sexta Sessdo:
Apresentacdo do filme sobre a histéria da Branca de Neve e os Sete

Anées — Walt Disney Produgdes.

Sétima Sessao:
Dinamica conversacional sobre o Filme apresentado no dia anterior;
Leitura da histéria ‘Branca de Neve e os Sete Andes’ mostrando as
figuras da histéria — O Meu Pequeno Cofre com Contos de Grimm —
Tormont International Limited;
Leitura da histéria ‘Branca de Neve e os Sete Andes’ mostrando as
figuras da histdria escrita por outro autor, de forma diferente — Colecao o

Cofre Mégico de Contos e Lendas - Madison Marketing Limited.

Oitava Sessao:

Conto e reconto da histéria pelas criangas;

Leitura da histéria da ‘Branca de Neve e os Sete Andes’ mostrando as
figuras da histdria escrita por um terceiro autor, de forma diferente —
Colecdo Classicos Inesqueciveis — Editora Sabida;

Leitura da histéria da ‘Branca de Neve e Vermelha de Rosa’ mostrando
as figuras da histdria e escrita por um quarto autor, de forma diferente,
inclusive mudando o titulo — Um Tesouro de Contos de Fadas — DS-

Max;
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Nona Sessao:

» Leitura da histéria ‘Branca de Neve e os Sete Andes’ mostrando as
figuras da histéria escrita por um quinto autor, com projecdo de
slides — Princess Movie Theater — storybook & Movie Projector;

» Desenho sobre a histéria Branca de Neve e os Sete Andes como se

L. ~ 25
fosse o Principe contando sua versao dos fatos™;

Décima Sessdo:

» Dinamicas conversacionais sobre a histéria ‘Branca de Neve e os
Sete Andes’ e sobre o que pode ter acontecido depois do “... e
viveram felizes para sempre”;

» Desenho da histéria ‘Branca de Neve e os Sete Andes’ mudando o

. 126
seu final.

Durante a nona e décima sessdo enquanto as criangas desenhavam ouviam
um CD de histdrias infantis da versdo da histéria da ‘Branca de Neve e os Sete Andes’
lida na oitava sessdo. Junto com essa versdo da histria da ‘Branca de Neve e os Sete
Andes’, as criangas am as histdrias: ‘Bela e a Fera’, ‘A Pequena Sereia’ e ‘Cinderela’ —
CD 1 - Classicos Inesqueciveis — Videolar Editora Letra Viva Ltda. Esta atividade foi
realizada com o intuito de estimular outro 6rgdo do sentido, a audicdo, além de
apresentar as criancas mais uma forma de se contar histérias, incluindo musicas e vozes
dos personagens.

Antes de cada sessdo, desta primeira fase, a pesquisadora conversava, na
dindmica conversacional, sobre o que as criangas lembravam da histéria que foi contada
no dia anterior, o que mais chamou a atencdo de cada uma e o que mais gostaram na
historia contada. O objetivo desta fase da pesquisa foi fazer a crianga se envolver com a
histéria; gravar e pensar sobre ela, gostar da histéria, uma vez que nesta idade a
repeticdo traz seguranca e conforto para a crianca (Piaget, 1995); analisar as vdarias
formas de contéd-la, por diferentes autores; observar em que aspectos os autores sao
diferentes e em quais se assemelham; que possibilidades de mudancas foram detectadas,

dentre outros aspectos.

% Este instrumento foi adaptado do livro: Toc. Toc, Plim, Plim: lidando com as emocaes, brincando
com o pensamento, de Virgolim, A. M. R., Fleith, D. S. Neves-Pereira, M. S.
26

Idem.
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As atividades de conto e reconto da histéria ‘Branca de Neve e os Sete
andes’ escrita por cinco autores diferentes; a reescrita da histdria através do desenho
(uma vez que as criancas ainda ndo sdo alfabetizadas); o conto e reconto desta mesma
histdria pelas criangas; bem como o reconto da histéria mudando o seu final e dando

N

continuacdo a mesma, depois da expressdao

¢

...e foram felizes para sempre’, foram
realizadas para que, partindo da historia original, as criangas observassem que um
mesmo fato, histéria ou acontecimento pode ser contado de formas diferentes, por
pessoas diferentes e em contextos diferenciados. Essas atividades aconteceram com o
intuito de levar as criangas a se sentirem sujeitos do processo e possiveis autores da
histéria, com o intuito de gerar indicadores de criatividade na atividade de contar
historias.

A apresentagdo de um filme sobre a histéria ‘Branca de Neve e os Sete
andes’ — aconteceu com a inteng¢do de contribuir para o processo de constitui¢do de
significados sobre a histéria trabalhada, estimulando a imaginacdo mais descolada da
realidade imediata. Pois, através das cenas, apresentadas no filme, a crianca vé€ os
personagens vivos, com expressdes € movimentos, visualiza cenarios que nunca
conheceram (como a neve e a lareira, por exemplo) e tem condi¢cdes de se desvenciliar
da sua realidade imediata. Depois da apresentacdo do filme, foi organizada uma
dindmica de discussdo sobre os acontecimentos mais significativos para cada crianga.

O objetivo de colocar o CD da histéria ‘Branca de Neve e os Sete andes’,
foi de apresentar a histéria de uma forma que ainda nfo tinha sido apresentada
(inclusive com misicas). Também esta atividade foi realizada com a intencdo de
demonstrar outras maneiras de se contar a histdria e trabalhar ndo sé com a estimulagdo
visual, mas também com a estimulacdo auditiva. A escuta de CD de outras histérias
infantis, durante as atividades de desenho, teve o objetivo de colocar as criangas em
contato com outras histdrias infantis.

Ainda nesta fase da pesquisa empirica, todo o material registrado e
compilado foi analisado pela pesquisadora que selecionou os sujeitos considerados mais
criativos neste contexto de contar histdrias para participar da segunda fase da pesquisa.

O principal critério utilizado para esta selecdo foi a imaginagdo das
criangas. Alguns elementos subjetivos relacionados com a imaginacdo criativa, foram
também observados, tais como: auto-confiancga, seguranca, independéncia, iniciativa,
algum grau de flexibilidade e de lideranca e a motivacdo para a atividade de contar

histérias. Esta motivacdo foi demonstrada através da participagdo nas atividades
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propostas pela pesquisadora, interesse e envolvimento na atividade de contar a histéria,
além de participacdo oral na atividade de recontar a histéria, demonstrando
envolvimento com tal atividade.

A andlise dos desenhos elaborados pelas criancas serviu, também, para
selecionar os sujeitos mais criativos para a segunda fase da pesquisa empirica,
observando se os elementos da imaginagdo das criangas apareciam nos desenhos e ainda
se algum elemento da configuracdo criativa dos sujeitos, poderia ser expresso, ndo s6 na
fala, mas também no desenho.

J4a a analise das atividades escritas (tarefas curriculares) realizadas em sala
de aula se deu, principalmente, para analisar o desempenho, dedicacdo e motivacdo
demonstrados pelos sujeitos em outras atividades curriculares que ndo a atividade de
contar as histérias, além de indicadores de criatividade em outras atividades.

Os documentos do Centro Municipal de Educagdo Infantil — CMEI,
analisados foram: projeto pedagdgico, relatério individual da crianga, fichas
diagnésticas fornecidas pelo Departamento de Administracdo Escolar da Secretaria
Municipal de Educagdo — DAE-SME e um anedotirio onde sdo anotadas, pela
professora da sala, frases interessantes ou engracadas produzidas pelas criangas. Esta
andlise foi realizada com o objetivo de caracterizar a institui¢do de ensino e para a
pesquisadora conhecer o contexto histérico dentro do qual foi realizada a pesquisa
empirica. Os relatérios individuais das criangas foram analisados com o objetivo de

conhecer elementos da subjetividade dos sujeitos.

SEGUNDA FASE:

Com base na imaginacdo criativa, foram selecionadas duas criancas para
participar deste momento da pesquisa. Com essas criangas realizaram-se sessdes
individuais de conto e reconto, da histéria da ‘Branca de Neve e os Sete Andes’,
ocorrendo também o conto de novas histdrias por parte dos atores do processo.

No primeiro momento, a pesquisadora recontou a histéria da “Branca de
Neve e os Sete Andes”, utilizando uma das versdes que ji tinha sido utilizada na

primeira fase (O Meu Pequeno Cofre com Contos de Grimm — Tormont International
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Limited). Ap0s esta leitura, foi solicitado que o sujeito contasse a histéria mudando o
seu final. E, ainda na mesma sessdo, que imaginasse o que aconteceu depois do “E
viveram felizes para sempre...”

Apés essas atividades foi solicitado que a crianga contasse uma historia
que tivesse alguma relacdo com a histéria da “Branca de Neve e os Sete Andes”. Para a
sua versdo da historia, a crianca poderia utilizar alguns objetos que estavam expostos na
sala de aula (fantasias, lapis de cor, lapis de cera, papel e livros literarios).

No terceiro momento, desta sessdo, foi solicitado que a crianga contasse
uma histéria totalmente nova, ou seja, que ndo tivesse nenhuma relacdo nem com a
histéria da “Branca de Neve e os Sete Andes” nem com nenhuma outra que estivesse
nos livros ou que ela conhecesse.

No caso de Alice foram realizadas trés sessdes nesta segunda fase, que se
desenvolveram da mesma forma que a primeira. Ja no caso de Jodo foram realizadas
duas sessOes nesta fase. A necessidade de mais uma sessao, no primeiro caso, aconteceu
por uma falha técnica na filmadora e por considerarmos que este episédio pode ter
interrompido o momento de criagdo das historias de Alice.

Ainda nesta segunda fase da pesquisa empirica foram realizadas entrevistas
semi-estruturadas com os responsdveis (mée e tia) e com a professora dos sujeitos, além
de conversas informais com as criangas, com o objetivo de gerar informagdes sobre a
histéria de vida e as vivéncias das criangas. Com estes sujeitos foram realizados estudos

de casos sendo utilizados os seguintes instrumentos, além dos ja citados anteriormente:

» Sessoes individuais nas quais puderam ser recontadas as histdrias
criadas pelas criangas com o intuito de observar o valor que seu
produto teve para ela mesma; neste momento, foram colocados a
disposi¢do dos sujeitos recursos como folhas brancas para ilustrar
sua histéria, giz de cera, brinquedos e algumas fantasias para eles
mesmos escolherem o que gostariam de usar para contar sua

histéria.

Nesta fase, procuramos criar estratégias e vdrias formas de interagdo com
as criancas para que fossem explorados os recursos subjetivos envolvidos no momento
da criacdo. Assim, as vivéncias, as ansiedades, os medos, os problemas que a crianca

estava vivenciando naquele momento, procuraram ser levantados nas sessdes
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individuais, tanto nas conversas informais com as criancas durante as sessdes de conto e

reconto das histdrias, como nas entrevistas com os responsaveis e a professora.

A entrevista com os responsdveis, uma mae e uma tia que ajuda a cuidar

da crianca, se deu basicamente para: elaborar indicadores sobre aspectos da

subjetividade da crianca que pudessem ser expressos no processo de criacdo das

histdrias, analisar a oportunidade que esta crianca tem de acesso a livros de histérias

infantis, de compartilhamento e discussdo com a familia, entre outros aspectos.

Dada a singularidade dos sujeitos, exigiu-se a constru¢do de um caminho

diferente, nas entrevistas. No entanto, de forma geral, buscamos conhecer, nas

entrevistas com os responsaveis, os seguintes aspectos:

YV V.V V V V VYV V V V

A\

O ndmero de irmaos da crianga;

O lugar ocupado pela crianca entre os irmaos;

O grau de escolaridade do pai;

O grau de escolaridade da mae;

A estrutura familiar — quem mora com a famdilia na casa;

O intervalo de idade entre os irmaos;

Situacdo sécio-econdmica da familia;

Quem sdo os pais, profissdo, quais os seus projetos pessoais;
Ambiente cultural da familia;

Se a crianga é consideradas precoce pelos pais — se a crianca
mostra habilidades verbais ou motoras superiores as criancas da
mesma idade;

Qual a imagem que os pais tém do(a) filho(a);

Quais sdo os tipos de atividades mais realizadas dentro e fora
de casa;

Tipos de jogos preferidos pela crianca

Relagdes sociais da crianca — amizades, preferéncia de jogos
coletivos ou individuais;

O que fazem juntos com a crianga — (relagdes dos pais com os
filhos)

O que fazem sem a crianca;

Como educam seus filhos? O que pretendem com esta

educacgio;
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O que faz sozinha?

O que faz com o esposo?

Um dia tipico da familia;

Um domingo tipico da familia;

Quantos livros tém em casa;

YV V. V V V V

Se a entrevistada estd lendo algum livro no momento.

Nas entrevistas com a professora procuramos conhecer:

» Como se expressa o interesse do aluno pela leitura — se solicita
a leitura de historias na sala de aula;

» Como € o seu relacionamento com os colegas — se €&
cooperativo e mais pacifico ou mais ‘brigdo’;

» Como sio seus interesses pelas atividades propostas — responde
as solicitacdes que lhe sdo apresentadas?

» Se a crianga € mais inquieta ou mais calma;

» Como € seu relacionamento com os demais alunos da sala e da
escola;

» Como € seu relacionamento com os funciondrios da escola;

» Como é seu comportamento no recreio;

» Quais sdo suas atividades prediletas dentro e fora da sala de
aula;

» Como € o seu desempenho nas atividades propostas;

» Como a crianga se comporta numa situacdo de briga dos
colegas;

» Como ela se comporta numa situagio de disputa.

No quadro I, apresentado a seguir, explicitamos os instrumentos utilizados
na primeira fase da pesquisa empirica com os objetivos assumidos para cada um, na
ordem em que tiveram lugar no curso da pesquisa, com excecdo da observacdo e da
andlise documental que apresentamos por dltimo nesse quadro, mas que tiveram lugar

em diferentes momentos.
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Instrumento/
Procedimento

Objetivos

1. Apresentacdo do filme
sobre a histéria “Branca
de Neve e os Sete Andes”

2. Leitura da historia
“Branca de Neve e o0s
Sete Andes” escrita por
cinco autores diferentes;

» Familiarizacido com a historia;

Gerar indicadores sobre:

» As principais configuracdes subjetivas das criangas em

sua relacdo com as experiéncias vividas por personagens
da historia;

Elementos subjetivos relacionados aos sentimentos
presentes na histdria, tais como: medo, soliddo, abandono,
amor, 6dio, dentre outros;

Elementos subjetivos relacionados com a criatividade dos
sujeitos na atividade de e contar historias — configuracdes
criativas.
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3.Desenho (reescrita)
sobre a histéria “Branca
de Neve e o0s Sete
Anodes’’;

4.Conto e reconto da
histéria “Branca de Neve
e os Sete Andes” pelas
criangas;

5.Reconto da historia
“Branca de Neve e os
Sete Andes”, mudando o
seu final;

6.Continuacio da histéria
“Branca de Neve e os
Sete Anoes”,
acrescentando o  que
aconteceu depois da
expressdo “...e viveram
felizes para sempre.”;

1.Reconto da histéria
“Branca de Neve e os
Sete Andes” na versdo do
principe.

Gerar indicadores sobre:

» Aspectos da imaginagdo criativa da criancga, observados na
fala, que aparecem no desenho.
» Elementos da configuragao criativa das

» Elementos subjetivos relacionados as experié€ncias vividas
pelos personagens da histéria “Branca de Neve e os Sete
Anodes”;

» Elementos da realidade da crianga que se expressam nas
histérias (elementos contextuais);

» As principais configuragdes subjetivas das criangas;

» criatividade das criangas na atividade de contar e recontar
historias;

» configuragdo criativa das criangas na atividade de contar e
recontar histdrias;
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Instrumento/
Procedimento

Objetivos

e Conversas informais
com as criangas.

e Dinamicas
e Conversacionais

Gerar indicadores sobre:

» Aspectos do sistema de atividades-comunicacdo entre a
pesquisadora e os sujeitos;

» Elementos subjetivos relacionados aos sentimentos
presentes na histéria: medo, soliddo, abandono, amor,
acolhida, sentimento de pertencimento/ndo pertencimento
que podem se configurar na subjetividade individual da
crianga.

» As principais configuragdes subjetivas da crianca;

Entrevista semi-
estruturada com a
mie € a tia

Tema Gerador:
Conhecendo seu filho

Temas tratados:
cuidados com a crianca;
vida cotidiana da familia

Gerar indicadores sobre:

» As principais configuragdes subjetivas da crianca;

» As principais configuracdes subjetivas da crianca que
podem se configurar subjetivamente em relacdo a

criatividade na atividade de contar historias.

» Conhecer elementos do contexto familiar das criangas.

e Entrevista semi-
estruturada com a
professora titular da
sala.

Tema Gerador:
Conhecendo seu aluno

Temas tratados:
comportamento da
crianga dentro e fora da
sala de aula; afetividade
da crianga; relacdo
professora/aluno;
aluno/aluno;
escola/familia; disciplina.

Gerar indicadores sobre:

» Elementos subjetivos da crianga;

» Conhecer elementos do contexto escolar da crianga.
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e Observacao
participante

Estabelecer maior intimidade com a comunidade escolar;

Identificar elementos do sistema de atividades-
comunicacgdo que caracteriza a relacio professor-aluno;

Identificar elementos do sistema de atividades-
comunicacgdo que caracteriza a relacdo aluno-aluno;

Identificar elementos do sistema de atividades-
comunicag¢do que caracteriza a relacio aluno-escola.

® Andlise documental das
atividades  produzidas
em sala pelas criancas.

Interesses dos sujeitos em outras atividades realizadas em
sala de aula;

Motivacdo dos sujeitos para outras atividades realizadas
em sala de aula;

Indicadores de criatividade em outros tipos de atividades.

® Anélise dos
Documentos do Centro
Municipal de Educagdo
Infantil CMEIL

Caracterizar a instituicdo de ensino na qual foi
desenvolvida a pesquisa empirica;

Reconhecer aspectos do contexto cultural e histérico do
CMEI que podem se configurar subjetivamente na relacio
da crianga e da familia com a escola;

Identificar elementos contextuais que poderiam se
relacionar com a criatividade do sujeito na atividade de e
contar histdrias.
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6.8. Construcao e analise da informacao:

Para Gonzilez Rey (2005b), o trabalho de constru¢do e andlise da
informag@o ndo se configura em um momento isolado, separado ou posterior a obtencdo
da informacdo ou da ‘coleta de dados’, como chamada em outros referenciais
epistemoldgicos. Até mesmo o conceito de ‘dado’ deve ser questionado para se entender
o processo de construcio da informagdo dentro deste paradigma epistemoldgico.

Sobre esta questdo, Gonzalez Rey (2002b), afirma:

Na pesquisa qualitativa que propomos ndo existe a coleta de dados como tal:
o curso da producdo de informacdo €, simultaneamente, um processo de
producdo de idéias em que toda nova informagdo adquire sentido para a

pessoa (p.97).

Nesta pesquisa a produg@o da informacgdo ocorreu simultaneamente a um
processo de construcdo de idéias e concepgdes sobre os indicadores de criatividade nas
criangas estudadas no intuito de identificar que elementos subjetivos individuais e
sociais estiveram relacionados com a acéo criativa dos sujeitos na atividade de e contas
histérias. Neste processo, todas as informacdes e momentos empiricos adquiriram
sentido para a pesquisa. A pesquisadora buscou imergir na complexidade e diversidade
dos sujeitos estudados, para os quais ndo foram estipuladas regras a priori ou hipéteses
formais que pudessem ser provadas e verificadas. Portanto, foram valorizadas
informagdes que ndo estavam previstas e se apresentaram no curso do momento
empirico da pesquisa. A geracdo de problemas e hipéteses aconteceu de acordo com a
expressdo da criatividade de cada sujeito na atividade de conto e reconto de histérias.

Essas caracteristicas do processo de constru¢do e andlise da informagéo
definem a légica que o direciona de forma aberta e flexivel. Logica esta que Gonzilez
Rey (2002b) chama de ‘Logica configuracional’, j4 mencionada nesta tese. Esta ndo é
linear, ndo € preestabelecida, nem tampouco baseada na deducdo e indugdo, embora
possa fazer uso desses elementos.

Neste sentido afirma Gonzailez Rey (2002b),

Essa imersao do pesquisador na complexidade do estudado, para a qual ndo
hé regras a priori que se possam seguir, ¢ um dos aspectos que queremos

sublinhar na defini¢do de 16gica configuracional (p. 130).
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A ldgica configuracional seria, assim, um processo de construcio tedrica
que busca compreender a complexidade do objeto estudado, no nosso caso, como se
expressa a criatividade na atividade de contar histérias e quais s@o os elementos
subjetivos envolvidos nesta expressao.

Dessa forma, a légica esta diretamente relacionada com os indicadores da
pesquisa que seria uma unidade empirico-tedrica que faz parte da construgdo tedrica.
Esse cariter aberto e dinamico do processo de construcdo e andlise da informacgéo diz
respeito a necessidade de se atribuir sentido as expressoes dos sujeitos de forma sempre
atualizada com as novas idéias que vdo sendo geradas neste processo. Assim, nesta
pesquisa, optamos por analisar a expressdo da criatividade das criancas de forma
processual, contextualizada e o mais integral possivel, buscando significd-la sempre,
num processo construtivo-interpretativo.

Sobre esse ponto, Gonzélez Rey (2002b) escreve:

Introduzimos o conceito de indicador para designar aqueles elementos que
adquirem significa¢do gragas a interpretacdo do pesquisador, ou seja, sua
significacdo ndo é acessivel de forma direta a experiéncia, nem aparece em

sistemas de correlagdo (112).

E continua seu raciocinio:

Um indicador € uma construg@o capaz de gerar um significado pela relacéo
que o pesquisador estabelece entre um conjunto de elementos que, no
contexto do sujeito estudado, permitem formular uma hipdtese que ndo
guarda relag@o direta com o contetido explicito de nenhum dos elementos
tomados em separado. O dado, no entanto, é utilizado em seu contetido
explicito, ainda que esse cardter explicito sempre seja definido dentro do
marco tedrico em que o dado adquire sentido. Entre um dado e um indicador

ndo ha correspondéncia biunivoca: o indicador estd sempre associado a um

momento interpretativo e irredutivel ao dado (113).

Nesta pesquisa, muitas hipdteses foram consideradas ao longo do estudo e
outras geradas a partir do processo de interacdo com os sujeitos estudados. Na ultima
etapa da primeira fase da pesquisa, foi feita a andlise de todas as fitas video-gravadas
com o grupo de 25 criangas, dos desenhos elaborados pelas criangas relacionados com a

historia contada e de atividades escritas realizadas na sala de aula, sem relacdo com a
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histéria da Branca de Neve e os Sete Andes, buscando chegar as criancas mais criativas,
tendo como critério a imaginagao.

Segue abaixo, exemplos da participagdo das duas criangas (consideradas
mais criativas e selecionadas para os estudos de casos) nos encontros quando foram
realizadas as sessdoes de conto e reconto da histéria da ‘Branca de Neve e os Sete

Andes’, na primeira fase da pesquisa.

Situacdo n°® 05: transcri¢do das atividades de conto e reconto da histéria da

‘Branca de Neve e os Sete Andes’ no dia 19/10/07

Esse grupo de atividades comegou com a projecdo do Filme da ‘Branca de Neve e
os Sete Andes’

Ap0s o filme a pesquisadora conversou sobre os personagens, acontecimentos e
cendrio onde se passou a historia.

As criangas que mais participaram desta atividade foram: Jodo Paulo, PH,
Valquiria, Luana, Adriana, Jodo e Alice.

Dormiram: Gabriel, Ezequiel e Kelvin

Essa atividade durou cerca de 60 minutos.

Situacdo n°® 06: transcri¢do das atividades de conto e reconto da histéria da

‘Branca de Neve e os Sete Andes’ no dia 23/10/07

Comegcamos este encontro retomando a dindmica conversacional iniciada na
semana anterior sobre as principais caracteristicas do filme que foi apresentado,
tais como: niimero de personagens, personagens principais, lugares mais
marcantes e mais bonitos, o que aconteceu com a BN (Branca de Neve), se ela teve
medo de ficar sozinha, porque sentiu medo, quem eram os andes (buscamos
lembrar os nomes de cada um), dentre outros assuntos.

As criangas que mais se interessaram pelo filme foram o Jodo, Jodo Paulo,
Valquiria e Luana perguntando detalhes da historia. Jodo perguntou muito
principalmente sobre a bruxa, personagem que mais o impressionou.

Apds esta conversa foi realizada a leitura pela pesquisadora da historia da
‘Branca de Neve e os Sete Andes’, mostrando as figuras do livro “O Meu Pequeno
Cofre com Contos de Grimm.

Apds a leitura da historia algumas criangcas (Valquiria, Luana, Jodo Paulo e
Ezequiel) pediram para ver o livro que foi entregue a eles para folhearem
enquanto isso, contei a mesma historia escrita por outro autor e de outra forma:
Colegdo o Cofre Mdgico de Contos e Lendas.

As criangas se distrairam um pouco por causa do livro que estava rodando de mdo
em mdo. Mesmo assim foi feita a leitura da historia para um grupo pequeno de
criangas enquanto as outras comegaram a se distrair e a pegar os brinquedos.

As criangas que participaram da segunda sessdo de historia nesse dia foram: Jodo
Paulo que prestou bastante atengdo tanto ao filme como nesta versdo da historia,
Yasmim, JV, Bianca, Jodo, Alice e Gabriel.

Ap0s a leitura da segunda historia as criangas foram liberadas para brincar com o
que quisesse, porém um grupo de alunos deixou de brincar para ficar folheando os
livros de historias e pediram para que eu contasse a histéria da Branca de Neve
outra vez. As criangas que estavam neste grupo foram: Valquiria, Alice, Jodo e
Jodo Paulo.

O Gabriel ficou observando e ouvindo a historia, mas ndo pegou nenhum livro e
nem disse uma palavra.
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Essa atividade durou cerca de 1h e 50 minutos.

Para analisarmos a segunda fase da pesquisa foi feita a transcricdo das
entrevistas realizadas com a professora e com os responsdveis. Os textos foram
analisados possibilitando a elaboragio de questdes e conclusdes sobre possiveis
elementos subjetivos das criangas que estiveram envolvidos com a sua criacdo. Também
com este intuito, foram transcritas as video-gravagdes dos dois sujeitos, selecionados
para os estudos de casos, contando suas histérias e estes textos foram analisados.
Alguns trechos das entrevistas e das video-gravacdes foram transcritos na sessdo de
resultados para exemplificar as construcdes realizadas pela autora da pesquisa.

No préximo capitulo seguem a andlise e discussdes dos dois estudos de

casos.
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CAPITULO VII - ANALISE E DISCUSSAO DA
INFORMACAO

Os dois casos apresentados estdo estruturados de forma semelhante.
Inicialmente apresentamos uma caracterizagao geral do sujeito. Em seguida passamos a
apresentar os resultados do estudo de caso com relagdo aos trés objetivos especificos
que conduziram a pesquisa: analisar indicadores que permitem compreender como a
criatividade se expressa em criangas entre trés e seis de idade na atividade de contar
histdrias; identificar elementos subjetivos relacionados com a criatividade na atividade
de contar histérias nas criangas de tré€s a seis anos; analisar quais elementos contextuais
interferem na expressdo da criatividade das criangas, na atividade de contar histdrias.

Ao final de cada caso, apresentamos uma andlise conclusiva, buscando
responder o objetivo central da pesquisa que é: compreender como se expressa a
criatividade na atividade de contar histérias e quais s@o os elementos subjetivos
envolvidos nesta express@o em criangas de trés a seis anos.

Apds a discussdo de cada um dos casos, serd apresentada uma andlise

integrada de ambos os casos em correspondéncia com o objetivo central da pesquisa.

7.1. O caso de Alice”’

7.1.1. Apresentacio

Alice tem tré€s anos e nove meses de idade e freqiienta o CMEI desde os
tr€s anos e quatro meses, portanto, hd cinco meses. Mesmo tendo apenas trés anos, por
razdes circunstanciais, foi matriculada na sala das criangas que ja tinham completado
cinco anos de idade. Segundo a professora da sala, por saber que ela era bem mais nova
que os demais, nunca exigiu muita dedicagdo ou esfor¢o de Alice, principalmente, nas

atividades escritas desenvolvidas na sala de aula.

27 . P
O nome da crianga € ficticio.
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Alice é uma crianca agitada, alegre, falante e o que mais gosta de fazer,
dentro e fora da sala de aula, € brincar e cantar. Sua brincadeira predileta sdo os jogos
de papéis (brincar de casinha, de bonecas, de teatrinho). E amiga das outras criangas e
ndo tem problemas de relacionamento com nenhuma delas. E, apesar de ser mais nova
que os colegas da turma, acompanha as outras criancas em todas as atividades
propostas.

A sua relacdo com os funciondrios da escola também € muito boa. Em
geral, Alice conquista a amizade de todos que parecem tratd-la com muito carinho. Os
funciondrios da escola acham que ela € muito inteligente superando a média dos alunos.

Alice mora em uma casa alugada proxima a escola com sua mae, seu pai,
uma tia (irmad da mae) e seu irmdo, Felipe, de 8 anos. Sua mie é faxineira numa
universidade, seu pai é vendedor e a tia é empregada doméstica. Todas as pessoas que
convivem com a garota demonstram ter paciéncia em responder suas perguntas e em
suas histérias, mas quem mais brinca com ela € seu irmdo que tem 8 anos de idade e
estd cursando o terceiro ano do ensino fundamental. Aos finais de semana a familia
costuma ficar em casa. A mae se ocupa dos afazeres domésticos, pois durante a semana
fica impossibilitada de dedicar-se a tarefa principalmente porque trabalha o dia todo e
cursa o segundo ano do Ensino Médio a noite. Seu marido ja cursou o Ensino Médio e é
quem mais convive com as criancas durante a semana. Os pais de Alice quase ndo saem
de casa nos finais de semana e, quando isso acontece, vao para casa de parentes na

companbhia dos filhos.

7.1.2. Expressao da criatividade de Alice na atividade de e contar histérias:

Reconhecemos que a criatividade de Alice estd muito relacionada a

imaginacdo. A criatividade se expressa nesse sujeito, através de trés caracteristicas: a) a

fluidez de idéias; b) a mirabolancia de idéias; e ¢) a rapidez com que cria situagdes néo
vividas.

a) fluidez de idéias ou fluéncia de idéias— as histérias de Alice fluem de

forma espontinea e pouco elaboradas. Alice é capaz de elaborar um

grande nimero de idéias sem a preocupagdo em errar ou com a logica e

resultado de seus pensamentos. Esta caracteristica parece estar ligada

mais ao relacionamento com a familia, advinda do relacionamento com

0 pai e o irmdo, do que com a atividade de e contar histérias no CMEIL
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Alice demonstra interesse em e recontar as histdrias, mas sua fluidez
estd mais presente nas histérias que cria que quase sempre ndo tém
relacdo com as histérias que ouviu nas sessdes. Este aspecto ficou
evidente na entrevista com a professora quando afirma: “ela ndo pede
para lhe contar historias. Quando pergunto sobre a historia, outras
criancas falam mais.” Apesar de Alice se prender pouco a estrutura e
enredo da historia contada, ela demonstra prestar atenco para, a partir

dai deixar fluir suas préprias idéias.

Neste sentido a professora diz:

“As vezes, quando estou contando uma histéria, ela fica caladinha, mas depois eu
vejo que ela jd gravou tudo. Esses dias ela comegou a cantar uma miisica aqui...ela
gosta de cantar também. Entdo, quando eu estou contando uma historia, ela ndo
quieta. Ela fica mexendo, olhando para um lado para o outro. Eu ndo vejo ela
olhando para a histéria, para a gravura, mas ela estd prestando atengdo.”

(Entrevista semi-estruturada).

Nas histdrias que cria, Alice demonstra ndo estar preocupada em errar,

nem se incomodar em dar sentido ou nexo as suas histérias. Vejamos a primeira historia

que criou:

O Chapeuzinho Vermelho

Que todo dia...

E tinha uma menina aqui sozinha...

Contando a histdria da madrinha,

E tinha uma menina aqui sozinha... tava aqui..
A historinha como eu contei...

Foi uma barata...

- Ela ndo ficou com medo da barata, ndo? (Pesquisadora)
Ficou...ficou sim...

- A menina matou a barata? (Pesquisadora)

Matou nio....

Foi uma menina agarrando...

Tinha uma menina com os piolhos...

Essa menina foi aqui dentro da janelinha..

Eu tenho um chapeuzinho vermelho...

- E esse cavalo? O que € esse cavalo aqui? (Pesquisadora)
O cavalo foi um homem que dormiu aqui...

Foi uma menina andando...
A Menina que andava...
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Era uma vez a menina que andava...
- A menina que o qué? — (Pesquisadora)

A menina que Andava com os Piolhos
Ce viu quando a tia contou a histéria do piolho? C€ viu?

Para Piaget (1995), a imaginag@o, em suas formas primadrias, estd ligada a
obtencdo de prazer, como uma atividade ndo social, de cariter ndo comunicavel
(egocentrismo absoluto). Ja para os psicanalistas, a obtencdo do prazer na criancga, em
idades precoces, estd ligada a satisfacdo de necessidades inconscientes. Vigotski
(1932/1999), porém, entende que a obtencdo de prazer por parte da crianca pequena e a
satisfacdo primdria estdo ligadas as necessidades reais de comunicacio e de aceitacio,
em que a consciéncia participa desde a fase mais primordial de seu surgimento.

O cardter auto-centrado de Piaget foi observado nas historias de Alice,
porém o cariter ndo comunicavel ndo foi verificado neste caso. Pelo contririo, a
evolucdo de sua imaginagéo, na fluidez de suas idéias, esteve ligada a necessidade de
ser ouvida e de se expressar com palavras, ou seja, de se comunicar. Mesmo sendo uma
comunicag@o com um menor controle intencional.

Assim, as idéias fluem, quase sempre sem nexo, mas Alice, em sua
condicdo de sujeito, ndo se subtraiu em nenhum momento do espago interativo em suas
relacdes sociais. Ela se manteve todo o tempo consciente sobre o sentido da atividade de
contar histérias e da valorizag@o adulta, orientando sua intencionalidade para a busca de
aprovacao, por parte da pesquisadora, da professora e de outras pessoas que se sentaram
para suas histérias. Assim, tal como entende Gonzédlez Rey (1995), a comunicacio
atuou, neste caso, como uma forca motora para o desenvolvimento da criatividade.

Vigotski  (1932/1999) também afirma que um grande passo no
desenvolvimento da imaginagdo infantil ou criatividade consiste na assimilacdo da
linguagem. Segundo suas pesquisas em defectologia, criancas cujo desenvolvimento da
linguagem ficou total ou parcialmente comprometido, apresentaram formas pobres,
escassas e as vezes rudimentares de imaginacdo (Vigotski, 1929/1997). O autor afirma
que existe uma dependéncia entre a imagina¢do e a linguagem, assim o atraso no
desenvolvimento da linguagem representa um atraso no desenvolvimento da
imaginacdo. Sobre este assunto afirma: “as pesquisas mostram, portanto, que uma série
de perturbacdo da funcdo verbal estd relacionada com a reducdo a zero da atividade

imaginativa do sujeito que padece desse defeito”( p.121).
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Guilford (1970), ao analisar as caracteristicas do pensamento criativo ou
divergente, sistematizou alguns componentes, como: fluéncia (abundancia ou
quantidade de idéias), flexibilidade (capacidade para lidar com vdrias idéias diferentes),
originalidade (o que é raro ou infreqiiente), elaboracdo (quantidade de elementos e
detalhes presentes em uma solucdo de problemas) e sensibilidade para problemas
(potencial para identificar problemas).

Amabile (1983), ao analisar os elementos que constituem a criatividade,
entende que um dos seus principais componentes refere-se as capacidades especificas
naquela determinada 4rea. Esta capacidade especifica estaria também ligada ao talento
que orienta 0 pensamento e as agdes para uma drea em particular. Podemos afirmar que
Alice possui talento verbal que esta relacionado com a forma através da qual cria suas
histérias. Seu vocabulério rico, sua linguagem fluente, somada com um alto grau de
motivacdo em ver suas histérias sendo reconhecidas e despertando interesse de outros,
impulsionam sua criacio neste contexto.

Quando Mitjans Martinez (1997) analisa as principais abordagens da
relacdo criatividade-personalidade cita os trabalhos de V. Lowenfeld (p.17) que
relaciona a fluidez como uma caracteristica da personalidade ligada a criatividade. A
autora entende que esses trabalhos contribuiram para a mudanca no sentido de
considerar a criatividade como derivada fundamentalmente de operagdes cognitivas,
contribuindo para o desenvolvimento de estudos sobre criatividade com enfoques mais
holisticos que reconhecem elementos motivacionais e personoldgicos.

Raymond (1987), ao se referir as capacidades criativas, destaca a fluidez
como sendo a capacidade de produzir grande ndmero de idéias com rapidez e
desembaraco. Virgolim e Alencar (1993) sugerem que se empreguem métodos
educacionais que estimulem o aluno a pensar com independéncia, testar idéias e a se
envolver em atividades intelectuais que despertam curiosidade, incentivam a fluidez,
flexibilidade e originalidade de idéias. Neves-Pereira (2004) também utiliza a fluéncia
ou fluidez de idéias como indicadores de criatividade da dimenséo cognitiva, ao estudar
préticas e concepgdes sobre criatividade e sua promogao na sala de aula por parte dos

docentes da Educagdo Infantil.

b) A mirabolédncia das idéias: foram entendidas aqui como idéias muito
distantes da realidade das historias contadas nas sessdes individuais e

coletivas de conto e reconto de historias. Este indicador de criatividade
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aparece, no caso de Alice, muito ligado a sua capacidade de imaginar
situacdes inusitadas e pouco provdveis de terem acontecido, porém
relacionadas com sua realidade. Esse aspecto fica bem nitido,

principalmente nessa histéria criada por Alice:

Foi uma menina agarrando...

Comegou uma menina que andava na parede.
Igual a barata.

Ela parou bem ali na rua

Ela foi no sol.

Tinha um monte de baratas na casa,

Tinha um monte de cobras junto com as baratas.

Tal qualidade se reforca, ainda, na fala da professora:

“Ela gosta muito de brincar de casinha, ela gosta de brincadeiras bem mais calmas. Ela
gosta de pegar o fogdozinho. O mundo da imaginagcdo dela estd bem agugado. Gosta de brincar de
teatrinho, fogdozinho, panelinhas, vem me serve comida. Tia isso aqui é tal coisa... as vezes eu ndo
quero...ndo tia come... ndo come...ela é muito insistente, ela gosta de insistir, o poder de persuasdo dela é
bem grande...enquanto vocé ndo pega aquilo que ela quer, ela ndo sossega. Eu quero saber o qué que é...
ela toma tia. Um dia desses ela queria me dar um remédio. Mas pra qué que é esse remédio? Ela falava:
é remédio, bebe. Ela ndo sossegou enquanto eu ndo tomei o remédio. Veio com um copinho em cima de

mim...” (Entrevista semi-estruturada).

E continua a apresentar suas observacdes quando pergunto sobre o
relacionamento de Alice com os demais funciondrios da escola: “Ela conversa com
todo mundo... conta as historias o tempo todo que a gente nunca sabe se é real ou se
ndo é real. Ela aparece com cada coisa!”

Para Resende (2001) a arte, e a literatura infantil faz parte dela, compde-se
de magia, sonho, absurdo com roupagem de realidade e as histérias projetam um mundo
de encantamento capaz de fazer sonhar e criar.

Sobre a mirabolancia de idéias, Vigotski (1932/1999) afirma que nossa
imaginacdo, ao se desenvolver, d4 alguns saltos muito audazes, liga coisas muito
dispares, aparecendo como uma série de nexos confusos. Também com relacdo a este
aspecto, o autor relaciona o grau de mirabolancia das idéias com o desenvolvimento da

linguagem:



154

O desenvolvimento da linguagem constitui um forte impulso para o da
imaginag@o. A linguagem libera a crianca das impressdes imediatas sobre o
objeto, oferece-lhe a possibilidade de representar para si mesma algum
objeto que ndo tenha visto e pensar nele. Com a ajuda da linguagem a
crianca obtém a possibilidade de se libertar do poder das impressoes
imediatas, extrapolando seus limites. A crianca pode expressar com palavras
também aquilo que ndo coincide com a combinagdo exata de objetos reais
ou das correspondentes idéias. Isso lhe dd a possibilidade de se desenvolver
com extraordindria liberdade na esfera das impressdes designadas mediante

palavras (p. 122).

Vale lembrar também que as idéias mirabolantes da imaginacao criativa de
Alice ndo sdo entendidas aqui como delirios ou devaneios originados de necessidades
emocionais individuais sem correspondéncia com a realidade (Freud, 1908/1976), nem
tampouco como uma forma saudavel de se relacionar com o real (Winnicott, 1975).
Diferentemente, a imaginacdo se origina historicamente e ndo se desvincula da
realidade. Mesmo em suas histérias mais mirabolantes e menos fiéis as histérias
contadas, pudemos observar no seu produto criativo partes de eventos vivenciados por
Alice e de experiéncias anteriores concretas (como na histéria da Menina que Andava
com os Piolhos). Tal como afirma Vigotski (1930/1990), a imaginacdo combinatodria
corresponde a criagdo de novos elementos numa nova situagdo. Essa criagdo se dd por
meio da fusdo de idéias e de experiéncias concretas das quais originam novas formas de
comportamentos e de produtos. Assim, o ato criativo na crianca nasce da imaginacdo

que se origina no contexto histérico-cultural.

¢) A terceira forma de expressdo da criatividade, observados em Alice,

N

corresponde a rapidez com que cria situacoes mirabolantes. Esse
aspecto ficou evidente principalmente na criagdo das suas histéria.
Alice comeca a contar sua histdria, de forma bastante rdpida, pega o

livro fingindo ser a professora:

Era uma vez... uma menina que andava, ela cresceu..

Cansou de andar a menina...

Hoje néo tem parquinho (comenta).

Eu sou a tia...eu sou a tia contando uma histdria..

A menina conversou com os passarinhos

Ela ta conversando com ele.... olha aqui.. (Alice mostra a figura no livro da
Branca de Neve conversando com os passarinhos)
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A menina conversando com os passarinhos...
Af veio uma bruxa..
Aonde que conversava a Fada Madrinha e a Chapeuzinho Vermelho?

O aspecto ‘novidade’ aparece em alguns momentos na histdria criada por
Alice, com rapida fluidez de idéias, porém sem forte preocupagdo com conexdes entre
as mesmas. Alice ndo pédra para pensar minuciosamente na sua histéria de forma
elaborada, antes de leva-la a cabo. Assim, a formacdo de conceitos, ainda muito té€nue
nesta idade, pode ser considerada um fator de extrema importancia no desenvolvimento
das mais diversas e complexas combinagdes de idéias, conexdes e relagdes que podem
ser estabelecidas entre o pensamento e diferentes elementos da realidade. Segundo

Vigotski (1932/1999),

precisamente durante a idade escolar, se estabelecem as formas primdrias da
capacidade de sonhar no sentido préprio da palavra, ou seja, a possibilidade
e a faculdade de se entregar mais ou menos conscientemente a determinadas
elucubracdes mentais, independentemente da funcdo relacionada com o

pensamento realista (p.122).

Isso indica que a capacidade de pensar no sentido préprio da palavra ainda
ndo se desenvolveu em Alice, o que ndo quer dizer que as idéias que cria ndo possuem
sentido para si mesma. A histdria criada por Alice cumpre, tal como indica Gonzélez
Rey e Mitjdns Martinez (1989), uma exigéncia de uma determinada situacdo social
requerida pelo desafio que lhe é apresentado de, a partir de uma histéria conhecida, criar
a sua propria histdria. Alice aceita este desafio e cumpre essa exigéncia, mesmo que seu
produto criativo esteja bastante ligado a imaginagfo, para satisfazer uma necessidade
afetiva de reconhecimento e valorizacdo. Ai estd, no nosso entendimento, o carater
social da criatividade de Alice. Como processo histérico se constitui numa situacio
concreta, exercendo a funcio de satisfacdo pessoal e de uma determinada situacdo
social. Desta forma, a acfo criativa desta crianga nasce da imaginacio que se origina no
contexto no qual este sujeito estd inserido e para a qual estd motivada e implicada
afetivamente. (Mitjans Martinez, 1997).

A necessidade de reconhecimento e valorizagdo do seu produto criativo é
visivel em quase todos os momentos da criacio das histérias. Alice é capaz de
interromper sua producdo para chamar a atencdo da secretdria da escola para prestar
aten¢do a sua fala e é nitida sua preocupacdo em verificar se todos os presentes

(pesquisadora, auxiliar e secretdria) estao valorizando suas histdrias. Por exemplo:
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(Alice interrompe sua histdria para levantar e chamar atencdo da secretaria
que estava ouvindo a histdria)

Ela ndo esta prestando atengdo!

Senta ai...

Eu vou contar..

Era uma vez uma linda princesa chamada Branca de Neve...
Chamada Branca de Neve ndo...chamada Chapeuzinho Vermelho....
E vocé ai...conta do passarinho? (pede para a pesquisadora)

- Qual histéria do passarinho? (Pesquisadora)

A que ela era amiga do passarinho...
Vou sentar vocé de cadeirinha bem aqui! (fala para a secretdria).

Este fato ocorreu também durante as sessdes de conto e reconto de
histérias na primeira fase da pesquisa, quando Alice queria a atencdo de todas as
criangas voltada para a producdo de sua histéria. Por vérias vezes ela interrompeu) a
pesquisadora para comegar a contar uma histdria e ficava bastante incomodada se todas
as criangas ndo parassem para ouvi-la. Portanto, o valor aqui foi entendido pelo carater
da imaginacg@o criativa diferenciada das outras criangas, bem como pelo seu significado
para a propria crianca.

Assim, entendemos que o critério de valor do seu produto, no caso de
Alice, estd dado através, principalmente, desses dois elementos: a satisfacio de uma
necessidade do proprio sujeito de reconhecimento e valorizagdo de seu produto e o
cumprimento de uma exigéncia ou determinacdo social. Desta forma, ficou demonstrado
que as histérias de Alice, por mais desligadas da realidade, partem e se constituem dela
exercendo uma funcdo explicita de satisfacio pessoal e de cumprimento de uma

exigéncia social.

7.1.3. Elementos subjetivos de Alice relacionados com a expressao da criatividade

na atividade de e contar historias.

Reconhecemos cinco principais elementos subjetivos marcantes em Alice
que estiveram relacionados com a expressdo da criatividade na atividade de contar e
histdrias: a) motivacdo para a atividade, b) extroversdo; c) autovaloracdo; d) segurancga;
e e) independéncia. Suas agdes estdo freqiientemente orientadas e s@o subjetivadas a

partir das configuracdes desses elementos. Sdo também esses cinco elementos
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subjetivos que principalmente oferecem base para a acdo criativa na atividade de contar

as historias.

a) A motivacao para a atividade ou o gosto por contar histérias —
Alice demonstra ter um elevado gosto por contar histérias. Em todas as
sessdes que participou, tanto as individuais quanto as coletivas, ouviu a
leitura da histéria da Branca de Neve e os Sete Andes e contou
histérias com muito interesse. Segundo sua mie, este gosto por
histérias foi construido no CMEI, pois em casa ndo ha livros e

ninguém costuma ler para Alice.

Sobre esta questdo, Resende (2001) afirma que a afetividade que existe na
relacdo da professora com as criancas menores, entre 3 e 6 anos, é decisiva para
introduzi-la no mundo fantasioso e emocionante das histérias, dos poemas e dos jogos,
pois, assim, “educador e crianga fardo parte de uma mesma realidade que integra
sentidos, idéias, fantasias e emocdes” (p.123). Quando Gonzdlez Rey (2004a) define
unidade subjetiva do desenvolvimento como formas de atividades e comunicaciao que se
configuram subjetivamente na crianca como capaz de integrar e estimular aquisi¢des do
desenvolvimento e o papel do outro neste processo, afirma que esses espacos de
relagdes sdo capazes de produzir sentidos e estender essa producdo de sentido a outros

aspectos psiquicos que se transformardo em novas aquisi¢des de desenvolvimento.

b) a extroversao: esta caracteristica € central na configuracio subjetiva
de Alice. Ela € falante, desenvolta, destemida e interessada na maioria
das atividades que sdo desenvolvidas na sala de aula. A reclamagdo da
professora com relagdo a ela € a sua inquietag@o, principalmente apds
ja ter realizado a sua atividade. Segundo a professora: “Ela ndo é
muito trangiiila, ndo. Desde o dia em que ela chegou eu vi que ela é

mais agitadinha.”

Mesmo estando na sala das criancas maiores, de 5 anos, Alice se mostra
mais desenvolvida com relacdo a fala, a extroversdo e a imaginacdo de idéias

mirabolantes. J4 com relagdo as atividades escritas, Alice ndo se destaca muito,
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apresentando um pouco de desinteresse. Nas sessdes em que foram utilizados os
desenhos no reconto da historia, Alice se mostrou desinteressada, fazendo-os de forma
rdpida e nada caprichosa (vide anexo 4). Mas, segundo a professora, mesmo tendo trés
anos de idade, por causa da sua extroversdo e por ser uma crian¢a muito alegre e muito
expressiva, se comporta igual as outras criangas, fazendo tudo que os outros fazem. A
mae de Alice atribui seu desenvolvimento precoce com relacdo a fala e extroversdo, ao
seu relacionamento com Felipe, o irm@o mais velho de nove anos de idade. Segundo a
mae, tanto ela, quanto o irméo e o pai respondem a todos os questionamentos de Alice
com muito carinho e paciéncia. Fato que ndo fica tdo evidente quando tratamos da

relacdo de Alice com a professora.

c) Autovaloracio positiva: Alice demonstra, principalmente na atividade
de criacdo das histérias, uma auto-imagem positiva. Este aspecto
também ficou muito claro nas atividades observadas na sala de aula,
pois Alice sempre acreditava que iria superar suas dificuldades, mesmo
aquelas que mais a perturbavam, como no caso dos desenhos e das
atividades de escrita.

Nas palavras da professora:

“Em sala Alice demonstra satisfacdo em realizar as sistematizacoes de
registro, se orgulha das acdes que realiza e faz questdo de mostrar para os

demais.”

E continua suas observacdes, afirmando:

“toda vez, apos o banho chama a professora para vé-la estendendo a
toalha (coisa que ndo sabia fazer até entdo), cheia de orgulho por realizar tal tarefa

sozinha”.

Segundo Piaget (1995), o egocentrismo de uma crianga de trés anos é
maior que o egocentrismo de uma crianca de sete anos que, por sua vez, ¢ maior que o
egocentrismo de uma crianga de dez anos. Segundo esse pensamento, podemos
constatar que, nos niveis precoces do desenvolvimento, predomina o egocentrismo

absoluto. Vigotski (1932/1999) explica o egocentrismo estudado por Piaget como sendo
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“puro estado da consciéncia que ndo conhece outra realidade a ndo ser ela mesma, que
vive num mundo de criagcdes proprias”(p.117). Este estado, segundo Vigotski,
manifesta-se nas etapas iniciais do desenvolvimento da consciéncia da crianca em geral.
Esse aspecto ficou visivel na expressdo criativa de Alice, uma vez que ndo conseguiu,
em nenhum momento da pesquisa, desprender-se das histdrias que contava. Assim, ndo
aparece ainda em Alice, um pensamento légico e realista encontrado em etapas
posteriores do desenvolvimento.

Ao criar suas histdrias, Alice sempre se coloca como heroina e personagem
central das mesmas, demonstrando tal egocentrismo. Sempre se referia a presenga de
uma menina que entrava na casa; encontrava baratas na casa e as matava. Outra historia
intitulou de “A menina que andava com piolhos” (Fala cocando a cabeca). Isso indica
que a criatividade de Alice, tal como preconiza Mitjans Martinez (2004), expressa o
vinculo afetivo/emocional do sujeito. Porém, ndo podemos afirmar que esta relagdo
autovaloracdo/criatividade se faz presente em crianga com uma auto-imagem bastante
negativa. Apesar do egocentrismo sempre presente, segundo Piaget (1995), nas criancas
dessa idade. Af estd, no nosso entender o cardter personoldgico e tnico da criatividade.

A autovaloracdo positiva também foi encontrada associada a criatividade
nas pesquisas de D. Smith e D. Tezgando apresentadas por Mitjdns Martinez (1997, p.
66) com jovens entre 18 e 23 anos. Segundo os autores, os jovens mais criativos
possuem altos niveis de autoconfiancga, autovaloragdo e auto-imagem positiva. Esses
trabalhos sdo, segundo Mitjans Martinez (1997), “interessantes porque mostram a
relacdo da criatividade com um conjunto importante de qualidades que integram o

contetido da auto-imagem dos sujeitos” (p.67).

d) Seguranca: também ligada a autovaloragio e a auto-imagem positiva
de Alice, observamos um elemento subjetivo muito presente na fala, na
postura e determinacdo de Alice: a seguranga. Alice demonstra ser uma
menina segura, firme nas suas idéias e bastante insistente quando
solicita alguma coisa.

Sua postura, na hora em que foi feito o convite para participar da segunda
fase da pesquisa, também nos trouxe indicadores de seguranca e auto-confianca, pois
ndo vacilou em nenhum momento em participar. Pelo contririo, deixou de realizar
outras atividades pelas quais ja tinha demonstrado grande interesse, para contar suas

histdrias, inclusive convidando outras pessoas, como a secretéria e a diretora do CMEI,
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para ouvi-las. Alice demonstra muita seguranga quanto ao valor de sua criagdo,
entendendo que todos tinham muito interesse em suas histérias. Contudo, sua
seguranca, com relagdo ao valor de sua criacdo, esteve todo o tempo submetida a
aprovacdo e valorizacdo do adulto.

Alice se mostra uma menina segura e destemida. Segundo sua mie, num
passeio que a creche fez a um museu, Alice foi a tnica que nédo teve medo dos bichos
empalhados e dos bonecos em formato de homem primitivo. Ela ja viajou sozinha para
a casa dos avos na Bahia e ndo demonstrou sentir falta ou inseguranca na auséncia dos
pais, apesar de ser muito apegada ao pai. Segundo sua mae, Alice é mais apegada ao pai
e ao irmdo mais velho do que a ela prépria.

Este elemento da subjetividade de Alice se mostrou extremamente
importante no ato de criacdo de suas histérias mirabolantes, pois ela tinha certeza de que
todos as estavam apreciando e isso lhe dava seguranca para continuar criando as

histdrias.

Nas observagdes realizadas na primeira fase da pesquisa, com todo o grupo
de criangas, Alice, quando colocada em situacdo de conflito, sempre interferia, tentando
resolver a situacdo e querendo que sua vontade prevalecesse. Mesmo quando isso lhe

custasse ter que dividir os materiais e os brinquedos.

e) A independéncia tem sido um elemento central na configuragdo
criativa de Alice. Este aspecto se tornou evidente em todas as sessdes
coletivas e individuais, bem como na entrevista com a professora e

com a mae.

Alice se apresentou, em todas as sessdes, como uma crianga segura que
ndo dependia do adulto ou de colegas mais velhos para providenciar o que desejava. S6
chegava a solicitar ajuda depois que tinha certeza de que ndo conseguiria providenciar o
que queria sozinha. Isso s6 ndo ficou evidente nas atividades escritas, durante as quais,
Alice recusava auxilio mesmo admitindo que néo soubera fazer direito. Com relag@o aos
livros de histdrias, mesmo quando ainda ndo estavam disponiveis aos alunos, Alice os
manipulava e comecava a contar suas histérias por conta propria. Apesar de sua
independéncia, ela ndo se isolou em nenhum momento durante as sessdes, dentro ou

fora da sala de aula, demonstrando que as relacdes que estabelece com os demais sdo
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z

perpassadas por uma forte sensacdo de pertencimento e que o grupo € afetivamente
desejado. Por causa dessa sensagdo de pertencimento, a independéncia de Alice ndo
produz um isolamento em seu mundo subjetivo a ndo ser quando brinca ‘de casinha’, de
‘bonecas’ e de ‘mamde e filhinha’, tanto no CMEI quanto em casa.

Segundo sua professora, “nas situacdes de aprendizagens permanentes
Alice quer mostrar independéncia, tomando banho sozinha e insistindo para se vestir
sem a ajuda das professoras, caso que se repete na escovagdo e durante as atividades
didrias.”

Nas brincadeiras no parque Alice sentia dificuldades em subir e descer do
escorregador sem ajuda. No entanto, insistiu neste aprendizado e, em poucas semanas,
ja conseguia fazé-lo. Quando isso aconteceu pela primeira fez, ela ficou muito feliz,

demonstrando satisfacdo consigo mesma e autoconfiancga.

7.1.4. Elementos contextuais que interferiram na expressao da criatividade na

atividade de contar histérias no caso de Alice.

Os elementos contextuais mais imediatos que estiveram relacionados com
a criacdo das histdrias por Alice foram os préprios livros. Eles foram fundamentais
para a expressdo da criatividade nesta atividade especifica. Em alguns momentos a
pesquisadora retirou os livros da mesa, impedindo o acesso a eles e Alice se negou a
criar suas histérias sem manused-los, mesmo que essas ndo tivessem nenhuma
relacdo aparente com as gravuras dos livros.

Podemos afirmar que o gosto pelo ouvir histérias foi desenvolvido na
escola, mesmo sabendo que Alice a freqiienta ha apenas quatro meses. Isto ficou
evidente quando foi perguntado a mde de Alice se ela tinha algum livro em casa e
quando tinha ocorrido a dltima compra de um livro para sua filha. A mée respondeu
que nunca lhe havia comprado um livro sequer e que Alice ndo tinha nenhum livro
em casa.

Alice pareceu nao se incomodar com o fato de algumas pessoas,
principalmente a secretdria e a cozinheira do CMEI, terem se aproximado de onde
estivamos realizando as sessdes individuais, demonstrando, assim, interesse em
suas historias. Pelo contrdrio, em alguns momentos entendemos que este foi um

elemento facilitador da criatividade na atividade de contar histérias, pois Alice
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demonstrou se importar com a aprovagdo e a valorizagdo dessas pessoas pelo seu
produto criativo.

Outros elementos contextuais presentes nas horas de descanso, lazer e
durante as refeicdes que, na nossa opinido, estdo relacionados com a producio
criativa sdo: musica cldssica instrumental durante todas as refeicdes e as atividades
livres; biblioteca ambulante que € constantemente usada pela professora; atividades
cotidianas realizadas com todas as criancas do CMEI, como: cantar musicas infantis,
oragdes antes das refei¢des, conversas com todas as criangas reunidas. Estes
elementos foram considerados por nés como indicadores da subjetividade social da
escola que podem estar envolvidos na expressdo da criatividade das criangas.

Estas praticas fazem o Centro de Educagdo Infantil ser diferenciado e
conhecido pela comunidade como um lugar que provoca na comunidade um
sentimento de pertencimento com relacdo a escola. Esse sentimento € evidente
também por causa do histérico de luta pela constru¢do do CMEI no bairro. Fruto de
uma reivindicacdo dos moradores durante muito tempo e entendido como “um
sonhado desejo da populacdo local” (Projeto Pedagogico do CMEI, 2006, p. 5).
Esse sentimento de pertencimento, por parte da comunidade local, também fica
expresso na realizacdo, em 2004, da eleicdo direta para diretora do CMEI quando

participaram os professores e os pais das criancas.

7.1.5 Analise Conclusiva do Caso de Alice:

Identificamos cinco elementos da subjetividade de Alice que estiveram
envolvidos com a expressio de sua criatividade: motivacio para a atividade,
extroversdo, autovaloracdo positiva, seguranca e independéncia. Outros elementos
aparecem como secunddrios, por se mostrarem menos evidentes e caracteristicos na
configuragdo subjetiva de Alice na atividade de contar histdrias, tais como: auto-
confianga, iniciativa, persisténcia e curiosidade.

Podemos afirmar, entdo, que a integracdo dindmica de elementos
subjetivos, como: motivacdo, extroversdo, autovaloracdo positiva, seguranca,
independéncia, auto-confianca, iniciativa, persisténcia e curiosidade seria o que Mitjans
Martinez (2006) define como configuracio criativa e que poderia ser empregada na

presente situacdo relacionada a Alice na atividade de e contar histdrias.
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O processo de producdo de ‘algo novo’ e com ‘valor’ - nesse caso um
valor afetivo para responder a uma necessidade pessoal de reconhecimento e para
cumprir uma determinacdo social - foi possivel, pela inter-relacdo de configuracdes de
elementos subjetivos constituidos no sujeito no percurso de sua atividade, de sua prépria
condicdo de sujeito e das configuracdes de elementos do contexto social, especialmente
constituidos no espago social em que o sujeito realizou sua acdo, ou seja, a sala de aula.
Ja o critério novidade se expressou pela imaginacdo criativa de Alice que se
caracterizou, fundamentalmente, pela mirabolancia de idéias desconectas e sem sentido
para o outro, mas com sentido pessoal e que se constituiu a partir de seu contexto social,
pois as idéias de Alice partem, com rapidez e fluidez, de sua realidade concreta.

Assim, continuando o raciocinio de Mitjans Martinez (2006), na expressio
da criatividade de Alice, na atividade de contar histérias, participaram tanto as
configuragdes subjetivas da crianca em sua condi¢do de sujeito individual, quanto as
configuragdes subjetivas do espago escolar e familiar vinculados a ela, o que Gonzéilez
Rey (2003) define como subjetividade social. Assim, a criatividade de Alice pode ser
considerada um processo que se manifesta na sua simultanea condicio de subjetividade
individual e social. Assim, os elementos do contexto que mais influenciaram na
criatividade de Alice na atividade de contar histérias foram as atividades desenvolvidas
na escola e as sessdes de conto e reconto de histdrias anteriores as sessdes individuais
da segunda fase da pesquisa. Esse aspecto ficou evidenciado, principalmente porque
Alice ndo tem um contato direto com livros de histérias em casa e, mesmo assim,
demonstrou muito interesse, gosto pelo ouvir e contar histérias e um alto grau de

motivacdo para a esta atividade.

7.2. O Caso de Jodo?®
7.2.1. Apresentacao
Jodo tem cinco anos e nove meses de idade e esta no CMEI desde os cinco

anos, portanto ha nove meses. Mas Jodo veio de uma outra creche que freqiientou

durante dois anos quando ainda morava com sua mae. Ele morou com a mie e seus trés

28 . P
O nome da crianga € ficticio.
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irméos até os quatro anos de idade. Depois a méde ndo pdde mais cuidar das criangas que
foram separadas. As duas gémeas, de sete anos, foram morar com uma tia-avé materna.
Jo@o e seu irmdo mais novo, de trés anos, foram morar com a avy paterna € o pai.
Apesar de ter se disponibilizado a cuidar dos dois filhos mais jovens, o pai de Jodo é
extremamente ausente, pois estd sempre viajando, e quem de fato cuida deles é a avd. A
mae tem pouco contato com o filho que praticamente nao fala nela. Sua avé e seu pai
moram em uma casa propria, e dividem o mesmo lote com uma tia e seu esposo. Quem
mais cuida de Jodo € a avo e a tia que é graduada em Geografia e, apesar de ter se
dedicado durante dez anos a profissio, ndo a exerce atualmente.

Jodo é uma das criancas mais interessadas na sala de aula no CMEL Ele se
interessa por tudo que se refere a escola e atende a todos que o solicitam. Se ele ndo
conhece, busca conhecer e grava na sua mente os conhecimentos e informa¢des com
uma facilidade que impressiona.

Jodo é uma crianca que realmente se destaca das outras em termos de
interesse e aprendizado. Gosta muito de cantar, e contar histdrias e esta € a atividade
que ele mais solicita da professora e da familia. E capaz de se sentar e ficar todo o
tempo livre folheando um livro, fingindo que estéd lendo. Gosta de brincar sozinho.

E uma crianca que gosta de brincar de bonecas, de casinha e sempre
prefere brincadeiras mais calmas e menos agressivas. Nunca entra nas brigas e nas
disputas com os meninos. No se interessa por brincadeiras que envolvem brigas e lutas.
Jodo € uma crianca que ndo se entrosa com os meninos, prefere ficar sozinho, conversar
com alguma menina mais velha ou “ler” histdrias. Jodo ndo é uma crianga brigona, mas
fica chateado e amuado quando enfrenta situacdes de disputa, apesar de, no geral,
apresentar-se calmo e tranqiiilo.

Na sala de aula € o aluno que mais participa das atividades e que mais
demonstra ter aprendido o que lhe foi ensinado. Gosta de escrever, mas sua preferéncia
€ as histérias memorizando-as, inclusive o nome do autor. Tem uma memoria bastante
agucada e é muito detalhista.

E uma crianca extremamente simpdtica que gosta de conversar com o0s
funciondrios da creche. Mas néo fica muito tempo conversando com os adultos. Prefere

ficar sozinho ou brincando dentro da sala de aula.
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7.2.2. Expressiao da criatividade de Joao na atividade de contar histérias:

Reconhecemos que a expressdo da criatividade de Jodo estd relacionada a
imaginacdo, porém de forma diferente ao caso de Alice. Em Jodo a criatividade na
atividade de contar histdrias se expressa principalmente através da: a) elaborag¢do e b) da
forma dramatizada de contar a histdria.

a) Elaboraciao — Jodo cria através de conexdes ligando um
item da histéria a outro, produzindo um pensamento
concatenado que enriquece, facilita ou esclarece o
entendimento da idéia seguinte. Porém, julgamos que o
elemento novidade, neste caso, estd expresso,
fundamentalmente, nos detalhes da histéria elaborada por
Jo@o. A elaboracio aqui é entendida como o aparecimento
de detalhes nas historia, ou seja, o carater detalhista das
suas histdrias, isto €, o "novo" expresso nos detalhes.

Assim, consideramos essa caracteristica da imaginagdo de Jodo como uma
“cria¢do através dos detalhes” que fica muito visivel quando lemos as suas histdrias.
Todas as vezes que foi solicitado a Jodo para criar uma histéria, ele parte de outra
histéria semelhante, ndo a modificando por inteiro, mas somente fazendo ligacdes que
produzem implicag¢des nas idéias subseqiientes. Demonstra muito interesse por histérias
afirmando, em varios momentos, que é o que ele mais gosta de fazer. Este fato faz com
que sua criacdo nao se desprenda das histérias conhecidas das quais tanto gosta.

Tanto em casa como na escola, Jodo estd sempre solicitando que leiam
uma histdria para ele e ndo gosta quando mudam o enredo da mesma. Demonstra gostar
da historia tal qual ela foi escrita, valorizando inclusive seu autor (Jodo memoriza o
nome dos autores das histérias). Porém, quando lhe € solicitado que ele mesmo seja o
autor e elabore sua prépria histéria sem se basear em nenhuma outra, esforca-se para
ndo se desligar dos personagens e dos fatos mais marcantes. Sua criacdo, portanto, se da
através dos detalhes, da entonagdo da voz e das vozes que ele imagina ter cada
personagem, tornando sua histéria com sentido e com valor para os outros. Jodo busca
lembrar sempre e ser o mais fiel possivel a alguma histéria conhecida ndo fugindo
completamente da sua realidade nem do roteiro original.

Ao recontar a histéria da Branca de Neve e os Sete Andes, jd depois de

duas sessdes individuais de conto e reconto de histérias, o garoto cria uma fala para os
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andes, como: “tiau, eu jd vou trabalhar!!! E continua sendo o mais fiel possivel a
histéria, apesar de depois repetir sua frase num outro momento. Abaixo transcrevemos
um trecho de uma de suas histérias criadas com base na sua imaginacdo. Depois de
alguma insisténcia por parte da pesquisadora, Jodo reflete alguns segundos e, s6 depois,

aceita criar a sua propria histdria. (Os detalhes criados por Jodo estdo em negrito):

Era uma vez uma menina de pele bem branca e cabelo bem pretinho. (fala dando
énfase nas qualidades da pele e dos cabelos)

A rainha diz: espelho, espelho meu, alguém € mais bonita do que eu?
O espelho diz: A branca de neve é a mais bela...

Af veio o cagador

(...) (Jo@o pula uma parte da histéria)

Ela bateu na porta como ninguém atendeu, ela entrou e subiu.

Af os andes estavam vindo...

Af depois eles falou: tiau eu vou trabalhar!

Ela ficou na casa

Af depois eles falou de novo : tiau eu vou trabalhar de novo!

Af a bruxa deu a magd pra ela e era uma maga envenenada

E ela comeu tudo

E ela morreu.

Af os andezinhos nio tiveram coragem de enterrar ela

E colocaram no caixio

E veio o principe e viveram felizes para sempre.

Este aspecto também fica claro em outro trecho de uma das sessdes

individuais de conto e reconto de historias:

Era uma vez a Branca de Neve

Ela lavava tudo.

Af arainha estava olhando pela janela... e ela lavando tudo...

Af ela era uma bebg..

Afi ela tava dormindo

Af a rainha abriu o espelho e falou:

Espelho, espelho meu alguém € mais bonita do que eu?

Nao minha rainha vocé € a mais bela! (salta uma parte da histdria original)
E ela falou: cacgador, vai 14 na Branca de Neve e arranca o corac¢io da Branca de
Neve

E ele foi

Af o cacgador falou: Fuja Branca de Neve fuja... (fala com entonagdo na voz)
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Ela fugiu

Depois ela encontrou uma casinha dos andes

Ela bateu na porta (usa a mdo e bate na mesa)

E como ninguém atendeu

Ela entrou e lavou tudo

Af depois ela dormiu

E os animais ajudou ela

Af os andes chegou e falou assim...tiau. ..

Eu vou, eu vou pra casa agora eu vou, eu vou, eu vou, eu vou...(cantando)
Af como eles foram,

A bruxa.... a velha bruxa tava vindo de canoa

Ai ela falou: coma, coma essa magca...

A Branca de Neve falou: mas que macd cheirosa!
E ela comeu e desmaiou

Af ele pos ela no caixdo (fala apontando com o dedinho para um dos andes).

E em outra histéria (Chapeuzinho Vermelho):

Era uma vez...

Agora vocé vai sair com sua roupa vermelha

Que combinava com o seu sapato

E ela falou assim

Filho...filha.. .Vocé vai levar esses bolinhos para a vové e...
Tiau filho (confunde-se de novo e dessa vez ndo se corrige),
Vai pelo caminho das casas (faz a voz da mae).

Ai depois apareceu o lobo mau e falou: 6 Chapezinho Vermelho
Por que vocé ndo colhe flores? (faz a voz do lobo)

Que boa idéia!

Af ela foi e colheu (faz a voz da Chapeuzinho)

Jo@o ndo € detalhista no sentido de se lembrar de todos os pormenores das
histdrias, mas sim no sentido de criar pequenas falas de ligacdes entre um fato e outro
que aconteceu na histdria original e, ainda, no sentido de se interessar pelos detalhes da
histéria, como por exemplo, neste caso, quando a pesquisadora estd contando a historia

da Branca de Neve em uma das sessoes individuais:

- E a bruxa? Aonde ela caiu? (Jodo interrompe a leitura da histéria para perguntar)
- Num abismo grande... (Pesquisadora)

- Ah! Eu me lembro do filme... ela caiu num buraco grande atrds da pedra.
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Como ja foi explicitado anteriormente, Guilford (1994) apresenta esta
caracteristica como uma das atitudes mais importantes que estariam ligadas ao
pensamento criativo. A elaboracdo de idéias seria, para Guilford, uma caracteristica do
pensamento divergente. Para este autor, a elaboracdo estd relacionada com a fluidez e
com a flexibilidade. A fluidez seria a capacidade de buscar na memoria as informagdes
aprendidas. A flexibilidade estaria ligada a capacidade de transformar, reinterpretar e
reorganizar as informacdes aprendidas e a elaboracdo seria a capacidade de produzir
implicagdes e ligacdes 1dgicas entre as idéias. Podemos dizer, a fluidez foi percebida na
manifestacdo da criatividade de Jodo, pois a elaboracdio, como expressio da
criatividade, esteve sempre ligada a imaginacdo. Jodo também demonstrou muita
flexibilidade quando transforma, acrescentando detalhes, clareando as idéias e
reorganizando as histdrias que cria.

Ao contar a historia dos “Trés Porquinhos” o carater novidade se expressa
através de detalhes que dio sentido e uma coloragé@o pessoal ao seu produto. Segue um

pequeno trecho da histdria.

Trés porquinhos

A mamae falou assim:

Voceés pode comprd outra casa.

A casa de palha... (pdra um pouco para pensar, demonstrando estar tentando lembrar
da histéria).

Um fez a casa de palha e o outro a casa de palito.

E o outro fez a casa de tijolos.

Ai ele achou um dinheiro.

Al ele fez a casinha e foi morar na casinha,

(Deixa eu mostrar!)

(Joao parou, olhou para as criancas que estavam assistindo a sessio pela janela e

para a pesquisadora e mostrou as gravuras no livro).

Al ele entrou dentro da casinha....

b) Forma dramatizada de contar as historias — uma das

caracteristicas mais presentes na expressao da criatividade
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de Jodo na atividade de contar histérias foi a forma
através da qual ele expde suas narrativas, fazendo uso de
modulacgdes de voz e gestos que foram interpretados como

elemento de novidade.

Em todas as historias contadas por Jodo essa caracteristica foi visivel.
Apesar de ter somente cinco anos idade, o garoto demonstra ter um senso de humor
muito agugado e consegue, também por causa de sua memdria, gravar anedotas com
muita facilidade. Em uma das sessdes quando lhe foi solicitado que criasse sua propria

histéria (do Pica-pau), termina sua histéria com uma cena engragada:

A histéria do Pica-pau

O indio falou assim:

Quem acertar a coroa na cabe¢a do cavalo vai casar com a minha filha!

Ai depois o pica-pau falou: ah sou eu!

Ai depois.... a jacar€... (pde a mao no queixo e para para lembrar da continuagdo da
histéria, como se estivesse lembrando de alguma coisa que aconteceu num passado
préximo, demonstrando estar tentando lembrar de alguma histéria conhecida)

O jacaré comeu ele depois e saiu

Af o indio falou assim: quem ganhou... quem vai casar com a minha filha é:

O indio!!! (fala mudando a entonacdo da voz)

Ai ele viu o vestido dela...e pam pam pam pam! (faz o gesto de mostrar o vestido no
peito)

Af ela tava feia... ai ele correu

E ela correu atrds dele ( fala sorrindo)

Esta caracteristica da express@o da criatividade de Jodo € também

observada na histéria dos “Trés Porquinhos™:

Af apareceu um lobo mau e ele soprou.... (Jodo imita o lobo soprando).

E a casa do Pedrito caiu.

Af ele correu pra casa de palito e os dois ficou 14 dentro.

Af o lobo mau pegou a casinha, assoprou e a casa deles caiu.

E eles foi pra casa de tijolos (pdra mais uma vez e mostra a figura no livro para as
criangas que estavam assistindo a sessdo pela janela).

Af depois o lobo mau foi e assoprou (imita o lobo soprando)
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E a casa ndo caiu.

Af o lobo: Nido caiu? (mudando a voz, dando entonagao como se imitasse o lobo).
Af ele entrou pela chaminé, e (procurando o terceiro porquinho no livro, e mostrando
o porquinho) esse aqui 6, fala:

Vou fazer um cha.

Af o lobo mau (puf?),

Caiu 14 na poga d’dgua que ele ia fazer um chd (e faz o gesto do lobo caindo) e
queimou o rabo. (fala sorrindo)

Af ele nunca mais ia perturbar eles.

Af depois ele tentou abrir a porta com um pau e ele ndo conseguiu

E ai eles foi e viveu felizes para sempre.

Esta caracteristica da criatividade de Jo@o na atividade de contar histdrias,
ou seja, o seu senso de humor ndo é apenas observado na sua linguagem verbal, mas
fica notério em seu modo de olhar e de contar as histdrias, dando sempre um colorido
pessoal as situacdes narradas. Jodo conta as histérias caracterizando a fala dos
personagens, fazendo gestos (inclusive dos detalhes) tornando-as mais atrativas e
engracadas.

O critério de valor estd, no caso de Jodo, vinculado com a necessidade
prépria do sujeito de entreter os outros. Jodo demonstra se importar com os colegas e
com a pesquisadora, sempre parando para mostrar as figuras das histérias, dando
sentido as mesmas, clareando-as, com gestos e detalhes, para torna-las compreensiveis
para os demais. Este fato fica evidenciado em todas as histérias contadas por Jodo.
Segue abaixo, dois exemplos nas historias dos Trés Porquinhos (Situacdo 1) e na

histéria do Pica Pau (Situacdo 2):

Situacdo 1:

Um fez a casa de palha e o outro a casa de palito.

E o outro fez a casa de tijolos.

Ai ele achou um dinheiro.

Al ele fez a casinha e foi morar na casinha,

(Deixa eu mostrar!)

(Joao parou, olhou para as criancas que estavam assistindo a sessdo pela janela e

para a pesquisadora e mostrou as gravuras no livro).
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Situacdo 2

Ai ele viu o vestido dela...e pam pam pam pam! (faz o gesto de mostrar o vestido no
peito)

Af ela tava feia... ai ele correu

E ela correu atrds dele ( fala sorrindo)

7.2.3. Elementos subjetivos de Joao relacionados com a expressao da criatividade

na atividade de contar histérias.

Reconhecemos trés principais recursos subjetivos marcantes em Jodo que
estiveram relacionados com a expressao da criatividade na atividade de contar histdrias:
a) a motivacgdo para a atividade b) a reflexdo, e c) a preocupag@o com a aparéncia. As
acdes de Jodo, no contexto desta atividade, estdo orientadas e sdo subjetivadas a partir
de configuracdes desses elementos principais. Reconhecemos também que estes trés
elementos subjetivos formam a base para a criatividade na atividade de contar histérias

por parte deste sujeito. Aprofundaremos cada um dos tépicos mencionados.

a) Motivacao para a atividade de contar historias - Jodao
demonstra ter uma elevada motivagao para a atividade de
ouvir a leitura em voz alta das histérias. Por varias vezes,
tanto nas sessdes de observacdo, como nas sessdes de
leitura da historia da Branca de Neve e os Sete Andes, na
primeira fase da pesquisa, ele demonstra gostar muito de
ouvir as histérias, sempre solicitando a pesquisadora que
leia para ele. Jodo foi capaz de deixar de ir para o parque,
por duas vezes, na primeira fase da pesquisa empirica,
para ficar na sala, ao lado da pesquisadora, ouvindo mais

historias.

A motivagdo para o ato de ouvir e contar histérias como elemento
subjetivo favorecedor da criatividade de Jodo, nesta atividade, também foi verificado na
entrevista com sua tia que afirma que ele solicita que leiam histérias para ele desde

quando veio morar com a familia paterna. Frisa, ainda, que este gosto pela leitura veio
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da casa de sua mée, onde ele morou até os quatro anos de idade. Segue abaixo, suas

proprias palavras,

“Ele sempre pede prd mim e prd minha mde prd gente ler historias prd ele. Mas, eu devo
confessar que esse gosto ele ndo adquiriu ld em casa, mas ele jd veio da casa da mde gostando de ouvir e

contar historias. Ela sempre lia pros filhos.”

A leitura e o ato de contar histdrias foi reconhecido neste sujeito como
uma prética prazerosa e lidica, tal como indica Resende (2001), pois, como jé foi citado
no capitulo V desta tese, a literatura, como parte da arte, projeta um mundo de
encantamento capaz de fazer a crianga sonhar, pois o pré-leitor ndo concebe o real de
forma exclusivamente racional, mas de maneira sensivel, imaginativa e intuitiva. Ainda
segundo a autora, a oralidade das historias e o universo dos livros, propicia a crianga
vislumbrar encantos e novidades, pois sdo dois campos ricos que devem ser explorados
visando a recreacdo e a criagdo.

Amabile (1989), ao tratar das chamadas situagdes criativas, considera a
motivacdo intrinseca para a atividade com a qual a crianga estd envolvida fator
primordial para a criatividade. Os aspectos sociais e as circunstancias sdo pertinentes,
mas porque t&€m impacto na motivacao intrinseca.

Para Castle (2005), a leitura em voz alta para o pré-leitor consiste numa
experiéncia social que se relaciona com o desejo de entreter, informar, confortar e
inspirar a crianga para criar e imaginar situagdes novas que lhe dao prazer. Por isso, a

crianga solicita a leitura de histdrias.

b) Reflexdo — observamos que a criatividade de Jodo na
atividade de contar histérias sempre se apresenta apds
uma reflexdo. Em nenhuma das sessdes Jodo deixou de
pensar alguns segundos antes de comecar a contar a
histéria. Mesmo enquanto ouve as histérias, contadas pela
pesquisadora e solicitadas por ele, Jodo demonstra pensar
naquilo que estd vendo e ouvindo.

Na sua atividade de reflexdao sobre a histéria, demonstra oscilar entre a
realidade da histéria e a sua imaginacdo. As vezes, deixa fluir uma frase ou uma idéia
criativa, mas logo volta a realidade da narrativa. Essa dificuldade em manter sua

imaginacdo longe da realidade pode se dar, dentre outros fatores, por causa do
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conhecimento e carinho que ele demonstra ter pela histdria. Fica tentando o tempo todo
ser fiel a mesma, sem ser desleal em nenhum detalhe. Porém ndo consegue ser tao fiel e
acaba por deixar sua imaginagdo aparecer, de forma mais timida, porém, com nexo e
sentido.

Nas atitudes e posturas de Jodo, no seu processo de criacdo das histdrias,
constamos que seu comportamento € fortemente influenciado pela situacido concreta de
conto de histdrias que ele vivencia na escola e em casa. Ao criar partes da narrativa,
consegue abstrair o significado dos fatos registrados nas histérias contadas, mas ndo
consegue se desvincular completamente deles. Isto significa que, apesar de ainda ndo
ser capaz de pensar ou criar novos acontecimentos, esta tentativa constitui um passo
importante no percurso que o levard a ser capaz de, mais tarde, desvincular-se
totalmente das situacdes concretas das histérias e criar novas situagdes ainda
desconhecidas e ndo vivenciadas. Neste caso, a tentativa de criacdo de histérias
totalmente novas prové uma situacdo de transicdo entre a acdo de Jodo com objetos
concretos, no caso os livros, e suas idéias com significados baseados nas histérias
conhecidas e guardadas na memoria.

Assim, podemos dizer que, no caso, o processo de criacdo de histdrias
criou uma zona de desenvolvimento proximal na crianca, tal como concebe Vigotski
(1934/2000). Nesse processo, o pesquisador teve um papel fundamental, pois sempre
buscava interagir com Jodo no sentido de incentivd-lo a pensar sobre seus proprios
textos, desvinculando-se da realidade concreta das historias contadas. Dessa forma, a
criatividade se constituiu nas condi¢des culturais e concretas criadas pelo cendrio da
pesquisa.

O processo de expressdo da criatividade de Jodo sofreu uma evolugédo
visivel durante o periodo de execucdo da pesquisa empirica, que durou
aproximadamente trés meses. Foi nitido neste sujeito o desenvolvimento de recursos
psicolégicos, dentre eles o pensamento reflexivo sobre as histérias, que lhe permitiu
acdes criativas neste contexto especifico. Jodo buscou, durante todas as sessdes de conto
e reconto de histdrias, superar-se e obedecer a tudo que lhe foi solicitado com rigor e
disciplina. Aqui estd, no nosso ponto de vista, a dimensdo relacional do outro na
constituicdo da criatividade de Jodo. Nesta dimensdo, “os aspectos culturais aparecem
muito mais singularizados a partir dos espacos produzidos por sujeitos em relacdo,
espacos estes que terdo um cardter processual configurado no mesmo espaco da

relacdo” (Mitjans Martinez, 2004, p. 86). Assim, o outro, neste caso os livros e a
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pesquisadora, potencializaram o desenvolvimento de recursos subjetivos associados a
criatividade, numa relacio que ndo é direta, mas mediada por um sistema de
comunicacgdo e de atividades (Gonzélez Rey, 2005b).

No nosso ponto de vista, esses sistemas de atividades (conto, reconto e
criacdo de histdrias, manipulag@o dos livros, dentre outros elementos), de comunicagéo
(relagdo pesquisadora/sujeito, sujeito/escola, sujeito/familia) e as contradi¢des
existentes entre eles produziram um movimento particular que constituiu, no caso de
Jodo, espacos de sentido tornando-o sensivel a novas aquisicdbes no seu
desenvolvimento. Assim, a criatividade, no contexto de e contar histdrias, pdde ser
desenvolvida vinculada a produ¢do de novos sentidos subjetivos na realizagdo da
prépria atividade no momento da pesquisa.

A reflexdo, como elemento subjetivo que faz parte da configuracio criativa
de Jodo, também se caracteriza pela dependéncia que este sujeito demonstra de
auxiliares mnemonicos. Esta caracteristica da criatividade no caso de Jodo ficou muito
evidente pela dependéncia deste sujeito de recursos externos que funcionassem como
auxiliares da reflexdo. Isso se deu também por que sua criacdo, na atividade de contar
histdrias, apresentou-se de forma bastante associada a lembrangas de outras histdrias por
ele conhecidas. Jodo demonstra ndo conseguir criar sem se valer do auxilio dos livros
que o ajudassem a lembrar dos fatos, uma vez que ele se dedicou ao maximo em ser fiel
as histérias conhecidas. Quando lhe foi solicitado que criasse sua propria histéria sem se
valer de nenhum recurso mnemonico, no caso as gravuras dos livros, Jodo busca em
sua memoria, uma histdria vista nos dias anteriores ao momento da pesquisa (Historia
do Pica-pau). Porém, os recursos disponibilizados a percepcdo imediata de Jodo

parecem mais faceis de serem utilizados, segue a transcri¢io desta situagio:

- Conta uma histéria sem olhar em nenhum livrinho (Pesquisadora)
- Vocé conta?
- Quer pensar um pouco? Pode pensar.

- Td bom.vou contar a histdria do pica-pau

A Histéria do Pica-pau

O indio falou assim:

Quem acertar a coroa na cabeca do cavalo vai casar com a minha filha!

Ai depois o pica-pau falou:
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Ah sou eu!

Af depois.... a jacaré... (pde a mao no queixo e pdra para lembrar da continuagdo da
historia)

(Demonstra estar tentando lembrar de alguma histdria conhecida)

O jacaré comeu... ele depois e saiu

Af o indio falou assim:

Quem ganhou...

Quem vai casar com a minha filha é:

O indio!!! (fala mudando a entonago da voz)

Sobre essa facilidade em usar recursos mnemonicos mais acessiveis a
percepcao, Vigotski (1931/2000) afirma, como foi explicado no segundo capitulo desta
tese, que existem dois tipos diferentes de memodria nas sociedades. O primeiro
dominante no comportamento de povos iletrados, que ele chama de ‘memdria natural’
(p.52). Este tipo estaria muito préximo a percepc¢do e caracteriza-se pelo imediatismo,
uma vez que surge como conseqiiéncia da influéncia direta dos estimulos externos
sobre os seres humanos. E o que Vigotski chama de operac¢des com signos que, mesmo
esse tipo mais basico, estd ausente nas espécies superiores de animais.

Continuando o raciocinio de Vigotski, constata-se que outros tipos de
memoéria sdo encontrados nas sociedades e constituem produtos das condicdes
especificas do desenvolvimento da crianca. Mesmo algumas operagdes aparentemente
simples estendem a memoria para além das dimensdes bioldgicas que fazem os seres
humanos superarem os limites impostos pela natureza, evoluindo para uma organizacio
nova, culturalmente elaborada.

Reconhecemos que Jodo oscila entre esses dois tipos de memoria que estd
na base de sua criagdo. A memodria mais elementar que depende de recursos mais
ligados a percepcdo imediata e uma memdoria mais elaborada, constituida no momento
mesmo da pesquisa. Porém o primeiro tipo, apontado por Vigotski e mais ligado a
percepcdo, € o que prevalece no caso de Jodo, pois ele demonstra depender dos livros,
como recursos mnemonicos, o tempo todo, mesmo quando ndo estd criando suas
historias.

Ainda sobre o papel da memodria na imaginacdo criativa, a psicologia
associacionista entende que o surgimento de novas imagens na imaginacdo € resultado
de combinacdes singulares e casuais de elementos que ndo sdo novos em si. Sobre este

aspecto Vigotski (1932/1999) explica:
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essa ¢ a lei fundamental da imaginagdo do ponto de vista da velha
psicologia, cujos porta-vozes eram Wundt e Ribot, os quais diziam que a
imaginagdo € capaz de criar numerosas combinagdes novas de elementos

anteriores, mas ndo € capaz de criar nenhum elemento novo (p.109).

Assim, para esses psicologos, a imagina¢do ou fantasia humana estd
limitada pela quantidade de imagens obtidas por associacdo e nenhuma nova conexao
ndo vivida pode se somar ao processo da imaginacdo. Em outras palavras, o comeco
criativo ndo é proprio da atividade da imaginagdo e esta dispde de um circulo limitado
de combinagdes. Assim, para Wundt, a imaginacdo, por estar muito ligada & memdria,
ndo ¢é capaz de criar elementos novos, mas, sim, combina¢des novas. Por exemplo, o
pensamento ou a contemplacio real de um casamento podem levar a imaginacdo a uma
idéia oposta (de separacdo, da sepultura), mas nio de algo alheio a ela. Dito de outra
forma, a imaginago estd muito arraigada ao conteido de nossa memoria, prejudicando
o surgimento da novidade. J4 os idealistas entendem que toda a atividade humana esté
impregnada de um principio criativo, pois 0 homem sempre acrescenta algo de seu ao
que percebe da realidade externa.

Assim, na andlise de Vigotski (1932/1999), se a psicologia associacionista
reduzia a imaginagdo a memoria, os intuitivistas ou idealistas procuravam mostrar que a
prépria memoria nada mais € do que um caso particular da imaginacdo. No caso de Jodo
esteve bastante ligada 2 memoria, no entanto, podemos observar que elementos novos
foram associados a histéria conhecida e ndo somente combinag¢des novas.

Vigotski (1932/1999), ao tratar do desenvolvimento da imagina¢do na
infincia, explica que a imagina¢do ndo repete impressdes isoladas em formas e
combinagdes iguais, mas, sim, constréi novas séries destas combinacdes com base na
memoria, ou seja, em impressdes anteriormente acumuladas. O autor continua seu
raciocinio, explicando que a imaginacdo reprodutora seria a propria memoria, mas a
imaginacdo criativa, embora seja de certo modo uma imaginagdo reprodutora, como
forma de atividade ndo se funde com a memdria. Para ele, a imaginacdo criativa é
considerada uma atividade especial que constitui um aspecto peculiar da atividade da
memoria.

O que difere as idéias vigotskianas dos associacionistas, dos idealistas e de
Piaget € o fato de Vigotski (1932/1999) entender que nenhuma atividade humana esté
emancipada da realidade circundante. Portanto, ndo se pode conceber que a imaginacdo

e o pensamento estejam orientados para a obtencdo do prazer e que a estrutura de
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espelhismo, a ilusdo, seja uma forma mais primdria que o pensamento voltado para a
realidade. Nas idades mais precoces ndo deparamos com a obten¢do alucinatdria do
prazer, mas com a satisfacdo real de necessidades. Isto é, necessidades reais de
alimentagdo e afeto que se satisfazem na realidade que constituem a forma priméria da
consciéncia. Assim, “o caminho da satisfacdo real passa, na primeira idade, pela
realidade, sem se desviar dela” (p.119).

Reconhecemos que em Jodo a imaginacdo estd ligada a motivag@o para a
atividade de e contar histdrias que tem um cariter dirigido e estd orientada para o
objetivo que lhe foi determinado — criar sua prdpria histéria. Sua imaginagio criativa,
entdo, estd dirigida, do principio ao fim, para um objetivo que Jodo persegue com
determinag¢do. O motor principal da imaginacdo dele é, portanto, a necessidade de
alcancar o objetivo proposto, que estd ligado ao sentimento de reconhecimento e de
valor do seu produto criativo e que responde a uma necessidade real e ndo a uma
alucinacdo. Jodo também demonstrou se preocupar em comunicar o seu produto criativo
de forma clara e inteligivel.

Jodo demonstra, ainda, estar constantemente fazendo uma observagdo de
sua vida interior como se estivesse examinando seus proprios pensamentos e
sentimentos antes de criar suas histdrias. Esta atitude reflexiva também € visivel quando
Jo@o reconta as historias ja conhecidas. Jodo, porém, ndo € uma crianga timida. Costuma
cumprimentar os funciondrios da escola, faz interferéncias na sala de aula e conta suas
histérias com tranqiiilidade. Assim, observamos que a reflexdo de Jodo estd mais
associada a um nivel razodvel de isolamento do que de timidez, pois ele gosta de ficar
sozinho e de brincar sozinho, apesar de estar, segundo a professora, melhorando nesse
aspecto, ainda continua se isolando um pouco das outras criangas.

A tia de Jodo deixa claro, na entrevista, que este isolamento era bem mais
freqiiente ha um ano atrds quando ele veio morar com a familia do pai. Segundo ela,
esse isolamento tem melhorado muito depois que ele entrou para o CMEIL O elemento
introspeccdo fica muito claro também nas sessdes de observacdo das atividades de sala
de aula e de conto e reconto das historias. Jodo sempre demonstra estar examinando sua
consciéncia e pensando sobre o que estd ouvindo.

Reconhecemos ainda que a reflexdo ndo estd, neste caso, relacionada com
o egocentrismo absoluto de Piaget (1995), pois Jodo ndo se coloca como centro das
histérias que cria, mantendo-se, até certo ponto, distante das mesmas, fazendo o papel

de narrador e ndo de personagem. Em nenhuma das histdrias contadas por Jodo, ele se
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coloca como personagem principal ou mesmo coadjuvante, ndo demonstrando
egocentrismo neste contexto.

Para Gonzéilez Rey (2006), um grande erro, que tem derivado do
pensamento de Piaget, na relacdo entre a aprendizagem e estrutura, é considerar que a
reflexdo s6 pode ser desenvolvida a partir do estdgio logico-formal. E continua

explicando que a reflexdo implica, para criangas mais jovens, na orientagdo a pensar.

¢) cuidado com a aparéncia — este elemento é mais sutil em Jodo, apesar
de ndo ser dificil perceber que questdes relacionadas ao vestudrio e a higiene pessoal
sao valorizadas por ele. Nas histdrias que cria, cita aspectos que ndo estavam presentes
nas histérias conhecidas, deixando reconhecer que este é um elemento importante para
ele. Assim, quando reconta a histéria da Chapeuzinho Vermelho, faz mencdo a cor de
sua roupa que combina com o sapato: (a transcricdo integral desta histéria estd

apresentada na p. 176 desta tese).

Chapéuzinho Vermelho

Era uma vez...
Agora vai sair com sua roupa vermelha

Que combinava com o seu sapato...

Esse interesse pela aparéncia pessoal também pdde ser observado nas
sessoes coletivas, da primeira fase da pesquisa, de conto e reconto de histdrias. Jodo
sempre se interessava pelas roupas dos personagens, demonstrando querer ver as
gravuras, principalmente das cenas mais extravagantes. Seu interesse, contudo, ndo se
limitava ao figurino somente, mas ao cendrio, as paisagens e as cores das ilustragcdes das
historias. Ao realizar o seu desenho, Jodo toma o cuidado em usar uma variedade de
cores incomum as outras criangas da turma. Podemos observar que, no seu primeiro
desenho, Jodo se preocupa com os detalhes do vestido da Branca de Neve, mesmo ela
estando no caixdo, e com a roupa de um dos andes (vide anexo 5). J4 no segundo
desenho, Jodo se preocupa em fazer o vestido da Branca de Neve e seus sapatinhos
combinando com o vestido (anexo 6).

O garoto cuida também da sua aparéncia pessoal. Nunca fica sem chinelo e
esta sempre arrumado e bem limpo, manifestando inclusive orgulho desse fato. E

interessante observar como a criatividade de Jodo reflete esse elemento da sua
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subjetividade, pois ele fica visivel tanto nos desenhos como nos detalhes da histéria que
cria e, mesmo ele sendo ainda uma crianga pequena, sua a criatividade expressa seu
vinculo a elementos da personalidade. E neste sentido que Mitjans Martinez (2006)
afirma que a subjetividade e a criatividade ndo sdo processos intrapsiquicos, mas esta
se faz possivel pela inter-relagdo de configuragdes de elementos subjetivos do sujeito,
constituidos no percurso de sua histdria, da sua condi¢@o de sujeito e das configuracdes

da subjetividade social, constituidas nos espacos sociais em que o sujeito atua.

7.2.4. Elementos contextuais que interferiram na expressdo da criatividade na

atividade de contar histérias no caso de Joao

Tal como no caso de Alice, reconhecemos que os elementos do contexto
relacionados a criatividade de Jodo sdo, prioritariamente, os livros. Este sujeito ndo
utiliza outros objetos do contexto, como brinquedos e roupas, na criacdo de suas
histérias, mas ndo abre mao de manipular os livros durante a narragdo das mesmas,
demonstrando que esses objetos sdo importantes como auxiliares da memoria em
relacdo as histdrias ja conhecidas. Assim, Jodo demonstra uma certa dependéncia deles
para contar e recontar suas historias.

Outro elemento externo que interferiu na expressdo da criatividade de Joao
foi o desenvolvimento do projeto: Quero Ajudar e Alimentacdo Sauddvel,
desenvolvido pela escola no periodo de maio a agosto de 2007. Este projeto
proporcionou momentos de reflexdo e de discussdo que puderam fazer com que Jodo
adquirisse um maior interesse em ajudar na organizacdo dos brinquedos, dos materiais
dele e dos colegas, bem como na limpeza da sala de aula. Atitudes que estiveram
presentes durante as sessdes de elaboracdo de histérias. Jodo se mostra organizado,
disciplinado e soliddrio e esses elementos da sua personalidade se expressam nas suas
histérias quando demonstra preocupacdo em dar sentido e significado para seus textos e
quando demonstra estar interessado em clarear suas idéias aos colegas que assistiam as
sessoes.

Outro projeto desenvolvido pelo CMEI durante os meses de janeiro a abril
de 2007 que também pode ter interferido na expressdo da criatividade de Jodo no ato de
contar histérias, foi: Viver no CMEI é sorrir, cantar, pular e criar. Com este projeto as

criangas tiveram a oportunidade de conhecer brincadeiras diferentes dos tempos dos
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nossos pais e avos e ainda foram contadas e dramatizadas histérias dos cldssicos infantis
e musicas tradicionais. Antes de vivenciar estas atividades na escola Jodo era mais
fechado, mais isolado e ndo gostava muito de brincar com as outras criancas. Tanto
segundo a professora quanto segundo sua tia, apds estas atividades, Jodo tem se
mostrado mais amigo, mais soliddrio e mais interessado nas brincadeiras coletivas.

Reconhecemos, ainda, outros elementos, como a musica classica durante
as refeigdes e as atividades no parque; a biblioteca ambulante; as atividades de leitura de
histdrias infantis pela professora na sala de aula; bem como as conversas informais com
todas as criangas em grupo antes das refeicdes. Trata-se de elementos do contexto social
que podem ter produzido sentidos subjetivos no sujeito estudado que podem ter
cooperado para a constitui¢do de sua criatividade.

Assim, este conjunto de acdes, atividades e sistemas de comunicagdes e
relacdes, que constitui a subjetividade social desta escola, estd implicado, por diferentes
vias e de forma direta e indireta, no processo de expressdo da criatividade de Jodo. Pois
sua tia afirma que, depois que o garoto estd freqiientando o CMEI, seu interesse por e
contar histérias aumentou bastante, sua postura frente aos acontecimentos mudou,

demonstrando estar menos isolado e mais receptivo na relacdo com as pessoas.

7. 2.5. Analise Conclusiva do Caso de Joao:

Mesmo sem querer contar detalhes da vida de Jodo antes de chegar a casa
da familia de seu pai, sua tia reconhece que esse gosto por ouvir e contar historias ja
veio da relacdo de Jodo com a mée. Segundo ela, a mae do menino sempre o estimulou
muito para esta atividade que apresentou uma evolugéo significativa no CMEL Sobre
esse papel do outro como potencializador de recursos subjetivos relacionados a

criatividade, Mitjans Martinez (2004), afirma:

Destacamos aqui o outro como outro dialdgico que, em sua condi¢do de
interlocutor ativo, participa da geragdo do espaco social em que se define a
acdo criativa, da qual o outro pode participar como incentivador e
estimulador, enquanto pode potenciar o desenvolvimento de recursos

subjetivos associados a criatividade (p.87).

Outros elementos aparecem, na configuracio subjetiva de Jodo, que estdo

na base da expressdo da criatividade, porém de forma menos evidente, na atividade de
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contar histérias, tais como: solidariedade, paciéncia, trangiiilidade, organizacdo e
curiosidade.

Podemos afirmar que a criatividade de Jodo se expressa, na atividade de
contar histérias, pela integracdo dinamica desses elementos subjetivos citados
anteriormente que formam o que Mitjans Martinez (2006) chamou de configuragdo
criativa. Assim, podemos dizer que elementos subjetivos como: a motivagdo pela
atividade ou o gosto por ouvir e contar histérias, a reflexdo e a preocupagdo com a
aparé€ncia e, em menor grau, a solidariedade, a pacié€ncia, a tranqiiilidade, a organizacdo
e a curiosidade, formam a configuracdo criativa de Jodo na atividade de contar historias.

Com relagdo ao valor, o sujeito demonstrou se importar com a valorizagio
de seu produto pelo outro (no caso a pesquisadora e os colegas que assistiram a sessao),
pois, quando os colegas solicitam que lhes mostre nos livros as gravuras das histdrias,
demonstrando interesse por suas historias, Jodo se importa com eles e atende a
solicitacdo. Este aspecto € importante para o menino que demonstra se importar se o
outro estd gostando e entendendo produto criativo (a histéria). Jodo folheia os livros,
acrescenta detalhes as histdrias, conta imitando as vozes dos personagens, o que d4 um
aspecto pessoal, atrativo e engracado ao conto. Porém, o valor de seu produto criativo,
manifesta-se principalmente como um valor para si proprio que responde a uma
necessidade pessoal, pois ele mesmo sorri de suas intervencgdes, interpretacdes e gestos,
mas que também beneficia os outros.

Jodo demonstra também se preocupar em criar suas historias, seguindo
regras pré-estabelecidas e atendendo a uma exigéncia social. Assim, seu rigor e
disciplina fazem do seu produto criativo uma histéria com significado para si e para o
outro. Neste caso, ficou visivel que o desenvolvimento da linguagem constituiu um
forte impulso para a imaginacéo criativa de Jodo, pois este sujeito pode expressar com
palavras e gestos os significados que quis dar as suas histérias, que nem sempre

coincidiam com as idéias da histéria original.
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7.3. Analise Integrada de Ambos os Sujeitos:

Fazendo uma andlise dos dois casos estudados, verificamos algumas
semelhancas e diferencas em relacdo com a criatividade dos sujeitos. Quando tratamos
da expressdo da criatividade de ambas as criangas, percebemos que esta se manifesta e
se expressa de diferentes maneiras mesmo sendo no contexto de conto e reconto de uma
mesma histdria.

Com relacdo a expressdo da criatividade de Alice, vemos que esta se
manifesta, basicamente, através da imaginacdo que é caracterizada principalmente pela
mirabolancia de idéias. Diferentemente de Jodo, que tem sua criatividade expressa pela
imaginacdo, porém mais baseada no detalhamento e dramatizagdo da histdria. Alice ndo
estd preocupada com regras ou com um rigor no sentido de ser fiel as histdrias lidas e
demonstra, inclusive, que todo esforco feito com relacdo a fazé-la familiarizar-se com a
historia, contando-a e recontando-a de forma incisiva e diferente, sob a Gtica de varios
autores, parece nao influenciar muito em sua cria¢do. J4 no caso de Jodo, as continuas
sessdes de conto e reconto da histdria fizeram com que este sujeito decorasse de forma
bastante eficiente a histéria contada (Branca de Neve e os Sete Andes) o que influenciou
sua criagdo que se expressou através da introducdo de diversos detalhes e do cariter
altamente personalizado com o qual contava suas historias.

Com relagdo ao valor, o que se constatou foi que, embora os dois sujeitos
selecionados para os estudos de casos possuam caracteristicas subjetivas profundamente
diferentes, ambos demonstram que o valor do seu produto cumpre, essencialmente, a
funcdo de satisfacdo de uma necessidade pessoal, mesmo que, no segundo caso, o outro
se beneficie de seu produto criativo.

Os dois sujeitos possuem algumas caracteristicas subjetivas semelhantes
que se coincidem principalmente no gosto pela atividade de ouvir e contar histérias.
Nesses termos, ambos se sentem motivados para a atividade. Além disso, ambos os
sujeitos apresentam uma preferéncia explicita por brincadeiras que envolvam a
imaginacdo e a fantasia, por exemplo, os jogos de papéis. Fato que também ficou
evidenciado nas pesquisas de Moreno (2006).

Outra semelhanca observada € que os dois sujeitos brincam bastante com
as outras criancas da sala, porém, ndo escondem sua preferéncia por brincadeiras
solitdrias, ambos preferem brincar sozinhos. Segundo os relatos e as observagdes

realizadas, tanto Alice quanto Jodo sdo capazes de despender alguns minutos de sua
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atividade livre, brincando de teatrinho, de casinha e criando situacdes imagindrias
isoladamente. Como conseqiiéncia dessa predile¢do, ambos os sujeitos, tanto em casa
como na escola, conversam muito consigo mesmos.

Ao tratar do papel da brincadeira na primeira infancia Vigotski
(1930/2000) entende que, quando surgem na crianca os desejos que nido podem ser
imediatamente satisfeitos ou esquecidos, esta se envolve num mundo ilusério e

imagindrio onde os desejos ndo realizdveis podem ser realizados. Segundo ele,

A imaginacdo é um processo psicoldégico novo para a crianga; representa
uma forma especificamente humana de atividade consciente, ndo estd
presente na consci€éncia de criangas muito pequenas e estd totalmente
ausente em animais. Como todas as funcdes da consciéncia, ela surge
originalmente da acdo. O velho addgio de que o brincar da criangca €
imagina¢do deve ser invertido; podemos dizer que a imaginacdo nos
adolescentes e nas criangas em idade pré-escolar é o brinquedo em ag@o.

(p.123).

O autor continua seu raciocinio, afirmando que na brincadeira a crianga se
desprende da percepc¢do imediata dos objetos ou da situagdo que a afeta de imediato, e
comeca a dirigir seu comportamento para o significado desta situacdo. Assim, na
primeira infancia, ocorre uma divergéncia entre os campos de significado e os campos
da visdo. No brinquedo a acdo surge das idéias, pois o pensamento estd separado dos
objetos. A agdo regida por regras comeca a ser determinada pelas idéias e ndo pelos
objetos, mas esse processo ndo acontece de uma sé vez, pois € dificil para a crianga
separar um pensamento (o significado de uma palavra) dos objetos.

Essa dificuldade de separar um pensamento de um objeto real pdde ser
observada nas histérias criadas por Alice, mesmo quando imagina coisas mirabolantes.
Ao contar sua histéria da “Menina que andava na parede como a barata” ou da “Menina
que andava com os piolhos”, refere-se a sua propria realidade e nido consegue dar um
significado diferente 2 mesma.

Ja no caso de Jodo, suas histérias s@o criadas mais préximas a realidade
das historias conhecidas por ele e mais distantes de sua propria realidade. Nesse aspecto
Jodo demonstra conseguir desprender seu pensamento de sua realidade concreta de uma
forma um pouco mais eficiente. Isto, segundo Vigotski (1930/2000), caracteriza a

natureza de transi¢do da atividade do brinquedo que se apresenta como um estigio entre
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as restricdes situacionais da primeira infincia e o pensamento desvinculado de situagdes
reais do adulto.

Em relacdo as diferencas observadas nos processos subjetivos envolvidos
com a criatividade entre os dois casos estudados, alguns aspectos merecem ser
sublinhados. Em primeiro lugar apontamos elementos, aparentemente contraditérios da
subjetividade, em cada um dos sujeitos, que estiveram na base da acdo criativa na
atividade de contar histérias. Enquanto Alice se mostra uma crianga extremamente
extrovertida, Jodo € uma crianca mais introspectiva. Enquanto Alice demonstra ter uma
necessidade explicita de valorizacdo de seu produto criativo, incomodando-se com as
pessoas em volta e exigindo atencdo e admiracdo de forma até mesmo autoritaria, Jodao
se apresenta como uma crianga mais ensimesmada durante a criacdo das histdrias.
Apesar de demonstrar, algumas vezes, que ndo se incomoda se alguém estd ouvindo ou
prestando atencdo no que diz, esforca-se para elaborar uma histéria clara, com sentido e
que cumpra a fungdo de entretenimento.

Outra diferenca marcante entre Jodo e Alice é que a expressdo criativa do
primeiro se mostra de uma forma mais discreta e elaborada, quando tratamos de
modificac¢des da histéria. Essas modificagdes se mostram qualitativamente diferentes na
expressdo dos dois sujeitos. Ao criar suas histérias, Joao as modifica a partir da
introducdo de detalhes, conferindo a elas uma coloragdo pessoal e com sentido. J4 Alice
nao se prende as histérias, fazendo de sua criacdo, na maior parte das vezes, um
conjunto de frases desconexas.

Poderiamos, entdo, afirmar que a criatividade de Alice, na atividade de
contar histérias, estd baseada, fundamentalmente, na imaginagdo marcada por idéias
mirabolantes, manifestando-se através de uma série de nexos confusos. Neste aspecto,
poderiamos concluir que Alice estd vivenciando o egocentrismo infantil nos termos
expostos por Piaget (1979), aquela forma transitéria entre a imaginacdo infantil e o
pensamento realista do adulto. Contudo, esse pensamento ndo se apresenta como algo
ndo comunicédvel e centrado exclusivamente na satisfacdo de seus desejos, como analisa
Piaget. Ao contrdrio, apresenta-se como a busca de uma necessidade real de satisfacéo
pessoal e obtencdo de aprovagdo e valorizacdo pelo outro. Além disso, o pensamento
egocéntrico de Piaget seria um pensamento autista, ndo verbal e, por conseguinte, ndo-
comunicdvel. Contudo, essa pesquisa mostra, a cada passo, que o processo de
imaginacdo criativa de Alice estd ligada & principal forma psicoldégica de comunicagdo

com aqueles que estdo a sua volta, a linguagem.
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Quando tratamos do aspecto do valor social relacionado ao produto
criativo de ambos os sujeitos, podemos afirmar que, se consideramos o conceito de
criatividade (processo da subjetividade) como a producio de algo novo e de valor de
Mitjans Martinez (1997), concluimos que as historias de Alice sé t€ém sentido e valor
para ela mesma. Enquanto o produto de Jodo, além de cumprir uma exigéncia pessoal,
cumpre uma exigéncia social, neste caso o entretenimento. Jodo demonstra se preocupar
em dar sentido para suas historias, criando falas, detalhes e contando-as de forma a
entreter e a transmitir um certo suspense na sua narracao.

Sabemos que a criatividade se constitui na crianga desde muito cedo néo
existindo uma idade cronolégica especifica para se manifestar. O que se percebeu nesta
pesquisa, porém, € que a evolucdo dessa expressdo ndo diminui pela influéncia inibidora
da sociedade, mas que a criatividade vai se constituindo de forma qualitativamente
diferente. No caso de Alice, sua imaginacio criativa se expressa pela fluidez e
mirabolancia de idéias, por causa da sua histdria de vida que lhe permitem interagir com
seus pais, irmdo e outras pessoas da familia e da creche que respondem aos seus
questionamentos e ouvem com paciéncia suas histérias. Alice € a irma mais nova e esse
lugar que ocupa na estrutura familiar lhe permite errar mais sem ser reprimida,
aventurar-se € arriscar-se mais, pois se sente protegida pelo irmao, bem mais velho do
que ela.

Ja a criatividade de Jodo, na atividade de contar histdrias, expressa-se de
forma mais presa a realidade das histérias conhecidas, apresentando-se com uma
preocupacdo nitida em ndo errar e ndo criar histérias desconexas e sem sentido. Essa
postura € exigida de Jodo também na sua casa. Ele € o irmao mais velho que deve zelar
e, as vezes, cuidar de seu irmdozinho de trés anos. Assim, Jodo percebe, também por
causa do lugar que ocupa na estrutura familiar, que ndo deve se arriscar, que deve
cumprir regras e evitar os erros.

Tudo isso nos leva a concluir que, como afirma Mitjans Martinez (1997), é
impossivel encontrar um perfil tinico para todos os criativos e que a criatividade se
expressa em formas e niveis diferentes.

Essa pesquisa demonstra que a criatividade de Alice, na atividade de
contar histdrias, estd mais relacionada a imaginacio e a fantasia do que a criatividade de
Jodo, neste mesmo contexto. Ao adotarmos o conceito de Mitjans Martinez (2006), que
concebe a criatividade como um processo complexo de producdo de algo novo e de

valor, e que possui na sua base elementos subjetivos, que se configuram e se expressam
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no sujeito, no percurso de sua histdria individual e das configura¢des da subjetividade
social, constituida nos espacgos sociais nos quais o sujeito atua, podemos afirmar que
Jodo se apresentou mais preocupado com o valor que suas histérias adquirem para o
outro.

Desta forma, quando comparamos os dois sujeitos vemos que tanto a
expressdo da criatividade, quanto a configuracdo criativa que estd na sua base sdo
diferentes. No caso de Alice, sua imaginacdo criativa se expressa através da fluidez e
mirabolancia das idéias e da rapidez com que cria situagdes ndo vividas. Sem
preocupacdo em errar ou dar sentido as suas histérias. Isto ndo significa, contudo, que
Alice ndo esteve preocupada com a valoriza¢do e reconhecimento das mesmas pelo
outro.

J4 no caso de Jodo sua imaginagdo, elemento constitutivo da criatividade,
expressa-se através da elaboracdo dos detalhes e da forma pessoal e engracada que
conta as historias. Diferentemente de Alice, Jodo demonstra preocupacio em dar sentido
e nexo as suas historias deixando clara sua funcio de entretenimento.

Ja com relacdo aos elementos subjetivos que estiveram envolvidos e
promoveram criatividade, no primeiro caso foram, principalmente, a motivaciao para o
ouvir e contar histérias, a extroversdo, a autovaloracdo positiva, a seguranca e
independéncia. Concluimos, assim que estes elementos formaram a configuracdo
criativa de Alice na criacdo de historias.

No segundo caso os elementos subjetivos que estiveram na base da agdo
criativa na atividade de contar e recontar histérias foram: a motivacdo para esta
atividade, a reflexdo e a preocupagdo com a aparéncia. Podemos afirmar, assim que a
configuragdo criativa de Jodo, neste contexto, se constituiu desses elementos subjetivos.

Com relag@o aos elementos contextuais que interferiram na expressdo da
criatividade, predominou, em ambos 0s casos, o uso e manipulacdo das obras literarias
mesmo quando as histdrias criadas ndo tinham uma relacdo direta com as histérias dos
livros (caso de Alice).

Todas essas observagdes indicam que a criatividade dos sujeitos desta
pesquisa, se expressou de forma diferente, com caracteristicas diferenciadas e que a
configuracdo criativa de cada sujeito se constituiu de maneira individual e dnica, sendo
impossivel, como ji& apontado na literatura, estabelecer um perfil padrdo para os

elementos subjetivos implicados na expressao da criatividade.
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ARGUMENTACOES E CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em conta que o objetivo central desta pesquisa foi compreender

como se expressa a criatividade na atividade de contar histdrias e quais sdo os elementos

subjetivos envolvidos nesta expressdo em criangas que freqiientam a educacdo infantil

podemos, a partir do trabalho realizado, concluir o seguinte:

Na atividade de contar histérias podem ser identificados e
caracterizados, com clareza, os critérios de novidade e valor que

definem a criatividade;

A criatividade na atividade de contar histdrias se expressa de formas
muito diversas, desde a fantasia expressada em histérias que se
distanciam consideravelmente da histéria original, até a forma
altamente personalizada e dramatizada na qual a histéria € contada.
Este fato demonstrou, em uma atividade concreta, que a criatividade
tem, mesmo em uma Unica atividade, multiplas formas de expressao

relacionadas com o cardter unico e singular do sujeito da acdo criativa;

Constatou-se o cardter unico das configuracdes subjetivas que
possibilitam a expressdo criativa. As diferencas na constituicdo
subjetiva de cada uma das criancas estudadas foi um fator essencial
para compreender as formas diferenciadas da expressdo da sua
criatividade. Constatamos, também, a diversidade dos elementos
subjetivos dos quais a criatividade depende que ndo podem ser

reduzidos a algumas poucas fungdes psicoldgicas especificas;

Nas criancas da educacdo infantil o critério de valor, critério

comumente aceito como um elemento essencial para a defini¢do da
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criatividade, estd referido ao significado do produzido para a satisfacao
das necessidades da propria crianca em desenvolvimento. Isto quer
dizer que o valor ndo depende da significacdo social do produzido, mas

das necessidades geradas no proprio processo de desenvolvimento;

® Os elementos contextuais sdo importantes para a compreensdo da
forma pela qual a criatividade se constituiu e se expressa, porém dada a
complexidade da forma em que a criatividade se constitui e se
desenvolve, ndo podem ser estabelecidas relagdes de causa-efeito entre
uma situacdo concreta e seu impacto na criatividade. O que se
evidencia no desenvolvimento da criatividade das criangas estudadas,
pela grande diferenca do lugar que a atividade de contar histérias ocupa

nas familias envolvidas no processo.

A atividade de conto e reconto de histérias foi considerada nesta pesquisa
como uma unidade subjetiva do desenvolvimento (Gonzilez Rey, 2004), pois as
relacdes que as criangas estabeleceram solicitaram dos sujeitos o envolvimento com um
alto nivel de individualizagdo e motivacdo, expressando sua criatividade de forma
auténtica e tnica. Tais atividades e relacdes tiveram um sentido pessoal para os sujeitos.
Isto significa que a criatividade, neste contexto, foi constituida diferentemente pelos
sujeitos desta pesquisa a partir da histéria pessoal e social de cada um dos envolvidos.
Assim, o resultado obtido, ao final do processo, é fruto das experiéncias de vida de cada
sujeito em seu cendrio histdrico-cultural. Entdo, € dificil compreender os mecanismos
de funcionamento da imaginag@o criativa, observados nos sujeitos, desvinculados da
realidade. Mesmo no caso de Alice, quando predominou a imaginacdo caracterizada
pela mirabolancia de idéias, ela cria com base na sua realidade concreta e por causa de
uma necessidade real de busca de valorizacdo e reconhecimento.

Sendo assim, a atividade de conto, reconto e criacdo de histérias pode ser
considerada uma unidade subjetiva de desenvolvimento para esta faixa etaria, pois, pode
levar as criancgas a desenvolverem processos psicolégicos mais gerais. Nesse aspecto,
podemos dizer que a leitura, conto, reconto e criacio de histdrias, pode proporcionar aos
alunos oportunidade para produzirem muitas idéias, discutir e analisar criticamente um

acontecimento, levantar questdes sobre os acontecimentos das histérias, gerando
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multiplas hipéteses e estimulando as criancas a explorar conseqiiéncias futuras para
esses acontecimentos.

Esta pesquisa evidenciou que a expressdo da criatividade infantil na
atividade de contar histérias, possui especificidades quando comparada a expressdo da
criatividade em outras dreas de atuacdo humana, como nas artes, em projetos
profissionais, principalmente quando se discute a questdo do valor que o produzido
possui para a crianca. Pois, nos processos de criacdo neste contexto especifico,
aprendizagens e habilidades estiveram envolvidas, numa postura afetiva, a qual
implicou em relacdes entre pensamento, percep¢do, memoria, imaginagdo, fantasia,
sentimentos e emogdes. Poderiamos dizer, entdo que, o que impulsiona a constitui¢do da
criatividade na crianca é uma necessidade que emana do campo afetivo e, como
qualquer processo psicolégico ou atividade humana acontece em cendrios histérico-
culturais, ndo podem ser compreendidos isoladamente, nem serem considerados ligados

exclusivamente aos processos cognitivos.

Analisando o aspecto subjetivo da criatividade, Mitjans Martinez (1997)
ndo a limita a esses processos cognitivos, mas concebe-a como um processo holistico
que implica o sujeito como um todo. O sujeito é entendido pela autora como um
elemento essencial para a compreensdo da criatividade, o sujeito como portador ativo
dos elementos psicoldgicos que possibilitam o ato criativo. Mesmo sendo um sujeito em
construcdo, os dois casos estudados nesta pesquisa, ndo se omitiram e atuaram a partir
de seus préprios recursos personoldgicos conseguindo uma agéo criativa.

Mitjans Martinez (2002) explica que existe uma complexidade de fatores
que contribuem para a expressido da criatividade. Assim, faz-se necessdrio criar um
ambiente que promova e estimule essa expressdo. Nesses termos, € importante
desenvolver estratégias e agcdes para estimular o desenvolvimento da criatividade nos
varios contextos sociais em que a crianca estd inserida. Segundo esta autora, a
criatividade ndo € um processo trivial e a simplificacdo e banalizacdo do préprio

conceito de criatividade dificulta um trabalho efetivo no sentido de promové-la.

Como verificamos no primeiro capitulo desta tese, ainda estamos longe de
chegar a uma definicdo especifica e consensual de criatividade infantil. Alguns
elementos, porém, parecem ser relevantes na construcdo de um conceito de criatividade
nesse momento da vida. No nosso entendimento, a capacidade de criar da crianga esté

relacionada com sua subjetividade e com a forma pela qual ela se relaciona com o
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mundo, a forma com o qual esse ‘mundo’ se relaciona com ela, produzindo sentidos
subjetivos sobre essas relacdes e atividades que se constituem em suas agdes criativas.
A diferenca da expressao da criatividade nos periodos posteriores do desenvolvimento
estaria, essencialmente, no valor e funcionalidade daquilo que € considerado criativo. A
crianga, na primeira infancia, demonstra néo estar preocupada, prioritariamente, com o
valor social e funcional de seu produto. O valor da criacdo, nesta fase do
desenvolvimento humano, caracteriza-se, principalmente, pela satisfacio de uma
necessidade pessoal e propria que pode ser ou nao uma necessidade de reconhecimento
do adulto.

Um aspecto que desejamos salientar é o papel do Centro Municipal de
Educacio Infantil (CMEI) na formacdo das criangas. Concordamos com Moreno (2006)
que os pais e responsdveis ainda sdo os primeiros agentes formadores na vida das
criangas, contudo a creche desempenha um papel fundamental no desenvolvimento
desta etapa tdo delicada, em que se estdo formando e se originando processos
psicolégicos e habilidades bdsicas como, por exemplo, as bases do pensamento, da
afetividade, da motricidade, das comunicacdes, das relagdes interpessoais e da
criatividade.

Vimos que a personalidade das criangas, ainda em formagéo, tem um papel
essencial na regulagdo do comportamento criativo. Assim, entendemos que a
criatividade infantil estd mais relacionada ao aspecto emocional do que a uma
habilidade racional especifica. A criangca nesta faixa de idade, cria, mas ainda ndo
constrdi sentidos subjetivos complexos sobre sua agdo criativa. Esta peculiaridade da
crianga nao significa que a sua capacidade criativa se origina de uma habilidade natural
ou inata. Significa, simplesmente, que ela pode criar sem saber explicar exatamente
como e para qué criou. Neste caso, estaria relacionada a esta agdo criativa uma agdo

intuitiva ou nio consciente.

Sobre o fato de a acdo criativa ndo estar exclusivamente ligada a cognicdo,
Mitjans Martinez (2004) entende que na produgdo de algo novo, estdo presentes
processos intelectuais complexos, mas estes ndo funcionam independentemente da
esfera motivacional. Como ja foi mencionado no quarto capitulo desta tese, embora o
pensamento formal esteja relacionado a uma produgfo criativa, ndo a determina, pois
estes recursos cognitivos complexos s6 atuam quando o sujeito estd motivado e quando

existem necessidades reais a serem contempladas.
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Assim, quando tratamos de criangas pequenas observamos que a
criatividade envolve o sujeito como um todo, assim como nas formas expressdao da
criatividade humana em outros momentos do desenvolvimento. E se ndo entendermos
este sujeito como um elemento essencial que produz sentido subjetivo sobre uma
determinada atividade e que é portador ativo dos elementos psicolégicos que
possibilitam o ato criativo, ndo hid como promover de forma deliberada
desenvolvimento e manifestagcdo da criatividade, mesmo quando tratamos de criancas na
primeira infancia.

Nesta pesquisa, verificamos que as mudancas na producdo de sentido
aconteceram durante o percurso de realizacdo da atividade nas sessdes coletivas e
individuais e, a medida que se produziam novos sentidos, a produc¢éo da histéria fluia de
forma mais coerente, rdpida e criativa. Para tanto, foram necessarios varios momentos
de conto e reconto ndo sé da histdria origindria do processo (Branca de Neve e os Sete
Andes), mas também de outras histérias escolhidas pelos sujeitos. Assim, a hipdtese
apresentada por Mitjdns Martinez (2004) de que a criatividade pode ser desenvolvida
vinculada & producdo de sentidos subjetivos durante sua prépria realizacdo, foi
confirmada. Assim, outra hipdtese pode se derivar desta, ou seja, o sentido subjetivo,
que o individuo tem do ato de contar histérias, pode mudar durante o decorrer da
prépria atividade a depender das pautas de interacio que este estabelece com os colegas,
com as obras literdrias e com o proprio professor. Dessa forma, cabe & escola,
juntamente com o professor, organizar sistemas de comunicacio e atividades de leitura,
conto, reconto e reescrita de histérias infantis, para alunos nesta faixa de idade, que
favorecam a producdo de sentidos subjetivos “potencialmente mobilizadores da
expressdo criativa” (p. 95) na realizacdo da atividade de contar historias.

As atividades nas escolas e creches que atendem criangas na primeira
infincia, de um modo geral, ainda estdo muito focalizadas nas a¢des que promovam a
transmissdo e reprodu¢do do conhecimento acumulado, sem dar muito valor a a¢des que
levem os alunos a pensar, desenvolver e a criar suas proprias idéias. Agdes que
promovam o desenvolvimento e expressdo da criatividade, na maior parte das vezes,
nao sdo executadas de maneira deliberada ou direcionada para este fim.

No CMEI, onde foi realizada esta pesquisa, de uma lista de 17 objetivos
que aparecem no Projeto Pedagdgico elaborado pela institui¢do, somente trés parecem
estar relacionados com o desenvolvimento da criatividade que sdo: realizar atividades

que motivem as criangas a se expressar, pensar, refletir e criticar, construindo sua
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identidade e autoconfianga por meio do conhecimento de si e do outro; criar condi¢des
favordveis a uma acdo educativa que contemple a triade brincar, cuidar e educar;
promover um ambiente que favoreca as descobertas, experiéncias, desafios e atitudes
autdnomas. Este fato pode justificar a dificuldade que os sujeitos desta pesquisa tiveram
em utilizar os materiais como: fantasias de personagens das histérias, roupas, folhas em
branco, lapis de cor e de cera, que foram disponibilizados a eles para interpretar e contar
suas historias. Os dois sujeitos, apresentados nos estudos de caso, utilizaram-se
exclusivamente dos livros para contar e criar suas proprias histérias. Este fato indica
que, os elementos contextuais que mais diretamente estiveram envolvidos na expressio
da criatividade dos sujeitos na atividade de contar histérias foram as préprias obras
literarias deixadas a disposi¢do das criancas no momento de sua criacdo. Isso ndo quer
dizer que outras acdes da atual administracio do CMEI como, discussdes de questdes
coletivas antes das refeicdes, miisicas cldssicas e instrumentais na hora das refeicoes e
das atividades fora da sala de aula, dentre outras acdes, nao possam ter interferido na
expressao da criatividade dos sujeitos.

Observamos que ainda hoje o trabalho desenvolvido nas creches é
basicamente assistencial. Até hoje vemos que a maior parte dos pais das criangas e até
dos professores das creches acham que a preocupacdo central destas instituicdes de
ensino deve ser com a alimentacdo, higiene e seguranga fisica das criangas. Um trabalho
voltado para a educacdo e para o desenvolvimento integral ndo é valorizado, embora
este objetivo esteja determinado tanto na LDBEN/9394/96 quanto na maioria dos
Projetos Pedagdgicos das instituigdes de ensino que atendem esta populagéo.

Outra questdo importante observada, ndo somente nos dois casos
apresentados, mas também nas sessdes de conto e reconto de histérias da primeira fase
da pesquisa (com o grupo de 25 criangas), € que o ato de criar seu préprio produto e ter
este produto valorizado e reconhecido pelos componentes do grupo, constituiu um
espaco de promocdo de satide, como preconiza Mitjans Martinez (2006), na medida em
que essa acdo se desenvolveu como um momento de realizacdo pessoal do sujeito,
gerando experiéncias e vivéncias emocionais positivas para as criangas. Esse tipo de
atividade e experiéncia ainda é muito restrito nas escolas, inclusive nas creches, onde a
prética pedagdgica ainda é mais diversificada. Mesmo assim, o espaco de brincadeira e
dos momentos livres € restrito e sempre muito vigiado. As agdes quase sempre sdo
voltadas para a adaptacdo as regras e reproducdo das palavras; as atividades planejadas

e a atuacdo da professora se mant€ém muito centradas nas atividades de escrita e cOpia
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de palavras como nomes dos alunos, nome da escola, nome da professora, dentre outras
atividades propostas. Quem ndo se adapta € castigado e punido. E a criatividade - como
implica algum tipo de: liberdade de expressdao de idéias, possibilidade de ver o
fendmeno sob outros pontos de vista, possibilidade de escolha, levando em
consideracdo interesses individuais e criagdo de um clima dentro e fora da sala de aula
em que a experiéncia de aprendizagem seja prazerosa - pode ser vista como subversiva e
essa subversdo, na maior parte das vezes, “ndo é bem vinda, nem facilmente tolerada ou
aceita, essencialmente quando se trata de um trabalho realizado em sistemas sociais
complexos como as instituicdes; entre elas a instituicdo escolar” (Mitjdns Martinez,

2006 p.80).

Partindo do conceito de Mirjans Martinez (2006)29 e na tentativa de uma
aproximacdo de um conceito de criatividade infantil, entendemos que esta pode ser
considerada como a producdo de algo novo (pelo menos para aquele que cria),
significativo e que faca sentido para seu criador satisfazendo uma necessidade pessoal
de valorizagdo e reconhecimento. A criatividade infantil se apresentou fortemente
relacionada com a afetividade e com a motivagdo para a realiza¢do da atividade. A
criatividade na primeira infincia é concebida como uma expressdo da subjetividade™
que tem na sua base elementos da personalidade constituidos na histdria do sujeito e nas
configuracdes da subjetividade social constituida nos espacos sociais em que crianga

atua.

E importante, contudo, destacar algumas limitagdes desta pesquisa, que
analisou a criatividade infantil num grupo de 25 alunos, porém trouxe para apresentacio
neste trabalho apenas dois estudos de casos, embora tenhamos selecionado um nimero
maior de sujeitos considerados mais criativos, utilizando o critério de imaginacio e
fantasia. Outro aspecto a ser considerado corresponde & impossibilidade de acompanhar,
por um periodo maior de tempo, a evolugdo dos processos criativos dos sujeitos
envolvidos na pesquisa.

s .

Também € importante destacar que analisamos a criatividade infantil

especificamente na atividade de contar e recontar histdrias infantis. Nesse sentido, esta

¥ A criatividade entendida aqui como um “processo de producio de algo novo e de valor que é possivel
pelo interjogo de configuragdes subjetivas constituidas no sujeito no percurso de sua histéria de vida
individual, da sua prépria condi¢cdo de sujeito e das configura¢des da subjetividade social, especialmente
constituidas no espacgo social em que o sujeito realiza sua a¢do (Mitjans Martinez, 2006, p.76)

*% Entendendo-se a subjetividade a partir da perspectiva histérico-cultural tal como elaborada por
Gonzilez Rey apresentada no terceiro capitulo desta tese.
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investigacdo explicita a necessidade de outros estudos acerca do tema explorado

envolvendo outras atividades. A partir da realizacdo deste trabalho, podemos apresentar

um conjunto de sugestdes de estudos em que se aprofundem os diferentes aspectos que

foram identificados na pesquisa e que se estimule a producdo de outras pesquisas sobre

a criatividade infantil.

As sugestdes para futuras pesquisas s@o as seguintes:

>

Estudar como se expressa a criatividade de criangas nas
atividades dentro da sala de aula, nas atividades de desenho,
nos jogos infantis; nas brincadeiras coletivas; nos jogos de
papéis; nas musicas infantis, dentre outras atividades.

Desenvolver instrumentos qualitativos que identifiquem
elementos subjetivos que estdo na base da criatividade
infantil;

Realizar pesquisas que aprofundem a andlise do processo
criativo infantil, ampliando o estudo das configuracdes
criativas compreendendo como se constituem os elementos
subjetivos favorecedores da expressdo criativa em criangas
pré-escolares;

Realizar pesquisas transculturais em que se aprofunde a
andlise do processo criativo infantil;

Discutir a categoria subjetividade social em pesquisas na
area educacional em todos os niveis de ensino;

Desenvolver estudos que analisem as possiveis
conseqiiéncias do processo de criacdo para a saide e bem
estar da criancga;

Realizar estudos de casos de projetos infantis criativos que
foram bem sucedidos e premiados em feiras de ciéncias,
exposicdes nacionais etc.

Buscar metodologias que permitam acompanhar o
desenrolar do processo criativo nas escolas com criangas na
primeira infancia;

Desenvolver estudos tedricos em uma abordagem
multidisciplinar para analisar a complexa relacdo de fatores
que estdo relacionados com a expressdo da criatividade de
criangas pré-escolares;

Desenvolver modelos tedricos sobre a caracterizacdo da
criatividade infantil.

Finalmente esperamos que este trabalho possibilite reflexdes e subsidios

para desenvolver consideracdes sobre a temadtica da criatividade infantil e sua

importancia, buscando contribuir para que agdes criativas ocorram no contexto escolar,
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a partir da pré-escola. Espera-se que este trabalho sirva de estimulo para a producio de

novos estudos sobre o processo criativo de criancas ainda na primeira infancia.
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ANEXO 1

ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA COM OS PAIS OU RESPONSAVEIS

EIXOS DA ENTREVISTA:

»  Historia de vida pessoal e escolar da crianga;

»  Historia de vida pessoal e escolar dos pais e dos demais membros da familia;

»  Cuidados com a educagao da crianga.
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ANEXO 2

ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA COM A PROFESSORA TITULAR DA
SALA

EIXOS DA ENTREVISTA:

»  Historia de vida da crianga na escola;

»  Relagdo professora/sujeito da pesquisa. Vinculo do aluno com a professora e os
colegas;

»  Relagdo sujeito/escola. Vinculo do aluno com os demais alunos e funciondrios da

escola.



ANEXO 3

ROTEIRO DE OBSERVACAO

1. Clima interativo:
Contatos interpessoais
Espontaneidade
Afabilidade
Naturalidade

2. Participacao das criancas nas atividades:
Realizagdo de perguntas

Diélogos espontaneos

Disposic¢ao para interagir

Atencdo do professor para as intervengdes.

3. Mecanismos de comunicacio:

Estilo do professor — autoritdrio ou mais democratico
Incentiva os didlogos

Oferece opcdes para discordar, levantar hipdteses, perguntar

Tom de voz

4. Respeito a individualidade dos alunos e da professora
Capacidade de se coloca no lugar do outro

Diferencgas individuais sdo respeitadas

5. Atencao por parte da professora
Da ateng¢ao individualizada
Dé atenc¢ao individual as necessidades individuais das criangas

Estd atenta a dindmica do grupo

6. Como considera o erro na sala de aula
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Desqualifica o aluno que erra
Interrompe o aluno que esta perguntando

Coloca o aluno em posi¢do constrangedora frente ao grupo

7. Reacao perante a indisciplina:

Corta a situacdo autoritariamente

Reverte a situacdo dando opcdes para os alunos
E tolerante com a indisciplina

Outra pessoa exerce a autoridade

8. Reacao perante situacoes inesperadas (criancas e professora)
Nivel de seguranga

Maneira que utiliza essas situagdes para fins educativos.

9. Tipos de perguntas

Tipos de perguntas feitas pelos alunos: para esclarecer davidas, para aprofundar
conhecimento, dentre outras;

Tipos de perguntas feitas pela professora: para estimular a divida, demanda

respostas reprodutivas, dentre outras.

10. Freqiiéncia de conto de historias
Postura dos alunos na hora do conto
Presenca de reconto de histérias
participacd@o dos alunos

levantam outras possibilidades para as histdrias
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ANEXO 4

DESENHO DE ALICE
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ANEXO 5

DESENHO DE JOAO
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ANEXO 6

DESENHO DE JOAO
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ANEXO 7

Sala de Aula do CMEI
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