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RESUMO

O objetivo deste trabalho € analisar as represgesage tracos de Cristo em trés personagens
dostoievskianas — Sonia MarmeladovaQtane e Castigq1866), o principe Michkin d®
Idiota (1868) e de Alibcha Karamazov @s Irmdos Karamazoy1880), na tentativa de
compreender por que o autor busca aproximar Caistaagem e semelhanca do homem por
meio de personagens que representam uma versabumaasizada de Cristo. As conclusdes
deste trabalho mostram que Dostoiévski criou goséprio universo religioso essencialmente
biblico e baseado na ética do Sermé&o da MontarthhuAcar a representacao do ideal cristao
(um homem positivamente belo), que estava na figor&risto, ele criou personagens que
“inconscientemente” praticam iaitatio christi ou seja, imitam Cristo em sua pobreza,
humilhac&o, autossacrificio e a compaixdo. Essepodmimento se associa a um tipo de
kenosisem que o monge imita Cristo e segue literalmestpgreceitos dos quatro evangelhos.
A partir desses fatos, pode-se inferir uma possiviiéncia do kenoticismo russo no
pensamento cristdo de Dostoiévski, na criacdo de garsonagens cristicas, o que pode ser
explicado pela forte influéncia da tradicdo ker@to cristianismo russo desde o século XI,
com seus primeiros representantes, até meadosdio 36X. As aproximacdes da figura de
Cristo a imagem e semelhanca do homem talvez ssxdawrenca de Dostoiévski no Cristo
Homem, que se esvaziou de sua divindade parawav&rra como homem e dar o exemplo a

ser seguido por toda a humanidade.

Palavras-chave: Dostoiévski; Criskenosis Literatura Russa.



ABSTRACT

The aim of this dissertation is to analyze the espntation of traits of Christ in three Dostoi-
evskian characters: Sonia Marmeladova, frabmime and Punishmen{1866); Prince
Myshkin, fromThe Idiot (1868); and Alyosha Karamazov, frofine Brothers Karamazov
(1880), in order to understand why the author sdekwing Christ the image and likeness of
man by means of characters who represent a hunthwvieesion of Christ. The conclusion
shows that Dostoevsky created an essentially hibdiod religious universe of his own based
on the ethics of the Sermon on the Mountain. Ikisgeto represent the Christian ideal (a
man positively beautiful) as in Christ’s portralie created characters who practice a “un-
conscious” form ofmitatio christi that is, they imitate Christ in his poverty, hiiation, self-
sacrifice and compassion. Such behavior is assediatith a type okenosisin which the
monk imitates Christ and literally follows the pepts of the four gospels. From these facts,
one can infer a possible influence of Rusd{@moticismon Dostoyevsky's Christian thought
in his creation of Christic characters, which cae éxplained by the strong influence of Ke-
notic tradition on Russian Christianity since thieenth Century, with the first representati-
ves of Russian Kenoticism, until the mid-Ninete€#htury. Approaches to the figure of Ch-
rist with the image and likeness of man may betduZostoyevsky’s the belief in a humanized
Christ, who emptied himself of his divinity to lme Earth as a man, thus setting an example

to be followed by the whole mankind.

KEYWORDS: Dostoyevsky, Chrisenosis Russian Literature



Pesome

Lenvio 0anno2o uccnedo8anus A6NAEMCA AHAIU3 U00padceHuss Xpucma 8 mpéx nepcoHatcax
v locmoescrkozco — Coneuxa Mapmenaoosa 6 « IIpectyuienun u Hakazanum», (1866e.), kuszo
Mbouwkun 6 pomane <«Mowor», (1868 2.) u Anewa Kapamazos 6 pomane «bparbs
Kapamazoser», (198Q.),u nonvimka nowsmo, nouemy aemop cmpemumcs RpubIU3UMb
Xpucma «x uenoseueckomy 00pazy u nooooOUrd, UCNOAL3YS NEPCOHANCU, KOMOpble
npedcmasnsaom cobou bonee uenogeueckylo eepcuio  Xpucma. Bvigoowi  dannozco
uccned08anusi nokasviearom, ymo Jocmoesckuil co30ai, no cywecmey Oubneuckomy, ceoi
COOCMBEHHYI0 PeNUSUO3HYIO BCENeHHYI0, Komopas Owlia ochosana 6 smuke Haeophotl
nponogedu. B nouckax npeocmaenenus — xpucmuarckoeo uodeana  (NOAOHCUMENLHO
NPEKPACHO20 YenoeeKka), Komopulil npedcmasnsan cobou ¢ueypy Xpucma, OH co30an
nepconaic, komopulil * beccoznamenvno” npaxkmuxyem Imitatio Cristi, mo ecmo, noopasicaem
Xpucmy 6 ceoeii beOnocmu, 8 C80eM VHUICEHUU, CAMONONCEPMBOBAHUU U COCMPAOAHUU.
Taxoe nogedenue c6:a3aHO ¢ ONPEOENIEHHBIM BUOOM KEHO3UCA, 8 KOMOPOM MOHAX NOOpaxicaem
Xpucma, u 6 6ykeéanvhom cmuicie ciedyem 3anogedsam uz yemvipex Eeaneenuti. Ha ocnosanuu
IMuUx haKmos ModNCHO coenamv 8bl800, YMO BO3MOINCHOE GIUSHUE PYCCKO20 KEHOMUMA Ha
pazmoluinenuss  JJocmoesckozo o Xpucmuancmee, U HaA CO30aHue UM XPUCTNUYECKUX
nepcoHadicell, MOMNCHO OOBACHUMb CUNbHBLIM  GIUAHUEM KUHOMUYECKOU mpaouyuu Ha
Xpucmuancmseo 6 Poccuu, nauunas c¢ Xl eexa, emecme c¢ nepsvimu npeocmasumensimu
KeHomuzma, enioms 00 cepeounsvt XIX eexa. Ilpubnusicenue gueypvr Xpucma no obpasy u
nooooulo uenogeka, modxcem Ovimb c6i3anHo ¢ 6epoil JJocmoesckoeo 6 Uenosexa Xpucma,
KOMOpblll ONYCMAWUI €800 00XHCECMBEHHOCMb, YMOObl HCUMb HA 3eMie KAK 4eloseKk U

nooasams npumep , KOmopoMy OONHCHO C1e008aAMb BCE Uel08eUecmEo.

Knroueswvie cnosa: [{ocmoesckuii, Xpucmoc, Kenosuc, Pycckas numepamypa.
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INTRODUCAO

“Yenoeex ecmv maiina. Ee naoo pazeadvieams, u edxcenu Oyoeuib ee pazeaovléams 6Clo JCU3Hb, MO He 20680pPU,
YUMo nomepsil peMst; 5L 3aHUMAKCh MO MAUHOU, ub0 xouy bvimb uerogexom.”

@. M. Jlocmoesckozo?

Para Dostoiévski, o sofrimento era algo necesgdmia o ser humano, e confesso que
0 longo percurso que culmina na presente dissertto@ixe um sofrimento, mas nao o
sofrimento da alma humana, que beira o desespém, marcante nas personagens
dostoievskianas, mas o sofrimento de lapidar asvped, um sofrimento de contribuir com
algo novo, ja que a obra de Dostoiévski tem estidmlttrabalhos nos mais diversos campos
do conhecimento humano, perpassando inclusive p&asias médicas.

O amor pela obra de Dostoiévski nasceu muito amdesida académica. Teve seu
inicio na adolescéncia, com a leitura ainda imatie#€rime e CastigoPorém, foi somente
no ano de 2011 que se concretizou a possibilidadegitimar esse amor incondicional pelo
autor russo. E, ao me debrucar no mundo da crdgc®ostoiévski, me senti tdo pequena
como um grao de areia diante do desafio que ersz@#ao longo do caminho.

O trabalho tem como objetivo analisar as repregéata de tracos de Cristo em
personagens de Dostoiévski, na tentativa de comgeegor que o autor buscava aproximar
Cristo a imagem e semelhanca do homem, por mejpeds®nagens que representam uma
versdo mais humanizada de Cristo e, partindo degdtese, verificar a influéncia da
cristologia kendtica no pensamento cristdo de D&gtki na criacdo destas personagens.

Ao buscar essas representacdes da figura de @astubra de Dostoiévski, fez-se
necessario estabelecer uma relacdo de diadlogo antiteratura e a religido. Uma das
preocupacles iniciais durante o desenvolvimentotrdbalho era n&o reduzir a obra
dostoievskiana a um simples tratado religioso em gutema da religido fosse o Unico
leimotiv de suas obras, porque durante muitos anos Doskoitdi considerado um escritor
religioso. Por isso, se fez necessario dar plemawdexto literario.

Manter esse dialogo na obra de Dostoiévski gergtande “sofrimento”, porque tal
proposta exigiu um arduo didlogo entre o discutecario e o discurso religioso, e foi a partir
dessa relacdo que foi possivel a realizacdo desi@ho. A excelente fortuna critica das obras

2 O homem é um mistério: se vocé passar a vidaartetando decifrar isso, entdo ndo diga que pecdeu
seu tempo. Eu me interesso com este mistério, p@qguuero ser um homem.
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de Dostoiévski permitiu desenvolver a analise dem#o que sustentasse as hipdteses
levantadas ao longo de toda a construcdo da peedissertacao.

Para a tessitura do texto, fez-se necessario tanipérfevantamento bibliografico,
especialmente relacionado a literatura e cultusaaue esse talvez tenha sido um dos grandes
entraves para o desenvolvimento do tema, pois granaite do referencial teérico que
abordava especificamente a cristologia kenoticavastdisponivel apenas em linguas
estrangeiras como inglés, russo, francés e poldhésteressante ressaltar a caréncia de
traducdes de trabalhos teoricos de critica reladios a cultura russa, obras relevantes para o
estudioso brasileiro que se aventura pelos camidddiseratura eslava.

No Brasil, a fortuna critica sobre Dostoiévski @rgsta dando os primeiros passos,
apesar do grande interesse pelas obras do eswsww. Criticos e estudiosos como Boris
Schnaidermann, Paulo Bezerra, Luiz Felipe Pondénd®iGomide e Fatima Bianchi, entre
outros, tém contribuido para legitimar essa forteniiica genuinamente brasileira.

Durante a execucédo deste trabalho, foi impresoghd@correr aos trabalhos de Joseph
Frank, principalmente ao que se refere aos elemdntmraficos do escritor russo, porque
Dostoiévski talvez seja um dos poucos escritoresgem um prévio conhecimento do
autor/pessoa faz-se necessario para conhecer muaPatra Berdiaeff (1921), Dostoiévski se
desvendou por inteiro na sua obra. Também os habale Grossmarforam de grande
importancia para o desenvolvimento da presenteertiigsio, ja que ele foi pioneiro nos
estudos da obra de Dostoiévski.

As obrasThe Way of A Pilgrim and Other Classio$ Russian Spirituality, The
Russian religious mind-kievae A theasury of Russian Spirituafiyo historiador russo G. P.
Fedotov serviram de fio condutor para defendeegida influéncia do kenoticismo russo na
obra de Dostoiévski, jA que Fedotov foi um dos piios a apontar a influéncia da tradigdo
kendtica nas obras literarias pertencentes aos&dXl na Russia, principalmente na obra de
Dostoiévski e Tolstoi.

O estudo da influéncia da cristologia kendtica rmamaode Dostoiévski é quase

inexistente no Brasil: ao longo de todo o levantamelo referencial tedrico foram raros ou

3 Leonid Grossman dedicou a maior parte da suaesdastudar a obra dostoievskiana. Apesar de possuir
inameros trabalhos importantes relacionados aeidara de Dostoiévski, apenas o seu trabBlibstoiévski
Artistateve traducédo em 1967 para a lingua portuguesaegiéora Civilizag&o Brasileira.

4 FEDOTOV, G. PThe Way of A Pilgrim and Other Classics of RusSpmituality. New York: Dover
Publications, 2003. Traducdo literal: O caminh@deegrino e outros classicos da espiritualidadsarus

5 FEDOTOV, G.PThe Russian religious mind- Kievan christianity teeth to thirteent centurjHaper, 1960.
Traducao literal:

6 FEDOTOV, G. PA Theasury of Russian Spiritualityaper Torchbooks, 1965. Tradugao Literal:
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insuficientes os artigos, textos ou citacfes refauilos a cristologia kendtica ligada a
Dostoiévski em lingua portuguesa. Entretanto, ascdnu uma bibliografia em lingua
estrangeira, principalmente em inglés, pude notanccessa tematica tem sido explorada
pelos pesquisadores estrangeiros. Dentre eles pselelastacar: George Pattison com a obra
Dostoevsky and the Christian traditiprRowan Williams —Dostoevsky: Language, Faith,
and Fictior?; Wil van den Bercken €hristian Fiction and Religious Realism in the revef
Dostoevsky Steven Cassedy Bostoevsky's Religidhe Malcolm Jones Bostoevsky and
the Dynamics of Religious ExperieHceEsses autores foram indispensaveis e, ao longo de
todo o desenvolvimento e analise do trabalho, foutiizadas algumas dessas obras como
referéncias para corroborar as hipoteses levanmdasmbém para confrontar e comparar as
colocacdes que ja haviam sido trabalhadas na @baatdr russo por outros estudiosos.

Em lingua portuguesa, existem os termos cenoticaneticismo para se referir aos
termos kendtica, kendtico e kenoticismo que comedpm as palavras ingledesnoticisme
kenotic Até recentemente havia uma grafia aportuguesada @ termokénosise também
para os seus correlatos diretos como quénosispticenquenotica, quenoticismo. Optei por
manter a grafia kendtico e kenoticismo por ser palavra técnica em teologia. Ao substituir
por cendtica poderia causar certa confusdo commnooteoenado latim que significa ceia,
refeicdo. O termo kendtica vem do grego que sigaiénosis esvaziamento. Portanto, outra
etimologia e outro conteudo. Ao optar pela util&aglo termo técnico, ndo ha possibilidades
de imprecisdes quanto ao contetitlo.

Apos leitura minuciosa de toda a obra do autorntas novelas, romances e sua obra
jornalistica — foram selecionados apenas trés roezada sua fase da maturidaGeime e
Castigq publicado em 1866) idiota, publicado em 1868 @s irmaos Karamazoyublicado
em 1880. Apesar de quase toda a obra de Dostoiéstslti permeada pela figura de Cristo, 0s
trés romances citados foram escolhidos ndo por gquesatdo de recorte metodoldgico, mas

por trazerem de forma mais bem-acabada, personapengossuem atributos da figura

7 PATTISON, G; THOMPSON, D. (ostoevsky and the Christian Traditiddew York: Cambridge
University Press, 2001. Traducéo literal: Dostdkéesa tradicdo crista

8 WILLIAMS, R. Dostoevsky Language, Faith, and Fictidexas: Baylor University Press, 2011. Traducao
literal: Dostoiévski: Lingua, Fé e Ficc¢ao.

9 BERCKEN, W. PChristian Fiction an Religious realism in the navelf Dostoevsky011.

10 CASSEDY, SReligion Dostoevsky'Stanford University Press, 2005. Traducao litekakligido de
Dostoiévski.

11 JONES, MDostoevsky and the Dynamics of Religiuos Experidrmadon: AnthemPress, 2005. Tradugéo
Literal do titulo: Dostoiévski e a Dindmica da Espacia Religiosa.

12 A manutencdo do termo kendtico e kenoticismamaés das palavras portuguesas cendtico e cenaticism
foram sugeridas pelo teélogo Prof. Dr. Paulo Fedndballa-Déa da UFSCar.
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cristica.

Mesmo sabendo da dificuldade de trabalhar com dBmaextensas e complexas em
um periodo tao curto como o de um curso de Mestiattose justifica pela importancia para
a realizacdo do trabalho, pois elas se complementara vez que é a partir de personagens
como Sonia, d€rime e Castigop principe Michkin, d® idiota; e de Alibcha, d©s irmaos
Karaméazoyque foram delineadas as figuras de Cristo enopagens de Dostoiévski.

O trabalho esta estruturado em trés capitulos ésdidlo em oito topicos. Ha uma
breve introducéo que relata o nascimento do preseattalho e as dificuldades que surgiram
ao longo de sua composi¢cdo. No capitulo |, intitala Espiritualidade do Povo Russdo
abordadas as peculiaridades sobre a espiritualidasia, seguido de dois topicos que
apontam as origens e o desenvolvimento da cristol@notica na Russia, pois o kenoticimo
russo difere consideravelmente do kenoticismo ot¢ade

O capitulo II,A Presenca da Figura Cristo na obra de Dostoiévskiz as primeiras
tentativas de construcdes cristicas concebidas quélar entre os anos de 1846 a 1864 e,
também sdo apontadas em quais obras sdo marcastes representacdes. Em seguida,
buscou-se demonstrar a importancia de Cristo readadescritor russo enquanto autor/pessoa
e como essa influéncia pessoal se refletiu emIsteg principalmente no periodo pés-Sibéria.

personagens dostoievskianas consideradas reprg@estaristicas e, posteriormente, séo
apresentadas as conclusoes.

Logo apoOs as referéncias bibliograficas utilizadas composicdo do trabalho foi
elaborada uma lista de referéncias da fortunacaride Dostoiévski, que traz desde os mais
importantes trabalhos dedicados ao escritor russnp as mais recentes pesquisas, nas mais

diversas areas do conhecimento humano em quesptista a obra dostoievskiana.
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CAPITULO |

A ESPIRITUALIDADE DO POVO RUSSO

[...] Compreender integralmente Dostoiévski € assimima parte essencial da alma russa, é ter dedifram

parte o segredo da Russia.
Berdiaeff (1921).

O tema da religiosidade na obra de Dostoiévskiodrrente e alvo de inUmeras
analises. Ha trabalhos que buscam compreender samento cristdo do escritor russo
vinculado ao pensamento religioso. Entretanto, rmpreensdo da obra de Dostoiévski vai
muito além do pensamento dogmatico religioso. Pqa@83), em seu trabalhGritica e
profecia: A filosofia da religido em DostoiévsHiefende a ideia de que sem religido ndo ha
compreensao da obra de Dostoiévski. Tal argumerterp deslizar no velho cliché de rotular

Dostoiévski como um autor simplesmente religioso.

[...] Entender Dostoiévski como mero objeto de umdicer literaria de base
psicolégica ou sociolégica (ou mesmo unicamenterdita) implica miopia

hermenéutica: sem religido ndo ha compreenséo aelsa; sé o analfabetismo
dogmatico em filosofia da religido pode esperar m@®ndé-lo sem o socorro do
pensamento religioso. (PONDE, 2003, p.30).

s

A obra de Dostoiévski € aberta a diversas intesipfiets, nos mais diversificados
campos do conhecimento humano. E talvez seja porifreessa abertura que sua obra tem
inspirado cada vez mais artistas e estudiosos, tcamsportam para suas areas do
conhecimento a obra dostoievskiana. Portanto, gauret a presenca da religido na obra do
autor russo e talvez seja quase impossivel naddestoievski numa visdo puramente
religiosa, mas ela ndo se basta Unica e exclusiv@m& interpretacdo do pensamento
religioso.

Silveira (1970), em seu ensai®d Problema Religioso em Dostoiéys&bserva que
dentre os varios aspectos em que na obra de Dasltoipode ser abordada, a tematica
religiosa tem sido a mais estudada e o presenballia ndo foge a essa regra, pois o
desespero das personagens dostoievskianas diadfwida, da sede de crer e dos momentos
de descrenca, fascina todos aqueles que entramraata com a obra do autor. Entretanto, a
forma que serd abordado o tema da religiosidadebna do autor russo sera isenta de

gualquer estigma de uma Unica doutrina religiosa.
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Para entender o pensamento religioso do autor risemo a religido se manifesta em
sua obra, € imprescindivel voltar as origens dstianismo na Russia e, antes de entrar no
contexto historico de seu surgimento, faz-se nécesglentificar o termo “espiritualidade”,
tdo presente no povo russo.

O historiador russo Fedot¢2003), no prefacio de sua obirae Way of a Pilgrim and
Other Classics of Russian Spiritualippresenta a definicdo galavra espiritualidade em seu
sentido mais amplo como sendo as qualidades n®raislectuais do homem em sua relacao
com Deus e com a natureza, consigo mesmo e consespelhante. Porém, na sua mais
estreita conotagdo, o termo espiritualidade é agdic vida religiosa na sua ligagdo com Deus
e com todas as experiéncias religiosas advindas dekcao.

Martinez (2003) aponta que antes da adocéo ddaaisho ortodoxo, 0 povo russo e
os demais povos eslavos eram politeistas e possutsnforte ligacdo com a natureza. O
povo russo, principalmente o camponés, traz endaram sua alma essa espiritualidade que
abarcam a fé cristd e o misticismo ligados as sugens pagas. Muitos escritores russos,
especialmente Dostoiévski e Tolstoi, trouxeram gaes obras e também para suas vidas essa
espiritualidade tao presente na vida do camponeés.

Gomide (2011) transcreve os relatos de Francisaiféd\de Varnhagen ao observar e
relatar na obr&m Servigco ao Norte da Europascrita em 1874, as peculiaridades da fé do

POVO russo.

O povo russo é talvez hoje o mais devoto e qugsersticioso da Europa. Benzem-
se trés vezes (a seu modo), quando passam poralguagem, [...] aos lojistas de
Moscou [...] lampada de azeite vegetal, acesa a aldgomagem na prépria loja. Até
o respeito que guardam aos pombos, simbolos doitBspanto, € um comprovante
da sinceridade de semelhantes sentimentos religgigdaRNHAGEN, 1874apud
GOMIDE, 2011, p.49).

Essas peculiaridades da fé russa apresentadas gmohagen em 1874 sempre
estiveram presentes na obra de Dostoiévski. Pegenralostoievskianas atormentadas diante
de icones iluminados por tocos de vela sdo cemasg|liieciveis para todo leitor da obra de
Dostoiévski. Em uma passagem do romaBcAdolescenteDostoiévski descreve uma cena

tipicamente de demonstracdo de fé do povo russo:

13 Francisco Adolfo de Varnhagen foi historiadoigainata brasileiro. Nasceu em 17 de fevereiro&Dlem
S&o Paulo e morreu em 29 de junho de 1878 em \arsiria. Sua obra histérica e literaria é extrermai®
rica e variada. Enciclopédia Mirador Internacioisfp Paulo — Rio de Janeiro vol. 20, 1990, p.11309.
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— Esta bem! O Senhor... 0 senhor seja contigo!ue € anjos do céu te guardem e
a Santa Virgem e Sao Nikolai... Meu Deus! Meu Déuvsu Deus! — repetia ela,
com palavras apressadas, sempre a benzer-medtratardepositar sobre mim cada
vez mais cruzes e cada vez mais depressa. (DOSTSKEYZ008, p.296).

A pomba, simbolo do espirito santo, aparece emri@pi@s romances do autor russo
—Recordacdes d@asa dos Mortof) Adolescente, Os irmaos Karamazda uma passagem
na obraO adolescenteem que a personagem Arkadi Dolgoraki em momentodegt@aneios

recorda de um episddio que ocorreu na sua infamsigue hi a presenca de uma pomba:

E reconheci-a assim que entrou: era mamae. Se bepdesde o tempo em que me
fazia comungar na igreja da aldeia e onde o portiawesssava a clpula, néo a vira
mais uma Unica vez. (DOSTOIEVSKI, 2008, p.294).

Em outro momento da narragdo, novamente emergeoamos suas recordagdes
infantis: “Minha mamienhka, onde estas agora? Cuave® Mamienhka, mamienka, lembras-
te do pombo, na aldeia?...” (DOSTOIEVSKI, 2008982 Nestas passagens do romance ha
toda uma simbologia por detras da insercdo da imaigepomba.

Em Dostoiévski essa espiritualidade surgiu aindainf@ncia, mas foi durante o
periodo de exilio na Sibéria que sua espirituaédafiorou com mais intensidade. Em sua
obraRecordacdes da Casa dos Mortpsplicada de forma seriada, entre os anos de 1861 e
1862, escrita apos o degredo, pode-se vislumbemssé@ncia da espiritualidade do camponés
russo. Dostoiévski recolheu nesse periodo relaiogpeessdes que o faziam acreditar que a
alma do camponés russo estava impregnada do aistdioce do sacrificio de si, mas sédo nas
suas obras da maturidade que o autor insere de fartistica esses elementos tdo Unicos do
povo russo (FRANK, 2008).

Em um fragmento da obra de Martin@astoiévskiy entre el bien y el mala uma
passagem esclarecedora em que abre caminhos pagossivel especulacdo sobre o “ato de
beijar a terra” presente em dois grandes romanaesaturidade de Dostoiévskirime e

Castigoe Os irmaos Karamazov

No seio do povo, o processo de cristianizacdo gemvcom as antigas crencas
pagas, estabelecendo-se uma estreita relacdo eanfee outros ritos que
provavelmente chegaram até o presente. Uma dessasipais divindades

politeistas pudesse ser a representada pela cratgideda Terra como Méae da vida,
e a partir dela teria seu correspondente, no amistino, na figura da Virgem Maria.
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(MARTINEZ, 2003, p.34. Traducdo nos¥a)

Quando a personagem Soénia, Cieme e Castigpdiz a Raskdlnikov que ele deve
beijar a terra por té-la profanado ao derramarsangu quando Aliécha, personagemQie
irmaosKaramazovgue também repete o0 mesmo ato de beijar a tege#n &omo o0 seu irmao
Mitia, que se recusa a beijar a teisgp0 demonstra que a esséncia da espiritualidddeaes
presente em Dostoiévski e que ele ndo havia abaddddeias que eram consideradas como
cismaticas da religido ortodoxa, e que tinham sui@gens em seus ascendentes de crencas
pagas ligadas ao povo o qual convivia com uma pdageomo ressalta Martinez (2003). Ao
transpor a imagem da terra para a imagem da vildaria, o povo russo nao destroi as suas
crencas ancestrais, mas apenas as transformaspaniacipios cristdos. Paul SteeVg2008)
também defende essa “fé dualistica” no povo russ® mganteve suas praticas pagas ao
adornar com ornamentos cristaos seus deuses pagaos.

Um exemplo de ancestralidade paga que ainda pecimaariea da alma do camponés
russo € retratado na personagem Grigori Vasshieittizov, criado de Fiédor Pavlovitch
Karaméazov. Quando seu primeiro e unico filho nasma seis dedos, ele o rejeita dizendo
gue é um dragdo e que ndo havia a necessidadéizfelbaQuestionado pelo padre, ele diz:
“~ Houve uma mistura da natureza... — murmurou @éeum modo muito firme embora
extremamente vago [...]”. (DOSTOIEVSKI, 2008, p.145

Um dos fendbmenos mais marcantes da espiritualidadsa foi o impacto dos
evangelhos sobre os russos. Para Fedotov (200&)eacoberta dos Evangelhos, do Cristo e
sua natureza humana atrds do Pantocrata bizénéno seu kenoticismo, no sentido de

humildade, caridade, bem como de néo resisténci@oa@ofrimento voluntario, permaneceu

14 En el seno del pueblo, la cristianizacién corvadm essas antiguas creencias paganas, estabetszéina
estrecha vinculacion entre unos y outros ritos gpgblemente han llegado hasta el presente. Uresshes
principales divinidades politeistas pudiera sewolafigurada por la consideracion de la Tierra cdfealre de
la vida, y a partir de ella tendria su correspomtgdieem el cristianismo en la Virgen Maria [...]
(MARTINEZ,2003, p.34).

15 Paul Steeves é professor de Histéria e Diretétstiedos Russos no College of Arts and ScienceStetaon
University nos Estados Unidos. Foi colaboradoridm IHistérias do Cristianismarganizado por Jonathan
Hill em 2007.

16 Pantocrator I{avtokpdtmp) € um tipo iconografico do Cristo, cujo nome, orégio do grego significa
“aquele que tudo rege”. Apresenta sempre a figigtiica do Cristo, em idade adulta, proximo dastar
anos, mas ressaltando, com outros tracos, suaepatap mesmo tempo humana e divina. Habitualmente
leva as Sagradas Escrituras na mao esquerda, éeddeita inclinada em posicdo de béngdo “a maneira
grega”: com o polegar voltado para si, os dedadiong indicador em posigdo obliqua, quase vertieahs
demais dedos dobrados em direcéo a palma da mém ekglicativa extraido do livrA perspectiva inversa
de Pavel Floriénski, 2012 em notas do tradutor. AQHB, 1997, p.91-102 apud JALLAGEAS;BYTSENKO,
2012, p.27).
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viva ao longo dos séculos na espiritualidade dapasso. E é a partir dessa descoberta dos
evangelhos e, principalmente de um Cristo humataspessos, que nasce uma geracao de

grandes romancistas russos a qual traz paraatlitaressa espiritualidade.

1.1 O SURGIMENTO DA RELIGIAO ORTODOXA RUSSA

«..KHA3b ecliu He CMEULOH, NMO OH... HEBUHEH.

@. M. JJocmoesckuii™’

O presente topico tem como objetivo lancar um breMar sobre as origens do
cristianismo ortodoxo russo e como essa religiiloenciou a obra de Dostoiévski.

A origem do cristianismo na Russia, segundo Moefayl971), teve como fundador
0 apéstolo Santo André, o primeiro chamado dos Ddestinado a introduzir na Rassia o
cristianismo. No século |, o apostolo fincou a miira cruz nas colinas de Kiev, mas foi apés
um periodo de nove séculos que o cristianismodalnmente estabelecido na Russia como
uma religido oficial.

No entanto, existem documentos que atestam queoftardo ano de 860 houve uma
conversao dos russos ao cristianismo. A forma ceendeu essa conversao ndo é clara, mas
segundo algumas fontes histéricas houve uma inc@rsZonstantinopla em 860 liderada por
Askold e Dir, que levou a adesao oficial de segsiiseres ao cristianismo em 867 (Milner-
Gulland; Dejevsky, 2007). Porém, quando o Princ€lbeg tomou Kiev, no ano de 882, o
paganismo ainda era muito forte entre o povo, eanhouvesse a influéncia crista, tanto que
no ano de 995 a princesa Olga de Kiev, que govepoold 7 anos até que o filho atingisse a
maioridade, converteu-se ao cristianismo. Entretaapesar de alguns registros historicos
comprovarem o contato dos russos com o cristianisemo antes de 988, permanece como
fato histérico a conversao ao cristianismo someateinado do principe Vladimir, no ano de
988.

O principe Vladimir foi batizado por volta do ane @38 d.C, acompanhado de seus
nobres e, logo, o povo de Kiev e das areas cireuagdaEntretanto, 0 paganismo persistia na
grande maioria do povo que vivia nas cidades dtende Kiev. Segundo Hill (2008), os

17 “...Principe se ele n&o é ridiculo, entdo..édalecente”. Trecho dos cadernos de anotaces st®iBeski ao
falar sobre a personagem o principe Michkin do ram@aD idiota. (Traducdo nossa).
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antigos festivais em honra aos deuses pagaos canéim a ser celebrados pelos camponeses.

Antes de adentrar na génese do cristianismo ottodasso, faz-se necessario um
breve comentario sobre o surgimento da RuUssia dstol@oski. Infelizmente, ndo ha
consenso entre os historiadores sobre as origendidersas tribos e grupos que tinham em
comum as linguas eslavas e como se deu a dinamidarchacdo da Russia. Segundo
Bertonha (2011), a regido onde hoje € atualmeméssia Central era habitada por tribos e
grupos eslavos por volta de 800 anos a.C. Esses pbaamavam a regiao Bels.

No século 9 d.C., guerreiros vikings chegaram aotddo eslavo e criaram um
Estado conhecido como o da Russia de Kiev gue re®uopor volta de 1030, segundo
Bertonha (2011), o maior Estado em area terrltdaaEuropa, tendo sobre os seus dominios
povos eslavos e até mesmo algumas tribos de aitias.

No reinado do Principe Vladimir, houve uma transfagdo em Kiev. O objetivo do
principe era transformar a capital em uma das msiaidades da Europa. Com o
desenvolvimento de importantes centros de toder®mrio centro da Europa, o paganismo
estava desaparecendo dessas regioes. Os poloeesgs/erteram ao cristianismo em 960. O
principe tinha plena consciéncia de que uma igrejaralizada e desenvolvida era um pré-
requisito nos Estados civilizados que ele conhecia.

Na obraMillennium of Faiti®, ha uma passagem que relata uma lenda medieval sob
a adocdo do cristianismo ortodoxo no ano de 98&ita&Ese que o Principe Vladimir,
originalmente pagéo, assim como seus ascenderkegsyi decidiu fortalecer os lagos e
principalmente unificar os povos que viviam nosnges centros e 0s povos tribais por meio
de uma religido comum a todos. O principe Vladiemwviou uma delegacdo para avaliar
guatro diferentes religides: o Judaismo, o Isl@atwlicismo e o Cristianismo Ortodoxo.

O Judaismo foi rejeitado pelo fato de ser seguatampnorias dispersas e sem poderes
politicos. E o Islamismo devido a dificuldade qeeis de resistir ao inverno russo sem o
consumo de alcool. Ja o catolicismo apostélico rmm@ovavelmente foi descartado porque
envolveria a sujeicdo dos principes russos ao ppapal. E a delegacdo enviada a
Constantinopla retornou a Russia convencida de ajueligido Ortodoxa seria a mais
adequada.

A conversdo dos russos também foi facilitada powlieurgia, os salmos e o Novo

Testamento ja haviam sido traduzidos para o esdéfiam tempo antes de 988. O principe

18 HOUSE, Francis. Millennium of Faith — Christignih Russia 988-1988 A.D. St Vladimir's Seminarg$.
New York, 1988, p.6-7.(Traducéo literal: Milénios Bé- O cristianismo na Russia 988-1988).
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Vladimir viu na lingua eslava uma grande aliadas fecilitaria o trabalho dos missionarios
ortodoxos e a lingua contribuiria também para tamento dos russos em relacédo a Europa
ocidental.

Em 1054 deu-se o “grande Cisma”, um acontecimeistdrico que ocorreu entre a
Igreja Catélica Romana e a Ortodoxa Oriental queepararam oficialmente. O Papa Leéo IX
excomungou Miguel Cerulério, representante dasjagrertodoxas. Enquanto poloneses,
croatas e outros eslavos se tornaram catélicosnasnas sérvios, bulgaros e russos seguiram
o cristianismo ortodoxo, mais proximo da herangartina. A RuUssia, considerada a herdeira
de Bizancio, foi a mais poderosa guardia da ortizddurante séculos (HILL, 2008).

1.2 A CRISTOLOGIA KENOTICA

“E Dostoievski voltou mais de uma vez sObre est@mido Diario de um Escritor. Idéia que o atenazav@o lhe
deixava nenhum repouso. Sua concluséo era queesdlide verdadeira e a verdadeira igualdade ndo sé&o
possiveis sendo no Cristo, no rastro de Deus Feitnem...”

Berdiaeff, 1921.

Antes de iniciar a apresentacdo das origens e dasanento da cristologia kendtica
e sua influéncia no cristianismo ortodoxo russonééessidade de definir a palavra que deu
origem a cristologia kenotica. A palavra gregeawoic (kénosi$ significa “esvaziamento” ou
“despojamento”. Este despojamento na cristologssaléa a atitude de Cristo de renunciar
total ou parcialmente de seus atributos divinoa pacarnar e sofrer na cruz.

Desde os primérdios da igreja cristd, os seguidoleslesus de Nazaré tém se
esforcado para compreender o seu fundador. A grantEmica que sempre envolveu a
figura de Cristo é se ele era genuinamente humanaéo. Hill (2008) aponta que muitos
cristdos negam a natureza humana de Cristo alegprele@le ndo sofreu e nem morreu na
cruz, pois segundo esses cristdos — que professav@outrina Docetistds—, Jesus era um
ser divino enviado por Deus e que apenas se assmraeh forma humana, entretanto havia
agueles cristdos que insistiam que Cristo era hansafreu e morreu na cruz.

Para Evans (2006), a afirmacdo de Jesus como humainano, foi instituida no

19 Docetismo: palavra derivada do gretpkesis‘parecer”. E a doutrina que negava um corpo natarCristo
gue seria apenas espirito. O Docetismo surgiu colsé e foi rapidamente condenado como heresia pel
Igreja primitiva no Concilio da Calcedénia. (Texxtraido do livro Histérias do Cristianismo de Jbaa
Hill, 2008).
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Concilio de Calcedbnia, que afirmou que Cristo emrdadeiramente homem e
verdadeiramente Deus, porque ele possui a natdrépa e a natureza humana. No entanto,
Calcedobnia deixa muitas perguntas em aberto solrensanidade de Cristo, restando a
cristologia a busca incessante de respostas nmargge envolve a pessoa de Cristo.

Essa busca incessante pela pessoa de Cristo gerelos religiosos a chamada crise
da doutrina das duas naturezas. A partir dessa esusgiram algumas cristologias que
tentavam compreender o Deus-homem. Dentre elas istol6gia Especulativd e a
Cristologia kenotica, objeto de estudo do prestatealho. A cristologia kendtic&énosis-
Cristologig, também conhecida como Cristologia de Esvaziametgve uma enorme
influéncia no século XIX no mundo cristdo. A figuldasse Cristo esvaziado, humilhado e
sofredor, na concepcédo da Cristologia Kenoticag tem forte impacto no cristianismo russo,
gue venerava Cristo ndo como Deus, mas como umrhpie acordo com Clark; Hoquist
(2008).

Berkouwer (1952) ressalta que a ideia de Cristcamakrse de sua divindade
impulsionou um novo movimento cristolégico, que cmgava as duas naturezas numa soO
pessoa e esse foi 0 ponto critico dentro da ooigi@l

Para Ziolkowski (2001), toda essa polémica girat@mo da no¢édo dkenosisque é
baseada em uma declaracéo feita sobre a encamadgziosto pelo apostolo Paulo a qual se

encontra no Novo Testamento, na Epistola aosehties:

Sendo ele de condi¢éo divina, ndo se prevalecauaédgualdade com Deus, mas
aniquilou-se a si mesmo, assumindo a condi¢cdo dawse assemelhando-se aos
homens. E, sendo exteriormente reconhecido comoemoniumilhou-se ainda
mais, tornando-se obediente até a morte, e morteute (BIBLIA, FILIPENSES,

2: 6-8).

O kenoticismo russo agarrou-se a essa prova bibtibee a humanidade de Cristo
para imita-lo em seu sofrimento e na sua humilhad@mto que os primeiros santos
canonizados na Russia foram dois jovens princidésris e Gleb — que foram assassinados
pelo irmado mais velho no ano de 1015. Eles de@arajue como cristdos era preferivel
serem mortos a derramarem sangue em defesa ppsies jovens foram canonizados, ndo

por serem somente cristdos, mas porque aceitaraofrimento e o martirio, assim como

20 A Cristologia Especulativa do século XIX foi calezavelmente influenciada por Hegel. Os Hegelianos
buscavam demonstrar a sintese do divino e do hum@anCristo, mas essa jun¢cdo das duas naturezas era
para os Hegelianos representativos para toda aridade de forma que todos os homens eram diviRos. (
Pessoa de Cristo de Bekouwer, 1964).
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Cristo aceitou o seu sofrimento na cruz.

[...] fazia 0 que n&o lhes era exigido pela Igrejgd fnas fazia o que Cristo esperava
deles e, nas palavras da Cronica, “tirava a igniantas filhos da Ruassia”. Através

das vidas dos santos sofredores [...] a imagem dosananpadecente Salvador
entrou no coracao da nacao russa como 0 mais sageasieus tesouros espirituais.
(FEDOTOV, 1946apud CLARK; HOLQUIST, 2008, p.1083"

Os jovens santos remetem a uma visao bastant@arip modo cristdo de salvagéo
gue foi incorporada pelo povo russo. Esta tendéesparitual ficou conhecida por kenética,
como a imitacdo de Cristo em sk@nosis auto-humilhacdo e morte e, principalmente, no
sacrificio voluntario.

Ziolkowski*(2001) aponta a necessidade de diferenciar asypages da Teologia
da kénosismoderna do kenoticismo abracado por muitos mongesos deste o século Xl
perdurando até o século XIX na tradicdo monastisaa. Enquanto no século XIX tedlogos
europeus procuraram entender a declaracao feitagmeistolo Paulo sobre a rendncia de
Cristo, na Russia ndo havia tais preocupacdesaldattradicdo kendtica russa. Os monges
russos foram atraidos pelo modelo de imitacdo dstaCsugerido pelo apostolo Paulo e
simplesmente ignoraram as preocupacdes que envolvigessoa de Cristo.

O modelo kendtico que chegou a Dostoiévski adquiaudecorrer de varios séculos
uma série de caracteristicas que estavam ligatsipgio de auto-humilhacdo, mas também
havia outras caracteristicas que ndo estavamgatamente relacionadagénosis mas que
foram incorporadas ao ideal kendtico russo, deglie a associacdo com a vida dos santos
kendticos russos.

Essa tendéncia mistica incorporada pelo kenoticisuszo, segundo Ziolkowski
(2001), traz uma visdo na psicologia humana quee patthgir a clarividéncfd Para a
estudiosa, tal entendimento ndo estaria ligado a émfase na humildade, mas talvez
derivasse de uma consciéncia espiritual alcancadanpio do pensamento kenotico. Essas
caracteristicas foram exploradas por Dostoiévski ameagdo de suas personagens,
especialmente no starietz Zossima, do rom@weémaos Karamazoe no monge Tikhon, da

21 FEDOTOQV, G. P. The Russian Religious Mind. Cagubei Havard University Press, 1946.

22 Margaret Ziolkomski é professora de russo e tradwna universidade Miami. E autora da obra Hagiolgy
and Modern russian Literature (Hagiografia e a moaditeratura russa) de 1988. O trabalho consoitad
Dostoevsky and the Kenotic tradition (Dostoiévsla &adicéo kendtica) faz parte da obra Dostoewesid/
the Christian Tradition organizado por Pattisorhempson.

23 A autora ao utilizar a palavra Clarividéncia aeatribui as personagens dostoievskianas o dgresier os
acontecimentos. Nao cabe neste momento uma discdssfro de uma visdo puramente religiosa.
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obraOs Demaonios

Na cena em que o starietz Zossima ajoelha-se digni@mitri Karamazov e prevé o
grande sofrimento que o espera, evidencia-se uraatedstica do kenoticismo russo ligado a
vida dos santos kenoticos. “O starietz caminhoudmacdo de Dmitri Fiddorovitch e,
chegando bem perto dele, ajoelhou-se a sua freft&ina vez ajoelhado, o starietz fez uma
reveréncia aos pés de Dmitri Fiédorovitch, a maismeta, nitida [...]” (DOSTOIEVSKI,
2008, p.117). En©s Demobniospode-se observar essa clarividéncia apontadaapéb@a no

seguinte fragmento intitulado Apéndice Com Tikhon:

Mas este levantou subitamente a vista e dirigiudhe olhar firme e cheio de
pensamento e, a0 mesmo tempo, com uma expressiesfierada e enigmatica
que ele por pouco néo estremeceu. Algo Ihe sugesurlikhon j& sabia o motivo de
sua visita [...]. (DOSTOIEVSKI, 2004, p.657).

O starietz Zossima é a personagem em que a ckmcia € mais perceptivel em
relacdo as demais personagens. H4 uma passagemaoceOs irmaos Karamazogue traz

nitidamente essa caracteristica no santo monge:

[...] & primeira mirada no rosto de um estranho queocurasse, podia adivinhar o
que o trazia ali, de que necessitava e inclusitigoode tormento que lhe torturava a
consciéncia e, as vezes, antes que este pronunciasa palavra, deixava-o
surpreso, perturbado e quase assustado com o cmehéc que revelava de seu
segredo. (DOSTOIEVSKI, 2008, p.50).

Outro fato importante que merece destaque é engdela vida mondstica russa
medieval, em que até entdo ndo havia um modeldikergeguido pelos santos. Ziolkowski
(2001) ressalta que somente no primeiro period@ragianismo russo é que houve uma
abordagem alternativa em privilegiar as manifegagdsceéticas, entretanto Bercken (2011)
discorda dessa abordagem alternativa sugeridaptiea.

O mais antigo monge dentro da tradicdo kendticaardei Feodosi Pechersk, do
mosteiro da Caverna de Kiev. Este mosteiro, nasieeXI| e Xll, era considerado o berco do
espirito russo, de acordo com Arban (1989). O maémegpelosi Pechersk foi o primeiro a viver
o ideal kenético ao seguir de forma plena as patague se encontram no Evangelho
Segundo S&o Mateus “Tomai meu jugo sobre vos édeeceinha doutrina, porque eu sou
manso e humilde de coracdo e achareis o repouao/pssas almas.” (BIBLIA, Mateus, 11:

29). Ele viveu plenamente esse ensinamento prod@amar Jesus referente a humildade,
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traco caracteristico do kenoticimo russo que parsasé o final do século XIX.

Cabe ressaltar que os santos kenoticos russoartivema influéncia consideravel na
vida do escritor desde a infancia; mesmo quanddaaimo sabia ler, Dostoiévski ouvia
atenciosamente a leitura em voz alta da obra dénkan,A Historia do Estado russdssa
obra foi muito importante para a formacao do escgtie estava intimamente ligado a cultura
popular do seu pais, ao contrario de seus conté&m@os Turguéniev, Tolstoi, Herzen entre
outros escritores que foram educados a moda earoBaseada nas cronicas de Nestor e
Silvestre que davam énfase as hagiografias do®ss&eindticos russos, a obra, além de
abordar os fatos historicos, trazia também todasticismo que envolvia a “Santa Russia”.

Muitos anos depois, 0 irmao mais novo de Dostoiédsklarou a um bidégrafo a
importancia do livro de Karamzin na vida de seu@immUma leitura que durou anos para ser
concluida. “Nosso pai e nossa mae liam em voz lkieamzin tornou-se o livro de cabeceira
de Fédia; se ndo tinha nada de mais recente paelddevava um dos tomos para reler em
sua cama. [...] o escritor foi influenciado em $uf@ncia por esta obra”. (ARBAN, 1989,
p.09).

Dostoiévski, ao construir personagens que trazeiseal kendtico praticado pelos
monges russos, principalmente personagens comariezst Zossima, Tikhon, principe
Michkin entre outros, ndo esta apenas captandsénaa da espiritualidade russa, mas
centralizando o ideal kendtico russo em sua obl@LEOWSKI, 2001). Claro que se deve
pensar em um Dostoiévski pos-Sibéria, que tem swewiccdes morais e religiosas
metamorfoseadas, mas essas mudangas nao devevistse como o retorno a Cristo de um
ex-crente desencaminhado”. (FRANK,1999, p.172) camdos estudiosos do autor pensam.

Dostoiévski ndo poderia simplesmente se contestartransmitir uma mensagem
puramente religiosa em sua obra. Ao dar vida a pagenagens que apresentam tragos do
ideal kendtico, elas ndo apenas encarnam, mastpanpea tradicdo kendtica russa que o

préprio autor vivenciou na sua infancia atravéshdagografias na obra de Karamzin.
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1.3 ORIGENS E DESENVOLVIMENTO DA CRISTOLOGIA KENOTIA NA RUSSIA

«JT10606b K uenoseuecmay... He6OIMONCHA 6e3 COBMECMHOL 6epbl 6 beccmepmue OYULU YeT08eHeCKol»*™,

@. M. JJocmoesckuii (3anucnas mempaoo 1876-1877).

Quando nos propomos a estudar determinada litaraduconhecimento da histéria
cultural dessa € indispensavel para compreendsrmeias e romancistas. A literatura russa
exige esse conhecimento prévio, porque as obrassgosores russos, principalmente aqueles
do século XIX, estdo em constante dialogo, ndoosd &s ideologias de seu tempo, mas com
todos os elementos que caracterizam a identiddtieallde uma nacédo com seus costumes e
crengas.

A religido na Russia teve um papel muito importardeformacdo da mentalidade do
povo russo. Dentre as peculiaridades da religi&saiuo ideal kenotico de Sao Teoddsio
nunca esteve tao presente na literatura russaapnargéculo XIX. Esse foi o periodo em que
0 kenoticismo de Sao Teoddsio floresceu com madensidade e perdurou ao longo dos
tempos. (CLARK; HOLQUIST, 2008). Escritores e te6s como Dostoiévski, Tolstai,
Bakhtin, Soljenitzin sdo exemplos dessa influéker@tica que atravessou geracoes.

Fedotov (1999) ressalta que em toda literaturaaruss qual foram retratados os
costumes populares — o folclore russo — ha elematidkenoticismo. Outro fato importante
também destacado pelo autor, refere-se aos gratéesicos literarios desse periodo, que
também pertencem a esse tipo religioso, e issalérge nas obras de Tolstoi e Dostoiévski e,
mesmo naqueles escritores nao religiosos ou atéelemyque professavam ideias radicais
ateistas ha imita¢des inconscientes do ideal kande S&o Teoddsio.

O primeiro representante da cristologia kenoticaRissia foi Sdo Teoddsio, o
primeiro santo monastico a ser canonizado pelgaiglego apds a sua morte em 1074. A
grande importancia historica de Sdo Teoddésio etgionada com o fato de que ele forneceu
um padréo e um ideal para toda a vida Monéstidaussia. O ideal da imitagdo de Cristo em
sua pobreza e humilhagdo que moldou permanenteraententalidade do povo russo. O
aspecto social deste ideal kendtico era 0 amor avestimenta simples e o trabalho bracal

nos campos.

24 “Amor para a humanidade... impossivel sem crergygunta na imortalidade da alma humana. F. M.
Dostoiévski “Caderno de notas 1876-1877). (Tradungisa).
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Sao Teoddsio nunca traiu seu ideal de humilhacédtioa e rejeitou todos os sinais
exteriores de autoridade e ao longo de sua vidaanpaniu um irmao errante, mas chorava
sobre um fugitivo e recebia com alegria o retorndfitho prodigo. Sua dureza sempre foi
dirigida, ndo para os pecadores, mas somente pdvans materiais que seduziam os irmaos.
Entretanto, a humildade kendtica do abade néo rfoiobstaculo a sua influéncia fora das
paredes do mosteiro; ao contrario, ela ultrapassoumnuros e com suavidade e caridade
ganhou a devocéo de principes e boigfdesele usou sua autoridade em assuntos espirituais
para promover a justica e a caridade entre os nfasorecidos.

Na obra de FedotovFhe Way of a Pilgrim and Other Classics of RusSipitituality
(2003, p.20) — ha uma passagem que revela a hulailiia S&o Teoddsio, ainda muito jovem,
guando questionado por sua mae sobre o seu tral&iboreoddsio provinha de uma familia
nobre e sua mae o acusou de envergonhar a famitiaoctrabalho que ele exercia como

fazedor de péao.

Nosso Senhor Jesus Cristo tornou-se pobre e hwwrddmferecendo-se como um
exemplo, entdo n6és devemos nos humilhar em seu.nBl@aesofreu insultos, foi
agredido e espancado para a nossa salvacao; desta, fdevemos sofrer para
ganhar a Cristo. Como meu trabalho, ou¢a-me. Qudesios Cristo se sentou com
seus discipulos na ultima Ceia, Ele pegou o pahemcoado-o, partiu-o, e deu-o
aos seus discipulos dizendo: Tomai e comei-o. Estemeu corpo’. Se 0 nosso
Senhor chamou o p&do de seu corpo, eu ndo deverieegoeijar por Deus me
permitir fazer parte do seu corpo? (FEDOTOV, 2@030, tradug&o noss&S.

Por meio de sua fala, percebe-se que Sao Teodasioup colocar em pratica a
imitacdo da vida de Cristo. “Se queres ser perfeag vende teus bens, da-os aos pobres e
terds um tesouro no céu. Depois, vem e segue-BEL(A, Mateus, 19:21). Seu exemplo
foi seguido por muitos homens e mulheres que bascav salvacdo seguindo o exemplo de
Cristo.

Entretanto, apesar de Sdo Teoddsio ter sido o pamepresentante da cristologia
kendtica na Russia, foi Sdo Sérgio o mais populamado entre os Santos da Russia e

tornou-se o patrono do principado de Moscou nolsé¥V. Segundo Fedotov (2003), Séo

25 Boiardo era formado pela aristocracia rural nasil Segundo o dicionario Houaiss, 2001 senhalafeu
Grande proprietario de terras nos paises eslaspscmlmente na Russia.

26 Traducao livre do original em inglés: Our Lorguke Christ became poor and humbled Himself, offerin
Himself as an example, so that we should humbtsatwes in His name. He suffered insults, was spah
and beaten, for our savation; how just it is, ththat we should suffer in order to gain Christ. tAsmy
Work, listen to me. When Jesus Christ sat with dHsiples at the Last Supper, He took bread, anthba
blessed it, broke it, and gave it to His disciplesying, 'Take ye, and eat. This is My body'. Ifr Qord
called bread His Body, should | not rejoice thatl®ts me share in making of His Body?" (2003, p.20)
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Sérgio representa a mais perfeita expressédo dbkideético russo, porém com um toque de
misticismo. Sao Seérgio tornou-se “pelo menos td&o aa coracdo dos russos, e tao familiar
nos lares russos, quanto o de Guilherme Tell parasuico, ou de Joana d'Arc para o0s
franceses” (FRANK, 2008, p.78.). A familia de Daétski e o proprio escritor também
foram devotos incondicionais do Santo Patrono.

Ainda crianc¢a, Dostoiévski viajava todos os anopnraavera com sua familia para o
Mosteiro da Santissima Trindade Sao Sérgio, qawdi@a uma distancia de cem quilémetros
de Moscou. Essas visitas ao timulo do Santo causara Dostoiévski uma experiéncia
inesquecivel, tanto que no ano de 1870, ele tinhapwjeto de escrever um romance
ambientado num mosteiro; mas ele sé colocou encaréssa ideia em 1880 com a oba
irméaos Karamazav

O escritor russo contemporaneo de Dostoiévski, Hielstoi, em sua obr&adre
Sérgiq escrita em 1890 e publicada pela primeira veA888, retratou a vida de Sao Sérgio,
representado pela personagem vivida pelo princigpd& Kassatski. A obra lhe rendeu a
excomunh&o da Igreja Ortodoxa russa em 1901. NdBsa Tolstoi coloca em pratica o ideal
kenotico que ele pregava em seus Ultimos anosdde gqiando criou o tolstoisAio

Bartolomeu era o nome de batismo de Séo Sérgiat® & o ano de seu nascimento
sdo desconhecidos, mas acredita-se que ele textgddogoor volta de 1314. Por ter sido o
primeiro monge russo, ele foi o simbolo da mudalzaida espiritual russa, ja que até entao,
todos os monges famosos tinham vindo de Bizancio.

Os relatos hagiograficos sobre a vida de S&o Séegelam que, desde crianga, o

jovem Bartolomeu estava predestinado para umanwatestica.

Conta-se que certa vez 0 menino, que tinha ent&nas, foi incumbido pelo seu
pai de buscar os cavalos que estavam no campoaRiwgprocurava 0s animais,
chegou a uma clareira e viu debaixo de um carvathoselho monge eremita que
fazia a sua oracdo em lagrimas. Ao vé-lo, Bartoloriez inicialmente uma vénia
humilde, a seguir chegou mais perto, esperand@lgueoncluisse a oracdo. O velho
disse-lhe: “O que vocé busca e o que quer, mea?ilhO menino falou-lhe da sua
desgraca e pediu que rezasse para que o Senhoadassg a aprender a ler e
escrever. Depois de rezar, o velho disse: “Quamideade ler e escrever, meu filho,
ndo se aflija, doravante o Senhor vai-lhe dar cheoimento da escrita’. Depois
disso, o velho monge quis se ir embora mas Bar@lommplorou que visitasse a
casa dos seus pais. Durante a refeicdo, os péarttdomeu ouviram a profecia do
velho: “O menino sera grande diante de Deus e do®hs pela sua vida virtuosa”.
Depois de dizer isso, 0 monge preparou-se a sammalltimo momento disse: “O

27 Tolstoismo € uma doutrina filosofica e crist@ada por Liev Tolst6i. Dados obtidos na Revista US85,
p.130-139, marco/maio 2010. Tolstoismo na liteeatorasileira. Clara Avila Ornellas, p6s-doutoraseda
Literatura Brasileira na Unesp Assis.
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seu filho sera o reduto da Santa Trindade e lewandsigo muitos para a
compreensdo dos Mandamentos Divirbs.

O gque faz Sdo Sérgio ser tdo admirado e reverengad todos, desde os mais
modestos camponeses peregrinos, com suas sandéliddias, até os mais nobres da
sociedade russa, esta relacionado a sua prativantitddade kendtica, que superou a do abade
S&o Teodédsio. Foi o primeiro santo na hagiografisa a ser favorecido por visées celestes e
de ter o poder de curar e confortar as pessoas.

Alguns dos episédios relatados na olds Irmdos Karamazovespecialmente
relacionados a vida do starietz Zossima foram iadps na vida de Sao Sérgio. Porém, outro
santo que também influenciou a criagcdo da persomagérietz Zossima foi um dos santos
mais queridos na Russia e representante do kemoticiSao Tikhon. Essa influéncia foi
objeto de estudo da pesquisadora Nadejjda Gorodetméi obraSao Tikhon de Zadonsk:
inspirador de DostoiévskAo contrario de Sao Teodosio e Sao Sérgio, ele fimico que nao
pdde viver plenamente o ideal kendtico, mas a dda espiritual era profundamente
fundamentada no kenoticismo russo.

Um dos motivos que ndo permitiu a Sao Tikhon aigadlo kenoticismo em sua
totalidade deve-se ao fato de que, no século XVdll,RUssia passava por imensas
transformacdes em todos os sentidos, devido aomeono de ocidentalizacdo da Russia pelo
Czar Pedro, o grande. Para Fedotov (2003), asémflas do ocidente, principalmente da
Franca, foram avidamente absorvidas pela nobressa rgue aderiram ndo apenas a lingua
francesa, mas incorporaram o pensamento ideol@gidental com seu racionalismo, deismo
e também o seu materialismo ateu. Somente as gesswaIns, dentre elas especialmente os
camponeses, relutaram em aceitar esses novos pad@@tinuaram com suas tradigdes. E
foram essas tradicbes que Dostoiévski retratouoagol de sua criacdo artistica. Porque
Dostoiévski, apesar de ter sido um cristdo ortodo&o deve ser considerado um defensor
extremo dessa religido oficial, mas um defensor dencas do povo que estavam
entrelacadas pela fé cristd e pelo paganismo deassgepassados. Para Martinez (2003), “[...]
a religido ortodoxa [...] € para o povo o cordao Uitddide suas origens ancestrais”.

As crencas religiosas, tdo presentes na alma do p®so, impregnam quase toda a

28 Disponivel:http://www.diariodarussia.com.ttgp://portuguese.ruvr.ru/radio_broadcast/8755192%11284
.html)>. Acesso: 15.01.2013.

29 GORODETZKY, N. Saint Tikhon of Zadonsk: InspicdrDostoevsky. New York: St Vladimir's Seminary
Press, 2003.
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obra dostoievskiana. E ndo é a religido que fazpceemder a obra de Dostoiévski, mas é a
obra de Dostoiévski que faz o leitor compreendeeligido de Dostoiévski. (MARTINEZ,
2003).



CAPITULO I
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CAPITULO Il

A PRESENCA DA FIGURA DE CRISTO NA OBRA DE DOSTOIEXS

“E no homem que se encontra encerrado todo o enigmaniverso, e resolver a questdo do homem évesol
a questdo de Deus. T6da a obra de Dostoiévski septa uma intercessao a favor do homem e do sénales
intercessao que vai até a luta com Deus, e queesalve finalmente pela entrega déste destino huraano
Deus-homem, Cristo”.

Nicolai Berdiaeff, 1921.

Assim como Deus é uma necessidade humana paraeemdler a propria existéncia,
a figura de Cristo para muitos povos € a maniféstalp amor desse Deus para com sua
criacdo. Cristo, um ser divino e humano, um segaecoexistem as duas naturezas. E talvez
seja esse lado humano e ao mesmo tempo divinogeriomt e paradoxal que alimenta a
imaginagéo do homem.

Desde o0 momento em que o homem sentiu a necessldadenspor para a literatura
os dramas humanos, seus conflitos interiores, medasgustias, a representacéo cristica
sempre ocupou um lugar de destaque no mundo des. &tisto seduziu geracdes de
escritores e fil6sofos, que através de suas pgmwasuraram entender os mistérios que
envolviam a personagem mais enigmatica da histfaidaumanidade. Dostoiévski foi um
desses escritores que se encantaram pela figuGriste, e ao longo de sua obra tentou
demonstrar a importancia desse ser belo e perégitop ele considerava, para a humanidade.
Suas personagens representam um “simbolo de Crisdoio declarou Guardini (1965),
personagens que mesclam o divino e o humano.

Essa busca da representacdo da figura cristicu@mbsa comeca a ser percebida de
forma explicita em sua fase da maturidade; mas lgons trabalhos concebidos ainda na
juventude, Dostoiévski traz de forma sutil persamesgcristicas.

Neste capitulo serdo abordadas de forma concisanaky obras da juventude do
escritor que trazem de maneira mais perceptiveledor, mesmo aqueles com pouco
conhecimento dos textos biblicos, a presenca daafide Cristo na obra de Dostoiévski. No
entanto, alguns contos, novelas e romances nao seFacionados por exigir uma releitura
criteriosa e aprofundada e tal ousadia em um tnabd¢ mestrado talvez seja impossivel em
funcdo da escassez do tempo. Porém, cabe menbi@vamente um romance importante da

maturidade de DostoiévsKds demoénigsque esta entre as obras que ndo serdo contemplada



37

nessa abordagem sucinta, mas que possuem passagereametem a temas religiosos. De

acordo com Bercken (2011), o livids demoéniopossui passagens significativas que tratam
de temas religiosos, mas que tém passado desmlEsepelos criticos, em funcdo da

caracteristica ideoldgica da obra.

Na novelaUm ladrédo honradogscrita em 1848, portanto uma obra da fase inical
autor, a personagem lemélian perde o emprego e néavenais absoluta miséria. Para
alimentar o seu vicio, o alcoolismo, ele rouba, m@agpraticar este ato ilicito, sofre. Nunes
(2008) ressalta que a novela aborda dois temaseajperpetuardo na obra dostoievskiana. A
revelacdo da pureza da alma por meio de um atarpecso e o sofrimento da alma que
nasce a partir do momento do ato cometido. Diziasoritor “o sofrimento purifica”.
Raskodlnikov € o maior exemplo dessa afirmacdo. rRo@ ponto mais relevante para o
presente trabalho, estd no trecho suprimido petoraem 1860. Aqui temos 0 jovem
Dostoiévski que, mesmo em um periodo conturbado¢antraiu suas convicgdes e valores
morais que estavam na figura de Cristo. O excdytxa pertencia ao contdm Ladréo

Honrada

E como um homem depravado ndo pode ter firmezaodtadge e seu juizo nem
sempre é perfeito, ele faz essas coisas vergonhesageu pensamento sujo
imediatamente se torna acdo. E se o faz, e searapegoda a sua vida depravada,
ainda ndo tiver matado tudo o que ha nele de hunsgnainda tiver um pouco de
coracdo, entdo este comecard a doer e a esmagamarso se insinuara e o
atormentara como uma serpente, e 0 homem n&o @&quoer causa de um ato
vergonhoso, mas por causa do desgosto, porque etpibavia de melhor — aquilo
a que ele se apegara mais que tudo, e o que |ht@peonsiderar-se um homem —
foi destruido por nada, assim como lemelian das@uiinica coisa que Ihe sobrou,
sua honestidade, por causa de uma estipida vode#éma. E s6 um exemplo,
senhor, tirado da vida do nosso povo simples altnador, mas isto ocorre em todas
as camadas sociais, s6 que de maneira diferertanRp ndo despreze minha breve
historia. Sim, e também perdoe o pobre, infelizdkam; ele queria beber, senhor, sé
que parece que queria beber demais. E o senhodesfioeze um homem que caiu;
isto € o que Cristo, que nos amou mais do quar@smo, ensinou-nos a nao fazer.
Meu lemelian, se tivesse sobrevivido, ndo seridnamem, mas uma espécie de lixo
em que se cospe. Mas eis que ele morreu de desgastasciéncia pesada e creio
que demonstrou que, 0 que quer que tenha sidajreraer humano como outro
qualquer; que um homem pode morrer de um viciarassmo de um veneno letal,
e que esse vicio, assim deve ser visto, € humana, avisa que se adquire, ndo
nasce com a gente — hoje ele existe, amanha pdesaparecer para sempre; se ndo
fosse assim, se fdssemos destinados a permangcavatdos por todo o sempre por
causa do pecado original, Cristo néo teria jamaisova nés. (DOSTOIEVSKI,
1860,apudFRANK, 2008, p.417)

Esse conto, escrito na fase inicial do autor, mdoia aspectos bem peculiares que se

sobressairdo nas obras futuras do autor russo. éles @ a importancia de Cristo e dos
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evangelhos, especialmente o Novo Testamento; agedar sido suprimido anos depois pelo
autor, fica evidente que nesse periodo, Dostoidvaksitava entre o seu idealismo socialista
moral religioso “filantrépico” dos anos de 1840&fa crista tradicional do povo russo, como
ressalta Frank (2008). Outro aspecto importanteeeogjovem Dostoiévski ja expde em suas
obras iniciais, mesmo que sutilmente, a sua crelecgue seria um insulto a dignidade
humana um homem viver num mundo totalmente dedtitdé sentido. Para Dostoiévski, o
homem deveria esforcar-se por transformar o “Eu'Cdsto como seu proprio ideal. Essas
transformacdes aconteceriam em meio a atribulagdesmente depois atingiria a total
sublimidade damitatio Christi, que seria 0 autossacrificio voluntario da persdade, por
amor e, apos todas essas lutas terrenas, o hornantalia o “Paraiso de Cristo”. Quando a
personagem Astafi diz: “se fossemos destinadosragreecer depravados por todo o sempre
por causa do pecado original, Cristo nao teria igwiado a nés”. Esse fragmento demonstra
gue seria em vao a encarnacgao de Cristo e seu kExpagia serviria para a salvacao humana.

A presenca da figura de Cristo vai aparecendonsemite, aos poucos nas obras do
autor, mesmo em obras que aparentemente nao tcizéorma explicita personagens que séo
construidas a partir da imagem do Cristo.

Outro trabalho escrito também em 1848)quanto aguardava o julgamento na
Fortaleza de Pedro Paulo pelo envolvimento comroul@ de Petrachévski, € o conf»
Pequeno HerdiSegundo Frank (1999), o conto chama a atencaogpantossacrificio de um
menino para ajudar uma alma sofredora. Um detalindém importante nessa obra refere-se
a estilizagcdo do discurso biblico em uma passagestritiva do conto. O fragmento
destacado abaixo (em italico) remete ao Evangedlgui®lo Sdo Mateus, especificamente no
Sermédo da Montanha: “Olhai as aves do céu: ndoigem@m ceifam, nem recolhem nos

celeiros e vosso Pai celeste as alimenta.” (BiBIMAfeus, 6: 26).

[...] O sol ia alto, a meio do céu diafano, infinitamte alto e azul, e parecia
consumir-se no seu proprio fogo. Os ceifeiros estaj bem longe e mal os viamos
do nosso lugar. A seu lado, ininterruptamente,iocoatvam a segui-los as faixas do
feno ceifado, e quando a aragem as levantava, corsapro leve, desprendia-se
delas a fragrancia do feno fresco. E a nossa \mitdam-se, incansaveifs
gorjeios daqueles que ndo semeiam nem ceifam &edo/res como o0 ar em que
voam.[...] (DOSTOIEVSKI 2008, p.869, grifo nosso).

Sera que se pode pensar nesse autossacrificio gadon jovem que ainda € uma

crianga como um toque sutil religioso que aflorempos depois na obra de Dostoiévski?
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Frank (1999) ressalta que nesta obra o escritsoreemecou a dar 0s primeiros passos para
“uma aceitacao reverente de sua eterna bem-avegéueabeleza”.

A novelaA aldeia de Stiepantchikovo e seus habitgréassrita em 1859, foi a primeira
tentativa do autor em representar o Cristo por ndaigpersonagem: o coronel legor llitch
Rostaniov.

[...] em A Aldeia de Stepantchikovo, Dostoiévski eassua primeira personificacéo
positiva desse tema num Unico personagem, suaimiteatativa de criar o ideal de
um homem “perfeitamente bom” - um ideal ao quatardl repetidas vezes durante
o resto de sua vida. (FRANK, 1999, p.386).

EmA Aldeia de StepéantchikovDostoiévski buscou demonstrar as virtudes matais
caridade e do desprendimento aos bens materiasemes no ideal kendtico russo, na figura
do coronel Rostaniov. “[...] era tdo bom que estawmip a dar qualquer coisa ao primeiro
pedido e a dividir até a dltima camisa com o0 primegue necessitasse [...]".
(DOSTOIEVSKI, 2010, p.09). Em outro trecho do liywode-se observar a representacio de

um ser ideal:

Tinha o coracdo puro de uma crianca. E de fataiera crianca de quarenta anos:
extremamente expansivo, sempre alegre, achandos tamhs anjos, sempre

assumindo a culpa das faltas alheias e exageraslméritos dos outros, [...] Era

um daqueles coracBes nobres e castos que se emvangale pressupor alguma
maldade nos outros, apressam-se em atribuir toglagrtades a seus proximos,

ficam felizes com o sucesso alheio, [...] Fazer fia@s pelos interesses dos outros
¢ a vocacao deles. (DOSTOIEVSKI, 2010, p.21).

Ha, nos trechos citados, elementos que remetendes kendtico russo como a
bondade, a caridade e principalmente o autossaeriitssa primeira tentativa do escritor em
representar o Cristo homem énfldeia de Stiepantchikowodica ndo apenas a influéncia do
kenoticismo russo em sua obra, mas também a cdengator em um Cristo humanizado.

O romanceHumilhados e Ofendidas uma obra pos-siberiana que ainda traz os ideais
filoséficos do socialismo utopico francés, porémafdecipa temas que o0 autor explorou de
forma primorosa em suas obras tardias, dentreoedefrimento da alma humana.

Os evangelhos nessa obra tém um carater especalter novamente tenta criar “um
homem perfeitamente bom”, mas, em uma leitura ragemta, pode-se vislumbrar ndo
somente uma personagem especifica, que sugereass@apque possui 0s atributos cristicos

dentro da perspectiva do kenoticismo russo, mas peisonagens — Alibcha Valkovski e Ivan
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Pietrdvitch.

A personagem Aliécha Valkévski, segundo Frank (20t a versdo mais comovente
da representacdo de seu ideal moral, que Dostoiéwtizou anos depois na figura do
principe Michkin. O tedrico ressalta que o atributais apreciavel na personagem e que mais
0 aproxima como predecessor de Michkin, é sua fierd) tdo franco como uma criancinha
gue ainda nao sabe dissimular. Alibcha é um seemamente ingénuo que vive fora das

categorias do bem e do mal, assim com o principdkit, do romance® idiota.

Ele era alto, esguio, fino; tinha o rosto alongasempre palido; loiros, olhos
grandes e azuis, doces e pensativos, nos quaispédete, faiscava a mais ingénua
alegria pueril. Sua boca vermelha, pequena e carman desenhada, sempre tinha
um traco de seriedade; tanto mais inesperado @eaadta era 0 SOrriso que aparecia
em seus labios, tdo inocente e candido que naoriayaoo nosso humor, sentia-se
uma necessidade imediata de corresponder-lhe sortriso. [...] Mas sua alma era
simples e transparente, e ele mesmo era o pringigensurar seus habitos,
arrependia-se e ria deles. Parecia-me que aquatecamunca, nem por brincadeira,
poderia mentir e, se mentisse, seria sem descaqf@arhavia algo de ruim nisso.
[...] Nao havia nada de dissimulado nele. Era deteaféaco, crédulo e timido de
coracao; [...] Ofendé-lo, engana-lo, seria uma penamepecado, com é pecado
enganar e ofender uma crianca. [...] (DOSTOIEVSKD2(.45-46).

Dostoiévski, ao criar o principe Michkin, da a elcos fisicos e de carater que se
assemelham muito a personagem Aliécha ValkévskirodeanceHumilhados e Ofendidos,
principalmente ao relaciona-los a imagem da criafigank (2007) ressalta que a Unica
diferenca entre os dois € que Aliécha Valkévski apesenta nenhum traco celeste, como o
gue envolve o principe Michkin.

Outra personagem que merece destaque nesse ra@sdeap “cristicas” € o jovem
escritor tisico Ivan Pietrovitch e, ao se compamn Aliécha Valkévski, ndo restam davidas
de que Ivan reune todas as caracteristicas “deonnetm perfeitamente bom”. Durante toda a
narrativa, o jovem escritor se doa por inteiro @8 pratica 0 amor ao proximo de forma
despretensiosa e, mesmo sendo ofendido, ajudacfesesor.

O romance é o primeiro a trazer os evangelhos laga@os na narrativa. Esse
procedimento logo se tornou uma constante na abmsdritor. Em seu ultimo roman€es
Irmaos Karaméazqwo livro esta repleto de alusdes a Biblia. De da@aom Bercken (2011),
h& 83 citacbes da Biblia, sendo que 55 pertencelaa@ Testamento e 28 ao Velho
Testamento. Muitos trechos dos evangelhos citadosomance ganham vida nos longos

discursos proferidos pelo starietz Zossima.
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Ha no romance um apelo muito forte ao ato de perdazase todas as personagens
sofrem por viverem envolvidas por um orgulho fergdpelo egoismo, como expressou Frank
(2007). Dostoievski nesse romance demonstra a tAmpoa do “ato de perdoar” o seu

ofensor e ilustra com os ensinamentos deixado€ psto.

[...] Vové comprou o Novo Testamento e a geograf@mecou a me ensinar; mas
as vezes contava historias: que terras ha no meigde pessoas vivem nelas, [...] 0
que acontecia antes e como Cristo nos perdoou @s.tqd.] Depois, quando
comecgamos a ler o catecismo, eu lhe perguntei aetzapor que Jesus Cristo
disse: amai-vos uns aos outros e perdoai as ofemsas ele ndo queria perdoar
mamae[...] (DOSTOIEVSKI, 2002, p.296-297, grifo nosso).

“Amar o préximo como a si mesmo” foi uma das meepsagmais exploradas pelo
autor em suas obras da maturidade e o romHnogilhados e Ofendido®i o primeiro de
uma série de obras que buscou a representacdanda éotistica e literaria de um homem
ideal.

Recorda¢cdes da Casa dos Mortpablicado na revist® mundo Russentre os anos
de 1861 a 1862, é considerado entre os critico® @dromance mais singular dentre as obras
do autor russo. Este romance, para Frank (2002 sler analisado a partir de dois pontos
fundamentais: como criacéo literaria e também comdato importante na vida do escritor.

Em toda a obra, ha elementos que remetem a teirigiss@s, mas em apenas um
fragmento do livro é perceptivel a presenca dadigle Cristo. No romance, o narrador fala
sobre Ali, um jovem tartaro de vinte e dois ano®,gsegundo Bercken (2011), é a
personificacdo do ideal cristdo do Sermao da MdwtaAli representa o nucleo da ética

cristd. O seu comportamento torna-se um exemplalmor

Toda a sua alma se expandia naquele rosto formasmelhor, deslumbrante. Seu
sorriso era tdo espontaneo e inefavel, seus grades negros tdo suaves e leais,
que era um consolo e um alivio, naquela vida deinsefto e de angustia,
contempla-lo.[...] E dificil compreender como egsgéem conseguiu manter durante
todo o tempo de sua recluséo ali essa candurarde&m essa honestidade a toda
prova, uma tal fortaleza de animo, em lugar decseomper e degradar. [...] Era
pudico como uma menina educada. A menor acéo cigébil e sérdida praticada
nos alojamentos ou no patio acendia um fogo degmadido em seus olhos,
tornando-se ainda mais admiraveis [...] Uma vez lncele todo o sermado da
montanha. Notei que em certas passagens se emas@snuito. [...] - De que
trecho gostou mais? —Daquele em que diz: “Perdéadas; a todos ama; ndo
ofendas a ninguém, ama o teu proprio inimigo”. AQlLe belas palavras!
(DOSTOIEVSKI, 2006, p.71-75)
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Para Bercken (2011), este fragmento € o Unico dmdaomance no qual Dostoiévski
expde o seu cristianismo biblico e ético. E osmamsentos contidos no Sermao da Montanha
como o “perdao”, “ndo julgar os outros” e a pratida amor ao proOxXimo” Sao requisitos para
alcancar o ideal cristéo.

Notas de Inverno Sobre Impressdes de Véréima pequena obra que traz as primeiras
impressdes que 0 autor russo teve de sua primagam ao estrangeiro. Publicada em 1863,
€ uma obra que antecipa temas que foram desenesleid obras posteriores e Diario de
um Escritor Nessa obra ndo h& a representacdo de nenhurnaggem cristica, mas foi nela
gue Dostoiévski delineou pela primeira vez um iaeatal cristdo de autossacrificio. Nao traz
a figura de Cristo, mas ressalta 0 homem idealogescritor buscou ao longo de sua carreira
literaria. Aos 40 anos de idade, Dostoiévski teseo ideal cristdo formado, como se pode

observar no fragmento extraido da odas de Inverno Sobre Impressfes de Verao:

Compreendam-me: o sacrificio de si mesmo em pm\ast todos, um sacrificio
autodeterminado, de todo consciente e por ningugtigamo, é que constitui, a meu
ver, o sinal do mais alto desenvolvimento da pexsgade, de seu maximo poderio,
do mais elevado autodominio, da mais completadédme de seu arbitrio. Somente
com o0 mais intenso desenvolvimento da personalidade pode sacrificar
voluntariamente a vidaor todos, ir por todos para a cruz, para a fogueir
(DOSTOIEVSKI, 2000, p.132).

O autossacrificio voluntario em prol do outro,imssomo fez Cristo, representava
para o0 autor russo o mais alto grau de desenvohtomBumano. Se pensarmos em suas
personagens que representam o ideal cristdo ngpreaicdo romanesca como: Makar
Dolgoruki e Séfia Andriévna, ambos do romafzédolescent€l871), no principe Michkin,
de O Idiota (1868), em Sonia Marmeladova @eme e Castigq1866) e no starietz Zossima
e Aliocha Karamazov, d@s Irmaos Karamazo(@880), ndo séo elas todas praticantes de um
sacrificio voluntario idealizado pelo autor? Noagnb, sdo apenas especulagdes que merecem
um estudo mais aprofundado.

Até o momento fez-se referéncias somente as obarpsrentude, que trazem de forma
sutil ao leitor personagens que remetem a figura&Cdsto ou que praticam os preceitos
evangeélicos do Sermao da Montanha. Como foi diteremmmente, nem todas as obras da
juventude do autor foram abordadas neste capélgans contos e novelas foram excluidos e
isso ndo quer dizer que ndo existam temas religinssses trabalhos excluidos. Existem, mas

sdo menos detalhados do que nos romances postegargrincipal objetivo deste capitdo
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apenas confirmar que a figura de Cristo permeigeteda a obra do escritor russo e, neste
caso, essa presenca € nitida desde os primeiris®$iterarios do autor.

As obras da maturidade de Dostoiévski trazem dendomais bem-acabada a
representacdo artistica, desde sua criacdo, dedseduo imbuido do ideal cristdo, tdo
almejado pelo autor. A primeira obra que inaugssadase € a noveldemorias do Subsalo
escrita em 1864 considerada um marco na obra dostoievskianagfratar uma personagem
gue fosse completamente autoconsciente de si eudasndo circundante. A personagem de
Memodrias do Subsolosegundo a teoria bakhtiniana, é o primeiro idgdlma obra de
Dostoiévski. (BAKHTIN, 2008).

O filésofo italiano Luigui Pareyson foi muito preoi ao definir a novela como uma
“[...] reviravolta no pensamento de Dostoiévski,] [cujo significado maior consiste em
reivindicar a liberdade e a personalidade do iddi@icontra a ordem necessaria da natureza
ou da razédo”. (PAREYSON, 2012, p.26).

Para o presente trabalho, vale destacar que ndulcap{ da primeira parte de
Memorias do Subsoldha um corte do texto pela censura. Este cap#ieit@m de extrema
importancia para o desenvolvimento do trabalhos paigundo Frank (2002), Dostoiévski
tentou expressar nesse capitulo o que o préprar abmou de “a ideia essencial” que era a
necessidade de fé e a importancia de Cristo nowdelstmento da humanidade; infelizmente
essas passagens nunca foram incorporadas em iggsqsssteriores, assim como no conto
Um Ladrdo Honrado Seria a primeira obra da maturidade a expor @l idmistao
dostoievskiano. Neste capitulo ndo serdo abordesldemais obras da maturidade do autor; a
breve apresentacdo da novBlamorias do Subsoltez-se necessaria apenas para ilustrar a
reviravolta da construcdo artistica de Dostoiév€lantudo, ndo se deve pensar em uma
ruptura, mas em uma versdo mais aprimorada e madsraleias do mesmo Dostoiévski da

juventude.

2.1 DOSTOIEVSKI: UM CRISTAO ATORMENTADO PELA FE

[...] ndo foi como crianca que acreditei no Cristajegqconfessei sua fé. E de uma vasta fornalha deakique
jorra meu hosana”.
Dostoiévski, 1887
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“Venho de uma piedosa familia russa [...] Em nossa,caprendiamos o evangelho
praticamente desde o berco”. (FRANK, 2008, p.74)afrase € do proprio Dostoiévski, ao se
referir sobre sua formacao religiosa no ambientailif@. Estava familiarizado com os
Evangelhos desde a mais tenra idade, tanto queapemas 0ito anos sabia de cor a historia
de Jo.

Sua mae era uma mulher muito devota, que vivewsrta vida de acordo com 0s
preceitos de sua fé. Ela o ensinou a ler a patunda traducédo russa de uma cartilha religiosa
alema do século XVIII de Johannes Hubner, intitalad Cento e Quatro Histérias Sagradas
do Velho e do Novo Testamen@abe ressaltar aqui a importancia desse livro da db
escritor. Muito tempo depois, Dostoiévski enconttou exemplar num sebo e o guardou
como um tesouro de valor inestimavel. Em seu ultroroance,Os irmé&os Karaméazow

personagem starietz Zossima também coincidenterapré@deu a ler nesse mesmo livro.

[...] Entre as lembrancas de casa relaciono tambémlag) vinculadas a Historia
Sagrada, que em casa de meus pais eu tinha muitsidade de conhecer, apesar
de ainda ser crianca. Eu tinha na época um lividistbria Sagrada, ilustrado com
belos quadros, intituladas cento e quatro histérias sagradas do Antigo édwo
Testamentoe nele eu aprendi a ler. Até hoje eu o consequo&m minha estante
como um monumento precioso. [...] (DOSTOIEVSKI, 200.398).

Dostoiévski € inquestionavelmente um homem rel@giode uma religiosidade
profundamente complexa, tdo complexa quanto suaasplporém a religiosidade de
Dostoiévski vai muito além de uma crenca dogmaftee fé nasce da duvida e da sede de
crer. Entretanto, a religido nunca foi vista posi@vski apenas como um fendbmeno social,
mas como uma verdadeira esséncia da vida queiudfigtnsamente em seus romances da
maturidade, como defende Jones (2005).

Um aspecto importante da religiosidade de Dostkigws que ira diferencia-lo
profundamente de outros escritores russos do megmiodo, esta relacionado diretamente
com a atmosfera espiritual e cultural com a qua ontato desde a infancia, com a fé do
homem comum russo. Uma fé ainda intocada pelarauditidental que trazia em seu cerne 0s
resquicios de umieenosismoral praticada pelos monges, o que forneceu amelenodelo de
ascetismo que envolvia a compaixdo, o sofrimentohuaildade e principalmente a
abnegacao, com base no exemplo de Cristo. Ao cresteado por essa esséncia espiritual

gue glorificava o sofrimento passivo, que ndo alereesisténcia a esse sofrimento, assim
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como Cristo ao ser crucificado, desprezado e hwaadhpor seus opressores, algumas
personagens dostoievskianas também aceitam o satonvoluntario. Um exemplo perfeito
desse autossacrificio pode ser observado na pgeaon&onia Marmeladova derime e

Castigoque sera objeto de analise.

[...] Até mesmo um cético observador estrangeiro, @aniberal francés Leroy-
Beaulieu, pessoalmente familiarizado com a vida eulura russa, ainda se
espantava, em fins do século XIX, com a admiragéiqpalvo pelo “espirito de
asceticismo e rendncia, 0 amor a pobreza, a ae$iaspcrificio de si e pela auto
mortificagdo.” (FRANK, 2008, p.81).

E nesse espirito ascético e mistico tdo peculidedoticismo russo, que Dostoiévski
criou suas personagens como Sonia, Raskolnikov,hkific starietz Zossima, Dmitri
Karamazov e tantas outras personagens, semprealedaoigue em algumas delas essas
caracteristicas sdo mais intensas que em outras.

Entre os anos de 1838 a 1841, periodo em que estualcAcademia Militar de
Engenharia em S&o Petersburgo, o jovem Dostoiguskicava no seu cotidiano, segundo
Frank (2008), os ensinamentos de um pastor suéoaal, Heinrich Zschokke, que era uma
versao sentimental do cristianismo inteiramentee lide qualquer contetdo dogmatico e que

enfatizava a pratica do amor cristdo, mas com ieagao social.

[...] Dostoiévski e Berejétski destacavam-se da maksa estudantes por suas
“qualidades espirituais particularmente evidenpes, exemplo, sua solidariedade e
compreensao para com o0s pobres, os fracos e osotigggdos”. [...] No veréo,
quando os estudantes acampavam numa pequenagtiiéiaa do palacio de verédo
da familia real, [...] se horrorizavam diante da mésé das privacdes dos
camponeses da regido [...] tomavam a iniciativaodganizar coletas entre os
companheiros e distribuiam o dinheiro arrecadadre e mais necessitados.|[...]
(FRANK, 2008, p.116).

Jones (2005) sugere que talvez o interesse de iPesito em se aproximar do
socialismo cristdo tempos depois com tanto entmgiagenha desta pratica do amor cristao
gue ele acreditava e também por simpatizar comesas do socialismo utopico, uma vez que
Dostoiévski, assim como quase todos os jovensaeépoca, foram indelevelmente marcados
pela corrente filosoéfica utdpica francesa.

Os socialistas utdpicos enfatizavam a importanasardensagens morais presentes nos
Evangelhos e reconheciam a origem divina que estaviagura de Cristo. Para eles, Cristo

era um ser divino que veio para preceituar agjieesdeveriam reger a organizagéo da vida na
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Terra. Cristo representava a verdadeira religidoaleligido de esperanca, de luz e de fé. De
acordo com Frank (2008), um aspecto importanteedesgo cristianismo era, sobretudo, a
divinizacdo do povo, que considerava moralmenterso@s aos seus opressores, 0s quais
abarcavam a nobreza russa. Essa ideia da divioizigdpovo russo esta presente desde a
primeira obra de DostoiévsKgente Pobrepublicada em 1845. Esse humanitarismo presente
no Socialismo utopico francés permitiu a Dostoiéwstorcar a imagem do Cristo como ideal
e ver um Cristo humanizado, protetor do povo eutadnidade.

Dostoiévski, nesse periodo de grandes movimenemdgicos — Socialistas UtOpicos
Franceses e 0s Hegelianos — que agitavam o sétd]adhtava com vinte e poucos anos, e
logo tomou contato com outras correntes filosofidasideias do socialismo utdpico francés
comecam a dar lugar as ideias dos hegelianos derglsgaleméaes que chegaram a Russia
guase que concomitantemente com o socialismo wop&sa nova corrente filosoéfica alema
j& ndo considerava os textos sagrados como umdacgéeedivina e pde em duvida o
fundamento religioso das crencas dos socialistgsadas.

Embora os hegelianos de esquerda fossem antiosdglie inicialmente contrarios a
historicidade e a divindade de Deus e de JesudoCrms valores morais e religiosos
proclamados por Cristo foram deixados intactos. dds motivos que levaram Dostoiévski a
romper com Bielinski, segundo Frank (1999), foicmwersao do critico ao ateismo, apés
familiarizar-se com as ideias dos hegelianos daeerd@. Dostoiévski em nenhum momento
deixou de acreditar em seu socialismo social quatesmia uma versdao moderna das
mensagens de amor fraterno de Cristo.

Provavelmente, neste momento conturbado, o jovemt@scomecou a oscilar em
seus pontos de vista religiosos e talvez tenhddichvidido entre duas forcas extremas, o seu
apego emocional a fé ortodoxa e a imagem de Gzisto outro lado, a influéncia das novas
doutrinas filoséficas que geraram nele uma angastiaideravel, por ser ainda um jovem em
formacdo. E nédo resta duvida de que os ataquegiradaile de Cristo de alguma forma o
deixaram confuso. Porém, em nenhum momento el®waei& crer, pois o seu amor a Cristo
vinha do coracédo e nada que fosse dito a respei@@ridto o faria mudar de opinido. Tempos
depois, ao receber a sentenca de morte por funtamdisse ao seu companheiro Spechniev,
guando estavam diante do pelotdo de fuzilamentstatEmos com Cristo.” A frase dita por
Dostoiévski, lembra as palavras de Cristo na cana pm ladrdo que estava ao seu lado: “Em

verdade te digo: hoje estaras comigo no paraiBdBL(A, Lucas, 23:43). A sua persisténcia
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na ideia por Cristo, 0 homem Deus, nunca haviaidmrcomo assinalou Frank (1999).

A vida do escritor teve uma reviravolta com a stiagp em 1848, aos 26 anos de
idade, acusado por conspirar contra o czar. Eatmltito ndo pretende abordar de forma
exaustiva todo o processo que vai do julgamentonéronto do autor com a morte e 0s anos
de trabalho forgados na Sibéria. Todo esse progasin feito de forma primorosa por um
dos maiores bidgrafos da atualidade do autor rudsseph Frank. Entdo, tudo ndo passaria de
mera repeticdo dos fatos com palavras diferentesaseexperiéncias vividas pelo autor serao
abordadas, quando necessarias, para corroboragdess idefendidas neste trabalho. Os
argumentos de Frank (1999) a respeito das exp@a®&no/idas pelo autor e como elas se
refletiram na vida de Dostoiévski, posteriormentsfirmam as ideais defendidas no trabalho

sobre a religiosidade do escritor:

[...] Essas experiéncias, sem davida, ajudaram afoenar Dostoiévski, mas, por
sua hatureza, nao representavam um profundo @niitm suas conviccbes
anteriores. Ao contréario, seu efeito foi o de agants aspectos mais puramente
morais e religiosos de sua visdo de mundo anteamnmesmo tempo em que a
desvinculam de qualquer doutrina da acéo politimias (FRANK, 1999, p.135).

Apesar de ter sido um cristdo ortodoxo declaradotas vezes a sua fé foi vista com
certa suspeita — a sua relagcdo com a ortodoxiaalfitinca foi clara, como a de seus
contemporaneos Tolstéi e Turguéniev, como afirmdtig®da; Thompson (2001). Essa
afirmacgéo sobre a relacdo de Dostoiévski com duitso ortodoxa russa tem suscitado o
interesse dos pesquisadores.

Bercken (2011), em seu ultimo traball@hristian Fiction And Religious Realism in
The Novels of Dostoevslkdefende a ideia de que Dostoiévski ndo sO perceadistante da
ortodoxia tradicional como também expressa em ehesss um cristianismo biblico e ético,
que ndo tem vinculo com nenhuma instituic&o red@io

As colocac0Oes feitas por Bercken sdo bem pertinemteesponderiam a questdo do
monge Ambradsis de ndo se reconhecer na figuraadietzt Zossima apos a leitura da o=
irmaos Karamazoyorque, apesar de a personagem ter sido inspi@daonge Ambrdsis e
pertencer a uma instituicdo monastica ortodoxauocsistianismo difere da ortodoxia oficial
da igreja russa. E esse tem sido um ponto crititce eos estudiosos do autor, por nao
reconhecer elementos na ortodoxia em suas obrgsgj®ostoiévski se declarava um cristao

ortodoxo.
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O cristianismo de Dostoiévski é essencialmente gélao e baseado na ética do
Sermao da Montanha, que se encontra no Evangetho&e Sao Mateus, precisamente nos
capitulos de 5 a 7 do Novo Testamento, como descBmrcken (2011). O Serméo da
Montanha é toda a sintese das mensagens deixad&ipim para serem seguidas pelos
homens e, por esse motivo, € considerado o teximimportante do Novo Testamento. Essa
ideia defendida por Bercken é plausivel, e concqi@énamente com suas ideias, mas ele
deixa de mencionar os Evangelhos de Sao Joao guiee s Evangelhos, esta entre os mais
importantes para o autor russo.

A relagdo de Dostoiévski com os textos sagrados desde a infancia, mas essa
ligacdo se tornou mais forte quando aguardavagafuénto na Fortaleza Pedro Paulo em Séo
Petersburgo em 1849. Ele pediu ao seu irmao alguos e, particularmente, um exemplar
da Biblia. Este exemplar foi posteriormente perdish@s quando chegou aos campos de
trabalho for¢cados, na Sibéria, Dostoiévski gantmprésente outro exemplar dos Evangelhos
das esposas dos conspiradores presos conhecidosdemabristas. A partir de entdo, até o
fim de sua vida, Dostoiévski nunca se separou adige sagrado.

Um fato que merece ser citado se refere ao modoogeseritor lia os evangelhos.
Kirillova (2001) relata que Dostoiévski, em vezlé@do de forma sequenciada, simplesmente
lia seletivamente e marcava os versiculos em qui han significado especial para ele.
Tinha o habito de abrir de forma aleatéria os es@grados e de ver nas passagens que caiam
diante de seus olhos uma orientagdo providencldiirio escrito pela segunda esposa do
autor, hd uma passagem que confirma o relato ddiesa de Dostoiévski, Irina Kirillova.

Fiodor Mikhailovitch ndo se separou deste livro mpsatro anos de trabalhos
forcados. Posteriormente, ele sempre ficava a éstacima da mesa e, quando
pensava em algo ou tinha alguma davida, abria odg@lho para lhe dar sorte e relia
0 que estava escrito na primeira pagina (a esqueoddeitor). Agora Fiodor
Mikhailovitch queria tirar algumas dividas no Evelng. Ele mesmo abriu o livro
sagrado e pediu para ler. Abri o Evangelho a pdetiMateus. Capitulo 3, versiculo
2 (na Biblia atual versiculo 13): “Jo&o o seguralisse: eu devo ser batizado por ti
e tu vens a mimMas Jesus respondeu: deixe por aggrais convém cumpramos a
justica completa. Entdo jodo cedeu a ele: ndo oreggois é assim que temos que
cumprir a grande verdade”. (DOSTOIEVSKAIA, 199685, grifo nosso).

A passagem acima se refere ao dia em que o eserdmeu. Quando terminou de
ouvir a leitura do Evangelho, ele disse a sua nnuik®na Grigorievna: “— Estas ouvindo —
'deixe’ — quer dizer que vou morrer [...]” (DOSTOUEKAIA, 1996, p.305).



49

Na Biblia que pertenceu ao escritor ha inUmerasagées, de acordo com Kirillova
(2001). O sermdo da Montanha e o Evangelho de 8@0 dstdo entre os preferidos do
escritor. Quanto ao numero de marcacfes, ha exateyreegundo a pesquisadora, 58 nos
Evangelhos de Séao Joédo, doze marcagles nos Evasigiell5ao Mateus, nos Evangelhos de
Sédo Lucas sdo sete e nos Evangelhos de Sdo Marenasaduas. JA em Apocalipse ha
dezesseis marcacdes. No entanto, apesar da impartios evangelhos para Dostoiévski, 0
centro de seu cristianismo esta primeiro na figdea Cristo e depois na pratica dos
evangelhos.

Por essas peculiaridades do cristianismo de Deskijéo autor foi inicialmente muito
criticado, e seus escritos rotulados como um fangmo rosa” por Konstantin Leontiev em
1880, ao escrever um artigo critico abordando aovigligiosa do autor retratada em suas
obras. Entretanto, Bercken (2011) ressalta quetést® dado ao cristianismo do autor ndo
deve ser acolhido; pelo contréario, o cristianisreoDbstoiévski ndo tem nada de “rosa”. Ao
por em pratica os ensinamentos deixados por Cristomo “amar 0 proximo” e
principalmente “ndo julgar os outros”, o exercidio cristianismo dostoievskiano torna-se
uma tarefa humana quase impossivel de se redifzwstoiévski estava ciente desse fato, e 0
maior exemplo da impossibilidade de realizar eggeseitos evangélicos esta na ofra
idiota, em que as personagens vivem em uma sociedade @ideor® gananciosa € nao
conseguem enxergar o ideal cristdo na figura dacipe Michkin, no qual veem apenas um
“idiota”.

Se o centro do cristianismo de Dostoiévski estaGato, como afirmam muitos
estudiosos que se debrugcam na tematica religiosautty, e sendo Cristo um modelo do
“homem ideal” e um exemplo a ser seguido pela hislade na concepcédo dostoievskiana,
logo 0s ensinamentos deixados por Cristo sao iddketna obra de Dostoiévski,
principalmente nos cinco grandes romances da rdatlgi Se o0 autor expressa em seus
romances um cristianismo biblico e ético como dddeBercken, pode-se inferir que as
personagens que representam o ideal cristdo ncersoivartistico de Dostoiévski séo
praticantes “inconscientes” do kenoticismo russargBe os primeiros monges na RuUssia a
praticarem o kenoticismo simplesmente buscavam itagéo de Cristo em sua pobreza,
humilhac&o, sacrificio e principalmente o amor Bixjpno seguindo 0s preceitos evangélicos
do Novo Testamento como: “amaras o teu proximodo“julgueis, e “ndo ajuntais para vos

tesouros na terra”, esses elementos pertencem tgparde kénosisem que 0 monge imita
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Cristo, ou seja, seguem literalmente os preceitangglicos deixados por Cristo. No entanto,
0 que precisa ficar claro é que ao fazé-lo, elessazia de si mesmo, de suas posses e de seus
desejos para viver ou tentar uma vida mais proxim@risto. Esse ato € chamadokéeosis
moraf® (ascética e mistica), néo feita por Cristo, masspmonges que buscam imita-lo. Esse
ato da imitacdo est4 muito claro na construcdouds gersonagens dostoievskianas — starietz
Zossima, d®s Irmaos Karaméazoe do peregrino Makar Dolgoruki, @& AdolescenteEssas
duas personagens largaram suas vidas “consciern&npana viverem como Cristo.

A palavra “inconsciente”, utilizada para designamarsonagens cristicas na obra de
Dostoiévski, no presente trabalho é usada no sedaduma pratica da imitacdo de Cristo de
uma forma “espontéanea” e “natural’ por parte degs&asonagens que representam um
“homem positivamente belo” e também para diferences outras personagens
dostoievskianas que possuem tracos da figura d#oGem suas construcdes, jA que essas
personagens optaram por viver como Cristo de fdicoasciente”ao realizarem &enosis
moral. Quanto a nomenclaturparadiferenciar esses dois tipos de personagens adstic
talvez ndo seja a mais apropriada, pois da aa leita sensacdo de que essas personagens
nao tivessem nenhum conhecimento dos Evangelhistoendo é verdade, pois as trés
personagens analisadas, em algum momento nos remdeconstram explicitamente ter
conhecimento dos ensinamentos deixados por CriStmtudo, mesmo havendo essa
imprecisao relacionada a palavra “inconscientef,sefra mantida nas analises, simplesmente
por nao ter sido encontrada uma palavra que pudabsétui-la de forma precisa.

Os pilares do mundo religioso de Dostoiévski est@® Evangelhos, mas ndo se deve
esquecer que o cristianismo do escritor tambémupas® aspecto filosofico religioso
influenciado por Hegel, Schleiermacher, Feuerb&tiher, Strauss entre outros que moldaram
0 pensamento religioso do escritor principalmentesaa juventude. O humanismo social e 0
cristianismo utdpico critico francés tiveram um glamuito importante para a apreensao de
Cristo por Dostoiévski. Eles dao forma e direcdosaa idealismo que é alimentado em
fundamentos cristdos. Kirillova (2011) destaca gsecorrentes filosoficas alemas ndo sao
contrarias a sua percepcao de seu sentido religioa® contribui para a sua implementacéo
de certa forma ideoldgica e filosoéfica e particuter entanto, em grande medida, voltada para
0s ensinamentos da revelacao dos Evangelhos.

Infelizmente, Dostoiévski praticamente ndo deixemhum material consistente que

30 Contribuicdes sobre religido, especificamenteesolistologia kendtica, do teélogo Prof. Dr. Paeésnando
Dall4-Dea da UFCcar.
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permitisse aos estudiosos compreender a sua fé&toexmna carta destinada a Natélia
Fonvizina e um texto encontrado em um caderno deeades. Tudo que sabemos da fé do
autor sao relatos de amigos, parentes, algumaac@m®st e a sua obra. Quando pensamos em
seu cristianismo devemos entender que ele é umalands ideias, influéncias e de
experiéncias pessoais. E mais uma vez, as colxdedas por Bercken (2011) corroboram
com as ideias apresentadas neste trabalHe: i creator and commentator of his own
religious universg [...]" (BERCKEN, 2011, p.11).

Na citagdo abaixo, encontra-se o fragmento da farnada de Dostoiévski a senhora
Natalia Fonvizina, escrita em 20 de fevereiro d84]1&p0s a sua libertagdo do presidio. Esta
carta, segundo Bercken (2011), tem gerado entestosliosos do autor a grande questdo: é
possivel entender a fé de Dostoiévski com base wam sartas, experiéncias pessoais e

principalmente por meio da sua obra?

Quero dizer que nesses momentos, “qual erva sdea&mos ter sede de fé, e que
ao final a encontramos, tdo somente porque vemads of@ramente a verdade
guando estamos infelizes. Confesso que sou umagcarimesmo com minha idade,
uma crianga da descrenca e do ceticismo e, pravemé (no fundo, sei disso),
serei assim até o fim da minha vida. Quando tuso ism me atormentado (e até
hoje perturba) — essa nostalgia da fé, que é amalar por conta das provas que
tenho contra ela; ainda assim, Deus me d& por vemesentos de perfeita paz.
Nesses momentos, tenho construido meu credo, ndugieaé claro e sagrado para
mim. Esse credo é extremamente simples: creio goehd nada mais adoravel,
profundo, compassivo, racional, viril e perfeiteequ Salvador; digo a mim mesmo,
com amor enciumado, que ndo s6 ndo ha ninguém E&beonas que nao poderia
haver ninguémDiria até mais: se alguém pudesse me provar @@eisto esta fora
da verdade, e se a verdade realmente excluissastoCeu preferiria estar com o
Cristo e ndo com a verdad@DOSTOIEVSKI, 2009, p.78, grifo nosst).

Dezoito anos depois, Dostoiévski repetiu 0 mesnmsg@ento na obr@s Demonios
escrita em 1872. O pensamento aparece durante iscussBo entre Chatov e Stavréguin
com algumas alteracbes, mas o sentido permaneaes Ido foi vocé mesmo que me disse
gue, se lhe provassem matematicamente que a veedtala fora de Cristo, vocé aceitaria
melhor ficar com Cristo do que com a verdade? (DOIEVSKI, 2004, p.249).

A resposta a esta questdo talvez nunca venha; sraéita as especulagcées em torno

31 A citacdo pertence ao livro Christian Fiction d@eligious Realism in the Novels of Dostoevsky ¢hiz
Cristd e Realismo Religioso nos Romances de Dast)e“Ele é criador e critico de seu proprio umse
religioso.” Tradug&o nossa.

32 Segundo o tradutor, o termo que aparece entes agpcitacdo, remete a uma expressao do Livreadasl
(Antigo Testamento), capitulo 42, versiculo 15. (\bevastar montanhas e colinas, secar toda a gégeta
transformar os cursos de agua em terras aridagee secar os tanques.
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dela, mas como o proprio Dostoiévski disse: “o homgeum mistério” e a fé de Dostoiévski
enquanto homem também é um mistério. As obras tr aalvez sejam o melhor para

entendé-lo.
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2.2 CRISTO: UM IDEAL DE BELEZA E PERFEICAO NA VISA@OSTOIEVSKIANA

« Jlocmoescuil coenan Oyx npeomemom 3CMemudeckoco CO3epyHusl, Cymen yeuoems 0yX, Kak 00 He2o ymenu
8UOENb MONLKO MENO U OYULY YeT06eKa»™.

M.M. baxmun. «K nepepabomxe knueu o JJocmoesckom».

Em 24 de dezembro de 1877, Dostoiévski anotou alglenos de trabalho em seu
caderno de notas, dentre eles estava escrevervunsdibre Jesus Cristo. Infelizmente muitos
dos seus planos ndo se concretizaram, mas talviexrda inconsciente, 0 autor russo tenha
escrito ndo um livro, mas um poema a Cristo. O podmlvan Karamazov, que se encontra
no seu ultimo romance, traz a Lenda do Grande s$ipri um poema que reflete a concepcao
da figura cristica na qual Dostoiévski acreditavan Cristo de amor e principalmente de
liberdade. Nesse poema, o Messias € apresentadm wnia pessoa simples e amorosa, que
concede liberdade ao ser humano. Quando Ivan termiteitura do seu poema, Alidcha
apenas diz: “— Mas... isso € um absurdo! — brandorgando. — Teu poema é um elogio a
Jesus e ndo uma injaria... [...]” (DOSTOIEVSKI, 20p8362)

As inumeras declaracdes apaixonadas de Dostoiéubke Cristo e a beleza de sua
imagem revelam incontestavelmente o amor e a devdgaescritor e, apesar de todos os
momentos de duvidas e descrengas ao longo de stiartada vida, a imagem do Salvador
para Dostoiévski permaneceu inalterada. A vidariésali e pessoal do escritor ndo afetou em
nenhum momento a integridade e a profundidade dereweréncia para com o Cristo,
segundo (KIRILLOVA, 2011). Para Dostoiévski, a irragde Cristo trazia um carater que
estd na natureza abstrata da imagem ideoldgicaidkefpor ele e a sua espiritualidade
conhecia Cristo como Senhor e Salvador.

Antes de 1849, Dostoiévski raramente falou sobist@Cem sua obra, somente depois
gue comeca aparecer em suas cartas, cadernostded@msoe principalmente no sbiario
de um Escritar Dostoiévski exalta Cristo como a encarnagédo @alida humanidade e o
glorifica como Deus. E por causa dessa devocamdicional, o escritor russo nédo parecia
notar a contradicdo de dois conceitos que se faneav sua mente a partir da imagem de
Cristo — o ideal e o divino (KIRILLOVA, 2011).

A igreja chama Cristo como homem perfeito, mas odweconiza como ideal da

33 Dostoiévski fez o espirito como tema da conteqdula@stética, foi capaz de ver o espirito como seef
capaz de ver o corpo e a alma”. M. M. Bakhtin (Blalgéo do livro sobre Dostoiévski). (Tradugéo npssa
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humanidade. Para Dostoiévski, Ele era, antes dg tmdnensageiro do amor infinito e o
homem deveria seguir o exemplo do Salvador, posgpueente no Cristo que esse amor se
realizava.

Dostoiévski, enquanto pessoa, buscou seguir o dretiapSalvador e o caminho da
salvacdo, pois ele sabia que néo era perfeito. iBlgodde Anna Dostoievskaia, segunda

esposa do autor, ha um relato das atitudes cdstéscritor:

Quando Fiodor Mikhailovitch fazia, como de costursaa caminhada antes do
almoco, foi alcancado [...] por um bébado que deugoipe em sua nuca com tal
forca que meu marido caiu na calcada e feriu sstor¢...] Na delegacia, Fiodor
Mikhailovitch pediu para o oficial liberar o agresspois ele ja ogerdoara”. [...]
Fiodor Mikhailovitch declarou em juizo que perdoavagressor e pediu para ndo
castiga-lo. O juiz de paz atendeu ao pedido e dsentencga [...] a uma multa de
dezesseis rublos ou a priséo por quatro dias. Maidmaguardou seu agressor na
saida e lhe deu os dezesseis rublos para o pagamanimulta estabelecida.
(DOSTOIEVSKAIA,1999, p.268-269, grifo nosso).

Na citacdo acima, Dostoiévski ndo agiria como Grabd perdoar e ajudar o0 seu
ofensor? N&o estaria ele colocando em pratica @s canviccdes religiosas e obedecendo a
um ensinamento que prega a importancia de perdoatida no Evangelho Segundo Séao
Mateus? “Senhor, quantas vezes devo perdoar a nméio,i quando ele pecar contra mim?

Até sete vezes? Respondeu Jesus: “Nao te digeté/azes, mas até setenta vezes sete.
(BIBLIA, Mateus, 18: 21-22)**

Ha um texto escrito pelo autor na noite em queveeka sua primeira esposa, Maria
Dmitrievna, em que expde o que ele realmente parsawe Deus, a imortalidade da alma e
da importancia de Cristo na existéncia humana, rebgyFRANK, 2003). Dostoiévski
escreveu em seu caderno de noMauiia rexcum na cmone (Maria esta deitada sobre a mesa)

em seguida ele anotou algumas reflexdes:

Amar o proximocomo a si mesmeegundo o mandamento de Deus, € impossivel. A
lei da individualidade na terra nés ataE@obstaculiza. Somente Cristo pdde, mas
Cristo era um ideal eterno ao que o homem aspeve aspirar por lei da natureza.
No entanto, depois da aparicdo de Cristo conmeal do homem de carne e gsso
ficou evidente que a Ultima etapa do desenvolvimenperior da personalidatiem
que chegar até o momento (no final do desenvolvipe® ponto exato de alcancar
0 objetivo) em que o0 homem encontre, compreen@ac®isvenca com toda a forca
de sua personalidade, do desenvolvimento compketeedey, e eliminar essé&u,
doa-lo inteiro a todos e a cada um sinceramentene abnegacdo. E a maior
felicidade do mundo. Desta forma a lei do eu s¢ajwom a lei do humanismo e
nessa unido diau comtodos(pelo jeito, dois extremos) alcangcam ao mesmo ¢emp

34 Na Biblia Sagrada o termo setenta vezes seteadg @ sempre.
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cada um do seu jeito, o desenvolvimento individ(ial] Cristo reencarnou na
humanidade, e 0 homem faz todo o possivel parsassformar nceu de Cristo
como ideal. Ao alcancar essa aspiracdo, o homemeragtlaramente que na terra
todos os que alcangaram esse objeto entraram naos@o da natureza definitiva,
ou seja, em Cristo. (A natureza sintética de Créstmaravilhosa. E a natureza de
Deus, portanto Cristo € o reflexo de Deus na te@DSTOIEVSKI, 2010, p.1547-
1549, tradug&o nossa)

O texto merecia ser citado na integra pela imporadas palavras do autor para
compreender a sua religiosidade, mas por ser maxtenso foi selecionado apenas o
fragmento que fala sobre o Cristo, no qual Dostkieacreditava. No excerto acima, o autor

nao apenas demonstra como o homem deve ser pargaio ideal cristdo, como deixa

transparecer a sua entrega existencial a Cristgaurperfeito que traz a mensagem moral do

amor e do autossacrificio ao mundo. Frank (200B8)rga que o unico propadsito de Cristo ter

encarnado, na forma como o autor expressa no exeéede servir de enunciador dessa moral

cristd, e ndo de redimir os pecados da humanidame € tradicionalmente preconizado nos
Evangelhos, por exemplo, na Primeira Epistola de &0 em que o apdstolo diz: “e o
sangue de Jesus Cristo, seu Filho, nos purifitadtepecado.” (BIBLIA, Jo&o, 1: 29).

Se Dostoiévski ndo via Cristo como um “cordeiroDiris”, que segundo o apéstolo

Joao tiraria o pecado do mundo ao se sacrificar ip@énanidade, qual o legado do Salvador

na visdo do autor? Apenas de servir de exemplo gpdramanidade? Quando esse diz que

Cristo € um ideal de beleza e perfeicdo, qual dadsiro significado dessa frase? Para tentar

entender, deve-se primeiramente compreender a #armase dostoievskiana — A beleza
salvard o mundoKpacoma cnacém mup) —, que infelizmente € utilizada de forma banal&za
e fora do contexto em que foi formulada. Ela apamela primeira vez sendo pronunciada

pelo principe Michkin, na obr@ Idiota, e depois ela ressurge nos romanfoesDemonis e

35 O fragmento foi extraido da obra jornalisticaDdsstoiévski - Diario de um escritor. Amar al préjiromo a
si mismo segiin el mandamiento de Dios, es imposible. aléeindividualidad en la tierra nos ata. &l
obstaculiza. S6lo Cristo pudo, pero Cristo eradaali eterno al que aspira y tiene que aspirar mbhe por
la ley de la naturaleza. Sin embargo, después dpddcion de Cristo como &leal del hombreen carne y
huesg se hizo patente que la Ultima etapa del desarsalperior de la personalidad tiene que llegarahelst
momento (al final del desarrollo, en el punto misdealcanzar el objetivo) en que el hombre encagntr
comprenda y se convenza com toda la fuerza de monadidad, del desarrollo completo de yy es
eliminar eseYo, entregarlo entero a todos y a cada uno sin rasgeicom abnegacion. Es la felicidad mas
grande del mundo. De esta manera la ley del yarga pom la ley del humanismo y em la uniénYigy el
todos(al parecer, dos extremos) alcanzan al mismo tiemm@da uno a su manera, el desarrollo individual.
[...] Cristo de encarn6 en la humanidad, y el honfitaee todo lo posible para transformarsg/ede Cristo
como ideal. Al alcanzar esta aspiracion, el horvera claramente que en la tierra todos los quenadzan
este objetivo entraron en la composicion de lareatudefinitiva, o sea, en Cristo. (La naturaleatétca de
Cristo es maravilhosa. Es la naturaleza de Diospners Cristo es el reflejo de Dios en la tierra).
(DOSTOIEVSKI, 2010, p. 1547-1549).
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emOs Irméos Karamézov

Bercken (2011) sugere que para se ter uma imagesctaea e mais coerente da ideia
de beleza na concepcédo de Dostoiévski, deve-se péirta os seus artigos jornalisticos e,
principalmente, para os cadernos de notas do &ufase enigmética aparece no caderno de
notas para Idiota, porém com uma ligeira modificacdo em relacdo @® $g encontra no
projeto final do romance: O mundo sera salvo peleZa — ha dois tipos de belezdup
cnacemces Kkpacomou - 0sa odpazuuxa kpacomet). OS dois tipos de beleza mencionados por
Dostoiévski € o ético e 0 estético, ou seja, taladeleza fisica quanto a beleza interior.
Segundo Bercken (2011), no romaizédiota aparecem varios tipos de beleza: o feminino, o
ético, o estético e o religioso, porém ndo serawrdatnlos esses outros tipos de beleza
mencionados pelo estudioso.

Para Dostoiévski, a beleza esta ligada a um id&al, €omo € mencionado em seus
documentos pessoais de acordo com o tedrico Berg@@tl). No romance nao aparece
diretamente essa relacdo entre beleza e éticapmpeacipe Michkin, é a personificacdo da
beleza moral.

Em uma carta a sua sobrinha, Sofia, DostoiévsKiaxpeu plano para o romance: ele
guer retratar alguém com um ideal ético da belémay homem positivamente belo”

(nonootcumenvro npexpachwiil uenosex):

A ideia do livro é antiga, mas sempre gostei mdéta; [...] A proposta basica é a
representacdo de um homem verdadeiramente pedeitobre. E isso € o mais
dificil de encontrar que qualquer outra coisa nestendo, particularmente em
nossos dias. Todos os escritores, ndo somente ssosyomas também os
estrangeiros, que tentaram representar a Belezaluddsforam desiguais em seus
resultados, pois é algo infinitamente dificil dpresentar. A beleza é o ideal; [...]
Ha no mundo apenas uma figura de absoluta beledatoCAquela figura
infinitamente adoravel €, de fato, uma maravilHaita (todo o Evangelho de Séo
Jodo esté repleto desse pensamento; Jodo vé alh@dey Encarnacéo, a aparigdo
visivel do Belo). (DOSTOIEVSKI, 2009, p.138).

Para Dostoiévski, o belo € um ideal e ndo € apemabomem que responde a ela:
"Nao é apenas um homem positivamente belo, o dpaeto deste homem imensuravel e
eternamente belo, é claro, € um eterno milagretei@o que o autor usa para a palavra
"belo" em suas anotagdes, de acordo com Berckell \20npexpacuwviii®® que é da mesma

raiz dexpacuswiii’’, mas que tem um significado mais amplo como belonagnifico, tanto

36 A palavrampekpacusiii significa @uens kpacusbiii) belo, lindo, formoso, excelente. (Dicionario Russ
Portugués p.475).
37 A palavrakpacussiii significa bonito, belo, lindo. (Dicionario RussorRigués p.245).
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em um sentido ético quanto estético. Nesse senpidde-se inferir que Dostoiévski, ao
utilizar a palavra “belo”, busca o sentido ético e@nstrucdo de suas personagens que
representam o ideal cristéo.

Todorov (2011), em seu liviA Beleza Salvara o Munddedica algumas paginas a
famosa frase de Dostoiévski que da titulo ao sebaliho. Ele ressalta que as palavras
“beleza” e “Cristo” eram usadas pelo autor commtes intercambiaveis, Dostoiévski referia-
se a Cristo como “a suprema beleza divina”. Em X8@8critor russo escreve em $&ario

de um Escritor:

[...] mas de qualquer modo restava a clara imagemHdmem-Deus, sua

inacessivel moral, sua admiravel e extraordindedéeza. Embora, ainda que
Biélinski, com seu entusiasmo constante e inexfiredunao ficou estagnado diante
desse obstaculo insuperavel, como o fez Renanngueeu livro Vida de Jesus,
cheio de incredulidade apesar de tudo, declaraQrigto representa o ideal de
beleza humana, um tipo intangivel e que ndo poderarepetir no futuro.

(DOSTOIEVSKI, 2010, p.331, tradugéo nos&a)

Dostoiévski durante toda a sua vida nutriu um apespecial e Unico a Cristo. Para
ele, Deus se revela através do seu filho e esie éilo Deus perfeito e o0 homem perfeito, o

Deus-Homem na perfeicdo do qual se unem o divimb@mnano. (BERDIAEFF, 1921).

38 [...] pero de todos modo quedaba la clara imageRombre-Dios, su inaccesibilidad moral, su adnigap
milagrosa belleza. Aunque Belinski, com su entums@gonstante e inextinguible, no se detuvo ante ess
insuperable obstaculo, como lo hizo Renan, entso Nida de Jesus, lleno de incredualidad pesala, to
manifesta que Cristo representa el ideal de l&keelhimana, un tipo inasequible y que no podréirepeen
el futuro. (DOSTOIEVSKI, 2010, p.331).
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CAPITULO 1l

PERSONAGENS CRISTICAS

“Sera que € possivel expor e interpretar Dostoiégskn, continuamente, intervir no discurso? Falatedsem
falar com ele? E esse o tipo de felicidade quesgige. Dele néo se pode falar sem, de algum medmrsar
uma de suas personagens, que, continuamente ealasliversas maneiras, agitam os problemas quessds,
sem participar ativamente daquela polifonia de hose ideias nas quais consiste a sua obra”.

Luigi Pareyson, 2012.

Antes de iniciar as analises dos trés romancesgu@dem ccorpusdeste trabalho,
fazem-se necessarias algumas observacbes impertaN@ introducdo foi descrito
inicialmente que o grande desafio da realizacddedwabalho era de ndo ter um viés
religioso, mesmo tendo em sua estrutura o dialoge diteratura e religido. O objetivo era
articular essas duas areas dando um carateraartist sentindo de transformacéao da relacao
entre elas. O discurso religioso seria trabalhadfiodna que ndo abafasse o discurso literario
e, consequentemente, ndo cairia em um reduciorasntentar encaixar a obra de Dostoiévski
como puramente religiosa ou inseri-la dentro de liniea de pensamento também religiosa,
como fizeram muitos estudiosos que se debrucaranguestdo religiosa do autor. O
pensamento religioso de Dostoiévski ndo permiteenguadramento em uma unica crenca
religiosa.

A investigacao sera feita com base na analisedkgts trés romances selecionados,
defendendo a ideia de que Dostoiévski buscou msidr na tradicdo kenodtica russa ao
construir personagens que remetem a imagem de (fiste kenoticismo russo manifesta-se
na obra do autor quando ele cria personagens geenvintensamente e plenamente um
evangelho biblico e ético, baseado nos ensinameigo€risto, assim como agiam o0s
primeiros monges kenoticos russos, que viviam dedaccom os preceitos biblicos do Novo
Testamento, porém o que diferenciara as personagsihsievskianas que trazem a figura de
Cristo de outras personagens que também encarndealocristdo na obra do autor esta na
pratica “inconsciente” do ideal kendtico russo ceencompaixdo, autossacrificio voluntario,
auto-humilhac&o, humildade e pobreza.

O texto biblico serd usado ndo de forma categ@ickbgmatica, mas apenas para
exemplificar como as personagens dostoievskianasmide forma plena os evangelhos e
também com o intuito de legitimar as ideias deféaslineste trabalho.
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Como foi mencionado em capitulos anteriores, Désgstii €, sem duvida, um homem
religioso, mas de uma religiosidade singular. Aarap seu mundo religioso, também criou o
seu universo artistico, e 0 seu cristianismo teeatundamental nesse universo. O
cristianismo dostoievskiano nao se revela de foabsirata, mas como uma fé representada
na existéncia humana, na vida de pessoas ficti€ias,realismo religioso” defendido por
Bercken (2011) na obra de Dostoiévski. E a padssd fé representada de pessoas ficticias
gue serdo analisadas suas personagens cristicasnggens que vivem intensamente o
universo religioso e artistico de Dostoiévski.

Essa possibilidade de uma fé representada na @daessoas ficticias s6 se torna
possivel em uma abordagem literaria que “autoripmogetar no personagem, liberado dos
limites impostos pela fé, todos os sonhos, todasbasssdes, todos os valores e todas as
experiéncias”. (DEBEZIES,19%pud CAMORLINGA, 2008, p.152f? E Dostoiévski estava
ciente desta liberdade que o discurso literarianierao escritor; a liberdade de criar e de
representar, sem se preocupar com a verdade, dmargmmdo discurso religioso que €

dogmatico.

A literatura é a Unica possibilidade que o mundo ¢ olhar para si. Na forma da
literatura o ser humano e a sociedade humana eeatam um olhar com o qual
eles mesmos se observam e respondem a perguntap@tada existéncia da vida
humana no mundo, e isto de forma monumental, epletsentido e de atribuicio
de significados. (ASSMANN, 2008udMAGALHAES, 2008, p.20}?°

Dostoiévski buscou na arte literaria a represeotaig um “homem perfeitamente
bom” que para ele estava personificado na figur@rasto, o “Deus homem”. A literatura era
a unica forma de dar voz a sua alma conflitantesens momentos de fé, davida e descrenca.
Jones (2005) observou que nos trabalhos de Doskbiéad uma derivacdo das tradicdes
misticas do Cristianismo e h4 também uma busca&septativa dentro da tradicdo popular
russa do ingénuo sagrado. O tedrico ressalta quee@®nagens santificadas na obra de
Dostoiévski eram admiradas como incorporac¢desoinais da vida crista e da espiritualidade
russa. Ele aponta que tais representacdes samdisicam Dostoiévski encontram-se na
personagem Sonia Marmeladova, ©éme e Castigono principe Michkin, en© idiota, e

nas personagens Aliocha Karamazov e no starietsirdas do romanceOs irmaos

39 DEBEZIES, André. Jesus Crsito na LiteraturaBlmunel, Pirre (Org.). Dicionarios de mitos lite@siTrad.
Carlos Sussekind, Rio de Janeiro: Editora UnB € &dgmpio, 1997.
40 ASSAMANN, Jan. Die Mosaische Unterscheidung. QiterPreis des Monotheismus.Minchen, 2003.
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Karamazov.

As figuras cristicas na obra de Dostoiévski ténpedado o interesse de estudiosos.
Muitas vezes esse tema € abordado de forma geaelaliapontando elementos que remetem
a temas religiosos na obra do autor. Entretantynal autores tém buscado apresentar de
forma mais precisa a representacéo cristica enol@gski, como € o caso do filésofo italiano
Luigi Pareyson, que deixou apenas um esboco deralmalho inacabado o qual apresenta
algumas personagens que ele acredita ser uma {ieesgo da figura de Cristo na obra de
Dostoiévski. A autora russa lIrina Kirillo¥tatambém abordou a mesma temética em seu
trabalho: O6pas Xpucma 6 meopuecmse [Jocmoesckozo Pazmviunenus, sSem traducdo até o
momento para a lingua inglesa e para o portugués,qgue em uma traducéo livre do titulo
seria:A imagem de Cristo na obra de Dostoiévski: ReflexBeus textos serdo usados ao
longo do desenvolvimento e andlise do trabalho.

Luigi Pareyson deixou inacabados alguns apontaraesttore a obra de Dostoiévski,
gue foram publicados postumamente por dois dediscipulos no ano de 1993 com o titulo
— Dostoevskij: filosofia, romanzo ed esperienza retig O interessante nesses apontamentos
sao as divisdes das “figuras cristicas em Dostki€pslo fil6sofo. Cabe ressaltar que a Unica
personagem dostoievskiana construida a partirglagide Cristo € o principe Michkin da
obra O Idiota, comprovadas por meio de cartas do autor, aofedrreobre a criacdo do
romance, e do caderno de notas de Dostoiévskiudblg uma edicdo de 1967 em inglés
intitulada: Dostoevsky: The Notebooks for the Idditada por Edward Wasiolek. As demais
personagens sado apenas especulacdes por parstuthesms da obra dostoievskiana.

Pareyson destaca o principe Michkin, da dbraliota; Aliocha e Dmitri, ambos da
obraOs irméos Karamazog Stravroguin, d®s Demobnioscomo figuras cristicas dentro da
obra de Dostoiévski. Ele acrescenta nesta listairfftiozinho”, mas por se tratar de
“apontamentos inacabados”, ndo ha um entendimeatisp dessas reflexdes esbocadas pelo
critico.

Apesar de serem pertinentes algumas observacdas fer Pareyson, discordo de
duas personagens cristicas elencados por ele —riBm8travoguin. Elas ndo podem ser
consideradas figuras cristicas, primeiro porquav®guin, mesmo se sentido culpado, prefere

o0 suicidio a aceitacao do sofrimento — para eté&igagha uma saida, apenas a morte. Ja Dmitri,

41 Irina Kirilova € membro e professora Emérita davham College, Cambrigde. E professora aposentada
Departamento de Estudos Eslavos da Universida@adwridge. Lecionou por muitos anos extensivamente
sobre Dostoiévski na Russia. Atualmente esta tnabalo em um livro sobi@ Idiotade Dostoiévski.
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assim como Raskolnikov, ambos aceitam o sofrimestexpiacdo pelos seus pecados apos
passarem por um grande sofrimento da alma, cordnecitte os estudiosos da obra como a
“conversao pelo sofrimento”. Essas personagenswiae‘conversao pelo sofrimento” que
estad muito clara nos ideais cristdos de Dostoigeskique o “sofrimento é algo necessario ao
ser humano” para que o homem possa atingir o sgndelvimento na Terra e alcancar a sua
salvacao. No entanto, elas ndo podem ser consafefaglras cristicas simplesmente pelo
fato de terem aceitado o sofrimento, sendo elenatio ou nao.

No romanceCrime e Castigpa personagem Soénia diz a Raskodlnikov: “Assumir o
sofrimento e redimir-se, € isso que é preciso” (DOEVSKI, 202, p.429). Se pensarmos a
partir da influéncia do kenoticimo russo, podemapentar trés figuras cristicas na obra de
Dostoiévski: Sonia Marmeladova, Principe MichkiAl®&cha Karamazov. Sdo personagens
gue vivem ‘“inconscientemente” a imitacdo de Cridd@ara essas personagens, o ato de
perdoar, a compaixdo, o0 autossacrificio sao inatés, advém de um sofrimento, como
acontece com outras personagens dostoievskianasjoriple essas personagens apresentem
elementos caracteristicos do kenoticismo russo.

E dentro desse contexto do kenoticismo russo qu&o sanalisadas agora essas
personagens que considero representacdes criséicdya de dostoievskiana, na tentativa de
revelar a figura de Cristo no universo artisticddestoiévski.

As obras utilizadas nas analises das personaggmesente trabalho foram as edi¢des
da Editora 34, que sé&o traducdes diretas do rusas, ao longo de todo trabalho foram
utilizadas também edicbes da Cosac Naify, as atwapletas de Dostoiévski editado pela
editora Nova Aguilar, exemplares da editora NovaxAhdria e em alguns momentos foram
consultados alguns exemplares das obras completBestoiévski em trinta tomos§l¢naoe
Cob6panne Coumnenuit B Tpuanmaru Tomax) editado pela Nalka em 1972. As andlises

obedecem a ordem cronoldgica de publicagéo.

3.1 CRIME E CASTIGO: O SACRIFICIO DE SONIA MARMELADVA

“Soénia Marmeladov: a mesma prostituta, inocentegrigada, mas cujo espirito evangélico vai 'resstas’ o
Lazaro perdido, Raskdlnikov”.
Doninique Arban, 1989.

Considerado um dos maiores e o mais fascinantenmmascrito no século XIX,
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Crime e Castigoé uma obra de carater psicolégico que relata mecgometido pelo ex-
estudante de direito, Raskolnikov, que mata dussgas — a velha usuraria Aliena Ivanovna e
a sua irma Lizavieta para provar a sua teoria em ag homens se dividem em duas
categorias: os extraordinarios e os ordinarios.dscorrer do romance vao surgindo outras
histérias que dao vida a obra como a miseravelllimrMarmelddova, o drama da mae
(Pulkhéria Raskodlnikova) e da irmd (Dunia) de Ragiav, Svidrigailov e tantas outras
personagens que compdem esse extraordinario romance

Soénia Semednovna Marmeladova representa no ronzmoe e Castigo a imagem
sem macula do amor cristdo abnegado”, como expreSsank (2003). Ela foi a primeira
personagem feminina na obra dostoievskiana quedrauepresentacdo do ideal cristdo em
sua construcdo. Apesar de ser uma prostituta narmoene de ter transgredido a lei moral
contra a vontade ao ser obrigada a vender o capm rpatar a fome de seus irmaos, ela é
apresentada ao longo do romance como um ser pweu Pecado é redimido pela pureza do
seu autossacrificio. Ao ser mandada, pela mad@aterina lvanovna, se prostituir, ela
sutiimente indaga: “Catierina Ivanovna, sera p&dgjue eu tenha de fazer isso?” [...] “Por
gue nao? — responde Catierina Ivdnovna, zombandaardar o qué? Grande tesouro!”.
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.34). Ela nfo se revolta quasda madrasta Catierina Ivanovna a
culpa de toda aquela miséria.

O autossacrificio de Sénia Marmeladova represersacdficio total e incondicional
do “Eu” em prol do “Outro”. Um sacrificio voluntérie despretensioso. Sénia ndo tinha a
obrigacao de se sacrificar por um pai bébado, pa madrasta que em alguns momentos era
cruel e por criangas que nem eram seus irmaos roguiseeos, mas ela apesar de tudo se
sacrifica por eles. Sénia é a personificacdo dardigle Cristo na obr@rime e Castigonao
s6 por suportar os tormentos que Ihe sdo impostiosdestino, mas também por resgatar os
pecados da humanidade e, nesse caso, resgataa addtedora do jovem Raskadlnikov.

Ao se prostituir para matar a fome de sua familiaseravel, Sénia em nenhum

momento lanca em rosto o seu sacrificio. Simplesenareita 0 seu destino amargo e pesado.

Por volta das seis, vi Sbnia levantar-se, por eziaho, a tunicazinha e sair, mas
voltou depois das oito. Voltou e dirigiu-se diretrte a Catierina Ivanovna e,
calada, depositou trinta rublos na mesa diante ta articulou uma s6 palavra,
tivesse pelo menos lancado um olhar, mas se limit@apanhar a nossa manta
vermelha grande [...] cobriu inteiramente a cabegaresto tremendo sem parar...
[...] Catierina Ivanovna, também sem dizer palaviggar-se a cama de Sonia e
passar a noite toda ajoelhada aos pés dela, beijaads pés, sem querer levantar-
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se, e depois as duas acabaram adormecendo junbasgadas... [...]
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.35).

Até o préprio pai que deveria protegé-la, simplegmevivia da sua desonra. Sénia
nao o repreende ou o julga pelo seu vicio. Asdgigude Sonia para com o pai lembram as
atitudes de Séo Teodésio de nao julgar os irmawosropidos pelos vicios terrenos.

— Hoje eu estive em casa de Sonietchka, fui peditetto para beber! [...] — Essa
meia garrafa mesma foi comprada com dinheiro delp{ Deu-me trinta copeques,
com as proprias méaos, os ultimos, tudo o que t[nhpNao disse nada, apenas
olhou em siléncio para mim... Ndo é na terra, elaim. que se fica triste assim
pelas pessoas, que se chora por elas, mas senrazgrsgm censurar! Trinta
copeques, € isso. E agora ela mesma esta precidatedn hein? (DOSTOIEVSKI,

2002, p. 38).

Guardini (1964) refere-se a S6nia Marmeladova cammais profunda de todas as
personagens femininas na obra de Dostoiévski. Suservacdes apontam corretamente para
o fato de que Dostoiévski da a sua personagem Siitaza expressao de carater que remete a
figura de Cristo em suas acdes. Entretanto, olgetahis importante observado por Guardini
se refere ao fato de que o autor escolheu umaitptagbara proclamar o ideal cristdo. Ela
representa, segundo Guardini (1964, p.38), “todeelegmistério do reino de Deus que se
revela aos pequenos e menos importantes e ndoaamkeg e sabios”.

Um fato importante para a analise de Sénia Marnogkestd na primeira versdo do
capitulo que contém a famosa cena em que SonadRmaskolnikov o Evangelho Segundo
S&o Jodo 11:1-46 (Ressurreicdo de Lazaro), no mer@mme e Castigoque foi recusado
pelos editores do Mensageiro Russo. Dostoiévsld tgie modificar algumas passagens em
gue Sonia era idealizada pelo seu autossacrifmidgy sacrificado o seu corpo por pessoas
famélicas. Na obr®s Anos MilagrosqsJosephFrank (2003) transcreve o trecho que foi

modificado:

[...] no conforto, na riqueza, o senhor talvez nadasse visto de infelicidade
humana. A pessoa que Deus ama, a pessoa com gqualetente conta, é aquela a
guem Ele envia muito sofrimento, de modo que vegthor e reconheca através de
si mesmo por que na infelicidade o sofrimento desspas é mais visivel do que na
felicidade. (DOSTOIEVSKhpudFRANK, 2003, p.140).

Ha um detalhe, observado durante as leituras dasigais obras da juventude de

Dostoiévski que foram abordadas neste trabalhoegtéerelacionado a imagem da crianca.
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Quase todas as personagens as quais trazem encosisasicOes o ideal cristdio como a
bondade, honestidade, o amor ao proximo, entreo®uaspectos, sao imediatamente
associadas a imagem da crianca.

Dostoiévski, ao fazer essa associacdo, apenascaefr mensagem contida no
Evangelho de S&o Mateus: “Deixai vir a mim est@ncinhas e ndo as impecgi®rque 0
Reino dos céus é para aqueles que se lhes assemig[B&BLIA, Mateus, 19: 13 — 15, grifo
Nosso).

Dostoiévski sempre comparou as suas personagertsagaen os atributos cristicos a
imagem da crianga. Suas primeiras personagensepuesentavam o ideal cristdo, como o
coronel Rostaniov, d& Aldeia de Stiepantchikovo e seus habitastéddiocha Valkovski, de
Humilhados e Ofendidpsaodescritas como verdadeiras criancas quanto acecarat

O detalhe que chama a atencédo de Raskdlnikov quan&dnia pela primeira vez, é

exatamente o aspecto infantil da jovem:

[...] Raskdlnikov a examinava atentamente. Era untimos magro, maceérrimo e
palido, bastante irregular, um tanto anguloso, com nariz e um queixo
pontiagudos. Nem se podia dizer que fosse bonitimlaa em compensacaoahos
azuis eram tao claros, e quando se avivavam a &dwedo rosto se tornava tao
bondosa e candida que exercia uma atracao involndo rosto dela, como em
toda a sua figura, havia ainda um traco caradmoistpesar dos seus dezoito anos,
ela ainda parecia quase menina, bem mais jovem wo rgalmente era, quase
completamente crianga, e aqui e ali isso chegagaaamanifestar-se em alguns de
seus gesto§DOSTOIEVSKI, 2002, p.248, grifo nosso).

Raskonikov chama a atencdo para as personagengelasa Sonia Marmeladova —
ambas sofrem, mas ndo reagem, sdo submissas esapegitam 0 que € imposto a
elas.”[...]Lisavieta! Sénia! Pobres, ddceis, deosltddceis... AmaveislPor que elas néo
choram? Por que ndo gemem? ... Elas ddo .tudédm um olhar ddcil e sereno... Sonia,
Sénia! Serena Sonia!” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.286fognosso). S40 mansas e humildes
como Cristo que aceita 0 seu destino. Sénia Maduoettoma para si a horrivel e imerecida
miséria que abate sobre a sua familia e em nenhommento se defende contra essa situacao
imposta a ela, ndo ha qualquer resquicio de rewatdra a Providéncia Divina, apenas
aceitagao.

No fragmento abaixo, Sonia, ao ser acusada de rcdlmefendida por Catierina
lvanovna, sua madrasta, a mulher que a levou aadagfio moral. Catierina lvanovna

descreve as atitudes que Sénia é capaz de tonzaalpaar o sofrimento alheio. Aqui ha um
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relato que incontestavelmente remete a uma atauskdl dos primeiros santos kenoéticos, que

€ o sacrificio do “Eu” em prol do “Outro”.

[...] Meu Deus! Vocés séo uns tolos, uns tolos -agdtela para todos -, vocés ainda
ndo sabem, ndo sabem que coracao € esse, que s €&la roubando, elgla

se desfaz do seu ultimo vestido, vende-o, andalgase da tudo a vocés se vocés
precisarem, eis o que ela é! Ela aceitou o biltetearelo porque os meus filhos
estavam morrendo de fome, vendeu-se por nossalcauga.] (DOSTOIEVSKI,
2002, p.406, grifo nosso).

Estes atos remetem a tradicdo kenotica russa, ugea ka imitacdo de Cristo ao se
sacrificar pelo outro.

Sonia em nenhum momento sente-se no direito dearjudg outro. No Novo
Testamento, um dos mandamentos deixados por @rgtodo julgar o seu semelhante. Ao
ser questionada por Raskaélnikov sobre quem deveemou viver — Lujin ou Catierina — ela

simplesmente responde:

[...] Imagine, Sénia, que a senhora conhecesse @enanttodas as inten¢des de
Lyjin, soubesse (isto €, com certeza) que atrawdasdestariam totalmente
arruinadas Catierina lvanovna e as criangas tambété a senhora, como apéndice
(uma vez que a senhora néo se considera sen&p@&ndice Pdlietchka também...
porque o caminho dela serd o mesmo. Pois bem: sepaate deixassem para a
senhora decidir tudo isso agora: a quem se devmitgecontinuar vivendo neste
mundo, isto €, LUjin deve continuar vivendo e jgatido suas torpezas, ou Catierina
Ivanovna deve morrer? Entdo, como a senhora decidjual dos dois deveria
morrer: Estou lhe perguntando. Sénia olhou intrdacpara ele: aos seus ouvidos
soou qualquer coisa de especial nessa fala inseguegaemetia a algo que vinha de
longe. [...] - Por que me pergunta o que € impossivelfalou Sénia com aversao.
— Entdo, é melhor que Lujin continue vivo e praiida torpezas! Nem isso a
senhora se atreve a decidir? — Ora, acontece quadeuposso conhecer as
intengBes da Divina Providéncia... E por que o semhe pergunta o que ndo se
deve perguntar? Para que essas perguntas va@zes@ pode acontecer que isso
venha a depender da decisdo minha? E quem me pdsi@guiz para decidir quem
deve viver, quem ndo dev@OSTOIEVSKI, 2002, p.417, grifo nosso).

Nas ultimas paginas do romance, a bondade de 8digta e sentida por todos a sua
volta. Se pensarmos dentro do ponto de vista dotigsmo russo, Sénia imitaria Cristo ao
seguir 0s seus ensinamentos, assim como os moegese da tradicdo kendtica russa, mas

deve-se pensar em uma imitag&o “inconsciente”.

[...] por que todos eles gostavam tanto de Sénia’h&taprocurava cair-lhes nas
gragas; eles a viam raramente, as vezes apeneabathb, quando ela aparecia por
um minuto para ver Raskolnikov. No entanto ja toda@®nheciam, sabiam também
que elao acompanhara, sabiam como vivia, onde morava. Bta lhes dava
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dinheiro, ndo fazia maiores favores. S6 uma vem Natal, trouxe uma esmola
para toda a prisdo: de tortas e roscas. Mas popoo@ iam se formando algumas
relacdes mais intimas entre eles e Sonia: elavka@s cartas deles para os pais e as
levava ao correio. Por indicagdo deles, seus pggenparentas que vinham a cidade
deixavam com Soénia coisas e até dinheiro para Atesulheres e amantes deles a
conheciam e visitavam. Quando ela aparecia nos @z trabalhos para visitar
Raskadlnikov, ou encontrava um partido de prisia®ia caminho dos trabalhos —
todos lhe tiravam os chapéus e lhe faziam revaaénciMaezinha, Sdéfia
Semednovnatu és nossa mae, carinhosa, querida!” -, dizisngalés grosseiros,
marcados a ferro, a essa criatura milda e magrigkdasorria e fazia reveréncias, e
todos gostavam quando ela Ihes sorria. Gostavamhoaséu andar, viravam-se para
tras a fim de vé-la andando, e a elogiavam; elagiama até por ser ela tdo miuda, e
até nem sabiam por que a elogiavaRrocuravam-na até para curar-se
(DOSTOIEVSVKI, 2002, p.556, grifo nosso).

Soénia Marmeladova, na Sibéria, vive em um ambidetesacrificio que aceita com
naturalidade. E apresentada como uma criatura amaa@mirada por todos, mesmo por
homens que aparentemente nao tém qualquer resgi@icompaixdo. Tratava a todos com
humanidade e respeito. Cuida do bem-estar dosgpeede seus parentes com tanta dedicagao
gue logo é conhecida por todos na regido como a&ZMbaa So6nia” e a partir dai torna-se
uma personagem importante no romance, pois nesteentio se revela o ideal cristdo pela
total abnegacdo. Um ser que nao justifica a exigéque leva, simplesmente vive-a e
suporta-a, como definiu Guardini (1964).

Um fato interessante relatado pelo narrador é gutsa procuravam para curar-se e,
mais uma vez, pode-se associa-la tanto com a fagi@risto que curava os enfermos como
também ao monge S&o Sérgio, que foi 0 primeiroosdaentro da tradicdo kendtica a ter o
poder de curar e confortar as pessoas.

O ato da troca de cruzes aparece em trés grandesnces da maturidade de
Dostoiévski —Crime e CastigpO idiota e Os irmaos Karamazowillians (2005) relata que
era comum os cristdos ortodoxos usarem um cruaifixpescoco e a troca de cruzes entre 0s
eles era considerada uma pratica ortodoxa popHkse ato representava um sinal de
compromisso de amizade e principalmente de respisale para com o outro. No

fragmento abaixo, observa-se a recriacdo destagrai romance.

— Tens uma cruz no pescogo? — perguntou ela numo &iinesperadamente, como
se acabasse de lembrar-se. A principio ele ndmasgea pergunta. — Nao, ndo é?
Entédo toma, pega esta, de cipreste. Eu ainda tauthe, de cobre, de Lisavieta. Eu e
Lisavieta trocamos, ela me deu a sua cruz, eu d¢haird santinho. Agora eu vou
usar a de Lisavieta, e esta fica para ti. Tomas éxminha! Mas é minha — rogava
ela. — E que vamos sofrer juntos, e juntos vamosegar a cruzl...
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.430).
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Soénia Marmeladova, ao acompanhar Raskolnikov &ééria, carrega uma cruz de
umaimitatio Christique € a aceitacdo de um castigo por um inocerdecgaiar os pecados e
as injusticas de outros. Ela ndo somente divideswo pla cruz de Raskadlnikov ao partilhar o

seu sofrimento, como o faz renascer pelo amor.

CONCLUSOES PRELIMINARES:

Com base nas evidéncias apresentadas nas pastagaas discutidas no romance
Crime Castigpinfere-se que a personagem Sonia Marmeladovaeee na sua construcao,
elementos do kenoticismo russo. Dostoiévski, nesaeira tentativa de representar o seu
ideal cristdo em uma personagem feminina, vai aérsugerir uma personagem que possui
atributos cristicos: ela € a personificacdo det@€msde seus ensinamentos biblicos. Sénia
Marmeladova € portadora de vérias caracteristicas rgmetem ao ideal cristdo, mas o
autossacrificio se destaca entre eles.

A personagem, Sénia Marmeladova, no romance, défasdideias cristds que estao
nos quatro Evangelhos. Ela pratica de forma “incemée” aimitatio Christi por seguir
literalmente os preceitos evangélicos, principatmedo Sermdo da Montanha, que se
encontra no primeiro Evangelho Segundo Sdo Mafigaz. internamente em sua construcao
elementos da cristologia kendtica russa que sampaixao, o autossacrificio e a humildade.

No término do romance fica clara ao leitor a adaigadpb plena de Cristo por Sénia
Marmeladova ao se tornar semelhante a Ele. H4 estianento progressivo ao longo do
romance de suas qualidades cristds que atingent® @pando ela segue 0 jovem assassino,

Raskolnikov até a Sibéria.

3.2 O IDIOTA: A COMPAIXAO DO PRINCIPE MICHKIN

“Dostoiévski sempre se torturava com a consciérddaum fracasso na luta pela expressdo. Mais tarde,
lancando os olhos por todos 0s seus romancesa#@leritara: “Ha quarenta anos trago comigo uma idéise
teria feito a felicidade dos homens, se me fésde daprimi-la”.

Brito Broca, 1949 (prefacio para edi¢éo O idiotasé Olympio).

O romanceO Idiota, desde a sua publicacdo no ano de 1868, tem dvictiticos e
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admiradores da obra dostoievskiana. Alguns o cermm um dos melhores romances
produzidos por Dostoiévski; outros, um verdaderaxdsso literario. O critico inglés John
Jones, autor de um importante trabalho intitulBdstoevskypublicado em 1983, esta entre
agueles gue o consideram o grande fracasso dei®adtio Ele o classifica como um livro:
“forcado, histérico, hiperbodlico, desagradaveldiaso”. (JONES, 1983pudFRANK, 1992,
p.185)* Jones talvez tenha se precipitado em fazer tgapénto, claro que o romance se
apresenta bem diferente das demais obras de Daltpidnas € um romance Gnico, mesmo
gue em alguns momentos sua leitura torna-se tedios® definiu Jones.

A compreensao desta obra ndo se limita apenas deitom@ minuciosa do romance,
mas necessita de um razoavel conhecimento do awtgpuanto pessoa, pois a obra é
considerada pelos criticos como a mais intima sga¢gle Dostoiévski. No entanto, ndo se
deve considerar a obf idiota apenas como uma reunido de todas as convic¢oisgs!
ideolégicas ou religiosas de Dostoiévski, mas tamlm®mo um protétipo de temas e
personagens que foram desenvolvidos em livros iargsre posteriores. Dostoiévski tinha
um carinho especial por esta obra e a amava temame entanto, ele reconhecia que néao

havia conseguido expressar a sua ideia neste remanc

[...] ndo estou contente com o romance; éle ndo egptesequer a décima parte
daquilo que eu quis dizer, embora ndo o renegunecaié hoje 0 meu pensamento
fracassado”. (DOSTOIEVSKI, 1869, apud GROSMANN,19663)*

A figura central da obra esta no principe Michldng representa a compaixao, a
humildade, a auto-humilhacdo e a abnegacéao — toagosemetem a tradicdo kendtica russa e
também aos preceitos biblicos dos quatro evangelhos

A sutileza artistica de Dostoiévski traz no titdi@ obra a ligacdo entre o principe
Michkin e a figura de Cristo. O titulo que da noageromanceD ldiota, segundo Kirillova
(2011), ndo deve ser entendido apenas como unt&mefa irbnica a pessoa do principe em
sua “loucura” fppoocmeo) como € preconizado pelas pessoas que convivemetenou
simplesmente pelas suas acdes, mas também por xeepcienalidade ocobocms)*.

Dostoiévski buscou na palavra grega, idiota, o npara o seu romance. A palavra significa

42 JONES, John. Dostoevsky, Londres, 1983.

43 O fragmento citado faz parte de uma carta emda8laA. Ivanova por Dostoiévski em 25 de janegd 869
referindo-se ao romané Idiota

44 De acordo com o dicionario russo portugués avpataobocme significa excepcional.
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unou™ (diferente) eocoowiii®® (especial), pois o principe Michkin é totalmeniferénte das
demais pessoas e isso 0 torna especial aos olbasittos.

Em primeiro de janeiro de 1868, Dostoiévski enuiaaucarta a sua sobrinha Sofia
Aleksandrova na qual ele fala solfPeldiota “A proposta basica € a representacdo de um
homem verdadeiramente perfeito e nobre. A belezédéal; [...] HA no mundo apenas uma
figura de absoluta beleza: Cristo. (DOSTOIEVSKIP20p. 138). Como vimos, o principe
Michkin foi criado a imagem e semelhanca de Crisélm desejo antigo que o autor
acalentava ao longo de sua producdo literaria, doiaescrito no capitulo Il “A presenca da
figura de Cristo na obra de Dostoiévskdg presente trabalho. Essa personificacdo da figura
de Cristo é inegavel na ob@aldiota, mas o objetivo aqui, ndo é provar a construcesbica
neste romance como e@rime e Castigee no romanceOs irmdos Karamazowmas como
esses tracos cristicos sdo elaborados por Dostoiéwsomo séo trabalhados elementos do
kenoticismo russo na constru¢ao do principe Michkin

Nas primeiras paginas do romance, o narrador daitao uma imagem da figura do
principe Michkin. O detalhe é que a imagem da pagem remete a figura do Cristo
europeu, idealizado pelos pintores do ocidente. Wmagem que retrata Cristo como um ser
humano de “carne e 0sso e que existe no mundoeee#ld de um Cristo de estilo bizantino,

com o qual o autor estava familiarizado na Russigundo Frank (2003).

[...] era um jovem também de uns vinte e seis anogirge sete anos, estatura um

pouco acima da mediana, muito louro, de cabelotobagaces cavadas e uma

barbicha maciazinha, ericadinha, quase inteirameata. Os olhos eram graudos,

azuis e perscrutadores; tinha no olhar algo denear®s pesado, algo cheio daquela
expressdo [...]. (DOSTOIEVSKI, 2002, p.22).

Em relacdo ao mesmo excerto acima, pode-se fazarsegunda interpretacado das
caracteristicas fisicas do principe Michkin apristas pelo narrador. Em um estudo recente,
Irina Kirillova (2011) parte da simbologia das or@entro da iconografia religiosa russa
ortodoxa para relacionar o principe Michkin a fayde Cristo ou sua relagdo com elementos
divinos. Em russo, 0 mesmo excerto destacado dcana seguinte construcao: “...um jovem
de cerca de vinte e seis ou vinte sente anos, ueopacima da média, muito loiro [...] com
bochechas afundadas uimarba quase totalmente branga.]. (DOSTOIEVSKI,1972, p.06,

45 De acordo com o dicionario russo portugués avpailaou significa diferente.
46 De acordo com o dicionario russo portugués avpataotwiii significa especial.
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grifo nossoy.

O que deve ser observado na citacdo em russo astdiltimas quatro palavras:
“noumu cosepuenno 6enoro 6opookoi”, que em uma traducao literal para a lingua paortsg
seria: “barba quase completamente ou perfeitamaateca”. Na iconografia religiosa cada
cor tem um significado simbdlico e o branco sigrifalgo ligado a Deus e também se refere
as coisas divinas.

Um detalhe interessante é que o principe Michkm p@ssui praticamente nenhum
bem material, apenas uma simples trouxinha. Enreichd do romance, o criado pergunta ao
principe Michkin: “— E vai ver que nessa trouxir@ssa toda a esséncia do senhor, nao? [...]”
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.23).

Uma das peculiaridades do kenoticismo é imitart@€esn sua pobreza. Os primeiros
monges kenoticos russos — Sao Teoddsio e Sdo Sérgia@o exemplos do desprendimento
ao rejeitar os bens materiais. Eles largaram stigens nobres para viver como Cristo. O
principe Michkin, na primeira parte do romance,spo®penas a roupa do corpo e a sua
trouxinha que € objeto de comentarios irbnicos.eFsmlassociar a auséncia de bens matérias
do principe ao mandamento de vida de Cristo e aao®s kendticos. Cristo, no Evangelho
de Sao Mateus, diz: “Se queres ser perfeito, vailed¢eus bens, da-os aos pobres e terds um
tesouro no céu. Depois, vem e segue-me.” (BiBLIAtdis, 19: 21). Os santos kendticos
também desfaziam de suas riquezas para imitaioCrist

Dostoiévski sempre refor¢ca o desapego aos bensiamem suas obras. EGrime e
Castigg Razumikhin pergunta a Raskodlnikov se ele temhitdv@le trancar a porta e ele diz
gue “nunca”. Em seguida ele diZ=€élizes ndo sado aqueles que ndo tém o que tranear?
dirigiu-se a Sénia, sorrindo”. (DOSTOIEVSKI, 2002252, grifo nosso). O autor faz uma
alusdo a um ensinamento biblico que esta em Mathids ajunteis para vos tesouros na
terra, onde a ferrugem e as tracas corroem, ondadoes furtam e roubam”. (BIBLIA,
Mateus, 6: 19).

A questdo da pureza, tanto de alma como de caapdyedm é uma caracteristica de
personagens que remetem a imagem de Cristo nadelbastoiévski. O principe Michkin é
virgem, assim com Alibcha Karamazov. Ele diz a&fiog— Eu, n-n-n&o! E que eu... Talvez

0 senhor ndo saiba, mas por causa de minha doemggrita nunca conheci mulher.”

47 O fragmento foi extraido do original em russibffagarens miama ¢ KamomHOM ObLT MOJIOIOH YeNIOBEK,
TOXE JIET ABAJALATH INECTH WM JBAALATH CEMH, POCTa HEMHOIO IIOBBIIIE CPEIHErO, OYEHb OEIOKYp,

T'yCTOBOJIOC, CO BEI&HBIMPI IMEKaMu U C JIETOHBKOT'O, BOCTPCHBKOIO, noumu CO6epuieHHo benoio 60p00K012.
(IOCTOEBCKMNH, 1972, p.06, grifo nosso).
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(DOSTOIEVSKI, 2002, p.33). A Ginica excegao é daspeagem Sonia, que € uma prostituta,
mas a pureza de sua alma redime a sua degradacdiceracdtorna um ser puro.

No romance, o principe Michkin é chamadodg®oussiii (iurddiv), o que de acordo
com o dicionari® significa imbecil, tonto, mendigo alienado e viteenPorém, osurddiv
eram conhecidos como os “loucos em Cristo”, indio&l que viviam fora dos limites e
normas que regem uma sociedade normal. A elesettapermitido, até mesmo ir contra as

leis do czar.

De acordo com Hill (2008), a sociedade levava @eemo a afirmacédo do apdstolo
Paulo na primeira Epistola aos Corintios ao dectaua: “O que é estulto no mundo, Deus o
escolheu para confundir os sabios; e o que € fragaundo, Deus 0 escolheu para confundir
os fortes”. (BIBLIA, | Corintios, 1: 27). No folcte russo, a idiotia era considerada uma
“doenca divina”, os acometidos por ela sdo conadtes inocentes e tidos como protegidos de
Deus. Dostoiévski, ao utilizar essa palavra, budaraum carater mistico a personagem ao
envolvé-la em uma aura religiosa que mais se ap@xias raizes da vida religiosa russa.
“[...] tu, principe, tu és uniurédiv, e Deus ama pessoas assim com tu” (DOSTOIEVSKI,
2002, p.33).

A palavraiurddiv também refere-se a individuos que se desfazem ae msses
materiais e se juntam a uma ordem monastica. Hstisduos eram conhecidos como
“santos loucos” ou “abencgoados loucos”. O mais eoilo “Louco por Cristo” € Sé&o
Francisco de Assis, que € simbolo da tradicdo l@néb ocidente. Ele era conhecido por
sequir literalmente os ensinamentos de Cristo.

O principe Michkin, ao ser comparado a umddiv, tem sua imagem aproximada aos
santos kenaticos russos. Porém, Meletinski (2088jalta que a palaviarddiv, utilizada no
romance para se referir ao principe Michkin, ndm tem sentido religioso e serve
simplesmente para dar um carater excéntrico enfigwra. De fato, o principe apresenta um
carater excéntrico: ele age e pensa de uma maoegiaal e até extravagante, fora dos
padrdes considerados normais ou comuns. No entdidoprdo que a palavrairodiv,
utilizada o romanc® Idiota para se referir a figura do principe, esteja isdetaim sentido
religioso. Frank (2007) ressalta que, na cultussayurodiv sempre envolve alguma relacao

com a religiosidade.

48 De acordo com Dicionario Russo — Portugués. Maséalicbes. Russki Yazik, 1989.
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Ha um detalhe que chama atencdo no principe Michkésim como Aliécha
Karamazov, ele tem a capacidade de encantar agagessogo, todos a sua volta se

simpatizam pela sua inocéncia infantil.

Nesse instante havia tanta docura no olhar doipenseu sorriso estava tao isento
de qualquer matiz, por infimo que fosse, de an#patulta, que o general parou de
subito e meio repentinamente olhou de outro jeBoapo seu visitante; toda a
mudanca do olhar se deu em um abrir e fechar desoDOSTOIEVSKI, 2002,
p.47).

O principe Michkin é dotado de clarividéncia, umbato que dentro da tradicdo
kendtica é proprio dos santos russos. Sao Sérgioagsiderado um clarividente. E ao longo
do romance o principe antevé varios fatos que deggoconcretizaram.

O principe consegue desvendar a alma torturadaodéjiR e diz a seu interlocutor:
“[...] eu apenas achei que havia nele muita paigdaté mesmo alguma paixao doentia [...]”
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.53). Em outro momento elevgreo fim tragico de Nastécia
Filippovna antes mesmo de conhecé-la pessoalmentera se casaria, acho que amanha
mesmo; casaria, € uma semana depois possivelmategataria”. (DOSTOIEVSKI, 2002,
p.58).

Em outra passagem do romance fica evidente questpadocebem o dom da
clarividéncia no principe. Nastacia Filippovna diEgmbora o senhor seja um mestre em
adivinhar, ainda assim esta enganado [...]". (DOEWIKI, 2002, p.172).

Ao relatar a sua vida em uma aldeia na Suica,ngipd Michkin recria uma passagem

biblica em que Cristo fica rodeado de criancassenara elas:

L4 ... la havia apenas criancas, e o tempo todotamaet com as criangas, apenas
com as criangas. Eram criancas daquela aldeiaatdadga que estudava na escola.
[...] eu talvez até ensinasse a elas, mas eu estaig@aom elas, e todos 0s meus
guatro anos se passaram assim. Eu ndo precisawaisi@madaEu falava tudo com
elas, ndo escondia nada defas] (DOSTOIEVSKI, 2002, p.91, grifo nosso).

No episodio da historia de Marie hd um elementa&nmental que demonstra como
Dostoiévski entrelaca na sua construcdo romandsgertos do cristianismo. A compaixao
€ um dos tracos mais marcantes do kenoticismo ,ressoprincipe Michkin esta imbuido
desse elemento. “Eu a beijei apenas uma vez... N@ofiem — o0 principe se apressou em
deter as risotas das suas ouvintes —, ai ndo hada de amor’ (DOSTOIEVSKI, 2002,
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p.94). Ele esta subjugado a um ideal elevado gueodnpaixado crista.

Em seguida, ele vende seu unico bem para ajudaiore parie. “Deu-me vontade de
fazer alguma coisa para Marie [...] Eu tinha um pequafinete de brilhante, eu o vendi [...]
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.94). O principe sofre intemgate diante da dor alheia e o mais
interessante € que quanto maior for o sofrimentpedaoa, mais ele a ama. Ele age de acordo
com ensinamento de Cristo. Para Todorov (2011) #axisténcia do principe Michkin é
baseada unicamente na profunda conviccdo que Buesknitinha sobre a compaixao. “A
compaixdo é a lei principal, talvez a lei Unica @sténcia de toda a humanidade”.
(DOSTOIEVSKI,1867apudTODOROV 2011, p.303)?°

No proprio rosto daquela mulher sempre havia praakguma coisa de aflitivo;
[...] o principe traduziu essa sensacgédo pela sens#gdona compaixdo infinita, e
isso era verdade: desde o retrato, aquele rosemdedeava no coragéo dele todo o
sofrimento da compaixao; essa impressédo de compaixaté de sofrimento por
aquele ser nunca Ihe abandonara o coracéo [...]'STEIEVSKI, 2002, p.390).

No Evangelho Segundo Sdo Marcos, um escriba ackssgalCristo e perguntou qual

o primeiro grande mandamento e Ele respondeu:

O primeiro de todos os mandamentos é este: [...] @& senhor teu Deus de todo

o teu coracdo, [...] Eis aqui o segundenaras o teu proximo como a ti mesmo.
Outro mandamento maior que este ndo exi@BLIA, Marcos, 12: 29-31, grifo
Nnosso).

Como o proprio Cristo disse, maior mandamento r&@oeho principe Michkin € um
portador da compaixdo, como observou Todorov (20@Qi)ando o principe percebe o
sofrimento de outrem, imediatamente transformaaab®nevoléncia em amor, mas ndo um
amor de paixdo, mas de compaixao.

Dostoiévski, ao longo do romance, sempre levatorlai relacionar o seu herdi a fatos
ocorridos com Cristo nas narrativas biblicas. Egusg momentos o principe Michkin é
hostilizado pelas pessoas, sendo até apedrejadpnips as criangcas passaram a me atirar
pedras.” (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 95), assim comastrguando sofre por ser perseguido e
apedrejado pelos fariseus.

Dostoiévski novamente traz a imagem da criancamAsesmo Sonia Marmeladova, o

principe Michkin é comparado a uma crianca:

49 Carta escrita entre 16-28 de agosto de 1867 enbgstoiévski fala sobre a compaixao.
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Por fim, Schneider me externou um pensamento nestt@nho — [...] ele me disse
que se havia convencido inteiramedt& que eu mesmo sou uma crianga perfeita,
isto é, plenamente crianggue apenas pelo tamanho e pelo rosto eu me pawato
um adulto mas que pelo desenvolvimento, a almaamter e talvez até a
inteligéncia eu ndo sou um adulto e assim o0 seesmD que viva até os sessenta
anos.(DOSTOIEVSKI, 2002, p.98, grifo nosso).

A crianca é o simbolo da pureza e inocéncia, [®ar & personagens cristicas muitas
vezes sdo associadas a imagem da crianca.

“Gania, largou a mao de Varia e, no ultimo acessfiida, com a mao livre deu uma
bofetada com toda a for¢a no principe [...] (DOSTOHKY, 2002, p.148). Esta passagem no
romance em que o principe Michkin leva um tapaastordado por Gania remete ao texto
biblico no Evangelho Segundo Sdo Mateus em queéodeata aos seus discipulos e para a
multiddo que o seguia: “Se alguém te ferir a fageitd, oferece-lhe também a outra”.
(BIBLIA, Mateus, 5: 39). O principe n&o revidafemsa sofrida. Sua Unica reacdo é cobrir 0
rosto com as méos como fazem as criancas. E mavema figura do principe é associada a
inocéncia infantil.

Ao longo do romance, o principe nao so6 represeidaal cristdo em suas acdes como
€ sugerida por outras personagens a sua semelbanca figura de Cristo, pois quando
Rogajin recrimina o ato cometido por Gania, ele“di¥ais te envergonhar, Ganka, por teres
ofendido semelhante... ovelifa.]”. (DOSTOIEVSKI, 2002, p.148, grifo nosso). Agha
duas possiveis interpretacdes: primeiro, o prinéipemparado a Cristo ao ser chamado de
ovelha por Rogojin. No Evangelho Segundo Sao JBésto € designado como “o cordeiro
de Deus, que tira o pecado do mundo”; mas ironicéene principe, mesmo com todas as
suas virtudes evangélicas ndo consegue ter nenfieitm @ositivo duradouro nas pessoas com
guem ele convive, como observou Bercken (2011).

Ele é incapaz de salvar o Roggjin, a Nastaciaaven Hippolit de seus sofrimentos.
E talvez essa incapacidade do principe Michkin resb@a questdo na qual Dostoiévski
acreditava que Cristo encarnou apenas para dagrmpa aos homens e nao para redimir 0os
seus pecados. No entanto, esta afirmacéo de Dasitb@eambigua, pois a0 mesmo tempo em
gue ele fala que a morte de Cristo € apenas um paemser seguido pelos homens, em
outros momentos ele afirma que Cristo morreu pakeasa humanidade dos pecados.

Uma outra possibilidade de interpretacdo seria mewde ligada a pureza e referindo
ao lado infantil do principe Michkin, que € sugerido longo de toda a narrativa, mas

somente no final do romance é que Dostoiévski deeasparecer essa associacao entre a
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figura do principe com a imagem da crianca, conseoniu Bercken (2011). Dostoiévski faz
uma citacdo imprecisa dos Evangelhos ao utilizaa gitacdo da Biblia contida em Lucas:
“Naquela mesma hora, Jesus exultou de alegria pwitesSanto e disse: Pai, senhor do céu e
da terra, eu te dou gracas porque escondeste @stEs aos sabios e inteligentes e as
revelastes aos pequeninos”. (BIBLIA, Lucas, 10: Xlj romance, Liébediev faz o seguinte
comentario: “Ocultou dos sabios e dos sensatogetoreaos recém-nascidos, isso eu ja disse
antes sobre ele, mas agora acrescento que Deos sapropria crianga, salvou do abismo, a
ele e a tudo que lhe é sagrado”. (DOSTOIEVSKI, 2002659). Na traducdo para o
portugués, o tradutor utiliza a palavra recém-mlascipara a palavra russaaoeney™. A
palavra utilizada ndo esta errada, mas para mebompreensdo do fragmento, o termo
crianga ou uma pessoa inexperiente seria 0 maggiade, pois remete a ideia de uma pessoa
gue néo conhece as maldades do mundo, um ser mgé&imples.

O principe Michkin demonstra uma forca ética irdeque atrai a todos que o
conhecem, inclusive aqueles que o chamam de “idiBla é a personificacdo das virtudes
evangélicas da mansidao, do perddo e principalmdatecompaixdo. As pessoas hao
entendem que o que ele sente por Nasticia Filigpovdio € um amor carnal, mas
simplesmente compaixao: “Ora, antes eu mesmo fgagpqueeu N4o a amo por amor mas
por compaixab (DOSTOIEVSKI, 2002, p.243, grifo nosso). E é anpaix&o a caracteristica
mais importante que se manifesta no principe Michki aqui ha uma aproximacdo da
imagem do principe com o préprio Cristo.

Assim como Cristo, o principe Michkin falava poricnée parabolas. Quando Roggjin
pergunta ao principe se ele acredita em Deus ¢éegera feé, a resposta do principe nao é
direta. A resposta é dada por meio de parabolasgq&idtro historias que o principe conta para
responder ao seu interlocutor.

A primeira historia — o ateu:

Pela manhd eu viajava por uma nova estrada de &rdorante quatro horas
conversei apenas com S. No vagao, ali mesmo nds®ecemos. Antes eu ja ouvira
falar muita coisa a respeito dele, e entre outoésas como ateu. Ele € um homem
realmente muito sabio e eu fiquei contente porgusnversar com um cientista de
verdade. Além do mais ele é excepcionalmente bentaeld, de sorte que
conversou comigo exatamente com se conversa coniguahem conhecimento e
compreenséo. Em Deus ele ndo acredita. S6 umameisarpreendeu: ele parecia
ndo falar absolutamente do que estava falandompaeodo, e me surpreendeu
precisamente porque ainda antes, por mais quecanteasse pessoas descrentes e

50 O termowradeney de acordo com o dicionario traz o seguinte sigadfacl. crianca, bebé, neném, crianca de
peito, crianca recém-nascida. 2. Pessoa inexperient
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por mais que lesse livros dessa natureza, eu sem@re a impressdo de que tanto o
que falavam quanto o que escreviam nos livros rad@ a ver com o que
propagavam, embora sua aparéncia dessem a impréssgoe falavam do que
propagavam. Isso eu lhe disse naquele mesmo iaestaas pelo jeito ndo fui claro
ou n&o soube me expressar, porque ele ndo entaadau. (DOSTOIEVSKI, 2002,
p.254).

A segunda histéria — os camponeses:

Dois camponeses, ja entrados em anos, sem estaé@tgadds, velhos conhecidos,
amigos, tomaram cha e quiseram deitar-se juntas ¢@mir no mesmo cubiculo.
Mas um observara no outro, nos ultimos dois dias,rel6gio de prata em um
corddo amarelo com migangas, macico, que pelo glstméo vira nele antes. Esse
homem néo era ladrdo, era até honesto, e pelaépada camponés, ndo era nada
pobre. Mas gostou tanto do tal relégio e ficoua&aido por ele que acabou néo se
contento: pegou uma faca e, quando o amigo deu omtas¢ chegou-se
cautelosamente por trds, posicionou-se, ergueultas @ara o0 céu, benzeu-se,
proferiu consigo uma reza amarga: “Senhor, perdomaQuisto!” — e degolou o
amigo de um s6 golpe, como se degola um carneirarancou-lhe o reldgio.
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.255).

A terceira historia — O bébado:

De manha eu sai a fim de dar umas voltas pelaeifdad vejo um soldado bébado

cambaleando pela calgcada de madeira, todo desgien@ihega-se a mim: “Senhor,
compra esta cruz de prata, dou por apenas doigstublde prata!!”. Vejo nas maos
dele uma cruz, pelo visto ele acabara de tirar éscqco, com uma fita azul

fortemente gasta, s6 que uma cruz de chumbo dederdlava para perceber a
primeira vista, de tamanho grande, de oito pomkasenho bizantino completo. Tirei
dois rublos do bolso Ihe dei e pus a cruz imediatdenem meu pescogo — pelo
rosto dele via-se como estava satisfeito por tgazmspado o tolo de um gréo-
senhor, € no mesmo instante saiu para torrar acsurana bebida, isso ja sem
nenhuma davida. (DOSTOIEVSKI, 2002, p.255-256).

Quarta e Ultima histéria — a mulher e o bebé:

Uma hora depois, ao retornar para o hotel, esbatmeia mulher que trazia uma

crianga no colo. A mulher ainda era jovem, a c@atigha umas seis semanas. A
criancga lhe sorriu e, pela observacao dela, pétaejma vez desde o seu nascimento.
Vejo de repente ela se benzer com devogdo, comanoigivocdo. “Que esta te

acontecendo, jovenzinha? - perguntei”. [...] “E pa&gdiz ela, do mesmo jeito que

a mae sente alegria quando recebe o primeiro gatdsseu recém-nascido, Deus
sente essa mesma alegria sempre que vé do céucadopse posicionando de todo
coracéo para orar diante Dele”. (DOSTOIEVSKI, 2081256).

As quatro histérias ou miniparabolas contadas pelacipe Michkin a Rogojin

ilustram o aspecto imensuravel e indescritivel élaTanto Bercken (2011) quanto Frank
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(2003) concordam que as quatro histérias elucidamacassidade humana de fé e de valores
morais de consciéncia baseados na fé que transeeng&no da reflexdo racional, como
também ao da prova empirica. As historias apradastpelo principe mostram que a fé
religiosa e a consciéncia moral constituem um @imiimpossivel de erradicar do povo russo.
No fragmento a seguir, Aglaia, a0 mesmo tempo eenelpgia o carater do principe e
0 enaltece em relacdo as outras pessoas, tambaéastioga por ndo se sobrepor aos demais.
O discurso de Aglaia remete a um versiculo bibéioo que o apdéstolo Paulo fala sobre o
exemplo da humildade de Cristanas aniquilou-se si mesmo, assumindocandi¢céo de
escravg[...] E, sendo exteriormente reconhecido como hontemmilhou-se ainda mais...]

(BIBLIA, Filipenses, 2:7-8, grifo nosso).

Vocé é o mais honesto de todos, o mais deceniedds,to melhor de todos, o mais
bondoso de todos, o mais inteligente de todos! Adupessoas indignas de abaixar-
se e apanhar o lenco que vocé agora deixou &r..que se humilha e se coloca
abaixo de todosPor que se aniquila, por que ndo existe orgulho wmeé?
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.383, grifo nosso).

Em uma carta enderecada a Aglaia, Nastacia Fitipgadescreve como ela pintaria
Cristo. Em contraste como a maioria dos pintorés, ¢olocaria Cristo entre seus apostolos,
mas sO ao lado de uma crianca. A imagem dessaarianvamente esta relacionada com a
imagem do principe Michkin, cujo amor das criangade fato, uma de suas caracteristicas
semelhantes a Cristo.

Os pintores pintam Cristo sempre com base nas deshal&vangelho; eu o pintaria
de modo diferente: eu o pintaria sozinho- as vessess discipulos certamente o
deixavam s6. Eu deixaria com ele apenas uma cnlagbequenad criancinha
brincaria ao lado dele; talvez lhe contasse alguotésa em sua linguagem de
crianga, Cristo a escutaria, mas agora caia em meditag@Mslo permaneceria
esquecida, involuntariamente na cabeca luminoseridaca. Ele olharia ao longe,
para o horizonte; um pensamento, grande como o entoutb, repousaria em seu
olhar; o rosto seria triste. A crianca estaria @alacom os cotovelos apoiados nos
joelhos dele e a face apoiada sobre a méozinhabeca erguida e ar pensativo,
como as criangas as vezes ficam pensativas, e dadhéiro para ele [...]".
(DOSTOIEVSKI, 2002, p.508, grifo nosso).

O principe Michkin é descrito pela Aglaia como uen guro e inocente e, mais uma
vez, ele é apresentado como uma crianca, pois geeine nos, seres humanos imbuidos de

fragueza e arrogancia é capaz de semelhantesN#dosseriam somente as criancinhas?
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[...] nunca encontrei uma pessoa na vida semelhagie @ela simplicidade nobre e
pela credulidade infinita. Depois das palavras @eleadivinhei que quem quiser
podera engana-lo, e quem quer que o engane elesgepdoara, a todos e qualquer
um, e foi por isso que eu 0 amei... (DOSTOIEVSKIQ2, p.630-631).

CONCLUSOES PRELIMINARES:

Apoés as andlises das passagens selecionadas doceotadiota, evidencia-se que
Dostoiévski, ao buscar a representacdo do seudedadleza e perfeicéo, criou, na figura do
principe Michkin, um ser puro e inocente, capazsdier pelo outro. Dentre todos os
atributos cristicos observados na personagem, gaigéo é o atributo que sobressai e o
assemelha a figura de Cristo. Ja os elementos dotiksmo russo séo trabalhados pelo
escritor ao permitir & personagem a pratica lifepgllém de forma “inconsciente” dos
evangelhos.

O principe Michkin é a personificacdo de um idest&o. Suas virtudes evangélicas
fazem dele um simbolo da figura de Cristo no roreaBegundo Bercken (2011), o principe
apresenta todas as qualidades enfatizadas nasvieetowancas do Sermao da Montanha —
manso, misericordioso, puro de coragdo e acimaude tim pacificador. Suas atitudes
revelam as virtudes que estdo em | Corintios, mutwa 13 versiculos 4-7 em que é
preconizada a “Exceléncia da caridade”, express&oma do amor ao proximo.

No entanto, embora o principe Michkin seja considera personificacéo da figura de
Cristo no romance, ele ndo atinge a assimilagca€riso, pois essa assimilagdo somente
ocorre apés um processo de evolucdo das qualidad#ds ao longo da narrativa e no
processo evolucional do principe ha uma rupturaadassimilacdo da imagem de Cristo e,

consequentemente, levando ao fracasso de suawgdtstristica.

3.3 OS IRMAOS KARAMAZOV: ALIOCHA E SUA CAPACIDADE [E PERDOAR

“Os Irméos Karamazovi sdo assim. Um grande, um emoromance policial; mas um romance policial
carregado de poderosos estudos de caracteres husn&hessa psicologia serve para abrir as camaragsma
secretas nas almas das personagens, para forca-fsrevelarem em interminaveis discussoes filtsof tdo
caracteristicas de Dostoievski — e que nos coloeaniace dos ultimos problemas da Humanidade”.

Otto Maria Carpeaux, 1946.

O ultimo romance de DostoiévsKds irmaos Karamazoyublicado em 1880, ndo é
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apenas uma histéria que representa o colapso mdgafarussas no século XIX, mas também
a culminacéo dos temas religiosos que o0 autortoet@m seus grandes romances anteriores.
Pode-se dizer que o roman€2s irmdos Karamazow a expressao mais madura do
cristianismo literario de Dostoiévski, como afirmBercken (2011).

O romance traz, segundo Bercken (2011), além deaodanfLenda do grande
Inquisidor”, outras extensas passagens religiosas emvolvem as grandes “questbes” do
universo artistico e religioso de Dostoiévski coraovida e 0os ensinamentos do starietz
Zossima, que remetem a vida dos santos kenotigs®su- entre eles Sdo Teoddsio, Sao
Sérgio, Sao Tikhon e Sdo Ambroésio; a discussacoeno do artigo de lvan Karamazov sobre
a relacao entre igreja e Estado; o dilema da exist&le Deus, as visdes de Cana da Galileia”
de Alidcha referentes ao milagre, a historia decBeaka que relata “o caso da cebolinha”, o
angustiante encontro de Ivan Karamazov com o sendwie, a expiacdo de Dmitri
Karamazov e talvez o mais importante nessa obra repeesentacdo de um homem
perfeitamente bom.

Alieksiéi Fiédorovitch Karamazov seria, nos plambs Dostoiévski, a verdadeira
representacéo de um ser belo e perfeito que @kzimiente ndo conseguiu alcancar na figura
do principe Michkin. Alibcha aparentemente néo temdestaque tdo proeminente como a
personagem lvan Karamazov; entretanto Aliocha Karamw é o verdadeiro herdi desta obra
romanesca. O préoprio autor sentiu a necessidadgxmiEar ao leitor por que ele era o “seu

heroi”:

Ao iniciar a biografia de meu heréi Alieksiéi Figdeitch Karaméazov, acho-me
tomado de certa perplexidade. Ei-la: embora chahek#éi Fiédorovitch de meu
herdi, eu mesmo, porém, sei todavia que ele nadaléegrande e por isso prevejo
perguntas inevitaveis como essas: em que seu Miek®dorovitch é digno de
nota, porque o escolheu como seu her6i? O quedheedse destaque? A quem
chega sua fama e por qué? Por que eu leitor, derdeiptempo estudando episddios
de sus vida? [...Para mim ele é digno de nota, mas duvido termimaatge que
consiga demonstra-lo ao leitdr..] O romance principal é o segundo — a atividade
de meu herdi jA em nossa época, precisamente esn nasnento atual. O primeiro
romance aconteceu ja faz treze anos e quase neya ehser romance, mas tao
somente um instante da primeira juventude do medi.n@OSTOIEVSKI, 2008,
13-14, grifo nosso).

O autor, ao dizer no prefacio que sua personagandigna de nota, mas que talvez
nao conseguisse demonstra-lo ao leitor, previu mewée as dificuldades de se representar

uma figura que encarnasse o ideal de beleza eigérfde, mais uma vez, Dostoiévski ndo
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conseguiu demonstra-lo aos seus leitores por meidligksiéi, pois é Ivan a figura mais
marcante e também a mais amada do romance pdtedei

O her6i de Dostoiévski se desenvolveria em um sguomance, que devido a morte
do autor, ndo pode ser realizado. Bercken (20EBai@&a que a ndo continuagdo do romance
significou uma perda inestimével para a literatatandial.

Frank (2007) ressalta que Dostoiévski tentou &lgcha como a imagem mais pura
do romance e situa-lo acima das demais personagessim jovem que tinha a capacidade
de tudo perdoar, assim como Cristo. Ele da a essopagem um carater mais humano, ao
contréario da figura do principe Michkin, que traalgo mistico na sua construcao:

Tinha ele na ocasido apenas vinte anos [...] Aastes de tudo, que esse rapaz,
Aliocha, néo era absolutamente um fanatico e, a wegunem chegava a ter nada
de mistic@..] era simplesmente imbuido de um precoce amoses humano [...]
(DOSTOIEVSKI, 2008, p.32, grifo nosso).

No mesmo fragmento, Dostoiévski reafirma que ors@di ndo tem nada de fanético
e também nao era mistico. Ele é delineado em &atom o fanatismo religioso e do
misticismo (BERCKEN, 2011). E enfaticamente canmdaelo como realista pelo préprio
autor, mesmo em sua crenga no milagre, pois "a& fénd realista ndo surge a partir de um
milagre, mas um milagre surge da fé”.

Em nenhum momento do romance fica claro ao leitarcacdo para a vida monastica
do jovem Alidcha. Somente em uma pequena passageonthnce que o narrador expde de

maneira imprecisa 0s motivos que o levaram ao nnoste

[...] se lancou no caminho do mosteiro, foi apepasjue, na ocasido, sé ele lhe
calou fundo e lhe ofereceu, por assim dizer, olidaga a saida de sua alma, que
tentava arrancar-se das trevas da maldade mundare g luz do amor.
(DOSTOIEVSKI, 2008, p.32).

Para Bercken (2011), o desejo de Alicha em seatotrm monge € baseado
diretamente nas palavras de Cristo, que se enoomwaEvangelho de Segundo Sao Mateus:
“Respondeu Jesus: 'Se queres ser perfeito, vailevimus bens, da-os aos pobres e teras um
tesouro no céu. Depois, vem e segue-me!' (BIBLIAtdvs, 19: 20).

Ha um aspecto muito importante na atitude cristdAdécha que também foi

observado nas personagens: S6nia Marmeladov@rie e Castigpe no principe Michkin,
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de O idiota, 0 que mais uma vez reforca a ideia de que essaspgests foram construidas a
partir da imagem de Cristo, por viverem de formenpl um cristianismo biblico baseado
principalmente nas palavras de Cristo que est@enméo da Montanha, entretanto de forma

“inconsciente”. Um desses aspectos era “ndo judjuei

Mas amava os homens: parecia ter vivido a vidarintacreditando plenamente
neles, e entretanto nunca ninguém o considerarasitepiério, nem ingénud\ele
havia qualquer coisa que dizia e infundia (alids, dssim pelo resto da vida) que
ele ndo queria ser juiz dos homens, que ndo quEsamir sua condenacéo e por
nada os condenaria. Parecia até que admitia tudem squalquer condenacéo,
embora tomado amiiude de uma tristeza muito amail¢gsse sentido, chegou
mesmo a tal ponto que ninguém poderia surpreendé&fo assusta-lo, e isso
acontecera até em sua mais tenra juventude. Cheganddezenove anos a casa do
pai, um antro de sordida depravacao na plena aceacpalavragle casto e pudico,
apenas se afastava em siléncio quando era insugart@ontemplar, mas sem o
minimo sinal de desprezo ou condenacéo de quemggeciosse(DOSTOIEVSKI,
2008, p.33, grifo nosso).

Em outro fragmento se pode constatar ndo sO adatituistd de Alibcha em nao
condenar o seu pai, Fiodor Pavlovitch Karamazog cmmno esse ato pode modificar aquele
gue percebe que ndo esta sendo condenado portssusarais. Dostoiévski, ao formular a
frase “A beleza salvara o mundo”, no seu romangdiota, acreditava piamente no poder da

“beleza” sobre a humanidade.

Aliécha lhe “traspassara o coracdo” pelo fato de eglivivia, tudo via e nada
condenava’ Além disso, trouxera consigo uma coisa sem pested: a absoluta
auséncia de desprezo por ele, pelo velho; ao cmntéstava sempre cheio de
carinho e de uma amizade franca por ele, totalmeateral, que ele tdo pouco
merecia. Para o velho devasso e solitario tudo &®0 uma surpresa total,
inteiramente inesperada para ele, que até ent@mrgoapenas de “imundicie”.
Quando Aliécha saiu, ele reconheceu para si mesogopmpreendera algo que
até ent&o ndo quisera compreend®0OSTOIEVSKI, 2008, p.143, grifo nosso).

Esse mandamento -n8o julgar os outrds— € um ponto religioso e essencial no
cristianismo de Dostoiévski (BERCKEN, 2011). Talsega por essa razao que Alibcha nunca
julga as pessoas. Mesmo nao concordando com asleatide seu semelhante, prefere o
siléncio a condenar.

O narrador tenta mostrar ao leitor que a sinceeidada pureza de Aliécha séo
verdadeiras. Ele tinha a capacidade de atrairgparamor dos outros. Era inato este dom de
despertar o amor em todos; um amor despreteng$®EARDINI, 1964).
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Sim, todos gostavam desse rapaz onde quer quepatecasse, e isso desde sua
tenra infancia. Em casa de seu benfeitor e educkadion Pietrovitch Polidnov,
todos os membros da familia se haviam afeicoaddabldorma a ele que o
consideravam quase um filhBntretanto, ele chegara a essa casa ainda naquela
infancia tdo tenra em que ndo ha como esperar d@nca astlcia de calculista,
esperteza ou arte de bajular e agradar, habilidgdea se fazer gostar. De sorte
gue o dom de infundir um amor especial por si naisos estava nele, por assim
dizer, em sua prépria indole, em forma natural poesdnea]...] Nunca guardava
ressentimento. Em alguns casos, uma hora depoiterdeecebido uma ofensa
respondia ao ofensor e iniciava ele mesmo uma csavde forma tdo crédula e
serena como se nada houvesse acontecido entreso&dwo é que ai aparentasse
esquecimento casual ou desculpa premeditada daapfete simplesmente nédo a
considerava ofensa [...] (DOSTOIEVSKI, 2008, p §&0 nosso).

Novamente a figura dioirddiv aparece na obra de Dostoiévski. Muitas personatgens
romance sao comparadas a esses santos “loucosigto” Como o starietz Zossima, o padre

Fierapont, o préprio Aliocha Karamazov e a Lizaai8mierdiaschaia.

[...] Alieksiéi era daquele tipo de jovens que seep@m com osurddivi e que, se
de repente calhasse de lhe cair nas maos até m@smwerdadeira fortuna, nédo
teria dificuldade de cedé-la ao primeiro pedidssépara uma boa causa ou, talvez,
até a um espertalhdo que lha pedisse.” (DOSTOIEV3BQA8, p.36, grifo nosso).

A passagem abaixo remonta ao Sermao da Montanbdpigexplorado pela primeira
vez por Dostoiévski em seu cor@opequeno heroEssa passagem no seu ultimo romance e
em seu conto da juventude traz uma mensagem dsengoportar com coisas banais, mas
sim com coisas elevadas. Guardini (1946) apontaoceendo uma caracteristica totalmente
metafisica e mais precisamente cristd de ndo seypar com o dia de amanha, mas viver

uma vida livre e despreocupada e principalmentevagar cada segundo da vida.

Esta ai, talvez, o unico homem no mundo que a garde deixar sozinho e sem
dinheiro numa cidade desconhecida de um milhdcabédmntes, que ele de maneira
nenhuma sucumbira ou morrera de fome e frio, porgune abrir e fechar de olhos
Ihe dardo de comer, num abrir e fechar de olhosddr@o guarida e, se ndo lha
derem, ele mesmo arranjard guarida num abrir eafedd olhos, e isso ndo lhe
custara qualquer esforco ou qualquer humilhagdele endo serd nenhum fardo a
quem |he der guarida mas, ao contrario, talvez rachieso um prazer”.
(DOSTOIEVSKI, 2008, p.38).

Em Aliécha manifestam-se todos os ideais cristésuea constru¢cdo, mas ha um
elemento cristico que se sobressai na sua figucapacidade de perdoar tudo e a todos.
Dmitri diz a Alidcha: “A um anjo do céu ja disseasnpreciso dizer também a um anjo na

terra. Tu és um anjo na terra. Tu iras me ou\as julgar e me perdoaras... E € disso que
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preciso,que alguém superior me perdogDOSTOIEVSKI, 2008, p.159, grifo nosso). O
carater do jovem Aliécha € moldado pelo amor quid tperdoa e o ideal de carater que
Dostoiévski da a ele segue um modelo hagiograficaee a pureza moral de sua natureza e

0 amor que desperta em todos séo atributos tradisialos santos (FRANK, 2007).

O siléncio da terra parecia fundir-se ao silén@acéu, o mistério da terra tocava o
mistério das estrelas... Aliocha observava paradde repente desabou de joelhos
sobre a terra como se o tivessem abatido. Nao pabigue a abracava, ndo se dava
conta da razéo pela qual sentira uma vontade iigode beija-la, de beija-la toda,
mas ele a beijava chorando, solucando e banhandmauas lagrimas e, exaltando,
jurava ama-la, ama-la até a consumacédo dos séo(d@STOIEVSKI, 2008,
p.488).

“[...] Aliécha foi recebido pelos gritos contentesrque ele finalmente chegava.

Eram ao todo uns dozeodos tinham trazido suas lancheiras e suas tasatms costas [...]".
(DOSTOIEVSKI, 2008, p.987, grifo nosso). Esse niorembolico d4 uma aura cristologica
ao pathosda cena como descreve Frank (2007). A cena reamiet@gem de Cristo com seus
doze apostolos na ultima ceia antes do calvario.

No epilogo do romance, ha uma passagem que depi&ita a associacdo do jovem
Aliécha com a figura de Cristo e sutiimente ha wmnalogia da Eucaristia dos Apdostolos com
o0 momento em que Alidcha e as criancas se reunemesmo lugar em que fica a pedra de

llilcha Sneguirov, o inocente sofredor:

Senhores, gostaria de lhes dizer uma palavra agste mesmo lugar. Os meninos o
rodearam e imediatamente cravaram nele seus olparssrutadores, cheios de
expectativa. — Senhores, brevemente nos separarBorosnquanto vou ficar algum
tempo com meus dois irméos [...] Mas logo deixaréa eglade, talvez por muito
tempo. E entdo nos separaremos, senhores. Comlsnequs junto a pedra de
llitcha, que nunca esqueceremos, em primeiro ligara, Biittka, e em segundo,
uns aos outros [...] (DOSTOIEVSKI, 2008. p.995-9960gn0ss0).

A passagem descrita acima remete a Ultima Ceiaegtéenos seguintes evangelhos:
em Lucas 22:7-20, Mateus 26:17-29 e Marcos 14:12@bque Cristo tem o Ultimo encontro
com seus discipulos antes de sofrer e morrer ra €nisto pega um pao, parte-o e da aos
seus discipulos dizendo: “Isto € o meu corpo, qdad® por vés; fazei isto em memoaria de
mim”. (BIBLIA, Lucas, 22:19). A pedra de lliGichaténsformada metaforicamente em p&o,
ou seja, um pao espiritual que se torna um simktdo Pedra da Transformacao
(STEPANIAN, 2008). E como se Aliécha junto aquekedga iniciasse a sua missdo de
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proclamar o amor ao mundo. Esta cena representametéora da pedra angular de Cristo
gue esta na primeira Epistola de S&o Pedro.

Quando Aliécha se despede das criancas apés ocedéeHiuchetchka, o discurso sde
Aliécha se assemelha ao de Cristo quando se daigialtiddo e a seus discipulos. A imagem

da pomba, passaro respeitado pelos russos, é sigh@spirito Santo.

Meus pombinhos — permiti que vos chame assim, phiodi pois todos vos
pareceis muito com elas, com essas lindas aveziphasbeas—, agora, neste
instante em que olho para 0s vossos rostos bondaswsveis, meus queridos
meninos, talvez ndo possais compreender o que erd® ta dizer, porque falo
frequentemente de maneira muito incompreensivedsénp mesmo assim vos
lembrareis depois e algum dia concordareis com asipalavras. (DOSTOIEVSKI,
2008, p.996, grifo nosso).

CONCLUSOES PRELIMINARES:

Aliécha Karamazov, assim como Sonia Marmeladovgpdnipe Michkin, apresenta
em sua construgdo elementos do kenoticismo rusqwadicar de forma “inconsciente” os
preceitos evangeélicos. Observa-se, ao longo de dedenvolvimento do romance, que o
carater de Aliocha Karaméazov molda-se nas hagiagrdf tradicéo religiosa russa, que tinha
como seus principais representantes os monges Fed@dsio e Sado Sérgio, portadores da
abnegacao ética e religiosa.

Dostoiévski, ao retratar o seu heroi, busca ligasl@oisas divinas e, por esta razédo, da
a ele conscientemente o nome do Santo Aleksiéi,omdth de Deus. Dotado de uma
sinceridade que s6 € comparavel a do principe Micltomo bem observou (GUARDINI,
1946), Aliécha é instintivamente religioso e instiamente devoto. Porém, a principal
semelhanca e, talvez a mais importante associagdie ele e a figura de Cristo, esteja
relacionada com sua imensa capacidade de tudogreplms possui uma total auséncia de
ressentimento para com o outro, mesmo que este@\samnto seu ofensor.

A personagem esta em um processo de assimilaggguda de Cristo, pois ainda nédo

alcancou de forma plendraitatio Christi.
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4. CONSIDERACOES FINAIS:

“Quando terminamos o trabalho, ndo somos 0s mesmqas éramos quando o iniciamos. Tomando de
empréstimo uma imagem de outra area: aquele quenmde apreendeu uma pintura de Cézanne, dai em
diante enxergard uma maca ou uma cadeira como a&@lenxergado até entdo”.

George Steiner, 2006.

No decorrer das analises, verificou-se que, apsar escritor se declarar um cristao
ortodoxo, suas obras ndo expressam uma doutrimgoxd russa, mas um cristianismo
singular criado pelo proprio escritor a partir dasexperiéncias pessoais.

As inumeras referéncias aos textos biblicos cmaiin que Dostoiévski procurava em
suas obras a expressdo de um cristianismo evamgglético tendo como base 0s quatro
Evangelhos. Ao criar personagens que se assemeihav@risto, Dostoiévski da a elas, as
guais representam o simbolo de Cristo, o dom daldu® da humildade, abnegacéo,
compaixao e principalmente o dom de amar o proxmamifestando, assim, o ideal kenético
em suas obras. Sao personagens que simplesmetaim imCristo ao colocar em pratica esse
cristianismo evangeélico e ético criado pelo autor.

Durante todo o processo de leituras, analises lexdefs foram surgindo outras
personagens que traziam em suas construcoes tfag¢agira de Cristo. Dentre elas, as mais
importantes — starietz Zossima e Makéar Dolgoru&ientanto, apenas Sénia Marmeladova, o
principie Michkin e Alibcha Karamazov podem sersidaradas representacdes da figura de
Cristo. Sao personagens que vivem intensamenterarpente os Evangelhos. O que as
tornam especiais € a pratica “inconscientelngigatio Christi que € “espontanea” e “natural’”.
Ao contrario do starietz Zossima, que na sua “eatrfranciscana mistica”, usando a
expressao utilizada por Bercken, mesmo estande astpersonagens mais cristas de todas as
personagens na obra de Dostoiévski, ndo pode ssideoado uma representacdo da figura de
Cristo simplesmente porque ele busca a imitaca€rmo de forma “consciente”, assim
como faziam os primeiros representantes da crgtolkendtica russa — Sdo Teoddsio, Sdo
Sérgio, o0 monge Ambrosio. O starietz Zossima, assinm Makar Dolgoruki, optaram
conscientemente por imitar a Cristo.

Como foi mencionado anteriormente, a imagem dedCpiara Dostoiévski era o ideal
de perfeicdo humana. Ele era o protétipo para @s gersonagens que encarnavam a imagem
do “homem positivamente belo”. E as personagensga3darmeladova, o principe Michkin e

Alibcha Karamazov sao personagens que se assemealaura de Cristo, pelanitatio
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Christi, pois anularam o seu “Eu” em prol do “Outro” segla o exemplo do Salvador.
Porém, para o homem atingir a perfeicdo de Cristeeda ser igualar a ele, aniquilar-se e
sacrificar-se pelo outro e, somente assim atingiinaitatio christide forma plena.

Kirillova (2011) em seu artigo intituladbfOpoocmeo 6 obpaze xknaza mouuxuna”, >*
usa o termo russ®nodobrenus® “assimilacdo” para nomear aquelas pessoas que imitam
Cristo. No entanto, essa assimilacdo, segundocaaawtpenas ocorreria plenamente a partir
do crescimento evolucional da pessoa em qualidaiittds no decorrer da sua vida, ou seja,
ela realizaria amitatio christi de forma plenamente somente quando se assemelimase
Cristo.

Ao analisar as trés personagens dostoievskianadiagons argumentos expostos pela
autora, infere-se que neste processo assimilador,todas as personagens, mesmo tendo em

suas construcdes elementos cristicos, atingemrailagsio plena da imagem de Cristo.

Das trés personagens cristicas analisadas, opgeiMichkin é o que menos atinge a
“assimilacéo”. Kirillova (2011) ressalta o tragifracasso da figura do principe. No inicio do
romance é perceptivel a semelhanca do principeacfigura de Cristo, no entanto, essa aura
divina que o envolve vai desaparecendo do decdareomance, deixando transparecer o lado
humano do principe e, no final, o desfecho tragiachistoria. O mais interessante é que o
principe foi, entre as personagens dostoievskianasjco criado a imagem e semelhanca de
Cristo e ironicamente ndo atinge a assimilacdoapleois ao longo da narrativa ha uma
ruptura desse processo assimilador ao ficar dividittre duas mulheres: Nastécia Filippovna
e Aglaia lvanovna. Ao se apaixonar por Aglaia, imgpe perde o distanciamento necessario
com as coisas terrenas, segundo Kirillova (201#)j&nao € capaz de realizar a lei basica do
amor como Cristo.

Em relacdo ao jovem Aliécha, no entanto, pode-se tie uma assimilagdo parcial ou
inacabada, pois ele estava em um processo de lagsimem andamento no primeiro volume
do romancé)s irméos Karamazoya que o proprio Dostoiévski ressaltou que nesisagra
parte, o leitor vislumbra apenas um “instante dagira juventude do seu heroi”.

Aliécha, enquanto representacdo artistica de womém positivamente belo”, estava

trilhando os caminhos de Cristo e crescendo emidadEs cristds para atingir a

51 Em uma traducéo literal do titulo “A loucura nagem do principe Michkin.

52 A autora usa a palaviaooobnenus Xpucmy que tem o sentido assimilar as qualidades de Cri3to
dicionario traz a palavremodobisams comparar, equiparar, igualar, assemelhar. Forggyisada: Dicionario
Russo-Portugués, 2003. p. 662.
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Vnooobnenus Xpucmy®®. Infelizmente, com a morte de Dostoiévski, a cordcdo do romance
foi interrompida deixando inacabado o destino defo Alibcha Karamazov.

So6nia Marmeladdova € a Unica personagem que atiegarpente amitatio christi
Ela passa de mulher decaida para a expressdo méxindeal cristdo dostoievskiano —
destruir o meu “Eu” para torna-se “Outro”. E em i@oMarmeladova que se revela o ideal
cristdo pela sua total abnegacdo. Durante todarativa, € nitida a evolucédo de seus tracos
cristicos, que a leva a transformacéo e ao finalbodwance a plena assimilacdo da figura de
Cristo (Vnooobnenus Xpucmy).

Ao longo de todo o trabalho, ficou muito claro gaefé de Dostoiévski era
apaixonadamente cristocéntrica e, ao criar pergmsague se assemelhavam a Cristo, o autor
mostrou por meio de seu universo artistico queicolcaminho para a humanidade estava no
salvifico amor de Cristo e que esse caminho sonsata alcancando a partir do momento
em que o homem realizasse a assimilagdo da figar&réto e atingisse plenamente a
imitatio Christi

Ao término dessa dificil e tortuosa, mas apaixtmaraminhada pelo universo
religioso de Dostoiévski, espero ter alcancadop peenos em parte, o que havia sido
proposto inicialmente. Cabe ao leitor julgar sé@tivo foi alcancado.

“Pelo grande Crisol das duvidas passou a minha Hasa

Dostoiévski, 1880.

53 A expressao rusSaoodoodnenus Xpucmy significa ser como Cristo.
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