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RESUMO:

Esta investigacao busca entender praticas pedagdgicas de projetos de trabalho como
pedagogias culturais, e ainda mais, como se articulam com os Estudos da Cultura
Visual. Também utilizo nessa dissertagdo a metodologia a/r/tografica para experien-
ciar a fus@o de praxis, teoria e poética na apresentacdo de eventos pedagdgicos que
enfatizam a importancia da constru¢do do conhecimento a partir das visualidades e
nela inserida a arte. Dessa forma, relacionar cultura e politica leva em consideracao a
questdo da dominagdo e emancipagdo dos sujeitos inseridos nesse processo. Entre os
anos de 2002 e 2007, realizei estas experiéncias como professora no Centro de Ensino
Meédio 01 de Sao Sebastido, na periferia de Brasilia-DF, e os projetos tiveram grande
interesse e envolvimento dos estudantes. Levando em consideragdo o desinteresse
dos estudantes pelas imagens da historia da arte, considerei levar para a sala de aula
o cotidiano dos estudantes em suas diversas formas de representacdes como forma de
tornar a aprendizagem mais significativa e estimulante. Paulo Freire foi o arcabougo
tedrico para a construcdo dessa forma de trabalho a época, sendo o trabalho com
projetos fundamentado na obra de Fernando Hernandez, a base dessas praticas peda-
gbgicas. Para conquistar a audi€ncia, a arte e suas representacdes da cultura ocidental
hegemonica, presentes nos programas de acesso ao Ensino Superior brasileiro, foram
trabalhadas em didlogo com representacdes da cultura popular e de massas. Essas
praticas buscavam estimular a consciéncia critica e proporcionar agéncia nos estu-
dantes situados em contextos socioeconomicos desfavorecidos. Além disso, visavam
capacitar o estudante para as avaliagdes externas bem como tornar a escola um espago
de experimentagdo e criacdo mais abrangente do ponto de vista politico. Logo, se-
ria importante questionar: Qual a importancia dessas praticas? Como elas colaboram
para o fomento da critica cultural e social, construcao de saberes? Como auxiliaram a

difusdo do conhecimento sobre a visualidade e a arte? Como essas abordagens peda-

Figura 9 -Homem relégio, Raquel Branddo, acrilica e spray s/ porta, 2005.
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goégicas contribuiram para a constru¢ao de identidades e promogao de agéncia dos sujeitos na escola
e na comunidade? Quais dados visuais, quais artefatos produzidos pelos estudantes seriam capazes
de criar um evento pedagogico, a0 mesmo tempo um acontecimento artistico e significativo para os
estudantes e para a escola? Para tal, realizo levantamento das minhas préticas pedagdgicas mais signi-
ficativas reconstituindo assim, a memoria dessas préticas, agora revisitadas por meio da interpretacao
de dados visuais, estabelecimento de grupos focais e de questiondrios. Foi realizado grupo focal com
os estudantes participantes dessas praticas e também foram utilizados questiondrios semiestruturados
cuja amostra constitui-se de 26 estudantes secundaristas. Foi realizada uma andlise documental base-
ada em revisao de literatura nas dreas de cultura visual, investigacdes educacionais baseadas nas artes
e a/r/tografia, nos dados visuais dos registros das praticas diddticas realizadas. Situada aqui como
artista, investigadora e educadora, ou seja, uma a/r/tografa, apresento os resultados da investigacdo
em forma dialdgica de textos e representacOes visuais dos trabalhos realizados. A perspectiva politica
ou a intencionalidade de critica de um contexto politico pretendeu empoderar os estudantes com uma
critica da realidade circundante. Conheci e reconheci pessoas capazes de enfrentar desafios, mais
soliddrias no trabalho de equipe, pessoas mais sensiveis e afetivas em seus olhares sobre o0 mundo e
pessoas que empregam a imaginagao e a criatividade em um pensamento organico que ressoou como

aventura, por meio da experiéncia de caminhar juntos em uma formacao.

PALAVRAS CHAVE: Pedagogia cultural. Priticas pedagdgicas. Cultura visual. A/r/tografia. Projeto
de trabalho.
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RESUMEE:

Cette recherche a comme but, dans le cadre des études de la culture visuelle, comprendre I’articulation
des pratiques pédagogiques développées dans des projets de travail comme des pédagogies cultu-
relles. La méthode utilisé a été la méthode a/r/tographique, laquelle permet 1I’expérience de fusionner
la praxis, la théorie et la poétique dans la présentation des événements éducatifs dont I’importance de
la construction du savoir est faite d’apres les visualitées et 1’art. Ce travail pretend relationer culture et
politique pour prendre en compte la question de la domination et de I’émancipation des sujets inclus
dans le processus pedagogique. Entre 2002 et 2007, j’ai mené ces expériences en tant que professeur
au Centro de Ensino Médio 01, Lycée a Sdo Sebastido, dans la banlieu de Brasilia-DF. Ces projets
ont souscité un grand intérét et une grande participation parmis les éleves. Compte tenue le manque
d’intérét des éleves pour les images de 1I’Histoire de 1’ Art, j’ai voulu amener dans mes classes la vie
quotidienne des éleves dans leurs diverses formes de représentations, afin de rendre 1’apprentissage
plus significatif et stimulant. Les écrits de Paulo Freire étaient le cadre théorique pour la construction
de cette méthode de travail, ainsi que la pedagogie employée dans 1’ouvre de Fernando Hernandez.
Pour conquérir le public, I’art et ses représentations de la culture occidentale hégémonique présents
dans les programmes d’acces a I’Enseignement Supérieur brésilien, ces contenus ont eté travaillé
avec I'objectif d’établir un dialogue avec les représentations de la culture populaire et de la culture
de masse. Ces pratiques ont cherché a stimuler 1’esprit critique et proportionner 1’action chez les
éleves parvenus de milieux socio-économiques défavorisés. Mon intention a eté aussi de permettre
aux éleves d’étre plus performants dans les évaluations externes et ainsi faire de 1’école un lieu d’ex-
périmentation et de création plus large, tout en considerant un point de vue politique. Par conséquent,
il est important se poser les questions suivantes: Quelle est I’importance de ces pratiques? De quellle
maniere elles collaborent pour la promotion de la critique culturelle, sociale et pour la construction
du savoir? Dans quelle mesure elles ont aidé a difuser les connaissances sur la visualité et 1’art?
Comment ces approches pédagogiques ont contribué pour la construction des identités et pour la

promotion d’agence dans 1’école et dans la communauté? Quelles données visuelles y compris les




artefacts produits par les éleves seraient en mesure de créer un événement édu-
catif, un événement artistique et significative au méme temps? Pour cela, j’ai
fait une enquéte sur mes pratiques pédagogiques les plus importantes a fin de
reconstituer la mémoire de ces pratiques et les revisiteés par I’interprétation des
données visuelles et ainsi promouvoir des groupes de discussion et répondre a
des questionnaires. Des Groupes de discussions ont été menée aussi bien que
des questionnaires semi-structurés ont été également utilisés,dont 1’échantillon
se composait de 26 éleves du secondaire. L’analyse documentaire a été réalisée
apres I’examen de la littérature dans les domaines de la culture visuelle, I’investi-
gation en éducation basée sur I’art, a/r/tographie et des données visuels des enre-
gistrements des mes pratiques pédagogiques. Ainsi comme une artiste, chercheur
et professeur, c¢’est a dire un a/r/tégrapher, je presente les résultats de la recherche
des sous la forme d’un dialogue entre textes et représentations visuelles du tra-
vail effectué. Le point de vue politique ou le but de la critique dans un contexte
politique a voulu rendre les éleves capables de realizer um examen de leur réalité
circondante. J’ai reconnu et rencontré des gens capables de répondre aux défis,
des gens plus solidaires en se qui concerne les travaux en equipe, des gens plus
sensibles et affectueuses par rapport le monde et aussi des gens, qui utilisent
leur I’imagination et leur créativité dans une pensée organique qui ressemble a
une ‘aventure a travers I’expérience de marcher ensemble pour la formation des

personnes .

Mots-clés: Pédagogie culturelle. Pratiques pédagogiques. Culture visuelle.

A/r/tographie. Projet de travail.

Figura 10 -Olho mégico, Raquel Branddo, acrilica e spray s/ porta, 2005.
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P R O J E I O : A/r/tografia, pedagogia, critica e cultura.

Essa investigagdo tem como objetivo inquirir sobre as minhas praticas pedagdgicas
em sala de aula, entre os anos de 2002 e 2007. Investigo como as praticas de pedagogia critica por
mim adotadas se relacionam com formas de pedagogias culturais e educagdo em cultura visual pre-
sentes na corrente literatura. Para tal, realizo levantamento das minhas praticas pedagdgicas mais
significativas reconstituindo assim a memoria dessas praticas, agora revisitadas por meio da interpre-
tacdo de dados visuais, estabelecimento de grupos focais e de questionarios. A amostra constitui-se de
26 estudantes secundaristas do Centro de Ensino Médio 01 de Sao Sebastiao DF, onde fui docente.

Minhas praticas pedagodgicas se aproximam da pedagogia critica uma vez que levam em conta
as vozes dos estudantes e a partir delas busco a qualificacdo dos sujeitos como atores no processo de
transformagao social. Isso significa tornar os cidaddos politicos. Além disso, essas praticas contextua-
lizam discursos que estdo fora dos dominios tradicionais do conhecimento por considerarem imagens
e midias como possibilidades de se compreender o poder das imagens na vida social, e a partir dai
minhas préticas passam a ser entendidas como Educagado da cultura visual. Em um sentido mais am-
plo sdo priticas de Educagdo em Visualidade como pedagogia cultural (FERNANDEZ e DIAS, no
Prelo)

A pedagogia cultural € entendida aqui como pratica educativa com preocupagoes politicas e
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culturais que ampliam as possibilidades da arte na educag¢do na medida em que consideram a cultura
visual, ou seja, dilui as fronteiras entre arte, cultura e politica. O termo pedagogia cultural € a apro-
ximagao dos estudos culturais preconizados por Hoggart e Hall nos anos 60 com a pedagogia critica
a partir da “Pedagogia do Oprimido” de Freire nos anos 70, em dire¢do a uma pratica pedagdgica
que questiona desde Foucault as relagdes entre poder e conhecimento e a articulacdo entre producao
cultural, teoria e pratica pedagogica.

Como uma a/r/tégrafa apresento os resultados da investigacdo na forma de textos e interpre-
tacOes académicas, mas também através de representacOes visuais do trabalho realizado. Em uma
abordagem preliminar entende-se a a/r/tografia como uma forma de Investigacao Educacional basea-
da em Arte (IEBA) ou Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) que busca uma linguagem nas
fronteiras da auto e etnografia uma nova forma de fazer pesquisa.

Estas iniciativas de pedagogia critica se assemelham bastante aquelas encorajadas pela peda-
gogia cultural e pelos estudos da cultura visual. Portanto, busco compreender a importancia dessas
praticas, e entender como elas colaboram para o fomento da critica cultural e social, construgdo de
saberes, e para a difus@o do conhecimento artistico. Busco também investigar como essas abordagens
pedagdgicas contribuiram para a construcdo de identidades e promog¢do de agéncia dos sujeitos na
escola e na comunidade.

Como professora, investigadora e artista busco entender iniciativas educacionais que levem
em consideragdo abordagens pedagogicas e metodoldgicas no ensino da arte que contemplem a rea-
lidade dos sujeitos da aprendizagem, bem como as ferramentas utilizadas para esse fim. Paulo Freire

foi o arcabougo tedrico para a conducdo dessa forma de trabalho a época, sendo o trabalho com
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projetos a base dessas praticas pedagdgicas. Trabalhos com projetos, aqui entendidos como praticas
educativas que podem repensar a escola e que tangenciam o dominio politico, cultural e sociologico
(HERNANDEZ, 2006). Considero esta forma de trabalho mais criativa e prazerosa, além de gerar
possibilidades de ver além do curriculo e proporcionar visdes questionadoras da realidade. Afinal,
como diz Hernandez, os projetos de trabalho sdo “processos de dar forma a uma ideia, um procedi-
mento de trabalho que admite modificagdes que dialoga com o contexto em que se insere € com 0S
individuos que contribuem para o processo” (1998, p.22).

A problemadtica central da analise consiste no fato da pedagogia critica e cultural e educacdo
da cultura visual, em uma primeira abordagem, levar em consideragao o estudante como ocupante de
multiplas posi¢des discursivas em uma perspectiva pos-estruturalista (MCLAREN, 1998). Isso im-
plica dizer que existe pedagogia em todo espago social em que saberes sdo construidos, onde diversos
pontos de vista sdo considerados, sem que se imputem diferencas qualitativas entre eles. Também
significa que existem consequéncias a esse discurso epistemoldgico no processo pedagdgico e meto-
dolégico reflexas no corpo discente. E preciso reconhecer que direcionei a investigagio inicialmente
para os dados visuais que tinha como registro documental. Desta quantidade significativa de imagens,
foram selecionadas aquelas que registravam as praticas de pedagogia cultural escolhidas para a ana-
lise final.

Para responder aos problemas levantados, de forma sensivel e racional, recorri a Investigacao
Educacional Baseada em Arte (IEBA), que procura outras formas de investigacdo em artes levando

em consideracdo imaginac¢do, introspeccao, incerteza, visualiza¢cdo, dinamismo e ilusdo particular-
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Figura 15- “Rio: o ir”, Arnaldo Antunes, 2008
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mente na perspectiva a/r/tografica, e seus aspectos auto etnograficos, nessa perspectiva, considera-se
a arte como elemento importante da pesquisa. Logo, para realizar essa investigacdo me ative ao peri-
odo em que trabalhei como professora regente em sala de aula, executando com os estudantes os pro-
Jjetos que concebi, a fim de proporcionar uma compreensao mais abrangente da Arte, sua historia, seus
processos, além de resgatar a cultura popular da comunidade. Entre os tantos projetos que realizamos
bimestralmente junto com os estudantes, elegi cinco (5) deles: “O Cordel de Sao Sebastiao”, a “Fo-
tonovela da vida real”, o “Xadrez jogo da vida”, o “Tarot-Conceito x Imagem” e o “Livro-Objeto”.

O projeto “O Cordel de Sdo Sebastido” foi realizado em 2004, ano que a cidade foi acometida
por um surto de hantavirose. Assim, o trabalho, inicialmente concebido para trabalhar os contetudos
curriculares relacionados ao modernismo, se direcionou para os problemas de saude publica da co-
munidade.

O projeto “Fotonovela da vida real”, realizado entre 2003 e 2005, foi baseado na realidade
dos estudantes e na critica das novelas televisivas. Os estudantes encenaram e depois fotografaram
narrativas visuais e textuais em estilo novelesco, mas com tematicas bastante diversas daquelas tra-
balhadas pela televisao aberta no Brasil.

O projeto “Xadrez jogo da vida” foi executado, em 2005, ao longo de seis meses, no ambito
do Festival de Teatro na Escola promovido pela Fundagao Athos Bulcdao. Contemplou, inicialmente,
os estudantes que integravam a trupe teatral da escola, “Os Sobrinhos de Seu Tido”, mas se estendeu a
todas as turmas, na medida em que trabalhos de artes visuais foram concebidos interdisciplinarmente
para (re)significar a pratica teatral. Resultou na articulacdo do jogo de xadrez com as vidas das
pessoas e a critica cultural e social da comunidade.

O projeto “Tarot - Conceito x Imagem”, realizado entre 2003 e 2007, se destinou
a atender o contetdo prescrito pela SEEDF de Arte e Mitologia Grega e resultou
no aporte da cultura visual aos resultados. B

Por tltimo, o projeto “Livro-Objeto”, A N
desenvolvido entre 2006 e 2007, que

trabalhou o conteddo de
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Arte Contemporanea com os estudantes de 3° ano do Ensino Médio, mas que ganhou importancia
por considerar o letramento e a escritura da autobiografia dos estudantes. As imagens dos trabalhos
onde figuram o nome do autor e 0 ano sdo dos meninos € meninas que participaram da investigagao,
identificadas a seu pedido.

O sucesso dessas iniciativas, medido pelo interesse e envolvimento dos estudantes, me fez
acreditar que o trabalho com projetos pode, a0 mesmo tempo, considerar as visualidades do cotidiano
dos sujeitos, possibilitar o didlogo da arte com a cultura popular, situar artefatos ao longo da histdria
da arte e ainda contemplar o curriculo.

Em seu conjunto essa dissertagdo, estrutura-se da seguinte maneira: uma introdu¢ao que cha-
mei de “O” projeto; um capitulo voltado para as teorias e terminologias utilizadas na investigacao;
o segundo capitulo descreve o método investigativo, ou melhor definido aqui, como percurso a/r/
tografico; o terceiro e quatro capitulos sdo descritivos das praticas por mim adotadas; o quinto capi-
tulo destinado a andlise dos achados nos dados da investigagcao e no epilogo considero a importancia
desses eventos pedagdgicos enquanto acontecimentos artisticos que instituem novas possibilidades
de trabalho para a arte educacdo.

No primeiro capitulo percorro a trajetoria tedrica que inspirou meu trabalho para relacionar
o conhecimento artistico com o universo de representacOes e significacdes culturais e sociais dos
estudantes. O primeiro contato com os escritos de Hernandez reforcou a estratégia de aplicacao dos
projetos de trabalho ao fazer artistico e introduziu o conceito de Cultura visual nas minhas prati-
cas pedagogicas. Ademais, procuro aprofundar o conhecimento tedrico que sustenta minhas praticas

3 pedagogicas baseadas nas visualidades dos estudantes e na critica destas representagdes sociais. A
] revisdo da literatura presente enfatiza também as mudangas que as novas tecnologias trouxeram
para a escola e as transformacgdes que podem alavancar o repensar dos processos de

ensino e aprendizagem.
No segundo capitulo destinado a metodologia,
A E Y C tiro do batd os dados visuais, minhas memo-

T rias e relatos de ex-estu-
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dantes para conduzir o processo investigativo. Aqui, a metodologia explora os conceitos de Pesquisa
Educacional Baseada em Arte e de a/r/tografia. Foi importante entender a a/r/tografia como forma de
apresentacao do trabalho e como meio, como maneira alternativa de proceder durante a investigacdo
para considerar os dados visuais ndo como meras ilustragdes das praticas pedagdgicas, mas, € sim
como respostas nao textuais as questoes levantadas. A articulacdo da arte com a construc¢do do conhe-
cimento académico possibilita que haja uma somatoria capaz de gerar uma compreensao mais abran-
gente do processo de investigacdo. Utilizei interpretagdo de dados visuais, estabelecimento de grupos
focais e questiondrios para entender se as praticas pedagdgicas foram importantes para os sujeitos
envolvidos, se colaboraram para o fomento da critica cultural e social, se possibilitaram a constru¢ao
de saberes, se contribuiram para a constru¢ao ou (re)constru¢do de identidades, se promoveram agén-
cia. Durante a investigacao foram adotados diversos procedimentos que se alternaram, se somaram e
se complementaram e que tiveram como objetivo responder a essas questoes.

No terceiro capitulo percorro um espago mais autobiografico no qual descrevo narro, descrevo
e 1lumino os processos de constru¢do dos projetos. Inicialmente apresento o projeto “Livro-Objeto”
considerado o mais importante para essa investigadora e significativo para esta investigagao, € des-
crito desde a sua concep¢ao, passando pela mudanga de rumo do projeto, até a culminancia do evento
da instalagao.

Adiante no quarto capitulo, entre as praticas pedagdgicas que povoam minhas memdrias,

abordo ainda outras praticas pedagdgicas que chamei de “Outras historias” que se somam ao Livro-



35

-objeto para compor a investigagao. Esses quatro projetos que sdo descritos, foram bastante citados
pelos estudantes participantes dos grupos focais e questiondrios por terem sido bastante significativos
€ importantes para esses.

O processo de criacdo do projeto “Xadrez, jogo da vida” figura entre os mais importantes
projetos que realizamos porque possibilitou o trabalho interdisciplinar e integracao das artes visuais,
cénicas, matematica e historia e também pela recriacao de significados culturais associados a vida dos
estudantes contextualizados no jogo de xadrez. O projeto “Cordel de Sdo Sebastido”, cujas epide-
mias na cidade direcionaram as praticas pedagogicas para o desenvolvimento de pedagogias criticas.
No projeto “Fotonovela da vida real” utilizo as fotografias dos proprios estudantes como suporte
para contar as historias da comunidade associadas a temas como a violéncia, desemprego, sonhos
e a realidade de uma gravidez indesejada, entre outros. Esse projeto, assim como o “Cordel de Sao
Sebastido” contextualiza a realidade da comunidade investigada e situam seus sujeitos. No projeto

“Tarot - Conceito x Imagem” foram apresentadas as visualidades que os estudantes aportaram a fim
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de reconstituir significados visuais associados a conceitos abstratos de arquétipos mitologicos.

No capitulo “Achados nos dados™, apresento as descobertas dessa investigacdo. Sem intenc¢ao
de se tornarem afirmagdes peremptorias sobre essas praticas de pedagogia cultural, os achados apon-
tam para a importancia de divulgagdo dessas praticas como forma de compartilhar iniciativas pedago-
gicas inusitadas no contexto escolar com outros educadores e dessa maneira ampliar possibilidades da
educacdo em artes visuais. Os pesquisadores interessados na a/r/tografia encontram além das andlises
dos dados visuais as reflexdes sobre o que nao foi encontrado, ou, o que o percurso dessa investiga-
¢ao nao tenha possibilitado abordar, sugere-se, portanto, novas buscas e outras questoes levantadas a
partir desse ponto.

No epilogo, considero o processo a/r/tografico € meu envolvimento pessoal com a investiga-
¢ao e concluo que a importancia de minhas praticas pedagdgicas podem ser verificadas pela contri-
buigdo para a construg¢do de saberes, por fomentarem a critica cultural e social para os estudantes,
para a escola, e para a comunidade. Levo em consideracdo que esses eventos pedagdgicos que sao
simultaneamente acontecimentos artisticos contribuiram para a constru¢cdo de identidades, promo-
veram agéncia dos estudantes na escola e na comunidade e também podem ressignificar a arte na
educacdo uma vez que possibilitaram aos estudantes uma compreensao mais ampla e mais critica das

visualidades e da arte, da sociedade e, sobretudo porque transformaram vidas.
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Ao refletir sobre minhas praticas como educadora
em artes visuais, percebo a influéncia que Paulo Freire exer-
ceu no meu trabalho, e também nos projetos desenvolvidos
por mim e por outros educadores na escola. Mesmo que a
pedagogia critica nao estivesse voltada diretamente para as

praticas de arte/educacio, ndo me parecia légico abandonar os
referenciais culturais dos estudantes.

Na medida em que a pedagogia cultural estabelece relagao
entre cultura e politica e que a relagdo de dominagao e emanci-
pacdo dos sujeitos, além das fronteiras da escola se da por artef-
atos culturais disseminados pelas midias que estdao presentes na
vida cotidiana das pessoas me pareceu pertinente aportar essas

questdes ao processo escolar e articula-las ao curriculo de forma
a problematiza-las e ressignifica-las, a partir de andlises e criti-
cas. Giroux argumenta que a pedagogia critica € “um movimento
educacional guiado por paixdo e principio, para ajudar estudantes
a desenvolverem consciéncia de liberdade, reconhecer tendéncias
autoritdrias e conectar o conhecimento ao poder e a habilidade de
atitudes construtivas” (2010, p.1).
Em termos estritos, a pedagogia cultural, assim como a

pedagogia critica, sdo abordagens fundamentadas nos Estudos

Figural8- Fotografia da autora de Instalacdo no Museu da Lingua Portuguesa,
- Exposi¢do -Guimaries Rosa, SP, 2006
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Culturais que repensam, negociam e transformam as relacdes de ensino-aprendizagem, a producao
do conhecimento, as estruturas institucionais da escola, as relacdes sociais € materiais mais amplas
das comunidades, sociedades e nagcdes (MCLAREN,1998). Esses estudos se debrucam sobre as mu-
dancgas ocasionadas pela propagagao das imagens, com o intuito de eliminar bases injustas que criam
curriculos com caracteristicas sexistas, racistas, homofobicas e classistas, caracteristicas estas que sao
agravadas pela dindmica da sociedade individualista de consumo.

As abordagens da educagdo da cultura visual, da pedagogia critica e cultural que implantei
em minhas préticas pedagdgicas, a0 mesmo tempo mais criticas € mais receptivas, encorajavam as
discussOes na sala de aula, a partir da andlise e compreensao das imagens que povoam nosso cotidi-
ano, possibilitando a critica as estruturas de poder, inclusive aquelas exercidas dentro da escola. Além
disso, a desconsideragdo dessas abordagens tedricas pOs-estruturalistas produz uma pratica descon-
textualizada, que ndo considera a comunidade em que a escola se insere e privilegia a educacdo da
arte exclusivamente a partir de obras artisticas relevantes na histdria da arte.

Em verdade, a fundamentacao dos Estudos Culturais se constroi a partir de debates de inspira-
¢ao pos-estruturalistas, pos-colonialistas e pos-modernistas. Apesar de ndo estar direcionada expres-
samente para as praticas de arte/educacao, nem para a escola formal, essa nova forma de ver o ensino
da arte possibilita aos docentes considerarem as relagdes de poder e dominagdo social visiveis nas
divisoes de classe, de género e de raca, além das mudancas sociais, culturais, econdomicas e tecnologi-
cas do mundo contemporaneo. Dessa forma, as imagens produzidas pela midia, internet, publicidade,
etc. podem ser resignificadas de forma critica, o que direciona o trabalho docente e suas praticas ped-
agogicas as visualidades e a cultura visual.

O termo cultura visual, ainda ndo foi incorporado ao curriculo da Secretaria de Estado de
Educacdo do Distrito Federal, amplia possibilidades de novas abordagens pedagogicas. Segundo
Freedman e Sthur, a cultura visual possibilita questionamentos “referentes ao poder da representacao,
a formacdo de identidades culturais, fun¢des de produgdo criativa, significados das narrativas vi-
suais, reflexao critica sobre a proliferacao tecnoldgica e a importancia de conexdes interdisciplinares”

(2009, p.10). Orientar o trabalho nesse sentido parece ser, na perspectiva da Pedagogia Cultural e dos



estudos de cultura visual, a estratégia mais adequada para educar por meio da arte inserida na cultura
visual, cidadao criticos e voltados para acdes que antecipem as mudancas almejadas. Vieira da Cunha

esclarece:

[...] o ensino da arte hoje deveria ter, como uma de suas principais preocupagoes,
a discussdo sobre o efeito das imagens, a constituicdo da visualidade e o poder das
imagens em produzir verdades. Isso ndo significa abandonar nas salas de aula o
conhecimento sobre a Arte [...] mas significa acréscimos ao ensino de arte que mais
se preocupou com os “objetos” de conhecimento do que como esses conhecimentos
produzem os sujeitos da educacdo (VIEIRA DA CUNHA, 2012, p. 104).

Esse conhecimento que pode redefinir os estudantes deve ser considerado e torna-se cada vez
mais importante na medida em que a midia tem contribuido mais do que a educagao das artes visuais

no momento atual para a articulagao de imagens e significados, muitas vezes direcionando os sujeitos




para o consumo e para o individualismo. Charréu reforca Vieira da Cunha e critica aqueles educado-

res que defendem os conteudos tradicionais dos curriculos escolares como “lteis para o resgate de

uma difusa identidade coletiva” (2012, p. 40). E o mesmo autor ainda afirma que:

[...] as imagens globais, as artes visuais, a cultura visual e a educacdo artistica, em
geral, sdo importantes vetores em que poderdo se apoiar muitas das idéias de regen-
eracdo e de emancipagdo de uma sociedade contemporanea que hoje tem dificuldade
em vislumbrar, no horizonte, um rumo a seguir (CHARREU, 2012, p. 46).

Essa visdo de uma educagdo emancipadora, de uma pedagogia critica, ja tinha sido descrita
por Paulo Freire hd décadas atrds. Apesar de ela ter sido incorporada no discurso tedrico da maioria
dos docentes e encorajada pela legislacdo e pelos parametros curriculares, ela ainda espera sua uti-
lizacdo efetiva nas préticas de educagdo em artes visuais. Muitos colegas encontram, infelizmente,
dificuldades em trabalhar para a autonomia e para a emancipagao dos sujeitos envolvidos na apren-
dizagem e nao entendem como € possivel associar o contetido curricular com a edificacdo de cidadaos
conscientes, especialmente na educacdo em artes.

Sobre isso, Victorio Filho identifica uma espécie de conformidade dos envolvidos com a edu-
cacdo no sentido de “manter revigorada a hierarquia confirmadora da superioridade de tudo o que
constitui a tradi¢ao da ‘cultura culta’,” (2012, p.152) e identifica a invisibilidade, a desqualificacao do
que seria diferente e, em certa medida, como algo oposto a essa tradi¢do. Diante dessa constatagao,
ele aponta para importancia da educagdo em artes visuais:

Pensar a participagdo da Arte na Educagdo compativel com a contemporaneidade,
nos parece exigir ultrapassar os limites da discussao limitada as territorialidades cur-
riculares convencionais e avancar em dire¢do a terrenos que as margeiam e con-
taminam. [...] a vida vibratil do dia a dia e suas diversas conexdes com informagdes
e praticas ainda ndo apreendidas pelos programas escolares (VICTORIO FILHO,
2012, p.152).

Figura 20- Montagem com projetos de diversos estudantes para pintura do muro do CEM 01 (Centrao), 2005
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Nao obstante o desconforto causado na sala de professores por estas novas teorias, recon-
hecemos, todos, que ainda ndo existe uma direcao consensual. Ainda mais porque trabalhar o ensino
de arte em contexto de escola publica de Ensino Médio nao € tarefa facil. Além da caréncia e pre-
cariedade dos materiais ofertados, da estrutura fisica geralmente inadequada a atividade artistica e
equipamentos tecnoldgicos sucateados, o acesso a rede mundial, quando existe, € limitado. Além do
mais, geralmente inicia-se o trabalho sem que haja uma orientacio pedagdgica e uma discussdo sobre
metodologias, cabendo ao docente escolher, entre as orientacdes e metodologias existentes, aquela
que se adequa melhor ao seu perfil de educador e ao conteido que serd tratado.

Se, por um lado, essa liberdade de escolha quanto a orientacdo pedagdgica e metodologica
permite ao docente a tdo almejada autonomia e amplia as possibilidades pedagdgicas, por outro lado,
corre-se o risco de adotar préticas e procedimentos defasados e anacrénicos que nio consideram as
novas abordagens pedagdgicas para educagdo em artes visuais, seja por deficiéncia de formagao ou
por falta de planejamento adequado.

Em verdade, € preciso ressignificar conceitos pedagdgicos, politicos, artisticos, culturais e
sociais, posto que novos paradigmas se impdem. A educacao da arte voltada apenas para a histdria da
arte e seus artefatos, ndo alimenta os estudantes com uma critica, e os expdem as manipulagdes. E

necessario, portanto, que a educacao da arte repense suas finalidades.






Figura 22- Montagem fotogréfica da autora - Vale de Sdo Sebastido

Percurso: projetar, atirar-se

Durante treze anos de magistério, cinco dos quais, como professora regente no Centro de
Ensino Médio 01 de Sao Sebastido, seis como diretora do Centro Educacional Sdo Francisco, outra
escola de Ensino Médio e Fundamental também em Sdo Sebastido, foi possivel constatar a falta
de sintonia, muitas vezes de comunicac¢do, entre professores e estudantes em sala de aula. De fato,
entreter e manter a atengdo e o foco de algumas dezenas de adolescentes inquietos e arredios ndo €
tarefa simples, muito menos quando o que se oferece em troca sao aulas monocérdias, unilaterais e
passivas.

Durante esse periodo, fiz um esfor¢o no sentido de promover e estimular uma mudanga nas
praticas de ensino, a fim de tornar o processo de ensino aprendizagem mais interessante e, portanto,
mais efetivo. Uma vez que a escola e a comunidade escolar tem pouca ou nenhuma influéncia na
definicdo de seu curriculo, que ¢ também uma das causas do referido desinteresse, considero que é
urgente trabalhar na forma da apresentacdo dos contetidos e na maneira de ensinar conhecimentos e
saberes. Essa mudancga exige humildade para ouvir os jovens, coragem para discutir de forma critica
a sua realidade e disposicao para perceber e levar em consideracao a visualidade do cotidiano que eles
aportam.

No mesmo periodo comecei a entender a importancia de um trabalho diferenciado. A palavra
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“Projeto” inspirou meu trabalho. Projeto remete ao futuro, significa prever, antecipar, imaginar algo
que ainda serd. Segundo o diciondrio Aurélio (1975, p.1144) significa também plano, intento, desig-
nio, empreendimento como indica sua génese do latim projectu - lancar para diante. Projetar também
significa atirar-se, lancar-se, precipitar-se, arrojar-se e, talvez, seja esse ultimo significado que cause
tanto temor aqueles que se deparam com essa proposta de trabalho que ndo tem prescricdo.

Os projetos concretizam ideias, se materializam em produtos, visam resultados, sdo elabora-
dos progressivamente e sdo realizados por pessoas que ousam realizar. O projeto engendra desprendi-
mento e ousadia para aventurar-se, assim com humildade e prudéncia para reconhecer que € preciso
investigar mais, para conhecer mais, que se pode adquirir informagdes sem recorrer ao livro texto; e
que o professor ndo estd necessariamente no centro da acdo pedagdgica. O projeto tange o dominio
politico, socioldgico, cultural e consequentemente pedagdgico no dmbito escolar. Os projetos de tra-

balho significam ainda segundo Hernandez:

[...] reposicionar a concepg¢do e as préticas educativas na escola, pode ser um meio
de nos ajudar a repensar e refazer a escola, também podem reorganizar a gestdo do
espaco, do tempo, da relacdo entre os docentes e os estudantes, apresentam mudan-
cas voltadas a reorienta¢do da fun¢@o da escola, sdo evidéncias que indicam uma das
direcdes da mudanca (HERNANDEZ, 2000, p.179).

Considero importante a premissa de que os projetos de trabalho na perspectiva critica da cul-
tura visual podem ser o meio privilegiado para promover as mudangas necessdrias a transformagao da
educacdo, entre elas a promocdo da identidade individual e a justi¢a social na educacdo. Dias afirma
que: “a Educagdo da Cultura Visual conduz os sujeitos a consciéncia critica e a critica social como
um didlogo preliminar, que conduz a compreensio, e, entdo, a acdo” (2011, p.62). A acdo dos sujeitos

se da nesse caso a partir dos projetos de trabalho. A partir da critica social o estudante propde a acao

Figura 23- Fachada do CEM 01 em 2005 e projeto de interveng@o da autora




interventiva. A execucdo do projeto € a culminancia da acdo pedagdgica.

H4 que se reconhecer o potencial transgressor dos projetos de cultura visual e de como eles
podem mudar a educag@o e promover uma escola que empodera seus estudantes. Uma escola capaz
de questionar a sociedade e representd-la ou a recrid-la em imagens e textos criticos. A educagado da
cultura visual €, portanto, uma ferramenta para a criag@o artistica e para a transformacao da escola.
Negligenciar sua potencialidade é desconsiderar a possibilidade de repensar criticamente essa insti-
tuicdo secular e propor acdes que visem sua transformagdo e também da sociedade.

Nesse momento de mudangas de paradigmas em todos os setores, quando a sociedade passa a
se organizar em rede e se dispde fortemente a compartilhar, nada mais anacronico que um professor
que pensa e trabalha sozinho, um instrutor especializado que considera o seu saber estanque e defini-
tivo. A utilizacdo dos projetos como possibilidade de trabalho transdisciplinar pode dar mais sentido
a aprendizagem. Trata-se, sobretudo de instituir novas formas de se pensar e organizar a escola, de
influir na pré-disposi¢ao do docente para desenvolver habilidades novas.

Segundo Freire, “as pessoas se educam em comunhdo, mediatizadas pelo mundo pelos objetos
cognosciveis” (2005, p. 79). Minhas praticas pedagdgicas propdem a partir desse enfoque Freireano,
a constru¢do de uma escola onde os estudantes conectem, relacionem os conteddos curriculares com

a sua vida, a sua cidade e a sua propria escola, bem como possam compreender em quais contextos se



produziram as obras artistica, as imagens, por quem € porque se apresentam
de determinada forma e ndo de outra, € que essa nova postura se construa por
intermédio de projetos de trabalho.

Defensor dos projetos de trabalho, Herndndez (1998) afirma que os
projetos constituem lugares, onde a aproximacao com a identidade dos estu-
dantes € favorecida, onde a fungdo da escola ndo € apenas ensinar conteudos.
Trata-se de uma proposta de revisdo curricular de forma ndo fragmentada
onde se leva em consideragdo o que acontece fora da escola e as informa-
¢oes e interatividade que as novas Tecnologias da Informagdo e Comunicagao
(TICs) aportam, além do posicionamento questionador diante dessas informa-
coes.

Neste caso o projeto de trabalho engendra abordagens pedagogicas
criticas e inclusivas tdo mais importantes quanto mais desfavorecidas ou ex-
cluidas forem as comunidades escolares. A educagdo voltada a compreensao
critica da cultura visual considera que a cultura popular € portadora de dis-
cursos que precisam ser abordados no espaco escolar de forma a “eliminar
as hierarquias de sensibilidade, riqueza e poder que dividem as pessoas em
classes” (MITCHELL, 2012, p.20).

Dentro dessa perspectiva podemos entender que os jovens da periferia
sdo sujeitos ordindrios que aspiram serem extraordindrios. Inseridos em uma
comunidade periférica desejam, mas ainda ndo vislumbram uma mudanga de
condicao social. Também nesse aspecto, a escola nao cumpre o que dela se
espera, uma vez que pratica relacdes baseadas na hierarquia restrita e na di-
ferenciacdo. Em outras palavras, a escola reproduz e reforca uma sociedade
desigual e com pouca ou nenhuma mobilidade (BOURDIEU et PASSERON,
1970; MEKSENAS, 2002; BUSETTO, 2000).

Nesta conjuntura, € importante descrever o contexto socio econdmico

Figura 24- Autorretratos de diversos estudantes, 2004
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de Sao Sebastido. A cidade nasceu a partir de um vilarejo que se formou ao redor das olarias da peni-
tencidria da Papuda, no inicio da construcdo de Brasilia, em 1957 e durante muito tempo permaneceu
como zona rural. A partir do final dos anos 80, o aumento acelerado da populacdo e a caréncia de um
planejamento urbano, transformaram o antigo vilarejo rural em um conglomerado urbano com uma
populacdo estimada em 100 mil habitantes, 47% dos quais, jovens de menos de 20 anos. Segundo
levantamento encomendado pela Secretaria de Educacdo do Distrito Federal a Rede de Informacao
Tecnoldgica Latino-americana (RITLA), trata-se de uma das cidades satélites mais pobres do DF com
88.,6% dos moradores recebendo apenas um saldrio minimo. E a terceira cidade mais violenta do DF
e 69,7% dos estudantes dessa localidade ja presenciaram alguma agressao fisica no dmbito escolar.
Para usar uma criativa defini¢do, os nossos estudantes sdo, como eles mesmos dizem: pobres, pretos
e “putos” com a exclusdo social e econdmica a qual estdo submetidos. Santos justifica a insatisfacido

dos estudantes atribuindo ao modelo econdmico e territorial a segmentac¢do das classes sociais:

Morar na perlferla é se condenar duas vezes 2 pobreza. A pobreza gerada pelo mo-
delo econdmico, segmentador do mercado de trabalho e das classes sociais, super-
poe-se a pobreza gerada pelo modelo territorial. [...] Onde os bens sociais existem
apenas de forma mercantil, reduz-se o nimero dos que potencialmente lhes tém
acesso, 0s quais se tornam ainda mais pobres por terem de pagar o que, em condi¢des
democrdticas normais, teria de lhe ser entregue gratuitamente pelo poder publico
(SANTOS, 2007, p.143-144)

Nesse quadro de precariedade, em
uma cidade sem nenhum cinema ou teatro,
onde o lazer sao banhos de rio, bilhar no
boteco e sermdo de bispo, a cultura visual
exerce uma grande influéncia, especialmen-
te aquela apreendida a partir dos meios de
comunica¢do de massa ou nas redes sociais.
A cultura de massa é, para muitos brasilei-

ros, a cultura acessivel, a “dnica” cultura.
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No nosso caso, as TVs abertas e as redes sociais, nas Lan Houses a R$1,50 a hora, sdo os principais
veiculos. S6 por este motivo, jd se justificaria a utilidade e a pertinéncia da educagdo da cultura visual
como elemento central da Proposta Pedagégica da escola. “A educacdo da cultura visual cruza abor-
dagens da arte e das ciéncias sociais visando um olhar critico e investigativo em relag@o as imagens
e aos modos de ver, valorizando a imaginagdo, o prazer e a critica como constituintes das praticas de
producdo e interpretacdo de visualidades” (TOURINHO, 2011, p4).

Além disso, o suporte dessa iniciativa nas novas teorias da educacio da cultura visual reforcam
minhas convicgdes, uma vez que também consideram essencial uma prética pedagdgica que leve em
conta a realidade social e econdmica dos estudantes, assim como as experiéncias e informagdes visuais
que eles aportam. Freedman j4 tinha apontado as mesmas preocupagdes anteriormente, afirmando que
as representacdes conflitantes da arte, relacionadas a dualismos, complexidades, e ndo contradicdes se
devem a negligéncia por parte dos docentes das experiéncias do estudante fora de sala de aula (2005).
Essas experiéncias externas ao processo escolar pelas quais os estudantes sdo formados tratam-se de
“Oportunidade de atentar para questdes de representacdo e de conceituagdo, criagdo e interpretacao da
arte. Esse conhecimento proveniente de formas populares de cultura, o contetido da midia, pode rece-
ber mais atencdo, pode ser trabalhado para ampliar conhecimento e imaginacido” (Idem, p.140-141).

Sendo assim, dar atenc¢do aos conteudos
da midia, da arte contemporanea, das redes
sociais, da publicidade € considerar, entre
outros saberes, o saber popular, € interessar-
-se pelo outro e criar lugares de troca e com-

z

partilhamento de experiéncias, é construir

um espago de participagdo. Acredito que a
pedagogia de projetos é a melhor forma de
trazer os estudantes, afinal a razao de todos
os esforgos, para o centro do processo. Nao

se trata apenas de uma abordagem pedagogi-

Figura 25- Fotografia e edi¢do da autora - Rua de Sdo Sebastido, 2005



ca, mas de um ato politico, um ato politico-pedagdgico. Hernandez vai direto ao ponto quando afirma

que:

Repensar a educacio a partir da arte, da cultura visual é fazé-lo, em parte da posi¢ao
dos perdedores, pois quase ninguém considera esses conhecimentos valiosos para a
formacao e bagagem dos cidaddos mais jovens. [...] falar da educacdo escolar desde
uma parcela de conhecimentos caracterizada por sua inutilidade pode ser uma ou-
sadia. [...] Nao estamos diante de uma disciplina marginal se olharmos as péginas
econdmicas dos jornais, onde se oferecem conselhos para investir no mercado de
artes ou se estuda os resultados econdmicos da inddstria do desenho, publicidade
e do lazer audiovisual. [...] talvez acabemos nos dando conta da miopia de alguns
planejadores da educacdo, incapazes de pensar nos estudantes mais do que como
consumidores de imagens (HERNANDEZ 2000, p.27).

Além disso, existe um temor quase que generalizado em se romper com a compartimentacao
do saber do professor. Essa verdadeira zona de conforto, um mundo onde os conceitos, 0s caminhos
e os procedimentos sdo todos conhecidos, € um territério defendido com unhas e dentes, quase uma
terra santa do professor tradicional, como se a questdo fosse sobre o seu poder e autonomia em sala
de aula. Acontece que ndo se trata disso, ou melhor, apenas disso. A questdo central é o anacronismo
de uma educagdo francamente descompassada com o seu tempo.

Possibilitar a articulagdo de saberes, mobilizar as pessoas em torno de uma ideia, estar aberto
a escuta sensivel, saber conviver e trabalhar com as diferencas, buscar desafios para si mesmo, ter
postura curiosa e buscar respostas, assumir que € preciso investigar, respeitar opinides divergentes,
trabalhar coletivamente, valorizar as experiéncias dos outros e ser capaz de estabelecer vinculos e
administrar conflitos € tudo o que se pretende, quando se constata que esses objetivos ndo estao sendo

atingidos na educag@o que propomos. Hernandez afirma ser necessario “restabelecer o significado do

Figura 26- Integrantes da Trupe de teatro “Sobrinhos de Seu Tido”, 2003. Fotografias de Etevaldo Batista.



53

saber escolar, hoje baseado em algumas disciplinas concebidas como compartimentos estanques em
torno das quais se apresenta a distribui¢do dos conteudos, num marco rigido de espago e de tempo”
(2000, p.30).

Esta pedagogia ortodoxa e conservadora tem se provado ineficiente, pior, ineficaz, razdo
pela qual o Programa Ensino Médio Inovador (PROEMI) foi criado pelo Ministério da Educacio
pela Portaria n° 971 em 2009 e integra as acdes do Plano de Desenvolvimento da Educa¢dao — PDE
como estratégia do Governo Federal para a reestruturacdo dos curriculos do Ensino Médio. O PRO-
EMI apoia e fortalece o desenvolvimento de propostas curriculares inovadoras nas escolas de En-
sino Médio, adotando-se para tal fim, atividades que tornem o curriculo mais dinamico, atendendo
as expectativas dos estudantes e as demandas da sociedade contemporanea. Pouco a pouco, vai
estabelecendo-se o consenso de que a educacdo que se pratica atualmente ndo atende ao que a so-
ciedade e a comunidade escolar dela esperam. Existe a clara percep¢do de que a escola parou no

tempo. Mesmo aquelas que estdo bem servidas e atualizadas em termos de tecnologia da informa-

Figura 27- Foto da autora de Autobiografia ilustrada de Carlione Ramos, 2006.
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¢do, se servem delas para perpetuar uma forma de Educacdo anacronica. Hernandez afirma que:

[...] a educagdo escolar precisa ser repensada, porque as representagdes, os valores
sociais e os saberes disciplinares estdo mudando, e a Escola que hoje temos responde
em boa medida a problemas e necessidades do século XIX, assim como as alterna-
tivas que se oferecem té€m suas raizes no século XVII (HERN ANDEZ, 2000, p.20).

Considerando-se que as mudangas sociais afetam a educagdo escolar e que com o advento da
internet produziu-se uma quantidade enorme de informacdes durante os ultimos 30 anos, € preciso,
portanto, primeiro aprender a selecionar essas informagdes e depois aprender a relaciona-las, a fim
de construir conceitos e opinides. Nesse contexto de informacdo abundante e acessivel, € indispen-
savel que os professores de arte, assim como toda a escola, fornecam aos estudantes experiéncias
que os ajudem a refletir, desenvolver valores, sentimentos, emog¢des, a fim de construirem uma visao
questionadora do mundo. Transpor esses objetivos para as préticas artisticas, por meio de pedagogias
culturais, me pareceu indispensdvel naquele momento.

Utilizar nos projetos de trabalho a cultura visual significa utilizar os artefatos, as imagens
produzidas pelas novas tecnologias da informacdo e comunicacdo e pelas midias convencionais de
forma a ressignificar conceitos e principalmente tornar a proposta educativa a partir de perguntas mais
interessante e estimulante para os estudantes e professores. Questionamentos como esses sugeridos
por Hernandez (2007, p.57): Quem sou e para onde vou? Como dou sentido a0 mundo € me comunico
com ele? Como descrevo, analiso e configuro o mundo que me rodeia? Permitem que se questione a
realidade e se questione sua representacdo tnica, que se relacionem imagens com outros contextos,
com outras abordagens culturais e que se produzam novos questionamentos sobre relagdes de poder,
de representacdo de géneros, etnias e divisdes da sociedade.

Para que o conhecimento seja percebido de forma transdisciplinar, e a cultura visual permite
essa abordagem, é necessério mais do que o didlogo entre as disciplinas. E o conhecimento coorde-
nado que possibilita o transito entre os campos de saberes, ultrapassando a concepg¢do disciplinar e
fazendo com que uma tnica questdo seja abordada a partir de uma perspectiva plural. Alguns temas

definidos nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) permitem que se compreenda melhor o con-
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ceito: sexualidade, pluralidade cultural, meio ambiente, saude e ética por exemplo.

Abordar esses temas no contexto educacional, permite aos sujeitos envolvidos no proces-

so  educativo sincronizar o momento que vivemos com uma educa¢do contemporanea que leve em

questdo, novas metodologias, o trabalho com projetos, a cultura visual, a interatividade, o compar-
tilhamento de experiéncias e informacdes entre discentes e docentes € entre o universo escolar e as
sociedades e culturas. E importante, sobretudo, para que os sujeitos envolvidos na educacio tornem-
-se protagonistas da cena de inovacOes no ensino em geral e nas artes visuais em particular. Dessa
forma, essa disciplina curricular, podera contribuir para a constru¢do de identidades mais soliddrias,

tolerantes, generosas, participativas, fraternas e empenhadas nas mudangas sociais.

grafica

Figura 28- Fotografia da autora de Livro-Objeto de estudante do 3° ano EM, 2007



56

Critica cultural e social

Recordo os meus primeiros anos, como professora de arte, na Rede Publica de Ensino do
Distrito Federal, e olhando para trés, treze anos atrds, em um exercicio de revisao dessas préticas,
percebo que, diante da realidade cultural da periferia do DF, bastante distinta da minha, existe um
conhecimento que ultrapassa os muros da escola, que atropela o curriculo e que se impde no contexto
escolar. Esse conhecimento, presente nos artefatos sedutores produzidos pelas midias, € apreendido
por meio de programas televisivos, clipes, revistas, publicidades, livros, filmes, games, musicas, etc.
Essas informacdes moldam as préticas, os comportamentos e os sonhos dos jovens, definindo identi-
dades que geralmente estdo alheias as relacdes de poder subjacentes a esses artefatos.

A ideia foi instrumentalizar os estudantes para a autonomia, a emancipacdo e a constru¢cao
de uma consciéncia critica em relacdo a sociedade. Essa abordagem me pareceu ser mais importante
do que o enfoque da Arte Educacdo Pés-Moderna, que se concentra excessivamente nos conteidos
curriculares eurocéntricos da histéria da arte e os contetidos politicamente corretos que contemplam
a cultura popular que o DBAE e a Abordagem Triangular propdem.

Na contramao dessa forma de conduzir as praticas pedagogicas de arte na escola, privilegiei
trabalhar o letramento, a constru¢do das identidades dos estudantes e utilizar as visualidades para
fomentar a critica social.

O trabalho pedagdgico desenvolvido por meio de projetos de trabalho me acompanhou e me
estimulou em sala de aula por tratar-se de um desafio, tanto para a professora que concebe, promo-
ve e avalia, quanto para o estudante que questiona e se depara com as contradi¢des impressas nas
“verdades” e nas imagens e ndo fica a mercé€ de um conhecimento transmitido oralmente de forma
previsivel. O aprendizado é promovido pela curiosidade e pela imaginacao.

De fato, o estimulo a sensibilidade e ao imagindrio foi suplantado pelo racionalismo cartesia-
no no contexto educacional (DURANT, 2004). A necessidade de tornar o estudante competitivo para
vislumbrar o acesso as universidades e a continuidade de seus estudos fez com que o ensino da arte se

voltasse para as formas metodoldgicas disciplinares que abordam os contetidos curriculares voltados
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para os vestibulares, ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) e, no caso especifico do Distrito Fe-
deral, o PAS (Programa de Avaliacdo Seriada). Esse ultimo permite o acesso dos estudantes do Ensino
Meédio a Universidade de Brasilia sem o tradicional vestibular. Essa avaliacdo de ingresso a Univer-
sidade definiu de forma extraoficial o curriculo nas escolas de Ensino Médio do Distrito Federal.

Por meio de avaliacdes concebidas de forma interdisciplinar, o PAS, de certa forma, direciona
os profissionais da educagdo a enfatizarem em sala de aula os aspectos disciplinares da arte, priori-
zando a contextualizacdo histdrica da obra artistica, a critica estética, os aspectos formais e as praticas
de significacdo das obras. Esse ponto de vista contribui para a valorizacdo das imagens eleitas pela
critica da arte e, a0 mesmo tempo, desvaloriza outras manifestacdes culturais. A principal consequén-
cia dessa abordagem € a alienacdo dos estudantes em relagdo a critica as imagens que os circundam e
influenciam o que acaba por gerar indiferenca e desinteresse pela arte. Uma vez, em uma sala de aula,
os estudantes me imploraram: “Por favor, professora! Diga que a Senhora ndo vai trabalhar a Grécia
com a gente!”.

Da mesma forma, a disciplina Arte, na perspectiva do PAS, € avaliada nas suas diversas for-

Figura 29- Fotografia da autora de colagem de estudante do 1° ano EM, 2005
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mas de representagdo, como a musica, o teatro e as artes visuais concomitantemente, o que requer
uma formagao profissional polivalente, e, 0 que também determina o curriculo da SEEDF. Para enca-
rar tamanho desafio, com reflexo na abordagem interdisciplinar das diversas teorias e diferenciadas
préticas artisticas, a formagao do profissional da educacdo da arte, entendida nessa perspectiva, pre-
cisaria ser oferecida pelas universidades, o que ndo acontece.

O curriculo da Secretaria de Estado de Educagdo elaborado para o Ensino Médio tem foco
na histdria das artes visuais, em questdes referentes aos aspectos formais da arte e percebe-se que
os professores de artes visuais se sentem confortdveis com esse enfoque. J4 o trabalho com projetos
trata-se de uma abordagem diferente, desafiadora, ndo possibilita a manuten¢do dessa zona de con-
forto em virtude de nio ter sido o foco da formacao universitaria dos docentes. Além disso, o fato do
educador ndo se inserir no contexto em que trabalha, ndo desejar estar 14, considerando-se o trabalho
na periferia, constitui-se um grande problema.

De todo 0 modo, € fato que profissionais pouco preparados e pouco vocacionados para a edu-
cacdo, bem como os procedimentos uniformes adotados, ndo contemplam e ndo enfatizam a critica

social e politica, assim como também ndo viabilizam a compreensdo critica dos mecanismos de domi-
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nacdo inerente as imagens. Nascimento associa a Educacdo da cultura
visual ao processo de dispersao do discurso e seu significado politico:
Questionar as interpretacdes consolidadas e ou-
tras que possam ser provocadas pelas imagens é
o que parece diferenciar a Educagdo da cultura
visual das demais abordagens divulgadas, até o
momento, especialmente no contexto brasileiro.
[...] o foco estd muito mais nas relacdes entre sa-
ber e poder. As imagens, de qualquer tipo, veicu-
lam significados porque fazem parte do processo

de dispersao do discurso (NASCIMENTO, 2012,
p.214).

Nessa abordagem, Nascimento, assim como Foucault, destaca o
foco entre saber e poder. Era preciso, portanto, estabelecer uma nova
prética pedagdgica que considerasse a influencia das imagens na vida
dos estudantes e promovesse uma educacao da arte com maiores ambi-
coes. Para tanto, foi necessario lecionar através de projetos de trabalho
que contornassem as limitacdes do DBAE e também da metodologia
Triangular, sem, no entanto, desconsiderar a historia da arte e a arte
contemporanea e o curriculo proposto pela Secretaria de Educacao,
pela LDB e pelo MEC.

Sob este aspecto, a arte contemporanea possibilita abordar aspec-
tos relacionados a critica social e formal simultaneamente. A utilizacdo
das visualidades insere a cultura do estudante no contexto escolar e a
arte contemporanea conduz essas imagens para sua ressignificacio e

critica em um contexto estético e plural. Vieira da Cunha problematiza

Figuras 31 a 34- De cima para baixo: Westlake High School in Waldorf, Md. - History of
Art class in Santa Rosa Junior College — Guyot, Pascal/AFP, A origem do mundo de Gustave
Courbet, 1865 — “Virada Impressionista”, visitagdo ao CCBB, Gustave Manet, “Le Fifre”
1866, Tania Rego/EBC



Figura 35- Composicao da autora e Evandro Sada com “Vinte e um veleiros” de Arthur Bispo do Rosdrio e fotografia da autora editada
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a auséncia da arte contemporanea no contexto escolar.

[...] temos a Arte Contemporanea que muitas vezes expoe, critica, ironiza, reforca
préticas sociais/culturais vivenciadas pelos estudantes, porém, com frequéncia, au-
sente nas salas de aula, talvez devido ao fato das professoras ndo terem contato e
familiaridade com tais produgdes e/ou acharem que as teméticas enfocadas pela Arte
Contemporanea ndo sejam adequadas aos estudantes (VIEIRA DA CUNHA, 2012,
p-121).

Excluir a arte contemporanea dos curriculos escolares reflete a falta de interesse dos profissio-
nais em abordar posicionamentos politicos relacionados a representacdo das estruturas da sociedade e
seus conflitos. Eles se sentem ameacados por algo que ndo controlam e que ndo podem avaliar. A arte
contemporanea muitas vezes os remete a um desconforto estético e muitas obras de artistas aportam a
educacdo questdes sociais, culturais e politicas que exigem discussdo e posicionamento, algo que os
docentes ndo desejam expor ou analisar. Isso implicaria em disposi¢do para investigar e relacionar os
seus conhecimentos com outras dreas de conhecimento, o que implica trabalho adicional as metodo-

logias j4 instituidas.
L
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Nesse caso, a arte contemporanea entra na escola como forma de apoio ao docente para impor
interrogagoes, “cutucar”, ironizar, criticar, provocar, expor e reforgar “praticas sociais/culturais vi-
venciadas pelos estudantes, causando desconforto e desequilibrio, por romperem com as concepgoes
de beleza, conforto e estabilidade que os repertdrios imagéticos da cultura popular propdem” (VIEI-
RA DA CUNHA, 2012, p. 103-104).

Antes de qualquer teoriza¢do sobre os Estudos Culturais, a cultura visual se apresentou ao
meu universo pessoal pelos artistas contemporaneos. Quando visitei o Museu Guggenhein em Bilbao,
nos anos 90, uma enorme escultura de um cachorrinho fofo feito de flores de todas as cores dava as
boas vindas ao visitante, logo na entrada. No templo da “alta cultura”, a escultura de Jeff Koons “Pu-
ppy”, de 16 metros, provocou meu espanto por ndo parecer arte € sim um ornamento cafona fora do
contexto. Certamente, ele estaria melhor situado se estivesse nos jardins da Disney. O estranhamento
passou, ri e pensei: € Kitsch e pronto. Depois, conhecendo melhor o trabalho do artista, as imagens da
Cicciolina e do proprio artista em poses eroticas apresentadas como arte me causaram um desconfor-

to, ndo pela sexualidade explicita, mas, pela questdo que se colocou com mais seriedade: isso € arte

Figura 36- Composi¢ao da autora com “Flor do mangue” de Frans Krajcberg e fotografia da autora editada
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ou cultura visual? Cultura visual no museu? Ou, arte e cultura visual. Martins A. aborda essa questao:

[...] a distincdo apontada entre arte e cultura visual ndo s6 se mostra equivocada,
como também revela a sobrevivéncia do ranco discriminatério em relagdo a cultura
popular, ao kitsch, a mercadoria cultural destinada ao consumo das massas. Walter
Benjamin (1986) ja chamava atencdo para o fato de que as massas buscam, na obra
de arte, ndo contemplacdo ou meditacdo, mas distracdo, desfrute, entretenimento
(MARTINS A., 2012, p.212).

O estudante me desafia e me coloca em questdo diante de minhas “pseudo-certezas” estéti-

cas. Ele quer falar e grita que gosta daquilo que eu desconfio. Mais uma vez, Martins A. afirma que

Figura 37- Composi¢do da autora e Yuri Paranhos com “Puppy” de Jeff Koons, 1999 e fragmento de

ilustracdo da autobiografia de Carlione Ramos
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“gosto € coisa que se discute sim e que preferéncias estéticas sdo, sinalizadores de poder e distingao”
(2012, p.212). Entao, posso inferir que minhas escolhas, nossas escolhas, enquanto educadores foram
direcionadas pela minha, pela nossa cultura ocidental, e que as escolhas estéticas dos estudantes fa-
zem parte de suas referéncias culturais que, por sua vez, se opdem as minhas. Deparo-me com meu
preconceito, na medida que minha pretensdao como arte educadora € fazer com que meus estudantes
e alunos compreendam uma linguagem que ndo possuem, aquela de meus referenciais estéticos. Se-
gundo Ranciere, “a emancipacao dos sujeitos reside na capacidade de uso da inteligéncia, e esta ndo
consiste tanto em pensar a dominagdo, em pensar a impoténcia, mas em pensar uma poténcia”, mais
ainda “Os explorados ndo costumam necessitar que as leis da exploracdo sejam explicadas. Porque
nao € a incompreensdo do estado de coisas existentes o que alimenta a submissdo, mas a auséncia
de sentimento positivo de uma capacidade de transformacio” (RANCIERE, apud AGUIRRE, 2011,
p.90).

Utilizar a pedagogia cultural e os projetos de trabalho como ferramentas para viabilizar as
acOes pedagogicas foi a forma que encontrei de incutir nos estudantes esse sentimento positivo da
qual trata Ranciere. A ideia € utilizar a criacdo cénica, visual, musical ou literaria para apresentar a
comunidade escolar as investigagdes cientificas ou pessoais escolhidas pelos estudantes e transforma-
das em livros, pecas de teatro, programas de radio, pequenos filmes, etc. Prefiro deixar os estudantes
livres para escolherem a forma artistica que preferirem para desenvolver os projetos. Projetos desen-
volvidos, exibidos no ambito da escola ou em atividades extracurriculares orientadas.

Com efeito, uma mudanca de orientacdo na educagdo em artes visuais
no Ensino Médio no Brasil jd se anunciava nos primeiros anos do século XXI.
Apesar de amplamente adotado pelos educadores brasileiros, a Metodologia
Triangular e o DBAE ndo podem ser entendidos como pedagogias culturais

emancipadoras. Dias afirma que

(...) € curioso observar que a despeito dos seus principios de
contextualizacdo e valorizacdo das vivéncias do dia-a-dia,
ap6s mais de 20 anos de praticas de Abordagem Triangu-
lar, que por sinal sdo atualmente a pedagogia hegemonica no

Figura 38- Livro-objeto de estudante do 3° ano EM, 2007




campo, ela ainda se concentra excessivamente em contetdos curriculares tedricos,
indubitavelmente eurocéntricos e norte americanos, formalistas e modernistas, € ndao
atende o suficiente sobre as realidades, os contextos e as subjetividades pelas quais
os estudantes veem, visualizam e constroem seus universos. Sem mencionar que
tornou-se um termo Jargonlzado e utilizado indiscriminadamente em qualquer proje-
to de arte/educagdo em busca de validade e rigor (DIAS, no Prelo).

Mais ainda, Dias complementa que:

Apesar das histérias da arte/educacdo serem enquadradas em vdrias formas, para
Stankievick a for¢a motivadora para o desenvolvimento da arte/educac@o interna-
cionalmente tem sido a necessidade de culturas dominantes manterem ou expan-
direm seus capitais simbdlicos, por vezes, subordinando a agéncia dos estudantes.
Os modos de realizar, pensar e fazer arte/educacdo desenvolvidos por Britanicos,
Europeus, norte-americanos, desenvolvidos com a ascensdo do capitalismo e o sur-
gimento de uma classe média, t€ém sido divulgados através do imperialismo cultu-
ral e globalizacdo econdomica. Embora os povos de todo o mundo tenham tradig¢des
artisticas, a evolucdo das nacdes capitalistas tém influenciado a arte/educacdo em
todos os lugares, logo quem segue esta logica faz parte de um projeto colonialista
(DIAS, no Prelo).

Portanto, se por um lado, é preciso reconhecer que seu curriculo conferiu a arte educagdo sua
“credibilidade disciplinar” (HERNANDEZ, 2011, p.37), por outro, é forcoso reconhecer que nao
temos na literatura corrente dados e elementos fidveis que evidenciem que essa metodologia, aplica-
da largamente nas escolas, provoque uma pedagogia de transformagdo dos estudantes, tornando-os
sujeitos criticos em relagdo aos aspectos politicos e culturais subjacentes as imagens em contextos

artisticos e mididticos. Instrumento antigo de manipulacdo e dominacdo, as imagens portam signifi-

Figura 39 a 41- Fotografia do Atelier Mari Angela Anelli — Aula de histéria da arte no Museu d’Orsay —
Aula na Escola Intermediaria de Brisbane, Australia, 1951



Figura 42- Composi¢do de Evandro Sada com Livro-Objeto de estudante do 3°
ano EM, 2007 e projeto de “Intervenc@o urbana em Sdo Sebastido” da autora
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cados, ressignificados em outros contextos. Os estudos de cultura visual emergem como arena onde
se defende a construcdo da critica e de praticas emancipadoras (MARTINS, A., 2012), e necessaria-
mente, a pratica e a implementacdo do DBAE e as metodologias surgidas a partir dele ndo constituem
este espaco pedagdgico dialdgico.

Naio se trata simplesmente de uma questdo de retérica. Também foi possivel observar empiri-
camente, ao longo dos dltimos seis anos, como gestora de uma das maiores escolas de na periferia
do DF, e a partir da avaliacdo da producdo dos estudantes, que € raro, nas prdticas educativas em
educacdo em artes visuais, o docente relacionar o contetido curricular com os saberes culturais que
compdem o idedrio dos estudantes e da comunidade em que se inserem. Tampouco os professores
trabalham os aspectos criticos e irdnicos da arte contemporanea. Privilegiam, sobretudo, uma pratica
pouco envolvente e motivadora para o estudante: a “leitura” da obra de arte, a sua contextualizacio
histdrica e a sua “releitura” em uma prética artistica desenvolvida em sala de aula.

Nessa andlise, decorre dessa pratica a falta de consciéncia dos estudantes em relagdo aos pro-
blemas politicos e sociais e a dificuldade de fomento da avaliacdo critica desses aspectos importantes
da sociedade, por meio da arte. Sendo assim, a “releitura” de obras artisticas canonizadas, largamente
aplicadas nas aulas, torna-se uma pratica anddina, pois € totalmente dissociada da realidade e das

mudancas tecnoldgicas e culturais.



e ensino hegemonico das artes visuais se relaciona ao emprego de um
puco flexivel que ndo enfatiza a utilizacdo das visualidades que preen-
além da critica da midia e da sociedade contemporaneas. O fato é que
, considerados icones de beleza, status e poder pela elite, ao longo da
0 encontram mais eco nas classes populares, por possuirem, cada qual,
sticos, idedrios subjetivos de estética e de compreensdo da realidade. Ao
beleza petrificados, as imagens provenientes das midias, da web e das
adoras de expectativas relacionadas ao consumo, alimentam coragoes
turas diversas e globalizadas. Sem falar que podem, em muitos casos,

rios estudantes. Cabot identifica claramente essa transformacao nos sen-

2 maioria dos expectadores, a obra de arte (fundamentalmente a contempora-
muda, ndo lhes diz nada, no mesmo momento em que a realidade se trans-
bu em uma ‘obra de arte’, uma ficcdo construida, onde os recursos proprios

e se encontram por toda parte e moldam de forma efetiva o modo de vida dos
tadores (CABOT, 2007, p.37).

, Jeff Koons, 1991
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A arte contemporanea, lamentavelmente, estd distante da realidade nas salas de aula, por des-
conhecimento e falta de atualizagcao por parte dos docentes. O foco dos educadores em artes visuais
continua a ser a histdria da arte com vistas a instrumentalizacao dos estudantes para o enfrentamento
dos desafios das avaliagcdes externas. As metodologias adotadas ndo engendram a critica € nem tornam
os receptores passivos em “visualizadores criticos” (HERNANDEZ, 2011, p.38). Isso quer dizer que
as praticas pedagogicas tradicionais e disciplinares distanciam os sujeitos de sua propria emancipacao
e da transformacao social necessdria, que € o objetivo principal da pedagogia critica. A redistribuicao
do poder ndo apenas dentro da sala de aula entre professor e estudantes, mas na sociedade como um
todo, € defendida pelas abordagens da pedagogia critica (COOK-SATHER, 2002, p. 6).

Figura 44- “V60 noturno”, Waltércio Caldas, 1967 (3 exemplares)



Cultura e Visualidades

Paulo Freire (200), minha inspira¢do primeira, ensinou que a educag@o é um processo de ver
a nés mesmos e ao mundo a volta de nés. A cultura visual inserida na Educacio Bdsica tem papel
fundamental nesse processo, pois fornece experiéncias que nos ajudam a refletir, a criar e a desenvol-
ver valores, emocgdes e, sobretudo questionamentos. Como desconsiderar, por exemplo, as inimeras
imagens e representacdes visuais relacionadas a violéncia, ao preconceito e a discriminagdo que siao
temas recorrentes nesse contexto? Assim como Dias, acredito que a abordagem da cultura visual é

um poderoso instrumento para desconstruir preconceitos e discriminacoes.

[...] para que as necessdrias mudancas se concretizem, € necessdrio que novas pra-
ticas em arte/educacdo sejam conhecidas e passem a ser utilizadas, por exemplo, a
educacdo em cultura visual precisa ser concebida e estudada como préticas de en-
sino de artes visuais e como instrumento para promover a aceitaciio da diferenga, o
reconhecimento da alteridade em suas manifestacdes de género, sexualidade, raca e

classe (DIAS, 2011, p. 59).

De fato, abordar questdes relacionadas a sexualidade, classe, raca e género pode modificar

conceitos e atitudes e ainda fazer com que o estudante encontre significacdo em seu cotidiano para as

Figura 45- Composicdo da autora e Evandro Sada com colagem de estudante do 1°ano EM, 2006
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informagdes que recebe. Entre as disciplinas, a arte € componente curricular essencial para abordar as
questOes relacionadas ao cotidiano e a visualidade presente na vida dos estudantes. Com projetos de
trabalho procuro estimular a afirmagao da identidade dos estudantes, assim como a reflexao e a critica
a sociedade que os define, molda e, a0 mesmo tempo, os exclui. A finalidade de se introduzir a cultura
visual a partir da perspectiva de projetos de trabalho (HERNANDEZ, 1998) na Arte/educagdo “é re-
alizar um questionamento e uma andlise critica das experiéncias culturais e dos textos do cotidiano”
(EISENHAUER, 2006, p.155). Dias refor¢ca e amplia essas possibilidades:

A educacdo da cultura visual situa questdes, institui problemas e visualiza possibili-
dades para a educac@o em geral. [...] incentiva consumidores passivos a tornarem-se
produtores ativos da cultura, revelando e resistindo no processo as estruturas homo-
génicas dos regimes discursivos da visualidade (DIAS, 2011, p.62).

Isso quer dizer que podemos passar de uma atitude passiva sob um discurso unilateral a uma
postura mais ativa de construcao coletiva do conhecimento e de critica social. A sala de aula podera
ser, desta forma, um local onde se descortinam inimeras possibilidades que, mediadas pelas visuali-
dades, vao interessar, intrigar, e despertar a curiosidade dos estudantes e também dos docentes sobre
as representagdes visuais recorrentes. O corolério desse processo € a desconstrucdo, analise e recons-
trucao de conceitos relacionados a ética, as questdes €tnicas, culturais, de faixa etaria, de género etc.
Como bem disse Martins (2008, p.30), “ao direcionar o foco para as visualidades da-se énfase as teo-
rias pos-estruturalistas, como a crise da representacao, a apropriagdo, morte do autor, fim da histdria,

o postulado da autonomia, o discurso da diferenca/exclusdo e a desconstrucao”.

Figura 46- Livro-objeto de estudante do 3° ano EM, 2007
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A mudanca de paradigma na educacio se da levando-se em consideracio o contexto, da hete-
ronomia a autonomia e a consideracio da diferenca como temas predominantes. Entendo ser essencial
trazer a Educagdo da cultura visual para o centro dos interesses dos educadores, na medida em que
nos dispomos a discutir e a repensar o papel do estudante na transformacdo da escola, da sua cidade
e do seu pafs. Para tanto, refor¢o a tese de que precisamos entender, discutir e criticar as visualidades
que alimentam o idedrio de nossos estudantes para que eles possam ser os protagonistas das trans-
formacdes sociais urgentes e necessarias. Esse processo pode comecar desde ja, através da disciplina
Arte. Eisner defende que as artes, nesse momento, “ndo se subjugam a respostas corretas e a solucdes
claras e seccionadas para os problemas” e oferecem a educacdo “a capacidade de tratar mensagens
conflituosas, desfazer juizos na auséncia de regras, de lidar com ambiguidades e de fabricar solucdes

imaginativas para os problemas que encontramos” (2008, p.5-17). Eisner afirma que

[...] as formas de pensar que as Artes estimulam e desenvolvem sdo muito mais
apropriadas para o mundo real em que vivemos do que caixas limpas, corretamente
anguladas, que nds utilizamos nas nossas escolas em nome do melhoramento da
escola. (EISNER, 2008, p.5-17).

Figura 47- Fotografia da autora de “Mural da Livre Expressdo” no CED. Sao Francisco, Sdo Sebatido, 2013
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Nesta nova forma de ver a pedagogia, ndo cabe pensar os conteddos disciplinares de forma
estanque. O papel do docente de arte € essencial quando considera-se que esse sujeito pode levantar
questdes que possam ser pensadas e fomentar a discussdo entre diversas dreas de conhecimento, se
este estiver disposto a aprender continuamente. Em um mundo povoado por imagens, escolher quais
imagens seriam interessantes no contexto da educacio escolar ¢ tarefa bastante complexa. E preciso
considerar as particularidades da comunidade analisada, mas também reconhecer sua posicao relativa
no contexto social. Além disso, € preciso dar vazao a expressdo de valores estéticos, utilitirios e mo-

rais. Algo muito semelhante ao que Hernandez propde :

Para selecionar as representacdes que merecem atencao a partir da perspectiva do
estudo da cultura visual, poderiam ser levadas em conta as seguintes caracteristicas:
1.Serem inquietantes,
2 Estarem relacionadas com valores compartilhados em diferentes culturas.

. Refletir as vozes da comunidade.

. Estar abertas a multiplas interpretacdes.

. Referir-se as vidas das pessoas.

. Expressar valores estéticos.
. Fazer com que o espectador pense.
. Ndo ser herméticas.
. Nao ser apenas a expressao do narcisismo do artista.
10. Olhar para o futuro.
11. Ndo estar obcecadas pela idéia da novidade.
(HERNANDEZ, 2000, p.140).

Efland acrescenta que, quando o ensino leva em consideracdo somente técnicas, nomes € es-
tilos artisticos, “é facil perder de vista o sentido da arte como meio que possuem os seres humanos
para realizar seu proprio espirito através de acdes e produtos de sua imaginacdo” (2002, p.385). O
produto da “imaginacdo” dos estudantes se constréi em um processo de significacdo e de convergén-
cia conceitual que une sua producdo artistica a visualidade do momento contemporaneo. Percorrer os
contetdos do curriculo escolar se torna mais interessante a partir de narrativas da cultura visual. Para
tanto, € preciso complementar saberes e inter-relaciona-los para que seus proprios projetos aconte-

cam.
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A interdisciplinaridade € uma questdo de mudanca de atitude frente ao conhecimen-
to, ¢ uma concepc¢ao unitdria e integral do ser humano. A interculturalidade implica
uma inter-relacdo e reciprocidade entre culturas, enfatizando a estética do cotidiano,
reforcando a idéia de diversidade, da multiplicidade e da heterogeneidade de pers-
pectivas (FRANGE, 2009, p.161).

Nesse cendrio, o docente promove o estimulo a investigacdo, dd apoio técnico e busca o
contetddo junto com os estudantes. Para que exista comunicacio entre campos de saberes e que esta
possibilite a integracdo do conhecimento em dreas significativas € necessario investigacao, abertura
por parte do docente, humildade para admitir que nao sabe tudo e que, a partir de um determinado
ponto, quando os limites disciplinares sdo transpostos, € preciso investigar. Nessa perspectiva, outras
formas de relacionamento se estabelecem entre o docente e o estudante que pode também recorrer a
outros docentes para que iniciagdo cientifica seja praticada, para que a investigacdo seja enriquecida,
para que as areas do conhecimento dialoguem.

Barbosa associa a importancia da arte na mediagdo cultural em face das novas tecnologias.
“Desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e modifica-lo de acordo
com o contexto e a necessidade sdao processos criadores desenvolvidos pelo fazer e ver arte, e deco-
dificadores fundamentais para a sobrevivéncia no mundo cotidiano” (2005, p.100). Mesmo que te-
nhamos ainda, enquanto educadores das artes visuais, dificuldades para abordar esse ou outro aspecto
relacionado a arte na educacdo, devemos considerar que a cultura visual expande as possibilidades de
novas abordagens e das praticas em sala de aula.

As aulas de artes visuais envolvem imagens, induzem a processos criativos, instituem pen-
samentos criticos em relagdo a realidade e colocam desafios aos estudantes e professores. A aula de
arte pode promover o questionamento, ser divertida, ser territrio propicio a discussao de conflitos, e
possibilitar a liberdade de expressdo. A aula de arte € um dominio onde ndo existem perguntas certas
ou respostas erradas. Em uma aula de arte pode-se tudo e onde tudo € possivel.

E justamente essa liberdade que a arte confere aos estudantes que levou a disciplina a um

descrédito no meio académico, produzindo situacdes em que a disciplina € criticada mais por suas



Figura 48-Fotografia editada pela autora, “Autobiografia ilustrada” de Josidénia Oliveira da Silva, 2006




virtudes do que por suas limitagdes, tornando minha inten¢do de inseri-la no centro da prética peda-

gbgica ainda mais dificil. Eisner sintetiza a visdo que o modernismo conferiu a arte na educacao:

A ciéncia era confidvel, o processo artistico ndo. A ciéncia era cognitiva, as artes
eram emocionais. A ciéncia era ensindvel, as artes requerlam talento. A ciéncia podia
provar-se, as artes eram questdes de preferenc1a. A ciéncia era util e as artes orna-
mentais. Era claro para muitos, assim como hoje o € para muitos para que lado pende
a moeda. Tal como disse, contava-se com as artes quando nao havia a ci€ncia para
guiar. As artes eram uma posicdo retrégrada (EISNER, 2008, p.7).

Em suma, € importante romper com essa ideia retrograda e equivocada. E relevante que os

educadores em artes visuais conhecam, experimentem promovam o ensino da cultura visual como seu
territério de praticas. O fato dessas teorias ainda estarem em constru¢do amplia possibilidades, em
vez de limitar acOes. Trata-se de incluir as visualidades do momento contemporaneo ao repertorio da
grande Arte. Descontextualizando uma afirmacdo de Dias relacionada a a/r/tografia e situando-a em
relacdo a cultura visual e a histdria da arte eu diria que “é uma coisa com a outra”, e ndo uma contra a
outra. Uma mudanca radical terd de vir, pois os docentes de artes ainda tem no objeto artistico o foco

da agdo pedagogica. Como afirma Duncum:

Cabe a n6s decidir se ele (o capitalismo) serd capaz de destruir a arte-educacgao, pois
esta ndo conseguird sobreviver da forma como fez no passado. Para que sobreviva,
ela deve adaptar-se as circunstancias sociais radicalmente alteradas. Isso é possivel
por meio do reconhecimento da proliferagdo da imagética comercial — para a qual as
pessoas tem se voltado, cada vez mais, em busca de referéncias de vida -, do acolhi-
mento da natureza rizomatica da imagética e da adocao de uma pedagogia do didlogo
que persiga o equilibrio ente prazer e critica (DUNCUM, 2011, p.27).

Observo, por conseguinte, que ao contrario do compromisso absoluto com o artefato, que “um
bom curriculo para o estudo da arte deva ampliar os limites das artes visuais e englobar também a
musica, a literatura, o teatro e a danga” (SMITH, 1987, p.2). O estudo da cultura visual aponta para a
interpretacdo de forma critica das imagens produzidas na contemporaneidade, assim como ao longo

da histdria. A cultura visual na sala de arte € uma forma eficiente dos estudantes encontrarem formas




de representacdes alternativas, ndo somente as visuais, como também literdrias, c€nicas e musicais
de sua realidade. Além disso, a cultura visual permite o exercicio critico da alteridade, através do
conhecimento de outras realidades, de outras possibilidades culturais de representacdo, de outras
localidades e de outros paises.

E interessante observar que influenciados pelos predecessores do DBAE, nos anos 60 e nos
anos 70, Broudy, Smith y Barnett defendiam a educacdo estética com uma finalidade mais ampla que
a educacdo artistica e que constituia um resultado desejdvel para a educacdo geral (EFLAND, 2002).
Superei, logo no inicio de minha experi€éncia como docente, essa concep¢ao de educacdo artistica
focada no objeto artistico e no artefato popular e tenho buscado relacionar a cultura visual e as artes
a todas disciplinas do curriculo de Ensino Médio. Phenix registrou no final dos anos 60 que “somente
os conhecimentos integrados entre as disciplinas sdo apropriados para o curriculo” (1968, p. 2), en-
quanto Dias, faz uso do termo de Mignolo (2000) de “epistemologia de fronteiras” para se referir aos
limites disciplinares ou interrelacdes entre contetidos que dialogam, se retroalimentam ou se comple-

mentam:

A epistemologia de fronteiras aponta para um tipo diferente de poder, um poder
multiplo que €, em regra, transdisciplinar e significativamente aberto uma vez que
seu objetivo ¢ criar novas formas de andlise e ndo somente contribuir aos sistemas
Jjé estabelecidos do pensamento. [...] ajuda a criar novos locais para se pensar dentro
e entre discursos, disciplinas e didlogos. Assim, ela, como uma atividade de desco-
lonizacdo do conhecimento localiza no subalterno, incentiva o desenvolvimento de
um “outro que pensa’’, deslocando as oposi¢des bindrias eu/outro e centro/periferia,
provocando um deslocamento de nocdes rigidas de conhecimento, visualidade, mo-
dos de ver, poder, identidade, subjetividade e agéncia (DIAS, 2011, p. 90).

Tal abordagem corajosa posiciona a teoria do conhecimento entre fronteiras de diversos sabe-
res e considera outras formas de ver e pensar. Considera também que ndo se pode analisar as visu-
alidades contemporaneas a partir de um tnico angulo de visdo. Contra todo o ceticismo, a educacao
da cultura visual avanga e vem ganhando espacos nas escolas, afinal ja ndo é mais possivel ignorar o

afluxo ininterrupto de informagdes visuais que as alcancam.

Figura 49- Fragmento editado por Yuri Paranhos
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Escola em mutacao

Nesses anos todos de docéncia, ja identifiquei uma certa apatia e um flagrante desinteresse
pela educacdo em geral por parte dos estudantes. Além dos problemas de desempenho e evasdo esco-
lar que essa situac@o engendra, a falta de interesse dos estudantes tende a gerar conflitos em sala de
aula, uma vez que os docentes exigem o foco e a atenc@o que a maioria desses jovens nao estd dispos-
ta a dar. Temos, entdo, dois sérios problemas que se realimentam. Enquanto estudantes sao refratarios
e até hostis as aulas, os docentes ndo se sentem estimulados a melhorar suas praticas, uma vez que os

jovens sdo indiferentes. Alves compara a escola convencional a uma méquina de fazer salsichas:

[...] Acho que dos 100% dos saberes que as escolas tentaram enfiar dentro de mim

s6 sobrariam uns 10%. Vocé depositaria suas economias mensalmente, num fundo de
investimento, por dezessete anos, se vocé soubesse que depois desses dezessete anos
vocé iria receber s6 10% do que vocé depositou?
Alguns concluirdo que a culpa é dos professores. Outros que a culpa € dos alunos.
Nao creio que a culpa seja dos professores ou dos alunos. Acho mesmo € que a culpa
¢ da carne que se pde na maquina: ela estd estragada. As salsichas cheiram mal. O
nariz as reprova. Se comidas, produzem perturbacdes géstricas. O jeito € vomita-las.
Concluo: a performance das escolas melhorard se a carne estragada for substituida
por uma carne que produz salsichas apetitosas [...] (http://www.rubemalves.com.br/
avaliacao.htm).

Uma das causas do afastamento e da rejeicao dos estudantes as aulas decorre da falta de cone-
xao entre o que eles aprendem e a sua realidade. Enquanto o mundo se organiza em redes, multiplica
opinides e informagdes e se dispde a compartilhar, a sala de aula € um mundo fechado de relagdes
unilaterais e atitudes passivas. Nao me admira o fato de que os docentes e a escola sofram rejeicao
por parte dos estudantes e que exista uma crise no ensino. “Crise”, “apagdo”, “auséncia de sentido”
sdo alguns termos utilizados por governantes, investigadores, jornalistas e representantes de organi-
zacdes ndo governamentais ao analisar o Ensino Médio brasileiro. Docentes e estudantes falam em

desinteresse, falta de qualidade, desmotivacdo (KRAWCZYK, 2008). Nascimento sustenta que:

Figura 50- Fragmento de fotografia da autora da instalacdo na exposicdo — Guimaraes Rosa no Museu da Lingua Portuguesa, SP, 2006
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Nao se encontra argumentos sélidos, a nao ser a persisténcia do passado, para agru-
par, por exemplo, o alunado por idade e em séries; ensinar s6 em espagos fechados;
ter um professor por sala ou por turma; ensinar por disciplinas sequenciadas e com-
partimentadas; intervalar o tempo de ensino e aprendizagem em aulas de, aproxi-
madamente, 50 minutos; aplicar provas, em geral escritas; construirem os prédios
das escolas com menos requinte que os foéruns judicidrios; os professores ganharem
menos que outras categorias profissionais; demarcar os intervalos com uma sirene
irritante; s6 usar quadro e giz durante as aulas; enfileirar o alunado em carteiras ou
po-las em circulo para simular envolvimento e participacdo; ver os alunos como
constantes desinteressados e os professores como “herdis impotentes” (NASCI-
MENTO, 2009, pg. 41).

Figura 51- Autobiografia ilustrada de Paulo Sérgio o “Devana Babu”
estudante do 1° ano EM, 2006
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Tal crise foi identificada pelo MEC com base em dados do Censo escolar de 2006 do Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisa Anisio Teixeira (INEP) que constatam indices preocupantes: 13,1%
de repeténcia e 9,6% de abandono logo no primeiro ano do Ensino Médio (BRASIL, 2006). Entre ou-
tros problemas, a escola estd longe de oferecer um aprendizado significativo, contextualizado, inter-
ligado, responsdvel, humanizado e prazeroso. A escola, ao contrario do que deveria ser, desestimula
uma postura mais ativa e interessada de todos, que € uma atitude indispensavel para a constru¢do do
conhecimento. Essa escola anacronica, segmentada, acritica, passiva e estanque deve, portanto, ser
repensada para que relacdes dialdgicas se estabelecam entre os componentes curriculares e também
entre discentes e docentes.

Ou seja, mudar nunca € uma tarefa facil, pois envolve disputas de poder, e seu coroldrio de
convencimento e negocia¢cdo. O caminho percorrido na educagdo tem sinalizado avancos, mas ainda
prepondera uma educagdo tradicional que exclui os estudantes da tomada de decisdes, emprega me-
todologias inadequadas e desvinculadas de suas vidas, transmite contetidos fragmentados e perpetua
posturas autoritdrias. Silva argumenta que, ao contrdrio do curriculo académico e escolar, as pedago-

gias de formas culturais mais amplas se apresentam de forma sedutora e irresistivel.

Elas apelam para a emocdo e a fantasia, para o sonho e a imaginagao: elas mobilizam
uma economia afetiva que € tanto mais eficaz quanto mais é inconsciente. E preci-
samente a forca desse investimento das pedagogias culturais no afeto e na emocao
que tornaram seu ‘curriculo’ um objeto tdo fascinante de andlise para a teoria critica
do curriculo. A forma envolvente pela qual a pedagogia cultural estd presente nas
vidas de criancas e jovens ndo pode ser simplesmente ignorada por qualquer teoria
contemporanea do curriculo” (SILVA, 1999, p.139- 140).

Figura 52- Composicdo da autora e Evandro Sadacom capa de “Autobiografia ilustrada” de estudante do 3° ano EM, 2006
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Autores como Aguirre, Dias, Duncun, Herndndez, Martins, Vieira da Cunha, Tourinho e Ta-
vin, entre outros, defendem que a partir da significacdo do conhecimento e da sua contextualizacdo a
partir das visualidades, pode-se reconquistar a atengao dos estudantes. Os estudantes precisam inter-
vir, participar, emitir opinides sobre assuntos que lhe sdo familiares. Eles ndo mais aceitam receber
pacotes fechados de informagdes que ndo podem ser aplicados as suas vidas e que aparentemente nao
servem para nada. A escola conserva com dificuldade seu valor cultural em virtude da impossibili-
dade de instrumentalizar os jovens com ferramentas que os transponham do lugar de espectadores
para atores, “tornando possivel que interajam e decodifiquem criticamente os novos c6digos culturais
apresentados pelos meios audiovisuais e eletronicos, compreende-los e perceber os interesses dos
jogos os propésitos implicitos” (TIRAMONTI, 2005). A cultura visual tem o poder de tornar as in-
formacdes uteis e inteligiveis, uma vez que faz parte da vida dos estudantes que, no seu ambito, sdo
também produtores e ndo apenas consumidores de informagoes.

Nesse sentido, utilizar a cultura visual significa instaurar questionamentos, fomentar a critica,
colocar sob suspeicdo as representacdes de realidade. Martins afirma que “a cultura visual aborda e
discute a imagem a partir de outra perspectiva, considerando-a ndo apenas em termos de seu valor
estético, mas, principalmente, buscando compreender o papel social da imagem na vida e na cultura”
(2008, p.30). Acrescento que as imagens possibilitam o didlogo, a compreensdo e a significagdo em
todas as dreas do conhecimento. Nascimento se une a Martins e refor¢ca minha argumentagdo com a

seguinte afirmacao:

Para amenizar a solidao docente, a cultura visual preconiza, entre outras agoes, que
o planejamento e o trabalho educacional sejam construidos coletivamente e de ma-
neira transdisciplinar. Incita a romper com o “sistema de seriacdo” ao propor que
se organize o curriculo por projetos, tendo a possibilidade de ter varios professores
orientando, de maneira cooperativa, o percurso de aprendizagem do alunado. Apro-
priando-me do imperativo de Miguel de Cervantes, é possivel dizer que a cultura
visual €, em suma, uma maneira de “deixar o passado no passado e tomar outras
veredas educacionais no presente” (NASCIMENTO, 2009, p.42).
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A proposta sobre projetos de trabalho e sobre uma educacdo voltada a compreensao critica
da cultura visual leva em considerag@o que a cultura popular € portadora de discursos que precisam
ser abordados no espago escolar como forma de se promover uma educacdo comprometida com a
critica social. H4 que se posicionar com relacdo a estrutura e as relacdes de poder e repensar relagdes
bindrias reducionistas caracteristicas do pensamento estruturalista, como centro/periferia, norte-sul,
vertical/horizontal. Herndndez defende que € papel da escola ajudar a refletir, dar sentido aos fend-

menos emergentes produzindo a partir daf subjetividades e olhares alternativos.

Isso significa que o estudo da cultura visual € importante, por exemplo, para
prestar atencdo a interse¢do de raga, classe social, sexo e género nos meios
visuais para se poder elucidar e observar as operacdes e as formas de visua-
lizagdo e posicionamento discursivo mais complexos (HERNANDEZ, 2005,

p.11).

da R
Existe segundo Herndndez (2005) a metafora de Ri- g < S
zoma criada por Deleuze e Guattari (2000) se aplica per-
feitamente a cultura visual. Se, para a educacdo artistica e A N ‘
ou qualquer campo disciplinar constituido a comparac¢ao \ (C)) r ') \'}\) L Jlflx_\\j L
se faz com uma arvore com raizes, a cultura visual € como om -
um rizoma que vem crescendo de forma continua como um
complexo sistema onde ndo existe hierarquia a partir de um
centro definido, como uma arvore. Da mesma forma, para a
cultura visual qualquer ponto do rizoma pode ser conectado

com qualquer outro, funcionando sob um principio de mul-

Figura 53- Fotografia da autora de Autobiografia ilustrada de estudante do 1°
ano EM, 2006
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tiplicidade e ruptura, como a estrutura de conectividade, de multidisciplinaridade que caracterizam os

Estudos de Cultura visual. Para Dias:

A cultura visual estd associada aos estudos da cultura e do social e a vdrias discipli-
nas do conhecimento entre elas destacam-se a educacio, sociologia, antropologia, e
geografia. Muitos tedricos da Histdria da Arte, Artes Visuais, Sociologia, Psicologia,
Semidtica, Publicidade, Informatica, Cinema, Design, vem utilizando o termo cultu-
ra visual com a intencdo de incluir num conceito comum todas as realidades visuais,
as visualidades, sejam elas quais forem, que afetam os sujeitos em seu cotidiano. E o
mundo das imagens, que expressam e definem a nossa forma de pensar e viver, que
vai além das categorias da histdria da arte tradicional e que ja ndo pode ser estudado
com 0Ss mesmos conceitos que antes eram utilizados, como por exemplo, para a pin-
tura, escultura e arquitetura (DIAS, 2011, p.50).

A cultura visual pode, portanto, contribuir para que haja uma ruptura com as antigas préticas,
baseadas em saberes divididos por disciplinas. A arte, na perspectiva da cultura visual, € uma possi-
bilidade real de confluéncia de diferentes disciplinas em um didlogo transdisciplinar. Como campo de
estudo a ser explorado, a cultura visual abre uma grande porta para que a educacgao se reestruture, para
que se considere outras possibilidades de ensino e aprendizagem, para que se leve em consideragao as
imagens que povoam o cotidiano e a prépria histéria e onde se inserem representacdes da realidade,
todas elas questionaveis.

Ao abordar a cultura visual na escola colocam-se em evidéncia as disciplinas, consideradas
até entdo marginais, como formas privilegiadas de se estimular a integracdo do conhecimento, tornar
as demais disciplinas curriculares mais prazerosas e, dessa forma, contribuir pra promover a interdis-
ciplinaridade necessdria para a aprendizagem significativa. O estudante critico, curioso e criativo, é o

cidaddo integrado e integral que se pretende formar.

Figura 54- Composi¢ao com fragmento de colagem de estudante do 1° ano EM, 2006




Figura 55- Edicdo de foto da autora de Livro-objeto de estudan
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Visualidades e novas tecnologias

A criacdo e o desenvolvimento de novas tecnologias, especialmente nas areas de informética
e telecomunicagdes, potencializam a educacdo da cultura visual e da educacdo como um todo, além
de transformarem os atos de ensinar e aprender em tarefas mais complexas e variadas. Doravante, o
processo de ensino aprendizagem vai exigir flexibilidade espaco-temporal, os contetidos niao pode-
rdo mais ser fixos e os processos de investigacdo e comunicagdo deverdo ser repensados (MORAN,
2009). Essa abordagem coloca em xeque o curriculo. De fato, com a popularizacao da Internet e das
TICs completando duas décadas, ja podemos observar que os estudantes recebem muito mais infor-
macoes visuais e as assimilam de forma muito mais espontanea e relacional nos ambientes virtuais
do que em sala de aula, onde estdo submetidos a um conteido compactado em disciplinas, em *“ga-
vetinhas de conhecimentos” e expostos a um ambiente homogéneo e sem outras referéncias do que

aquelas constantes nos livros textos.

O cinema, o rédio, a televisdo trouxeram desafios, novos conteudos, historias, lin-
guagens. Esperavam-se muitas mudancas na educacdo, mas as midias sempre foram
incorporadas marginalmente. A aula continuou predominantemente oral e escrita,
com pitadas de audiovisual, como ilustracdo. Alguns professores utilizavam videos,
filmes, em geral como ilustracdo do conteido, como complemento. Eles nao modi-
ficavam substancialmente o ensinar e o aprender, davam um verniz de novidade, de
mudanca, mas era mais na embalagem (MORAN, 2009, p.101-111).

Em face a realidade de pendria e ignorancia tecnoldgica da maioria das
escolas brasileiras e tendo em vista a rigidez do seu processo educativo ancorado
em préticas tradicionais, torna-se necessario uma ampla reflexdo a respeito do
processo de ensino-aprendizagem no sistema educacional brasileiro. Diante de
avancos constantes, didrios, dindmicos e criativos, a escola tem reagido de forma
lenta e descontinuada. Muitos professores e professoras estdo despreparados para

enfrentar a concorréncia de um mundo audiovisual, os estudantes estdo sujeitos
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a manipulagdo da midia e das TICs, o que exige uma postura € uma visdo critica de todos. Além do
atraso tecnoldégico que torna as salas de aula espagos anacronicos, a nova realidade do estudante co-
nectado, a despeito e apesar da escola, engendra problemas de aceitacdo e adaptacdo, além de outros
perigos relacionados a exclusdo de estudantes e docentes do processo de interatividade e de conecti-
vidade. De todo modo, trata-se da afirmacdo inexordvel de um novo tempo e de uma nova forma de
ver e entender o mundo que nos cerca. E preciso se adaptar.

Diante da enxurrada de imagens que inundam nossas maquinas, a nossa reacdao € sempre
procurar algo em que possamos nos segurar. Parece que isso € normal, um comportamento previsto,
inclusive, pelos formadores de opinido e de dinheiro na Internet. Diante de uma multitude de informa-
¢Oes procuramos referenciais, pontos em comum, algo a partir do qual podemos organizar o que esta-
mos lendo, vendo e ouvindo. As imagens resumem os conteddos e geralmente sdo esse algo em que se
segura, para encontrar uma referéncia no mundo virtual, quando ndo se tem outros referenciais. Nes-
se sentido, a abordagem da cultura visual é
uma forma privilegiada de entendimento,
questionamento, compreensao € inser¢ao
nesse novo mundo. Freedman considera a
cultura de massa e a aprendizagem nesse

contexto.

O novo mundo da tecnologia e as fronteiras
culturais pouco definidas fizeram com que a
cultura de massa fosse gradativamente mais
pedagdgica e politica (Giroux; Simon, 1989).
Estudos de estudantes em relacdo a recep¢do da
cultura de massa nos ajudam a entender como
aprendem por meio de imagens (FREEDMAN,
2005, p. 129-130).

Reforcando a argumentacao de Freed-

man que considera a cultura de massa na




perspectiva politica e pedagdgica,
Franco (2011) afirma que quem educa
ndo € a escola, porque as escolas ndo
sdo comunidades de aprendizagem,
sdo burocracias do ensinamento e tem

como objetivo ordenar individuos ca-

pazes de reproduzir atitudes de disci-
plina e obediéncia, um mecanismo de
regulacdo e adestramento onde se tem que vencer as provas, ano apds ano até sair livre. Quem educa
¢é a sociedade, a cidade, a localidade onde se vive. Acrescentaria, a midia, a publicidade e as novas
TICs que diluem fronteiras em todos niveis. Franco argumenta, inclusive, que qualquer pessoa hoje é

capaz de aprender sozinho.

Nao € novidade para ninguém que, no mundo atual, qualquer pessoa que saiba ler
e escrever e tenha acesso a Internet pode aprender muito mais do que podia hé dez
anos. Sim, isso ¢ fato. [...] Diz-se agora que, se souber ler (e interpretar o que leu),
escrever, aplicar conhecimentos bdsicos de matemdtica na solucdo de problemas co-
tidianos e... banda larga, qualquer um vai sozinho (FRANCO, 2011, p.2).

Na verdade, o fato é que a educagdo atual estd em franco descompasso com o mundo que a
cerca e com a sociedade que dela espera solu¢des. Enquanto os docentes ainda discutem se sua funcao
¢ promover a cidadania, se a escola deve adaptar-se as demandas do mercado ou ainda se a escola
deve preparar para a universidade, os estudantes ndo se interessam por essa discussdo. Poucos docen-
tes levam em conta que a escola da forma como a concebemos simplesmente aborrece o estudante.

A premissa de que os estudantes ndo utilizam o conhecimento adquirido de forma a cons-
truir mais conhecimento ou ainda promover as transformacoes sociais necessarias se confirma com a

afirmacdo de um dos nossos estudantes da institui¢do, flagrado no corredor quando deveria estar na

Figura 58 e 59- Fotografias da autora de Livro-objeto de estudante do 3° ano EM, 2007
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sala de aula: “Nao estou matando aula, a aula é que me mata”.
Arries identificou esse mal estar hd mais de 30 anos afirmando
que estabeleceu-se no contexto escolar uma regra de disciplina
que da escola medieval ao colégio moderno reproduz a comple-
xidade da institui¢do que nao se destina apenas ao ensino, mas
também a vigilancia e ao enquadramento da juventude (1981).

Kerckhove expressa qual o significado das tecnologias
em nossas vidas: “como ndémades telematicos libertamo-nos dos
constrangimentos de uma coincidéncia histdrica entre o espaco € o tempo e ganhamos o poder de
estar em todos os lugares sem sairmos do mesmo lugar” (1997, p.237). A internet na escola aparece
nesse contexto como uma acdo libertadora para intervir e ressignificar o aprendizado. A maioria dos
estudantes prefere estar nesses novos espacos de aprendizagem do que em uma sala de aula desco-
nectada do mundo. Os estudantes desejam construir “imagens e conceitos” a partir de “imagens e
conceitos” disponiveis na rede, querem utilizar programas, compartilhar e interagir com o mundo.

Como bem escreveu Moran (2009), com a internet estamos sentindo necessidade de modificar
a forma de ensinar e aprender. Podemos transformar esse processo em algo mais prazeroso, com a
participacdo do estudante na aquisicdo do saber, em que o papel do docente serd o de ajudar a in-
terpretar, relacionar e contextualizar os dados de investiga¢do e comunicacio buscados também por
iniciativa do educando.

Na verdade, a rapidez e o fluxo com que esses conhecimentos sdo repassados simplesmente
ultrapassaram o papel e a funcdo dos professores e professoras. Hoje, os meios de comunicacao tém
maior amplitude e alcance (e-mail, MSN, Facebook, etc.) e pode-se repassar informacdes em tempo
real. Como afirmou Ramal, “esse fendmeno causa mudancas na organizacao da sociedade, no acesso
ao saber compartilhado, nas politicas, na economia, determinando um estilo de sociedade em que a
inteligéncia € concebida como fruto de agenciamentos coletivos™ (2002, p.13). Moran reconhece
esse novo tempo e afirma que € preciso a escola, com as redes eletronicas, sair do seu mundinho para

enfrentar o mundo:

Figura 60- Fotografia da autora de Livro-objeto de estudante do 2° ano EM, 2007



A escola, com as redes eletronicas, abre-se para o mun-
do, o estudante e o docente se expdem, divulgam seus
projetos e investigacoes, sdo avaliados por terceiros, po-
sitiva e negativamente. A escola contribui para divulgar
as melhores prdticas, ajudando outras escolas a encon-
trar seus caminhos. A divulgacdo hoje faz com que o
conhecimento compartilhado acelere as mudancas ne-
cessdrias e agilize as trocas entre estudante, docentes,
instituicdes. A escola sai do seu casulo, do seu mundi-
nho e se torna uma instituicdo onde a comunidade pode
aprender continua e flexivelmente (MORAN, 2009,
p-101-111).

Concordo com Moran, contudo, mesmo a escola se abrindo para o
mundo, defende-se a participacdo efetiva necessdria do docente na constru-
¢ao compartilhada do conhecimento e saberes. Porque, como pondera Bar-
bara Freitag-Rouanet, “nds estamos vivendo numa sociedade em que o que
conta € o tipo de informacdo a que temos acesso” (2002, p.29). Para que
1Ss0 ocorra, entretanto, estudante e docente precisam de um ambiente co-
municativo e colaborativo. O processo de ensino-aprendizagem € uma via
de mao dupla, em que o docente, tem de agir como orientador facilitador e
motivador, a fim de que os estudantes aprendam, relacionem e contextuali-
zem as informacgodes da cultura visual nas fronteiras epistemologicas trans-
disciplinares. De outro lado, os estudantes, como agentes ativos, devem
estar prontos e maduros para incorporarem em suas vidas o significado, as
implicagdes e a utilidade da multitude de informagdes visuais que recebem
para se tornarem sujeitos criativos, criticos e agentes de transformacoes

sociais urgentes.

Figura 61- Fotografias da autora de Livro-objeto de estudante do 3° ano EM, 2007
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Gosto de diciondrios. Procurar o significado das palavras remete a outras palavras. Método
€ o conjunto de meios, dispostos convenientemente para alcancar um objetivo, especialmente um
conhecimento cientifico. Procedimento cientifico, técnica, maneira de proceder ou de agir, € um jeito,
um conjunto de regras e principios normativos que regulam o ensino ou a pratica de uma arte. Parei de
ler o diciondrio quando me deparei com as palavras: “pratica de uma arte” como defini¢ao de método;
fechei o UNESP do portugués contemporaneo (2011, p.916) para indagar sobre “um certo jeitinho”
que adotei para investigar minhas praticas de ensinar uma certa arte, de fazer acontecer em arte, de
criar eventos pedagogicos na disciplina arte. Foi assim que passei a refletir sobre o método utilizado
nessa investigacao, a fim de avaliar as praticas de pedagogia cultural, com a pedagogia cultural e pela
pedagogia cultural realizadas por mim no Centro de Ensino Médio 01 de Sao Sebastido entre os anos
de 2002 e 2007.

Ao realizar um exercicio autoetnografico que me permitisse fazer uma investigacao de minha
propria pratica de arte educadora, encontrei na investigacao A/r/tografica a possibilidade de incluir,
em um discurso sensivel e racional, os dados visuais e textuais na dissertagdo. Na a/r/tografia saber,
fazer e realizar se fundem e se dispersam criando uma linguagem mestiga, hibrida na fronteira da auto
etnografia e etnografia (DIAS, 2013, p.25).

A palavra a/r/tografia foi construida a partir do prefixo A/R/T que € uma metafora para Artist
(artista), Researcher (pesquisador ou investigador) e Teacher (professor) e graph (grafia: escrita).
Concebida a partir de estudos de ABR e ABER e a partir de estudos de Elliot Eisner em cursos de
pos-graduagdo na Stanford University nos Estados Unidos e instituida na Faculdade de Educacgao da
University of British Columbia, no Canada, a a/r/tografia introduz nos procedimentos metodolégicos
de investigacdo cientifica, a arte como elemento importante de representacao nas pesquisas.

Entende-se por a/r/tografia um género emergente € em processo de expansdo de pesquisa €
investigagao nas Ciéncias Humanas (DIAS, 2013, p.13). Irwin define a Pesquisa Educacional Base-
ada em Arte como uma forma de investigacdo que aumenta a nossa compreensao das atividades hu-

manas através dos meios artisticos, um encontro constituido através de compreensodes, experiéncias e



representacoes artisticas e textuais (2013, p.28). Abrange as praticas do
artista (musico, poeta, dancarino, etc), do educador (professor/aluno) e
do pesquisador (investigador) (ver SINNER e al., 2006). Em destaque,
a a/r/tografia possibilita que as artes influenciem a construgdo de sabe-
res em diversos campos de conhecimento (DIAS, 2013, p.13).
Investigacdo por sua vez, ainda segundo o diciondrio UNESP, é
busca minuciosa, estudo (2011, p.796), e, essa busca partiu inicialmen-
te de selecdo de dados visuais, partiu da minha curadoria, entendida
aqui como responsabilidade pela organizacdo e manutengdo do acervo
(2011, pag. 368), dos artefatos artisticos produzidos pelos estudantes

convertidos para formato digital e transformados em dados visuais.

Investigadora/Artista/Professora

Quais dados visuais, quais artefatos produzidos pelos estudan-
tes seriam capazes de criar um evento pedagdgico, a0 mesmo tempo
um acontecimento artistico e significativo para os estudantes e para
a escola? Essa questdo norteou minhas escolhas. Quais dados visuais
situados entre os anos de 2002 e 2007 seriam importantes para uma in-
vestigacdo académica de préticas de pedagogia cultural? Essa questao
foi o cerne dessa investigacao.

Foi necessdrio indagar se essas praticas pedagdgicas foram sig-
nificativas para os estudantes porque criaram artefatos artisticos singu-
lares ou se foram os questionamentos, saberes e conhecimentos adqui-
ridos a partir da cultura visual que criaram tais artefatos singulares ou
tudo junto e misturado, ou nada disso?

Tenho como hébito modificar minhas praticas pedagdgicas a

Figura 66- Composi¢do da autora e Yuri Paranhos com fragmentos de paginas de diciondrios

CREATURE

gré-ate’, a. Created. [Poet.]
eré-ate/, v.f.; created, pt., pp.; creating, ppr.
L. creatus, pp. of ¢reare, to make, create; gr.
;:m%ﬂn. modaccomplisl%}: Sansl.nkar, tr;g make.]
. To produce; to br to from
nothing; to cause to exisir,l.lg g

In the beginning, God created the heaven and
the earth. - —Gen. i L

2. To make or form, by investing with a new
character; to appoint; as, to ¢reafe one a peer
Or baron.

8. To preduce; to cause; to be the occasion
of; as, long abstinence creates uneasiness in
the stomach; hurry creates confusion.

analyst 46

right track and | think in the final analysis people will

understand that.,. Violence in the last analysis produces

more violence.

anallyst /znalist/ (analysts) [1] An analyst ¢

is a person whose job is to analyse a subject and N-COUNT

give opinions about it. O ..o political analyst.

[2] An analyst is someone, usually a doctor, who w.count

examines and treats people who are emotionally . = piyche-

disturbed. analyst

se‘cret, sl'cret, ¢. 1. Kept separate or hidden from

view or knowledge. EI) ept from all persons except
the individual or individuals concerned; as, secref in-
formation; Secref military movements. (2) Not imme-
diately apparent; nnseen; occult; as, the secref opera-
tions of physical causes. (3) Not proper to be seen;
kept unexposed, or such as ought to be so kept; as, the
secrefl parts. 2, Affording privacy; secluded; retired.

A veritable sprite of the forest was Nutty, . . . keenly alive to
the melodies and mysteries of Nature in her secret haunts, Cox-
STANCE C. HARRISON Flower de Hundred ch. 6, p. 196, [CAs. co.]
3. Good or faithful at keeping secrets; keeping one's
own or others’ confidence; closeemouthed; secretive.

'0ds heart, madam ! I'm as secret as a Erieskwl\en trusted.

. CENTLIVRE The Busy Body activ, sc. 4.
4+, Distinct or separafe. [F., < L. secrefus, pp. of se-
cerno; 8see SECERN.] se'eret.

Synonyms: clandestine, concealed, covered, covert, fur-
tive, hid, hidden, latent, mysterious, obseure, occult, pri-
vate, recondite, retired, unknown, unreyealed, unseen, velled,
See MYSTERIOUS.— Antonyms: abovellonr&. apparent, evs
ident, clear, manifest, obvious, plain, transparent, uncon-
cealed, undisguized.

— letters secret, sealed letters not intended for the

public: opposed to, letters patent.— s, block (Nout.), 8

anlar/chist /znakist/ (anarchists) [7]An an- n.count
archist is a person who believes in anarchism. ofithn
O ...a well-kmown anarchist poet. 2] If someone has any apjn
anarchist beliefs or views, they believe in anar-
chism. 0 He was apparently quite converted from his
anarchist views. [3] If you say that someone is an n.count
anarchist, you disapprove of them because they
seem to pay no attention to the rules or laws that
everyone else obeys. U He wos a social anarchist.
an|ar|chis|tic /znakistik/ [1] An anar- ap;
chistic person believes in anarchism. Anarchistic us ADin
activity or literature promotes anarchism. Q ..an
aggrehiskic.wxoltiopary. maxement, 11 1 vou de- ani
sec’ond-ar”y, n. [-1gs, pl.] 1. One who acts in a
secondary or subordinate capacity; a person, asan offi-
cer, gecond in rank or position; an aesistant, especially
in a cathedral; a deputy or delegate. -
Duke: Hold, therefore, Angelo:
In our remove, be thou at full ourself; . . .
Old Escalus, Though first in'question, is th secondary.
 BHARESPEARE Measure for Measure act 1, se. 1.
2. Anything of secondary size, position, or importance;
that which is subordinate to or dependent on a primary.
3. Astron. (1? A secondary eircle. (fgmA secondary
planet; a satellite. 4. Ornith. One of feathers that
row on the second joint or forearm of a bird's wing.
illus. under Birp. 5. Enfom. One of the hind wings
. of an _insect, particularly a lepidopter. 6. Geol. The
secondary series of rocks, or the era in which t.hcﬂ)}were
formed; the Mesozoie. See sEcoNDARY, ¢. 7. dfeteor.
A subsidiary cyclone traveling on the border of a more
extensive one and productive of loeal thunder-storms.
- sec’ond:class”, sec'und-clgs’, @. Ranking next below the
first or best; of or pertaining to a secondary quality or
Ermic: as, a second-class rallway-ticket; a Second-class
oardlnp:-flonaa. Compare FIRST=CLASS,
_—second:class mail:matter [U.S8.], according to



Figura 67 a 70- De cima para baixo: Fotografias da autora - Roupas criadas para o projeto “Por ti Sdo Sebastido de estilismo e moda”

- Portfélio de estudante com imagens do modernismo — 3° ano EM apds apresentacdo do projeto “Mantras: m

Visita a exposicao de Regina Silveira CCBB, BSB

dsica e simbolos” —
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cada bimestre porque nao gosto de instituir em meu cotidiano uma
rotina pedagdgica. Ao contrario, gosto de aventurar-me no que cha-
mo de experiéncias pedagdgicas porque nao costumo empregar uma
unica metodologia. Gosto de combina-las, alternd-las. O imprevisto
me atrai. Por isso, foram muitos os projetos ao longo de cinco anos
de trabalho em regéncia de classe, muitos deles documentados, com
muitas fotos, muitos registros. Foi muito dificil escolher aqueles que
integrariam essa investigacdo. Entre os projetos de trabalho desen-
volvidos no Centro de Ensino Médio 01 de Sao Sebastido ressaltei
aqueles que me eram caros pelos resultados obtidos. As primeiras
escolhas foram os projetos “Livro-Objeto”, “Fotonovela”, “Tarot”,
“Xadrez”, “Cordel”, “Eu no meio ou O Culpado, quem €?”, “CD da
Linha do Tempo”, “Jogo da Memdria Visual do século XX, “Insta-
lagdes”, “Intervencdo Urbana na cidade”, “Paredes Didéticas”, “Por
ti Sao Sebastido de estilismo e moda”, “Pensadores em cena”.

O critério adotado para selecionar os projetos que seriam al-
vos da investigacdo foi identificar aqueles que consideravam a cul-
tura de massa, a cultura local, as vozes dos estudantes e que, em seus
objetivos, fomentavam a critica social, com vistas a transformacdo
da comunidade. Além disso, levei em consideracdo os projetos mais
citados pelos estudantes que participaram dessa investigagao.

Por essas consideragdes acima elencadas foi preciso enten-
der os Estudos Culturais, a pedagogia critica, os estudos da cultura
visual e a pedagogia cultural, e como esses conhecimentos direcio-
naram a investigacdo e sua fundamentacdo tedrica, assim como a
escolha dos projetos. Esse foco imprimiu unidade a investigacdo e

norteou as questdes que direcionaram as entrevistas, grupos focais e
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questionarios.

Uma parte importante da investigacdo teve relacdo com o pro-
cesso reflexivo de leitura e entendimento de conceitos, seus limites e
fronteiras estabelecidos pela terminologia do campo de estudo. Em um
segundo momento, foi importante estabelecer um processo relacional de
articulagdo da minha experiéncia como educadora de artes visuais e dos
conceitos apreendidos. Foi necessdrio também ter como norteador desse
processo as questdes levantadas que seriam respondidas a partir da inves-
tigacdo. Esse tempo de leitura, conhecimento e reflexdo foram de gozo e
descobertas.

A partir dessas leituras, os projetos foram selecionados. Todos
eles se relacionavam com a criacdo artistica e a cultura popular em sala
de aula, que proporcionaram a discussdo de conceitos disseminados pela
cultura de massa, incentivavam a resisténcia diante da manipulacdo dos
sujeitos impostas pela midia, instauravam duvidas e inconformidade
quanto aos processos de acomodacao social e cultural e, por fim, possi-
bilitavam a auto expressdo para fortalecimento de identidades e estimulo
a autoconfianca. Entre os treze (13) projetos de trabalho de educacdo da
arte realizados, escolhi os cinco (5) mais significativos.

A escolha do projeto “Livro-Objeto” levou em consideracdo a
aproximacao e o estabelecimento de relacdo com a cultura visual e, em
seu ambito, a arte contemporanea, como forma de desmistificacdo e res-
significacdo de visualidades relacionadas a (re) constru¢do de identida-
des. Além disso, a escolha se deu pela necessidade imperiosa de o estu-
dante ter voz e vez no processo educacional.

A escolha do projeto “Cordel” se deu por este se voltar para a

acdo, sensibilizagdo e critica em relagdo aos problemas sociais, como a

Figura 71 a 76- De cima para baixo: Criagdo de estudantes de logotipo do jornal da escola — Pintura apds filme “Frida Kahlo” — Xilo-

gravura de estudante do 3° ano EM, 2004 — Instalag@o realizada por estudantes do 2° ano EM — Trabalho do Estudante de 2° ano EM

para divulgagdo da peca “Xadrez Jogo da Vida” — Estudantes trabalham no projeto paredes modernistas
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desigualdade social, a caréncia de servicos publicos e 0 abandono do Estado ou a insalubridade de
Sao Sebastido manifesta em problemas como a dengue e a Hantavirose. Como esse projeto aconteceu
em uma época em que a cidade padeceu de uma epidemia de Hantavirose, que causou mortes na co-
munidade escolar, inclusive, era urgente que a escola propusesse um trabalho de busca, investigacao
e acdo, com vistas ao esclarecimento e ao enfrentamento desses problemas.

A escolha do projeto “Xadrez” se deu em virtude de ser um jogo eminentemente politico, onde
posicionamentos sociais sdo cristalizados, a partir da hierarquia de poder. Um verdadeiro “Jogo da
Vida” que os estudantes encenaram e contextualizaram, enfatizando a guerra de interesses subjacen-
tes ao encadeamento dos fatos politicos e sociais.

Elegi o projeto “Fotonovela” porque este levou em consideragdo a cultura visual e a critica das
novelas, um referencial da cultura de massa. A partir desse referencial, os estudantes criaram hist6-
rias, foram protagonistas dessas histdrias e as fotografaram, experimentando um novo ponto de vista,
muito diferente daquele percebido quando se € mero expectador. Uma outra razao para a inclusao des-
se projeto foi o fato de ter sido bastante lembrado pelos estudantes que participaram da investigacdo.

Por ultimo, o projeto “Tarot - Conceito x Imagem” foi selecionado porque pretendeu resigni-
ficar conceitos e colocar em questdo “verdades” a partir da diversidade cultural das representacdes.
Esse projeto também abordou conceitos elaborados a partir de imagens produzidas pelos estudantes
a partir de suas compreensoes sobre a realidade.

Esses cinco (5) projetos de educacdo das artes visuais pretenderam, considerando a pedagogia
cultural e a cultura visual, disseminar os conhecimentos e saberes relacionados a visualidade do co-
tidiano, a histdria da arte, a arte contemporanea, a sensibilidade, a criacdo artistica e a critica da arte.

Eles também objetivaram tornar o estudante autdnomo e questionador em relacdo a realidade.

Figura 77- Fotografia da autora de seu Caderno de anota¢des pessoais com fotografia recortada de trabalho pictdrico da autora
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Artista/Professora/Investigadora

Em um segundo momento, o trabalho se voltou para a andlise mais aprofundada dos docu-
mentos, dos dados visuais, das visualidades produzidas pelos estudantes enriquecidas pelos seus rela-
tos sobre elaboracdo dos artefatos e a significacao desses artefatos produzidos a partir das praticas de
pedagogia cultural executadas pelos estudantes. E claro que esses dados visuais sofreram a mediacdo
do meu olhar, a partir de certo angulo que ndo permite neutralidade. Isso significa que a propria se-

lecdo ja contém em si um discurso, uma narrativa. Banks afirma que:

[...]Jo 0b]Cth0 da mera documentagdo jamais pode ser um empreendlmento neutro.
[...] ndo apenas pesquisadores sociais criam imagens visuais para fins de “mera” do-
cumentacdo. [...] O uso da fotografia nesses e em muitos outros casos é nitidamente
um ato social (BANKS, 2009, p.97 e 98).
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A partir desse ponto de vista, devo considerar que meu olhar privilegiou determinados artefa-
tos produzidos pelos estudantes em detrimentos de outros, e que essa atitude ndo estava dissociada de
uma intencionalidade subjacente. Existiu de minha parte, portanto, um discurso a partir das visuali-
dades que produzi mediante registro do trabalho dos estudantes.

Ainda ndo pensando em meu trabalho como a/r/tografia, atentei, algum tempo atrds, para o
significado das minhas préticas pedagdgicas. Nao se tratava mais do meu préprio fazer artistico, mas
de um trabalho artistico coletivo, orquestrado, de outra ordem, como se meus pincéis e tintas, por
exemplo, fossem os estudantes, 400 estudantes por ano, 400 pincéis novos, 400 formas de narrativas
visuais de suas proprias vivéncias cotidianas. Selecionar qual pincel, qual cor de tinta, qual ferramen-
ta utilizar para enfatizar um conceito, uma ideia, um artefato, um dado da realidade é também narrar
uma histéria, contar um conto, pintar um quadro, recitar uma poesia, cantar uma msica. E implicar-
se artisticamente, tal qual em uma curadoria.

A medida que refletia sobre minhas praticas pedagégicas e minha investigacio, outras ques-
toes se adicionaram a analise dos dados. Porque escolhi esses “pincéis”, essas “cores de tintas” e ndo
outras? Esses questionamentos seriam respondidos pela sele¢do, pela curadoria de dados visuais? Em
que medida os relatos dos estudantes entremeados a minha voz refletiam essas préticas?

Pesquisadores da Universidade Federal do Rio de Janeiro interessados em entender se seria

possivel metodologizar o enfrentamento elucidativo das imagens, afirmam:

Lidar com imagens, estuda-las, investiga-las impde considerar essa intima relacio
entre o0 objeto visual e as singularidades de seus produtores e fruidores, ou seja, as
diferentes formas de relacio entre quem vé e o objeto visto. Para cada desfrute, frui-

Figura 78 a 89- Fotografias da autora de estudantes do 3° ano do EM onde apresentam suas Autobiografias ilustradas, 2006
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cdo, leitura ou demais contatos que se experienciam com cada imagem, € convocada
a rede de realizacdes que acumulamos ao longo da vida e que constituem nossos
abrigos identitdrios, por mais provisorios que sejam, € hdbitats culturais dos quais e
com 0s quais projetamos nossas possibilidade de relacio com o mundo (VICTORIO
FILHO e BALSTER, 2013, p.53).

Minhas possibilidades de relacdo com o mundo e meu hébitat cultural definiram a sele¢do de
trabalhos apresentados na investigacdo e os projetos escolhidos. Victério Filho e Balster ainda apon-

tam que o eixo tedrico dessa metodologia seria:

[...] tratar as imagens como enigmas e inquirir o que elas significam, o que evocam,
quem as produziu, para quem foram produzidas, o que motivou sua realizacio, que
efeitos produzem em quem as observa e em quem as produz, com que materiais e
recursos foram produzidas, por quais meios, com qual alcance, em quais contextos
e sobretudo com quais repertérios (VICTORIO FILHO e BALSTER, 2013, p.58).

Sendo assim, era necessério que cada imagem fosse analisada separadamente, considerando
cada produtor de visualidade, exceto no que se refere ao contexto e a motivacdo para a realizacdo
do trabalho. Também considerei que minha voz, minhas referéncias culturais e minha autobiografia
estariam presentes na investigacdo, na narrativa dessas experiéncias pedagdgicas e na selecdao dos
dados visuais. E oportuno ressaltar que foi necessario estar alerta contra o narcisismo que os relatos
pessoais engendram.

Algumas caracteristicas do trabalho do a/r/tégrafo sdo observdveis em minha investigacao,

destaco trés: € um trabalho que repensa e revé o que se passou e o que poderd se passar, a partir da in-

vestigacdo; é um trabalho que interroga e questiona os proprios preconceitos e crengas; € um trabalho




Figura 90 a 97- Fotografias de Carlione Ramos - Estudantes do CEM 01 que participaram de grupo focal com a autora, 2013
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que assume a responsabilidade ética com relagdo aos participantes da
investigagao (IRWIN, 2013).

Estando envolvida com o mundo das imagens e artefatos pro-
duzidos pelos estudantes e considerando o aporte das visualidades do
momento contemporaneo, percebi que, para o desenvolvimento dessa
investigacdo, eu deveria adotar essa metodologia como forma de criar
um didlogo entre as imagens e os relatos das experiéncias. Tourinho,
levando em considerag@o o cardter polissémico das imagens, afirma
que elas ndo se sujeitam a formatagdes de modelos de pesquisa, fato
esse, que se considerado, libertaria o pesquisador, ja que as imagens na
investigagao ndo seriam meros ornamentos do assunto (2013, p.74).

Como forma de entremear meu discurso as vozes dos estu-
dantes envolvidos na acdo pedagdgica, retirei uma pequena amostra-
gem de 26 estudantes para participar da investigacdo. Grupos focais,
pequenos grupos de ex-estudantes, foram reunidos para relembrar as
praticas pedagogicas realizadas, os conceitos abordados e identificar
problemas que escaparam a minha andlise. A perspectiva exploratdria
permitiu que minha voz se mesclasse as vozes dos estudantes, o que
também me colocou em questdo, enquanto arte educadora, da mesma
forma que as préticas educacionais realizadas pelos estudantes.

Também foi considerado, ao longo da investigagdo, que os da-
dos visuais ganhariam importancia se estivessem a servico da propria
investigagdo, ndo como meras ilustracoes alusivas ao trabalho empre-
endido, mas como objetos que t€m biografias (APPADURALI, 1986, p.
3-63). Nesse sentido, a foto-elicitagdo, definida como o processo de
utilizag@o de arquivos fotograficos para despertar memorias, provocar

comentarios de informantes no decorrer de uma entrevista (BANKS,
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2009, p.82), contribuiriam para conferir forga as imagens e aos rela-
tos e enriquecer a investigacao.

Para enfatizar ainda mais a importancia das imagens nessa
investigagdo, decidi utilizar a A/r/tografia como forma de represen-
tacdo do conhecimento, quando o ensino, a investigagdo € a criagao
artfstica possibilitam uma intertextualidade. A a/r/tografia é uma
forma de representacdo que privilegia tanto texto (escrito) quanto a
imagem (visual) quando se encontram em momentos de mesticagem
ou hibridizacao (DIAS, 2013, p.25). Empregar a arte no processo de
pesquisa qualitativa e apresentar as subjetividades como arte popular,
artefatos, visualidades, poesias, formas literarias como dados impor-
tantes para a investigacdo, nao se trata de sobrepor a arte a escrita
(2013, p.25) mas associar a arte a escrita. A partir desse enfoque,
dados visuais, trabalhos artisticos, relatos auto etnogréficos e rela-
tos dos ex-estudantes se complementam se contrapdem e se alternam
nessa narrativa que pretende difundir formas alternativas de préticas
pedagdgicas consideradas exitosas, no Aambito de uma escola publica
na periferia de Brasilia.

Essa decisdo, contudo, incorre em riscos, pois a A/r/tografia
¢ uma metodologia alternativa de pesquisa e que ainda estd distante
de ser uma forma de investigacdo amplamente reconhecida nas insti-
tuicdes académicas. Utilizar Investigacdo Baseada em Artes e Inves-
tigacdo Educacional Baseada em Arte € um procedimento que desafia
as convengdes da academia, exploram a compreensao da experiéncia
humana e das artes e usam um vocabuldrio novo, que aceita a escrita
em todos os tempos verbais e espacos de representacdo, desde que

sejam justificados para a pesquisa. Dias reconhece que ainda estd em



102

curso, no ambito académico, o processo de reconhecimento da imagem como produtora de conheci-

mentos.

[...] as universidades lentamente estdo buscando contemplar pedagogicamente, e de
modo eficaz, o fato de estarmos vivendo em um mundo tecnoldgico visual complexo
onde as imagens transformaram-se em um produto essencial para nossa informagdo
e conhecimento (DIAS, 2008, p.2).

Assim como Dias, Barone e Eisner (1997) se debrugaram sobre o tema e formularam algumas
definicoes. Entre elas destaco aquela que afirma que a A/r/tografia ¢ um campo de pesquisa que desa-
fia a linguagem contextualizada e vernacular, por utilizar a linguagem expressiva e poética, que tem
a ambiguidade como estimulo e que utiliza a forma estética relacionada ao contetido para a apresen-
tacdo do trabalho. Segundo esses pesquisadores, demonstrar a autoria pessoal pode tornar palpavel a
pesquisa com a criagdo de uma realidade virtual e, desta forma, promover a empatia, um didlogo entre

pesquisador e leitor.

Professora/Investigadora/Artista

Além da linguagem poética e do exercicio de buscar na memoria a condugdo dessas praticas
a investigacdo também levou em consideracdo os planos de aula, alguns salvos no meu

computador, outros encontrados no arquivo morto do Centro de Ensino Médio 01 de Sao Sebastido,

nos didrios de classe da disciplina “Artes” dos anos de 2002 a 2007. Em uma primeira anélise, percebi

que as competéncias e habilidades desenvolvidas pelos alunos e elencadas nesses documentos eram
representadas por numeros e letras impressas nos didrios. Esse procedimento exigido pela documenta-
¢ao escolar dificultou a identificacdo dos objetivos descritos, por ocasido da realiza¢ao dos projetos e,
uma vez que estavam previamente identificados pela SEEDF, eram muito gerais e ndo correspondiam
exatamente as iniciativas desenvolvidas. Apesar dessas dificuldades, pude obter informagdes impor-
tantes a partir de apresentacdes de slides em Power Point dos projetos enviados em 2005 e 2006, para

concorrer ao Prémio Arte na Escola Cidada, promovido pela Fundagdo IOSCHPE/Bradesco.

Figura 98- Fotografia da autora de sua pdgina em rede social, 2013
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Alguns projetos, como o “Xadrez Jogo da Vida” e o “Livro-Objeto” que concorreram ao pré-
mio, encontraram uma documentagao bastante completa, mas, o projeto “Cordel” carecia de registros
em meu computador, pois datava de 2004. Foi encontrado, contudo, um artigo publicado no Correio
Braziliense que enriqueceu a investigacdo, pois a experiéncia era descrita a partir da perspectiva de
outra pessoa, a do jornalista Rafael Torres, e o artigo foi inserido a investigacdo, como forma de ilus-
tracdo da repercussio do trabalho e como ponto de vista isento de envolvimento emocional.

Em virtude destes problemas ja identificados e da profusdo de imagens e trabalhos encontra-
dos, o depoimento dos ex-estudantes secundaristas se fazia mais do que necessdrio, a fim de recolher
descri¢des do processo, impressoes, sentimentos relacionados aos projetos e a condugdo do trabalho
em sala de aula e, assim, tornar a investigacdo mais confidvel.

Para entrar em contato com os ex-alunos, postei em minha pédgina no facebook uma solicita-
¢do para que os ex-estudantes se reunissem comigo no “Chicao” (Centro Educacional Sdo Francisco

em Sdo Sebastido), escola que atualmente dirijo.

Minha op¢do em fazer o levantamento de dados por meio de grupos focais junto aos ex-estu-




dantes do “Centrao”(Centro de Ensino Médio 01
de Sado Sebastido) se deu pelo fato de esta ser a
técnica apropriada para identificar sentimentos,
percepcoes, atitudes sobre os projetos desenvol-
vidos, e pelo fato desses grupos possibilitarem a
participagdo e a interacao entre os envolvidos no
processo. Pude contar, inicialmente, com 10 ex-
-estudantes que se prontificaram a participar da
experiéncia.

Ap6s ter escolhido os projetos, o pré-
ximo passo do trabalho foi selecionar, entre as
centenas de imagens armazenadas em dezenas
de CDs, cinco pendrivers, um HD externo, etc.,
aquelas imagens que seriam vistas ou revistas pe-
los estudantes e que serviriam para ativar suas
memodrias, haja vista que se passaram entre cinco
e dez anos, desde o desenvolvimento dos projetos
elencados. A escolha das imagens foi sem duvida
o trabalho mais importante da investigacdo, uma
VeZ que essas imagens, por si s0s, jd imprimiam a
trajetoria da narrativa e direcionaram o relato dos
estudantes. A estratégia de mostrar as fotos para
os estudantes foi espontanea, uma metodologia
de utilizacdo de dados visuais em pesquisas qua-

litativas denominada foto-elicitacao.
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A foto-elicitagdo € um método simples de compreender mas bem mais dificil de uti-
lizar. Envolve o uso de fotografias para evocar comentérios, memoria e discussao no
decorrer de uma entrevista semiestruturada. [...] memorias vagas podem ganhar foco
e acuidade, desencadeando um fluxo de detalhe. Segundo John e Malcolm Coillier
(1986, p. 105-107), um beneficio adicional € que a timidez que uma pessoa entrevis-
tada pode sentir ao ser posta em evidéncia e examinada pelo entrevistador pode ser
diminuida pela presenca de fotografias para discutir (BANKS, 2009, p.89).

Efetivamente a utilizacdo das fotos para ativar a memoria dos entrevistados culminou numa
experiéncia valiosa para todos, mas bastante confusa para mim, em virtude dos didlogos terem se
deslocado muitas vezes para aqueles que ndo estavam presentes, com alguém contando o que sabia
de cicrano ou beltrano.

Em virtude dessas conversas paralelas, uma cacofonia se estabeleceu, em alguns momentos.
Para reverter essa situagdo ndo prevista, foi preciso chamar constantemente os participantes para o
foco da investigacdo, algo complicado quando se retine dez ex-estudantes simultaneamente e cria-
se um evento. Outro problema identificado foi o teor das perguntas que, em virtude do vocabuldrio
empregado, muitas vezes, ndo era compreendido pelos estudantes, gerando dividas e dessa forma
as respostas ndo correspondiam ao que tinha sido perguntado. Apesar das dificuldades, o trabalho
rendeu alguns resultados perceptiveis como as afirmacdes dos estudantes de que os projetos haviam
determinado mudancas em suas vidas, além disso, o encontro também serviu para balizar os nossos
novos encontros.

Nessa ocasido, foi apresentado aos participantes, por meio de um datashow, uma selecio
de imagens. A partir da identificacdo dos estudantes com determinadas imagens a estratégia foi rea-
grupar os ex-estudantes de acordo com os projetos que eles haviam participado, a fim de garantir a
geracdo de ideias e opinides espontdneas e a sinergia entre as pessoas.

Considerei também fazer entrevistas individuais e questionarios porque um dado fundamental
para a investigacdo era saber qual ou quais projetos cada estudante havia participado. Muitos estudan-

tes deixavam a escola em virtude de ter que trabalhar para ajudar a familia e passavam a estudar no



106

turno noturno, muitos ndo concluiam o terceiro ano do Ensino Médio. Outros tiveram aulas comigo
somente um ano € ndo experimentaram outros projetos implantados nos anos seguintes. Além disso,
quanto menor fosse o niumero de projetos analisados, menor seria o numero de estudantes a participar
da amostra. Por isso, o trabalho de investigacdo considerou esses cinco projetos que permitiram a
amostra de vinte e seis (26) estudantes.

Os questiondrios me ajudaram a organizar os depoimentos, levando em consideragdo cada
projeto. Da mesma forma, foi possivel coletar relatos escritos a respeito das experiéncias pedagogicas
vividas de forma mais pessoal, sem a interferéncia do grupo. Observei que muitos depoimentos foram
interrompidos pelas vozes de outros estudantes nas gravagdes dos grupos focais e a estratégia de ela-
borar os questionamentos para obter respostas por escrito permitiu otimizar o tempo € obter respostas
mais precisas.

O planejamento prévio € parte importante do processo de investigagao. Para tanto, a defini¢ao
clara do objetivo da investigacdo € condig¢do obrigatoria para o sucesso da empreitada, bem como
escolher participantes que consigam se expressar bem e que se sintam confortaveis em compartilhar
ideias e sentimentos. A investigacao visa dimensionar se determinado projeto ou se os projetos foram
significativos para os estudantes e por qué? Se o projeto vivenciado ou os projetos desenvolvidos con-
tribuiram para a formacao artistica e intelectual dos meninos e meninas? Enfim, se proporcionaram
agéncia e uma critica cultural e social?

Como forma de conseguir respostas mais condizentes ao que estava sendo perguntado, em
virtude da limitacdo vocabular dos estudantes, ao invés de questionar quais projetos tinham sido
“significativos”, preferi refazer a pergunta: “quais projetos artisticos vocés lembram e porque vocés
lembram desses e ndo de outros?” Ao invés de perguntar quais projetos se relacionavam com a pe-
dagogia cultural e a cultura visual, elaborei de outro modo a pergunta: “quais projetos levavam em
consideracdo, traziam para a escola, o conhecimento que vocés ganhavam da televisao, da familia, da
publicidade, e das imagens da vida cotidiana?” Ao invés de perguntar quais projetos pretendiam fazer
um questionamento da realidade e fomentar a critica social e agéncia, perguntei simplesmente: quais

projetos queriam criticar as coisas que estdo acontecendo na cidade e com as quais voc€ nao concor-



da? Tomou alguma atitude em relagdo a essas coisas? Essas praticas contribuiram
para sua formacao como pessoa e como cidadao? Porque vocé lembra das praticas
de arte na escola? Vocé gostou de trabalhar com projetos? O que difere o trabalho
com projetos das praticas convencionais em sala de aula? O que € uma boa aula
de Arte para vocé? O que chamou sua atencdo na aula de arte? O que € um bom
professor? O que voce levou das aulas de arte para sua vida? O que vocé trouxe da
sua vida para as aulas de arte? Qual contetido da histéria da arte vocé lembra? Vocé
utilizou esse contetdo na sua vida? Como? Em que medida a escola te ajudou a se
tornar o que vocé € hoje? A escola foi importante para voc€? Porque?

Um segundo encontro foi marcado com cinco ex-estudantes do “Centrao”
(Centro de Ensino Médio 01 de Sdo Sebastido), alguns dias mais tarde. Solicitei
a uma das meninas que fizesse os contatos e, sendo assim, eu nao saberia quem
estaria presente. E claro que os ex-estudantes que ainda mantém contato comigo
sdo aqueles que, de forma direta ou indireta, foram marcados por minhas praticas
pedagdgicas. Foi marcante reencontra-los e conversarmos sobre o que tinha signi-
ficado as aulas de arte para eles no decorrer do percurso de suas vidas.

O fato de trabalharem atualmente com a arte ou com a educagdo fez com
que as pessoas que compareceram para participar do grupo focal se sentissem de
alguma forma reconhecidos por suas atividades e atuacdes. Alguns dos ex-estu-
dantes secundaristas que participaram de um dos grupos focais, atuam na area de
cultura em Sdo Sebastido, outra ex-aluna € atualmente estudante do Instituto de
Artes da UnB, outra participante, apds o ensino secunddrio se formou em Artes
Visuais pela FADM (Faculdade de Artes Dulcina de Morais) gerida pela Fundacdo
Brasileira de Teatro, passou no concurso da Secretaria de Educagdo, mas nio quis
permanecer por nao se enquadrar no sistema educacional. Compareceu também
outra ex-estudante, hoje caixa de supermercado, essa, transformou seu corpo em

expressdo artistica com dezenas de tatuagens. Outro participe do grupo focal é

Figura 100 a 103- Fotografias de Carlione Ramos de ex-estudantes do CEM 01 preenchendo question-
arios para a dissertacdo da autora, 2013
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atualmente jornalista, blogueiro, militante cultural na comunidade e mentor de uma ONG chamada
Radicais Livres, além desses, uma pedagoga formada pela Universidade de Goids e futura candidata
as proximas elei¢des para a Camara Legislativa do Distrito Federal.

Vale sempre ressaltar que as questdes para esses participantes foram elaboradas com o objeti-
vo de dimensionar a importancia das iniciativas pedagdgicas de cunho cultural na vida do estudante,
seja na época em que foram realizadas, seja depois disso, averiguando também as consequéncias da
aprendizagem ao longo do tempo.

Nesse contexto, de sensacdes e pensamentos provenientes das praticas em sala de aula, de
resultados emocionantes da investigacdo, do conhecimento mais aprofundado do outro e de si pro-
prio ndo foi possivel me permitir a neutralidade, a isen¢@o ou o distanciamento. Fato que se reflete na
escolha da primeira pessoa, consequéncia natural da narrativa de experiéncias pessoais, de emocdes
relacionadas a docéncia.

Ao final desses primeiros encontros, pude avaliar que, apesar da investigagcdo ndo ter objetivos
conclusivos, ela foi vdlida e pertinente, uma oportunidade de reflexdo compartilhada entre os sujeitos
da educag@o. Tal qual ocorreu no processo educacional em questdo que, a época, se apresentou como
via de didlogo entre linguagem estética e acdo artistica, entre conhecimento, reflexdo critica e poli-
tica. A cultura visual e em seu ambito a arte contemporanea tornou-se o referencial e esteio de uma
metodologia pedagdgica politica propulsora de agdo criadora, com pretensdes de empoderamento dos
sujeitos e transformacao social.

A partir desse encontro, mais outra reunido foi marcada entdo, para possibilitar que o didlogo
fosse mantido e que novas andlises pudessem ser levadas a cabo. No evento, criado no Facebook, 64
ex-estudantes do Centrdo confirmaram presenga. Considerei entdo que ndo seria possivel trabalhar
mais uma vez com grupo focal levando em considerag¢do o grande nimero de participantes na inves-
tigacdo e elaborei um questiondrio para que, dessa forma, todos pudessem contribuir com a investi-
gacdo e principalmente para que respondessem de qual projeto ou quais projetos haviam participado.

Reuniram-se comigo no final de semana, no auditério do Chicdo, na data e hora marcada,

somente doze (12) ex-secundaristas, entre esses, uma estudante que ja havia participado do grupo
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focal. De novo, rever aqueles meninos e meninas, agora homens e mulheres, foi um momento impar.
Reconhece-los maduros ou néo, trabalhando ou ndo, formados ou nio, produtivos ou ndo, emociona
e faz pensar sobre minha atuacdo como professora e a validade do processo educativo. Em todo caso,
a ocasido transformou o encontro em um evento, um momento de grande alegria, além de, mais uma
ocasido para reflexdo e andlise das minhas praticas pedagdgicas.

Mais uma vez, a estratégia da foto-elicitacdo conduziu nosso reencontro através do vinculo
estabelecido pelas praticas pedagdgicas do passado. Memorias gastas e quase apagadas pelo tempo
eram iluminadas e ressignificadas por outras lembrangas que as imagens proporcionavam e se produ-
zia mais outra narrativa, novos relatos que se entrecruzavam se entremeavam € se enriqueciam.

As praticas de pesquisa a/r/togrifica ndo sao sé adicionadas a vida do investigador, mas antes
“s30” a vida do investigador (IRWIN, 2013), a partir dessa perspectiva, o evento proporcionado pela
investigacdo trouxe minha vida profissional e minha relacdo com os estudantes a tona, estava ali sen-

do avaliada com tanta alegria e sinergia que passaram a fazer parte de minha vida no presente. Trata-

-se de uma pesquisa vivencial ou living inquiry e tem minha histéria de vida como pano de fundo.

ira 104- Fotografia de José Eugénio Dayrell, estudantes e professora/autora no CEM 01 em 2005.
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Como abordar arte contemporanea”, considerando a cultura local e a necessidade de letramen-
to dos estudantes? A partir dessa pergunta, em 2006, no Centro de Ensino Médio 01 de Sdo Sebastido
elaborei um projeto intitulado “Livro-Objeto”. Considerei que a maioria dos estudantes que chegam
ao Ensino Médio ndo dominam a redacdo e t€m dificuldades graves na interpretacao de textos. Diante
dessa realidade, ater-me e tratar o contetido da arte contemporanea sem considerar como ponto de
partida a cultura dos estudantes pareceu-me um despropésito. Propus aos estudantes, portanto, que

entregassem suas autobiografias considerando o conceito de livro e o de objeto artistico.

T
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O livro-objeto foi a proposta de trabalho aos estudantes como a fusdo de inumeras possibili-
dades: imagem, escrita e suporte, que ultrapassam o conceito de livro, um hibrido da literatura e artes
visuais. Provavelmente uma peca unica, ou produzida com poucos exemplares. Essa proposta teve
em Haroldo de Campos, Hélio Oiticica, Augusto de Campos, Julio Plaza, no grupo Fluxus, em Artur
Barrio entre outros, as manifestagdes mais contundentes. Os neoconcretistas levaram a extremos
esses exercicios vanguardistas. Os “Poemobiles”, “Objetos Poemas” e “Caixa Preta” de Augusto de
Campos, foram os exemplos dessas manifestacdes apresentadas aos estudantes, assim como o “Livro-
-Carne” de Artur Barrio.

Busquei formas de relacionar a arte moderna e contemporanea ao ideario imagético dos es-

Figura 106- “Poemébiles”, Augusto de Campos, 1968
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tudantes fazendo links e conexdes a partir dos temas que cada
obra abordava. Um exemplo: no catalogo da Bienal de Arte de
Lyon na Franga, figurava a poesia concreta de Haroldo de Cam-
pos, onde se lia na legenda — “Texto como obra artistica”. Esse
titulo conduziu a investigacdo para o planejamento das aulas
que se seguiriam. Outras imagens também vieram se somar ao
conceito de livro-objeto, como “O Voo Noturno” de Waltércio
Caldas de 1967 e o manto de Antonio Bispo do Rosario. Tam-
bém fiz uma retrospectiva sobre a utilizacdo de livros como
suporte de obras artisticas: William Blake, no século XVIII,
Marcel Duchamp e Apollinaire no inicio do século XX, na dé-
cada de 50 com as edi¢des de Dieter Roth e na década de 60
com os livros de Ed Ruscha.

Fiquei tao empolgada com a investigagao, que transfor-
mei o projeto livro-objeto no trabalho principal do bimestre,
com o titulo “Eu, identidade em constru¢dao”. Imaginei que,
dessa forma, a disciplina Arte pudesse levar em conta a cultura
dos estudantes materializada em suas criacdes e contribuir para
despertar no estudante outro olhar sobre a arte e sobre livros.

Propor algo assim foi uma ousadia. Trabalhar com
todas as turmas do Ensino Médio, tornar o trabalho artistico
transdisciplinar pareceu aos demais docentes algo muito pre-
tensioso que significava, além de tudo, aumentar o volume de
trabalho do professor. Sendo assim, o projeto ndo contou com a
adesdo dos profissionais de lingua portuguesa. Mas decidi exe-
cutar o projeto desconsiderando as criticas.

Naquele momento, poderia ter contra argumentado jun-
Figura 107 a 110- De cima para baixo: “Pri¢re de toucher”, Marcel Duchamp, 1947

— “Kinderbuch”, Dieter Roth, 1975 - “Propaganda politica dé lucro”, Grupo Poro,
2002 — “A natureza dos jogos” Waltércio Caldas, 1975
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to a coordenagdo da escola e o grupo de professores em questdo, sobre
os debates levantados pelas teorias pds-criticas e educacdo, uma vez que
a proposta do projeto se relacionava aos Estudos Culturais, mas ndo o
fiz. Tampouco defendi a pedagogia cultural derivada das teorias pds-criti-
cas, que direcionavam o trabalho docente para novas abordagens e novas
préticas. Corazza defende o curriculo como um processo em construciao
(2001) e dar énfase ao papel da linguagem e do discurso seria o caminho
a percorrer. Considerei apenas que ndo valia a pena trazer a tona, naque-
le momento, um debate que ndo encontrava interlocutores, sobre teorias
praticamente desconhecidas pelos meus colegas.

A integracdo entre as dreas do conhecimento, a qualidade da in-
formacdo, o desenvolvimento de projetos criados em equipe com a par-
ticipacdo de docentes e discentes, a exploracdo das habilidades naturais
dos estudantes, o resgate de suas habilidades jd adquiridas, a construcio
do conhecimento de forma contextualizada e a op¢ao de escolher de que
forma os estudantes apresentardo os resultados de suas investigagdes po-
dem motiva-los e fortalecer o estabelecimento de um maior vinculo com
as praticas artisticas e institui¢cdes de ensino.

Assim, o projeto, os resultados de suas investigacdes e suas apli-
cacdes praticas poderiam ser apresentados para a comunidade escolar na
forma de um evento para a divulgacdo das iniciativas e o compartilha-
mento de experiéncias. Tourinho amplia o debate e leva em consideracio

as experimentacdes que a educacio contemporanea propoe:

Figura 111 a 113- Fotografias da autora de “Autobiografias ilustradas” dos estu-
dantes do 1° ano EM, 2006
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Nas manifestacdes dos estudantes, ndo sdo apenas as experiéncias visuais que ocu-
pam seus desejos. Tocar violdo, dangar, atuar, escrever poemas e grafitar também sao
registros que apontam para um cotidiano que agrega multiplas sensagdes, reforca
combinacdes perceptivas e as des-hierarquiza na tarefa de ser-no-mundo e de fazer-
-mundos. [...] integrando linguagem, narrativa, observagdo, interpreta¢do, questiona-
mentos e critica as préticas de sala de aula (TOURINHO, 2008, p. 79).

A utilizacdo da pedagogia cultural entendida por Tourinho (2008), de forma poética, como
“tarefa de ser-no-mundo e de fazer-mundos”, tem sido adiada em funcdo dos preconceitos que ainda
estdo associados a arte na educacdo, colocando em risco qualquer iniciativa nesse sentido. Questiona-
mentos sobre a importancia e a relevancia da arte e da cultura visual como protagonistas do processo
de ensino-aprendizagem sdo frequentes, em especial entre os docentes de outras disciplinas e até
mesmo aqueles professores de artes visuais e c€nicas que ndo se sentem confortaveis com os projetos
de trabalho e menos ainda com as analises criticas da cultura e sociedade de consumo, como sinaliza
a cultura visual. Apesar de todos os problemas de identidade que a escola enfrenta nesse momento de
transicdo paradigmatica, os docentes se sentem mais seguros ao reivindicar uma pedagogia mais tra-
dicional. Esse posicionamento ndo disfar¢ca uma oposi¢ao declarada do trabalho conduzido por meio

da cultura visual, da andlise dos discursos que as imagens trazem e do reflexo de suas manifestacdes

Figura 114- Fotografia da autora de Livro-objeto de estudante do 3° ano EM, 2007
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no comportamento dos estudantes.

Como considerei o saber do outro e pretendi qualificar sua aprendizagem, introduzi conceitos
e relativizei outros conceitos estabelecidos como “verdades” e ainda considerei seus saberes e expe-
riéncias. Quando suas vozes se fazem ouvir, posso perceber que suas vivéncias € posicionamentos,
em relagdo a cultura sdo irrefutdveis constatacdes de que a cultura do estudante se misturou a minha.

Olalquiaga afirma que:

Eles ganharam refinamento e critica, eu, ganhei o prazer simples do olhar descom-
prometido com a critica, passando a questionar meu prazer estético ¢ minha sofis-
ticada no¢do de gosto, bem como minha fina sensibilidade que foi dada e garantida
por uma educagdo possibilitada pelo dinheiro (OLALQUIAGA, 1998, p.11).

Felizmente, encontrei na professora de artes cé€nicas, Ghi-

sa Porto, a abertura para conduzir o trabalho conjunta-

mente. O projeto contou também com o apoio da dire¢ao

R & M da escola, que me animou consideravelmente. Em ne-

.‘w.,ﬁ nhum momento, € preciso ressaltar, acreditei tratar-se

-
d"iﬁ de uma tarefa ficil, mas, também nao considerei que
wg’ _= Os estudantes ndo seriam capazes de escrever, como

havia sido argumentado pelos colegas de lingua por-
tuguesa. Ao contrario, acreditei que a cultura do es-
tudante o conduziria espontaneamente aos relatos e
que conhece-los melhor, traria ganhos excepcionais
para a conducao do trabalho em sala de aula.
Nesse sentido, Silva, T.T. defende que
a cultura pode ser interpretada como pedagogia,
assim como a pedagogia (a escola, por exemplo)
pode ser compreendida como uma forma de cul-

tura.

Figura 115- Fotografia da autora de Livro-objeto de estudante do 3° ano
EM, 2007
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O que caracteriza a cena social e
cultural contemporanea é precisa-
mente o apagamento das fronteiras
entre instituicdes e esferas ante-
riormente consideradas como dis-
tintas e separadas. Revolucdes nos
sistemas de informag¢do e comuni-
cagdo, como a internet, por exem-
plo, tornam cada vez mais proble-
madticas as separacoes e distingdes
entre o conhecimento cotidiano, o
conhecimento da cultura de massa
e o conhecimento escolar. E essa
permeabilidade que € enfatizada
pelos estudos culturais (SILVA,
1999, p.142).

Assim o conhecimento do estudante, as ima-
bens que compunham suas identidades e as histérias
que contavam de suas vidas, como recomenda Silva, foram valorizados, tal qual defende os Estudos
Culturais. Permitiu-se ainda aos estudantes que mantivessem o anonimato em seus relatos, caso de-
sejassem, 0 que nao aconteceu.

Apesar de estarem no Ensino Médio, os estudantes apresentaram, e ainda apresentam dificul-
lades com a leitura, interpretacio e producdo de textos. Em alguns momentos, eles ndo conseguem
prganizar e expressar as ideias de forma clara e inteligivel. Essa deficiéncia muitas vezes € causada
pela desestruturacao familiar, pelo fato de os sujeitos da acdo pedagdgica ndo terem acesso a litera-
ura de qualidade, e, principalmente, por viverem em um meio onde as pessoas falam e escrevem de
forma espontanea, sem o emprego da norma culta.

A avaliacdo que, os problemas relacionados ao letramento dos estudantes decorrem princi-
palmente da falta de familiaridade com o tema proposto, pois é bastante dificil escrever sobre algo

que nao se conhece. Nesse sentido, o tema “Eu, identidade em constru¢do” deveria possibilitar uma

Figura 116- Fotografia da autora de Livro-objeto de Magnon de Souza, 2007
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escrita facil e fluida. Para nao cercear a liberdade de expressao e esti
mular o exercicio da escrita, a avaliacdo ndo levou em conta os erros
gramaticais e ortograficos, embora os tenha apontado.

Sendo assim, optei pela pedagogia cultural caracterizada pela
utilizacdo das midias (TAVIN, 2010; DIAS, 2011) para seduzir a au-
diéncia, contextualizar a experiéncia e propor a (re)constru¢do da
identidade. Para que o texto de sua identidade fosse tratado de forma
plastica, solicitei aos meninos € meninas que ilustrassem seus textos
com imagens. Imagens produzidas pelos proprios estudantes ou aque-
las imagens apropriadas da midia e retrabalhadas e ressignificadas em
outro contexto. O objetivo era a construcao de relatos em permanente;
transformacao, reconstru¢do. Considerei na época que o projeto po-
deria ser um ato de solidariedade e resisténcia. Resisténcia contra os

valores do capitalismo contemporaneo como se refere Freitag-Rounet

Os valores ja estao dados, predeterminados, € O
problema serd ndo tanto sua busca mas a resistén-
cia ou a contraposicdo de alternativas que estao
sendo buscadas. Contudo, as pessoas talvez nao
tenham — na condi¢@o de individuos — capacidade
de redefinir e reorientar esses valores (FREITAGH
-ROUANET, 2002, p.29).

Freitag-Rouanet se refere a essa nova sociedade que utiliza os
valores das empresas, da economia global, os recursos globais e que
criam um novo tipo de sociedade que modela as identidades dos es-
tudantes que, por sua vez, tornam-se reféns desses valores, que preci
sam ser criticados pelas atividades plastico-pedagdgicas. Recriagdes
da autoimagem a partir de reproducodes geradas pelas midias, onde os
Figura 117 a 119- De cima para baixo: “Flux Kit”, George Maciunas com contribuicdes de

Watts, Shiomi, Brecht, Knowles, etc., 1965 — “Sem titulo” da série objetos graficos, Mira
Shendel, 1973 - Livro de carne, Artur Barrio, 1978
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pstudantes se identificam e se inserem podem ser ressignificadas, com o auxilio da informacao corre-
a.

A estratégia foi abracar a cultura, as praticas e experiéncias da vida dos individuos, introduzir
hovos habitos, relativizar modos de proceder e ampliar repertdrios, na produ¢dao de conhecimento
ntelectual, artistico e valores para discutir e analisar a cultura das imagens, a fim de compreender a
sociedade na qual estamos inseridos. Essa estratégia foi acertada, uma vez que a atividade era espera-
la pelos estudantes. Muito diferente do que escrever sobre um tema que desconhecem ou que ndo se
dentificam escrever sobre si mesmo € falar sobre o assunto que mais dominam.

Imagens da Poesia Visual, como os “Caligramas” de Apolinaire, “Rio” de Arnaldo Antunes,
‘Coragao Cabega” e os “Poemobiles” de Augusto de Campos, “Cristal” de Haroldo de Campos,
‘Erva” de Ferreira Goulart e outras imagens, utilizando frases, palavras e imagens foram mostradas
hos estudantes, na tentativa de dar referéncias aos estudantes e estimular a criatividade. A obra “livro
carne”, de Artur Barrio, o grupo Fluxus e George Maciunas inspiraram o trabalho do quarto bimestre
de 2006. Foi uma oportunidade para conhecer o movimento artistico que rompeu as barreiras da arte,
como manifestacio pldstica para incluir também a musica e a literatura de forma integrada.

Além da arte contemporanea ter sido o referencial adotado para o trabalho, considerei tam-
bém a midia como suporte imagético para a construcdo das identidades. Tal qual Costa que define os
ugares de atuacdo pedagégica e de cultura como espacos de poder ampliando abordagens e ndo se

restringindo ao ambito escolar com o curriculo estabelecido.

Figuras 120 a 121- Da esquerda para a direita: Poemdbile, “Abre”’, Augusto de Campos

e Julio Plaza, 1968 — “Verde”, Ferreira Gullar, 1959
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referentes a propria edu-
cacdo (escola, “progres-
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para outros campos, como N
as li¢oes sobre 0 bem e o .
mal, sobre masculinidade,
sobre o que € ser mulher, "
sobre o que € ser indio, so- m
bre o que € nagdo, sobre o
magistério e a identidade
nacional, sobre o que € a
natureza, sobre tecnolo- N
gia, sobre 0 nosso corpo,
sobre a genética, sobre
como a nossa relacdo com
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“humanos”, etc. (COSTA, *
2005, p.115).

Figuras 122 a 123- Da esquerda para a direita: “Jeune filles a Chapullepec” — “Il pleut”
— Caligramas, Apollinaire, 1918

Figuras 124 a 126- Da esquerda para a direita e de baixo para cima: Caligramas, Guil-

laume Apollinaire, 1918- “Blessés de la guerre”-“Les profondeurs”-“Léopold Survage”
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Questionar padroes culturais e coloca-los sob suspeita, assim como sugere Costa, foi um dos
objetivos do projeto. Contudo, o tempo de questionamentos, de leitura de textos complementares nao
foi considerado durante a elaboracao do projeto, tempo esse julgado importante para que o estudante

pudesse refletir sobre si mesmo e sua relacdo com a comunidade. Levou-se esse fato em consideragao
quando retomamos o projeto no inicio do ano seguinte.
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Autobiografia ilustrada

A ideia do livro-objeto demonstrou ter sido, no entanto, um conceito parcialmente compreen-
dido pelos estudantes, pois, para eles, o livro € uma reunido de folhas impressas presas por um lado e
enfeixadas ou montadas em capa e depois publicada. Por sua vez, objeto se define como coisa, pega,
artigo de compra e venda, tudo o que é perceptivel por qualquer dos sentidos segundo a defini¢cao do
Dicionario Aurélio (2002).

Para cumprir com a tarefa demandada, os estudantes compraram um pequeno caderno, muitos
deles de capa dura no formato A5 com 200 paginas ou 100 folhas, porque se assemelhava mais a um
livro, segundo eles. Bastou os primeiros estudantes trazerem para a sala de aula o caderno no formato
de um livro de 200 paginas para que muitos outros imitassem a iniciativa. Surpreendente foi perceber
que o fato de se tornarem escritores de suas histdrias os desafiava mais do que produzir um objeto
artistico.

Nesse momento, percebi que mais importante do que a instalacdo que eu havia concebido
dos livros-objeto, estava o desejo dos estudantes de se expressarem na forma escrita. Era necessario,
portanto, considerar a dificuldade de interpretagao e escrita, trabalhar com os estudantes e ajuda-los
na construgdo de suas autobiografias ilustradas. Essa prética pedagdgica € chamada também de Me-
todologia de Historias de vida, Hernandez, Tourinho e Martins desenvolveram um projeto semelhante

com seus estudantes.

Ha quatro anos comecamos a propor que a Histéria do Ensino da Arte ndo tinha por-
que ser tratada como algo que ‘estava fora’, distante de quem a estudava. Passamos
a considerar que os alunos da disciplina ndo apenas formavam ‘parte da histéria’ mas
eram sujeitos ‘com histéria’. Isto nos permitia desenvolver uma histéria encarnada
nas relagdes, experiéncias e transitos dos alunos, a0 mesmo tempo em que nos abria
para a necessidade de outras maneiras de fazer histdria. [...] Na primeira parte deste
atelié os estudantes comegaram a escrever e visualizar suas historias de vida em re-
lacdo a este ensino (HERNANDEZ, TOURINHO, MARTINS, 2006).

Assim como eles decidi, que a escrita e a visualizacdo das histérias de vida dos estudantes se-

Figura 127- Composi¢do da autora e Yuri Paranhos a partir de fotografias de diversas
capas de autobiografias ilustradas dos estudantes, 2006
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ria uma forma de considera-los como sujeitos ‘com histéria’. Essa estratégia seria um primeiro passo
para se trabalhar a posteriori o conceito artistico do livro-objeto. Como os estudantes estavam muito
motivados pelo desafio, decidi redefinir nosso planejamento, para instrumentaliza-los melhor para a
execu¢do da tarefa, para norted-los na constru¢do do livro. Para tanto, escolhi uma autobiografia para
ler com os estudantes em sala de aula, a fim de exemplificar como um relato autobiografico foi con-
duzido.

A escolha da autobiografia de José Luiz Tejon Mejido (2006) se deu por se tratar de uma pes-

Figura 128- Fotografia de Autobiografia ilustrada de estudante do 1° ano EM, 200
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5oa proveniente da periferia de Sao Paulo, habituado ao convivio com os seus problemas. Sua vida
se assemelhava as vidas dos estudantes, além disso, sua histéria de superacdo apds o acidente que
queimou seu rosto e o deformou seria um incentivo para os estudantes superarem as adversidades da
qual eram vitimas. Morar em periferia, ter problemas na familia ou estudar em escola publica nao
£ sinonimo de fracasso. No caso desse autor, seu percurso o conduziu a editoria de um dos maiores
d0”. E possivel superar barreiras, escolher dar sempre o melhor de si
em tudo o que fizer e ser feliz.

O trabalho se concentrou, em um primeiro momento, na elaboracdo de questionamentos que
seriam respondidos pelos estudantes apds a leitura de cada capitulo do livro que era lido em voz alta
em sala de aula. Também nos concentramos nas técnicas de redacdo e composi¢do de textos simples

que partiram das questoes levantadas.

Figura 129- “FMI- Revisitando Cildo Meireles”, Grupo Poro, 2002
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QUADRO (1- Roteiro para construcdo da autobiografia ilustrada.)

Conte sobre o seu nascimento. Como, quando, onde vocé foi concebido?

Conte uma passagem marcante de sua vida onde voce se sentiu excluido...

Fale sobre a escola e sua turma.

Fale do seu abrigo seguro, onde ¢ (Familia, amigos...)?

Como vocé vence seus problemas?

Descreva uma situacao dificil que tenha enfrentado.

O que voce faz para vencer a discriminacao?

Vocé tem uma rotina? Descreva sua rotina.

Vocé sempre faz tudo igual?

Vocé faz s6 “pro gasto” ou dd o melhor de si?

Vocé ama sua vida?

Como vocé lida com as mudancas?

O que vocé quer ser? O que vocé quer ter?

Voceé ja teve um primeiro amor?

Vocé costuma ver mais seus pontos fracos ou os seus pontos fortes?

Quais sdo seus pontos fortes? Quem eleva sua autoestima?

Vocé ja foi punido alguma vez? O que vocé fez de grave?

Vocé ja lutou para conquistar alguma coisa ou alguém?

Vocé tem ou teve inimigos em sua vida? Como seus inimigos te ajudaram a crescer?

O que é realmente importante na sua vida?

Vocé gosta de estudar ou estuda por obrigacdo? Qual a sua matéria favorita? Qual a matéria que vocé tem mais
dificuldade? Tem algum assunto que gostaria de saber mais?

Qual € o seu sonho? O que estd fazendo para realizd-lo?

O que estd acontecendo no mundo agora? Como vocé vé o momento politico do Brasil?
A politica interfere na sua vida?

Vocé tem medo de qué?

Voceé se coloca no lugar do outro antes de julga-lo?

Vocé sabe ouvir? Conte uma histdria relacionada...

Vocé tem her6is ou idolos?

Vocé sabe ou gosta de trabalhar em equipe? Voc€ valoriza e confia no trabalho dos companheiros de equipe?
Como voce usa o seu tempo e o dos outros?

Qual a sua receita para ser feliz?

Como vocé vé a morte?

Quais foram as maiores vitorias de sua vida?

Quem ¢é o maior exemplo de superagao na sua familia ou entre as pessoas que vocé conhece e ou convive?
Vocé gostou de desenvolver este projeto?

A identificacdo com os textos do autor emocionava, fazia refletir e gerava os relatos de fatos

semelhantes vivenciados pelos estudantes. O relacionamento entre professor-estudante e estudante
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testudante melhorou consideravelmente. Conhecer a si mesmo e ao outro torna mais facil a convi-
véncia. Huxley escreveu que se a maior parte de nds permanece ignorante de nés mesmos, € porque
D autoconhecimento € doloroso e preferimos os prazeres da ilusdo. O mesmo autor cita Fénelon em

seus escritos para tratar da importancia do autoconhecimento:

A medida que a luz aumenta, vemo-nos piores do que pensdvamos. Espantamo-nos
com nossa cegueira anterior 2 medida que vendo saindo de nosso corac¢io todo um
enxame de sentimentos vergonhosos, como répteis nojentos escapando de uma ca-
verna escondida. Mas ndo devemos nos espantar nem perturbar. Ndo somos piores
do que éramos; pelo contrario, somos melhores. Mas enquanto nossos erros dimi-
nuem, a luz com que os vemos fica mais clara e nos enchemos de horror. Enquanto
ndo hé sinal de cura, ndo temos consciéncia da profundeza de nossa doenga; estamos
em um estado de cega presungao e dureza, presa do autoengano. Enquanto vamos
com a corrente, ndo temos consciéncia de seu curso rapido; mas quando come¢amos
a segui-la menos, mesmo um pouquinho, ele se faz sentir (FENELON Apud HUX-
LEY, 2010, p. 246).

Trabalhar o conhecimento de si proprio, como sugere Huxley, com um publico de adolescen-
es que deseja se conhecer e entender melhor suas reagdes, possibilitou uma espécie de encantamento
quando cada capitulo do livro de Mejido foi lido e discutido com a turma. Os assuntos descritos no
capitulo passaram a ser op¢oes de temas para serem desenvolvidos nas autobiografias dos estudantes.

Os jovens ficavam atentos, concentrados na leitura. Nao € habitual que uma leitura em sala
le aula atraia a atencdo dos estudantes. Ao contrario, a leitura de qualquer texto que nao se relacione
com suas vivéncias geralmente provoca o desinteresse. Contrariando todas as expectativas, os estu-
lantes passaram a gostar de escrever sobre suas vidas. O livro-objeto virou uma “febre” na escola!
Muitos estudantes queriam ler as autobiografias dos amigos e colegas.

De minha parte, fui levada a refletir com os estudantes questoes éticas e existenciais e, dessa
forma, instigar mudancas de comportamentos, de julgamentos, refor¢cando a tolerancia no ambiente
pscolar. Questdes como: a exclusdo que sentiam quando sdo discriminados em shoppings, o respeito
h alteridade quando se trata de religido, politica ou escolhas sexuais, as gangues e trafico de drogas,

p furto quando € necessario para a sobrevivéncia ou quando a necessidade obriga, foram muito deba-
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tidas. Em algumas salas formdvamos um “tribunal do jiri” onde “advogados de defesa e acusacdo”
defendiam seus pontos de vista e onde o exercicio da escuta de outro argumento contrdrio relativizava
“certezas”, mas o que se evidenciava eram relatos de suas proprias experiéncias.

A medida que lia os livros dos estudantes, passei a conhecé-los melhor e descobri muito
sofrimento e muitos sonhos nessas pessoas. Passei a relacionar o desempenho escolar do estudante
com sua histdria de vida, me tornei mais compreensiva diante de suas limitacdes e mais atenta as
suas necessidades individuais. Por fim, avaliei a criatividade, o planejamento grafico, o acabamento,
a coeréncia entre os relatos e as ilustracdes.

Na verdade, muito mais do que uma metodologia ou uma prética pedagdgica, a histéria do
projeto é composta de centenas de histdrias de vidas de jovens da periferia de Brasilia. Essa profusao
de livros-objeto representa um processo de construgdo de identidades, de relatos poéticos, de relatos
de muitas dores, de dificuldades, de frustragdes e de muitos sonhos. Cada livro-objeto conta a histéria
de um desejo, de uma vitéria, de uma perda.

O projeto do “Livro-objeto” tocou os pais de uma maneira muito especial. Alguns queriam
ler o que os filhos estavam escrevendo. Outros escreveram mensagens para os filhos, remexeram o
passado, relembraram como tudo comegou, reviram dlbuns de familia. Cartas, cartdes e fotografias

sairam dos bads e ajudaram a escrever e ilustrar o livro dos filhos. Ainda houve quem comecgou a

escrever a propria histéria ao perceber a importancia que tem o registro grafico ao longo do tempo.

A memodria falha, as passagens marcantes se perdem no turbilhdo da vida, mas sempre existe algo,
alguma coisa, imagem ou objeto que nos leva de volta ao que fomos €, a0 mesmo tempo, nos remet e

ao que nos tornamos.

Diante de tanta riqueza de sentimentos e ideias, falar de avaliagdo € uma parte interessante
desse trabalho. Foram noites, tardes e finais de semanas alternando o riso e as ldgrimas. Encantai-me
com os relatos. O trabalho se tornou prazer. Os resultados impressionantes do trabalho, me levaram a
compartilhar com Mejido os resultados do projeto. Consegui localizar o e-mail do autor, relatei o que
estava acontecendo e o convidei para a tarde de autégrafos dos estudantes, o evento de langcamento do

projeto “Livro-objeto”. Emocionado com o efeito de seu livro, “O voo do cisne”, sobre os estudantes
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e alunas de Sdo Sebastido, Mejido se deslocou de Sao Paulo para prestigia-los. A visita do autor e
editor do jornal O Estado de Sao Paulo tocou e sensibilizou muito os estudantes. Eles se sentiram
valorizados e mais confiantes. No final, ndo se tratava mais de uma nota, mas de um exercicio de
cidadania, de autoconhecimento e de superacdo. O projeto do livro-objeto mobilizou 600 estudantes,

no ultimo bimestre de 2006.

-

Figura 130- Fotografia da autora de Livro-objeto de estudante do 3° ano EM, 2006



Objeto Poético

A histéria da instalacdo
“Livro-Objeto de muitas historias”
foi apresentada a comunidade esco-
lar do Centro de Ensino Médio 01
de Sdo Sebastidao em 11 de Julho
de 2007. Esse projeto pedagdgico
de Arte comegou em 2006 com a
confeccdo das autobiografias dos
estudantes. A histéria desse pro-
jeto e dessa instalacdo é composta
de centenas de historias de vidas de
jovens da periferia de Brasilia e se
materializou em uma “chuva” de
livros-objetos pendurados por fios
de nylon no patio da escola.

Cada um desses livros-ob-
jeto conta a histéria de um desejo,
de uma vitdria, de uma perda. Em
2006 quando pedimos aos estudan-
tes suas Autobiografias recebemos
centenas de livros. Como os estu-
dantes precisavam ler e escrever
mais e melhor, trabalhamos as pra-
ticas de arte/educacdo ajudando os

estudantes com o projeto grafico e a

Figura 131- Fotografia da autora- Livro-objeto de Rafael

Leandro “Taymagoxy”, “Casal”, 2009




elaboracdo da capa. Também os “apresentamos” a artistas con-
ceituados que, assim como eles, se dedicaram ao livro-objeto.
As autobiografias foram maravilhosas, envolventes e perturba-
doras.

No ano seguinte, em 2007, pedi um livro-objeto entendi-
do como objeto poético. Com o tema: “Eu, identidade multipla”
solicitei aos estudantes que se identificassem a partir de coi-
sas, que personalizassem objetos que marcassem sua identidade
unica e sua trajetoria e que os distinguissem dos demais estu-
dantes. Naquele ano, a narrativa literdria deveria ser substituida
por uma narrativa pldstica, os estudantes deveriam transcender
o conceito do livro para chegar a um objeto artistico. O foco do
trabalho, no inicio de 2007, foi familiarizar o estudante com a
linguagem da arte moderna e contemporanea. A orientagao foi
para que fizessem diversas experimentacdes na forma, funcio-
nalidade e materialidade. Como referéncias visuais, os estudan-
tes conheceram e reviram alguns dos trabalhos de artistas como
Waltércio Caldas, Artur Bispo do Rosdrio, Arthur Barrio, Ar-
lindo Daibert, Marcelo Sahea, Ricardo Aleixo, Cildo Meireles,
Mira Schendel entre outros.

Alguns autores, como Vieira da Cunha, afirmam que
préticas culturais e “produtos” que denominamos Arte Con-
temporanea dificilmente tangenciam a escola e o ensino de arte
(2012, p. 103), contudo, minhas préticas pedagdgicas podem
ser consideradas excecdo. Minha formagdo académica inicia-
da na Escola de Belas Artes de Lyon, de orientagdo concei-
tual, foi marcada pelas manifestacdes de artistas conceituais
Figuras 132 a 134- De baixo para cima: “Talco Matisse”, Waltércio Caldas, 1978 —

“Manto da Anunciagdo”, Arthur Bispo do Rosdrio, 1938 — “Leve”, Marcelo Sahea,
2006




contemporaneos como Roman Opalka, Daniel Buren, Barbara Kruger, Richard
Long, Claudio Parmiggiani, Robert Smithson, Marina Abramovic, Michelangelo
Pistoletto, Cindy Sherman, Joseph Beuys entre outros. Esses artistas, quando sao
apresentados aos estudantes, possibilitam que o conceito de arte seja reconstruido e
os trabalhos artisticos dos estudantes ganham for¢a conceitual e formas inusitadas.

Alguns trabalhos muito ricos conceitualmente pecavam na execu¢ao € na
finalizacdo; outros ndo eram tdo elaborados, mas se esmeravam no acabamento;
outros ainda mostravam que o conceito de livro-objeto tinha sido parcialmente en-
tendido. Os estudantes apresentavam o trabalho e, muitas vezes, eu os orientava a
refazé-lo para melhorar a “nota”. Em algumas turmas eu levava muito tempo orien-
tando o trabalho dos estudantes. Como o intuito era fazer uma instalacdo, decidi
recolher todos os trabalhos. Eles foram se acumulando em uma sala de minha casa a
ponto de, em um determinado momento, ndo ser possivel mais entrar. A escola nao
dispunha de espaco para abrigar os Livros-Objeto dos estudantes e eu temia pela
seguranca e integridade dos trabalhos.

Essa preocupagdo se mostrou importante, pois recebi muitos trabalhos sur-
preendentes. Entre esses livros-objeto, uma radiografia de um brago fraturado me
chamou a atencdo. O estudante escreveu no Raio X: “Nao ande de bicicleta, pode
ser muito perigoso”. Em seu relatdrio, ele conta o prazer da liberdade que a bicicleta
proporciona, os lugares onde gosta de ir e o acidente descrito em detalhes, quando

um carro o arremessou produzindo-lhe uma fratura exposta. Entretanto, o que mais

Figuras 135 a 140- De baixo para cima: “De 1 a «”, Roman Opalka, de 1965 a 2011- “Love for sale”, Barbara Kru-

ger, 1980- “Spiral Jetty”, Robert Smithson, 1970 — “Untitled # 466, Cindy Sherman, 2008- “Como se explicam

quadros a uma lebre morta?”, Joseph Beuys, 1965- “Cahier d’um retour au pays natal”, Daniel Buren, 2008



Figuras 141 a 145- Fotografias da autora de Livros-objeto de estudantes do 3° ano EM, 2007

me impressionou foi a descricdo da epopéia do atendimento no posto
de saude da cidade. Horas e horas com dor, remoc¢ao para o hospital e
o descaso no atendimento.

Outra estudante também teve muitos problemas de satide e con-
tornou as adversidades com humor e garra. Seu livro-objeto parece um
prontudrio médico com muitas cartelas de comprimidos j4 ingeridos,
luva cirurgica e dezenas de “Atestados de comparecimento” e “Dispen-
sas de trabalho”. Apresentou também um caderno composto de bulas de
remédios.

Os estudantes exploraram o emprego de materiais tradicionais e
utilizaram as mais diversas possibilidades de meios e suportes em suas
construcdes plasticas. Uma menina usou queijo minas para esculpir um
computador e exaltar o seu amor pela informatica. Segundo ela, o prato
de sobremesa com borda de flores a acompanhava desde as suas pri-
meiras refeicdes e seu alimento preferido era o queijo de Minas Gerais
que sua mae trazia da casa da avo. Para essa estudante, a combinagao de
queijo e informdtica é imbativel e ndo existe nada que a defina melhor.

Um outro menino, muito timido e circunspecto, me surpreen-

deu com um boneco articulado muito bem feito, onde em seu rosto
figurava uma interrogacdo. Em sua justificativa disse ser como o
Pin6quio, um boneco que quer ser humano e que ainda ndo sabe
ao certo sua identidade. Durante muitos anos, apds esse pro-
jeto, acompanheli pela internet a evolucdo de seu trabalho
com animagoes de bonecos articulados. Ele me confi-
denciou que as prdticas artisticas do tempo da escola
marcaram para sempre a sua vida e seus interesses

profissionais.
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Um trabalho muito sensivel e emocionante me impressionou. Ele relata umaj
vida destrocada pelo dlcool. O livro-objeto desse estudante se apresentou na forma
de uma garrafa de pinga 51, onde narra sua historia: o tio morreu de cirrose € o pai

bebe. Acompanha seu trabalho uma investigacdo relacionada aos maleficios do con-

sumo de dlcool e como os familiares de viciados devem proceder. Essa foi a forma
’ ‘ i 1"\ ﬁf;ﬁt que encontrou para ajudar sua mae a enfrentar esse problema. E ele e o fez a partir de
' um trabalho de escola.

Entre os estudantes, havia um em particular que escrevia muito bem. Seu livro-

objeto foi uma ironia intitulada “O Assassinato da Gramatica Portuguesa”. Muito

< 'h‘b’ p‘:m re o, critico e criativo esse ex-estudante, que hoje faz letras na UnB, € ativista de uma
4
~ w%m vm"““ A ONG chamada SuperNovas, que promove a cultura de Sdo Sebastido. Reali-

Graﬁ,;.,“

zou muitos Saraus na escola que dirijo, atuando em pegas de teatro, muitas

pm delas de sua propria autoria.

A estudante “lindinha” € como as Havaianas: brasileira, gostosa, muito
util, confortdvel e recusa imitagdes. O livro-objeto dessa menina € um par
de velhas sanddlias havaianas onde ela escreve uma ode as sanddlias que a
levam a tantos lugares maravilhosos e a desencontros com o namorado.

A estudante skatista contou que seu irmdo foi buscar argila na olaria
para que pudesse fazer seu livro-objeto. Ela € da tribo SK8 e um ténis de
skatista esculpido em barro € o objeto que melhor a define. Porque ela € de|
Sao Sebastido, lugar das olarias que supriram parte da demanda de tijolos naj
construcdo de Brasilia, e também porque o seu skate “é tudo™.

Na verdade, os jovens sao influenciados pela midia que exalta valores
fisicos e superficiais. Em uma comunidade violenta, vizinha da Penitenciaria
da Papuda, muitos querem ser valorizados pela for¢a e destreza fisica, além
da coragem. Um estudante muito magrinho apresentou um peso de malha-

¢do com palavras de ordem como amar, educacgao-fisica, Jesus etc. Entregoui
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seu peso feito com isopor pintado de preto sem o relatorio que eu
havia pedido. Quando o questionei, ele esclareceu que ele ndo era
pbom com as palavras e que ndo era bom em quase nada, mas que
seu livro-objeto era o seu desejo de ser um moleque grande e forte
para, um dia, ndo levar mais “porrada” na rua.

Muitos estudantes acreditam que os professores tem super-
poderes de adivinhagdo e ndo entregam os trabalhos identificados.
Um desses trabalhos era muito interessante. Tratava-se de uma pe-
quena bonequinha com a cabeca despregada do corpo e pendida
por uma pequena cordinha; na testa da cabega estava escrito: Es-
queci! Quando eu perguntei sobre a identificacdo do trabalho ela
comecou a rir e respondeu: “hd! Professora... Esqueci”.

Um outro livro-objeto era de uma menina muito linda e
voluptuosa. O seu trabalho foi apresentado em uma pega de sutia,
pnde ela inseriu dois espelhinhos em forma de bico de seio, que
continha uma inscri¢do: “Tira o olho!” (ver p.115). A estudante,
sempre assediada, relatava situacdes de desconforto, por se sentir
[requentemente importunada por sua condi¢do feminina.

Por sua vez, o estudante nerd apresentou um teclado de
computador com as letras apagadas e onde ele inseriu a frase: “a
vida esta em frequente upgrade” (ver p.87). Sonhava comprar um
computador mais “performante”. Sua condi¢ao financeira e de sua
mae, contudo, ndo permitiam esse upgrade na sua vida.

O trabalho do estudante mais atento as minhas falas em
sala de aula, foi muito bem elaborado e acabado. Apresentou uma
caixa de madeira em forma de velha televisdo onde figurava um

personagem engaiolado sentado diante da televis@o. No alto da TV

Figuras 147 a 149- Fotografias da autora de Livros-objeto de estudantes do 3° ano do EM,

2007
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a inscri¢do: “Quem te viu, quem TV...”. Relatou em seus escritos sua preocu-
pacdo com a alienagdo encorajada pela midia e pelo mercado de consumo.

Al €3 L
Lk LI LIPS

Em seu livro-objeto, um estudante de porte atlético fala de sua
paixao pelo futebol e de seu sonho de se tornar um jogador profissional,

das dificuldades que enfrentava para ir treinar e estudar. Essas palavras

. . . . e i 3 ,_vﬂr,{ ,

estavam escritas em uma velha chuteira: “Desde crianca jogo futebol. 10 ol Eé&feg°

. ) ‘ ) ' " g gSceno.  wegr I°°
Pretendo jogar até quando estiver velho. Nao fago muitos gols de cabe- = s

ca. Hoje jogo com quem entende”.

O livro-objeto de uma estudante muito humilde foi uma boneca que ela
havia vestido com roupinhas confeccionadas em TNT, com a inscri¢do: “quando
contei aos meus pais, a primeira reacdo da minha mée foi de desespero, brigou
comigo e meu pai... Hoje estou muito feliz, estou gravida de cinco (5) meses e vai

ser uma menina’.

Outro trabalho curioso foi uma boneca/caixa da mulher-gata da série
Batman. Em seu interior muitos papeizinhos enrolados em formato de perga-
minhos contendo muitos de seus desejos. Em um deles estava escrito: “Adoro

comer, mas tenho vontade de ser magra”.

Figura 150 a 153- Fotografia da autora de Livro-objeto de estudante do 3° ano EM, 2007




Um estudante levou para a escola um pneu de motocicleta com a
inscri¢ao: “Moto paixao - Ande devagar, curva perigosa principalmente na
chuva”. Narra, em uma folha de caderno enrolada dentro do pneu, o aciden-
te que sofreu quando foi fechado por um carro que ndo o socorreu. Levou

o pneu da roda para a escola como livro-objeto porque sua moto ficou des-

truida. Agradecia a Deus por ainda estar vivo.

Em outro trabalho muito simples, feito em um pedaco de isopor
pintado de preto, com uma lampada pintada de amarelo, figurava a inscri-
cdo: “Tentando vencer a escuridao!”(ver p.63). Relatou que estava desem-
pregado, que € o primeiro de sua familia que iria concluir o Ensino Médio
e que, “Se Deus quiser, ainda chego na Universidade”.

Outra estudante apresentou um prato transparente com o nome de
muitas comidas. Em seu relatério justificou que passou fome com sua fa-
milia, antes de vir para Brasilia. Esse fato a marcou muito e faz com que

ela ainda sonhe com alimentos saborosos.

A histéria de uma boneca comeca com uma cabeca de porcelana que a
“V6” da estudante franzina deu a ela. Ela passou dois meses costurando o corpo
da boneca personagem gética do mangé que ela adora. Primeiro o corpo ficou
gordo, ela refez. Depois ficou magra demais, ela ainda ndo estava satisfeita. Em
seguida, finalmente acertou a propor¢do, vestiu-a e entregou para a avaliagdo.
Durante a festa de aniversario da escola, a boneca foi furtada da instalagcdo. Ela
chorou muito e eu, conhecendo a histdria, chorei com ela. A pessoa que roubou
(provavelmente estudante da escola) ainda estava na cena do crime e ouviu o
meu discurso sobre ética. Por meio de outra aluna, devolveu a bonequinha, seg

se identificar.

Figura 154 a 156- Fotografia da autora de Livro-objeto de estudante do 3° ano EM, 2007
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Cada livro-objeto tem uma historia, uma dor, uma lembranga alegre. Essas historias passa-
ram a constituir minha historia de educadora das artes visuais e estreitaram a minha relacdo com os
meninos € meninas. Foram centenas de trabalhos entregues. Faixas de judé com a inscricdo de uma
historia de luta, sapatilhas de balé, muitas caixinhas contendo segredos, caixinhas de musica, cora-
¢oes, sapos de borracha, estojos de coisas, berimbau, violdo, CDs, muitas bonecas, panelas, sapatos
aqudrio, roupas escritas e customizadas, skate, pequeno armario, relogio, matraca, um celular feito
a mao (ver p.85), celulares de verdade que ndo funcionavam mais, muitas bolsas contendo objetos
diversos, bolas, baqueta, chaves, fechadura, televisao, cachecol, lampada, santinha, cruz, maquete
Jjoy stick, circuito eletronico, brinquedos, etc..

Cada objeto tem uma historia, que foi compartilhada comigo, com os colegas € com a comuni-
dade escolar como um todo, na medida em que esses objetos, representando a identidade das pessoas
mas também as desidentificagdes dos sujeitos, foram expostos em uma instalagao. Aguirre pensa em
uma “pedagogia da sensibilizacdo e do empoderamento”, se refere a “sensibilidade para com a soli
dariedade social, consistindo no aumento do conhecimento e da capacidade de reconhecimento das
paixoes vitais e do sofrimento dos outros para evitar sua humilha¢ao” (2011, p.89).

Esse projeto significou muito para mim, além dos resultados do trabalho, do envolvimento
dos estudantes e da interessante instalacao foi possivel criar lacos de confianca e emog¢des comparti
lhadas. A partir da visdo mais sensivel, da consideracao da alteridade, que se torna possivel com uma
auto avaliacdo critica, foi possivel influir nas vidas dos sujeitos evolvidos. Aguirre questiona como
seria possivel conceber um estado de coisas que tornasse possivel a transformac¢@o? Ele proprio res-

ponde:

E cada um de nés que dd a0 emotivo um novo uso e com isso um novo sentido em
cada circunstancia e de acordo com nossas contingéncias vitais de cada momento
Nesse sentido, o trabalho com a arte e a cultura visual, sempre aberto ao cruzamento
de multiplos usos e significacdes, € terreno fértil para a geracdo de emergéncias sur-
preendentes e de rupturas emotivas que podem se converter em rupturas simbdlicas
estéticas e politicas (AGUIRRE, 2011, p. 88).

Figura 157- Foto da autora de Instalagdo “Livro-objeto de muitas histérias” na Escola de Aperfeicoamento de Profes-
sores, EAPE, 2007
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Ainda que, essas praticas de visualidade envolvam a reconstrucdo das identidades dos es-
udantes, € necessdrio levar em conta que nesse contexto sdo empregados artificios relacionados a
forma como desejo ser visto. Como o eu se auto define em seu &mago provavelmente nio foi exposto,
contudo, esse exercicio entendido como pedagogia cultural se mostrou uma estratégia de exposi¢ao

nao das identidades dos sujeitos envolvidos na acdo mas da diversidade que se mostra e onde a con-

sideracdo da alteridade relativiza as certezas e verdades defendidas pelos sujeitos.
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Figuras 164 a 166- Foto de Henrique da Costa Mecking, s/d - Movement in squares, Bridget

Riley, 1961- Julian Wasser, Partida entre Marcel Duchamp e Eva Babitz, 1963
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Xadrez

Em 2005, planejava uma aula para o 3° ano do Ensino Médio sobre Optical Art e o conteudo
de arte abstrata deveria ser trabalhado em todas as turmas, entretanto, me incomodava abordar so-
mente aspectos estéticos e artisticos sem relacionar a ilus@o dtica que o movimento artistico remetia
aos aspectos da vida como a ilus@o do consumo, politica, segurancga entre outras abordagens mais
sociais para a questdao do logro, devaneio ou falsas esperancas. Peguei na estante alguns catalogos e
livros, que rapidamente se amontoaram sobre a minha mesa de trabalho, e busquei imagens e suas re-
ferencias na internet. Digitei alguns nomes como: Bridget Riley, Cruz-Diez, Raphael Soto, Vasarely,
Frank Stella, Ellsworth Kelly, Moholy—Nagy, Escher. Além dos trabalhos desses artistas que eu co-
nhecia, descobri também Julio le Parc, Franco Grignani e Castellani. Diante das imagens produzidas
por esses artistas, dentro do espirito da optical art, figurava uma representacao recorrente: o jogo de
xadrez.

Ha nove anos, a internet comecava a invadir nossas vidas e a investigacao de imagens passou
a fazer parte dos meus planejamentos. Venturelli, um ano antes, afirmava que “o futuro chegou e com
ele percebemos que a cada nova invengao, 0 homem muda um pouco. Essa questao nas Artes Visuais
tornou-se preponderante” (2004, p.151). A internet efetivamente modificou completamente minha
vida profissional, ndo tanto por ter facilitado os planejamentos de aula, mas por possibilitar o acesso

a indmeros artistas.
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Minha inteng¢@o, contudo, ndo era restringir-me somente aos nomes daqueles artistas. Preten-
dia também mostrar aos estudantes a influéncia desse movimento artistico de meados do século XX
nos artistas contemporaneos, além de voltar ao modernismo, voltar a Marcel Duchamp. Também era
meu objetivo fazer com que os estudantes se inspirassem nesses artistas, a fim de recriar outras possi-
bilidades de composi¢des e cromatismos. Da mesma forma, fazia parte da minha estratégia fazer com
que os estudantes relacionassem o conteudo de artes ao contexto histdrico das obras analisadas, a fim
de tentar compreender como essa forma de representagdo artistica se afirmou naquele momento. Vale
lembrar que, 4 época, estava influenciada assim como provavelmente a maioria dos arte-educadores
deste pais pela metodologia triangular que entende que na pratica pedagogica deve-se contemplar ele-
mentos da estética, da histdria da arte e da critica e também da producdo artistica. Contudo, a pratica
se mostrou mais abrangente do que eu poderia imaginar.

Na noite anterior a investigacao da internet, tinha assistido a um espetaculo do bailarino Da-
mian Mufoz inserido no programa do Festival Internacional da Nova Dan¢a. Uma cena do espetaculo
nao safa da minha cabeca. Mufioz contracenava com dezenas de pés de alfaces plantados sobre o
fundo negro do chao do palco, sob uma luz que as ressaltavam, alternando o verde limdo com o preto,
formando um enorme tabuleiro de xadrez. Essa cena marcante do espetaculo e o cendrio maravilhoso
me envolveram e instigaram outras possibilidades artisticas. Nessa noite antevi um enorme tabuleiro

com pec¢as humanas no palco do CCBB encenando uma partida de xadrez.

A parceria com a professora do turno noturno, Ghisa Porto, viabilizou a nossa inscri¢do no

Babitz: Checkmate, - Fotografia de Etevaldo Batista da Trupe de teatro “Os sobrinhos de Seu

Figuras 167 a 168- Parodies and Variations: Duchamp v. Eve “a Naked Pawn for Art”
Tido” assinada por Fernanda Montenegro, 2003




Festival de Teatro na Escola promovido anualmente pela Fundacdo Athos Bulcdo. A partir desta de-

manda, em 2003, foi criada a Trupe de Teatro da escola “Os Sobrinhos do Seu Tido”.

A utilizacdo da arte para abordar o contexto sécio econdmico dos estudantes de Sao Sebastiao
jé tinha sido explorada anteriormente em sala de aula e nas criagdes cénicas, muitas delas influencia-
das por Augusto Boal. A utilizac@o da técnica do teatro do oprimido ajudou na compreensdo das re-
lagdes de poder entre os personagens. Trabalhar dessa forma na montagem teatral, além da producado
coletiva de textos, trazia a tona questdes sociais que faziam parte da realidade dos estudantes e que
careciam de critica e de andlises mais aprofundadas. Uma chance de promover a discussio sobre a
identidade dos estudantes e sobre a sociedade que os define, molda e, a0 mesmo tempo, os exclui.

Assim nasceu o espetaculo “Xadrez Jogo da Vida”, concebido a partir da necessidade de se
trabalhar o conteido de artes e relaciond-los a outras disciplinas curriculares, a fim de produzir um
ambiente favordvel a reflexao e a critica entre os estudantes. Esse espetaculo abriu o Festival de Tea-
tro na Escola, no final do ano de 2005, no palco do CCBB.

Entre 2003 e 2005, a demanda dos estudantes para integrar a trupe foi enorme. Normalmente,
trabalhdvamos com uma média de 40 estudantes, que foram atores, cendgrafos, figurinistas, sonoplas-
tas, contrarregras, assistentes de dire¢ao e mais os “olheiros” que acabam se agregando ao grupo, to-
talizando, muitas vezes, mais de 50 pessoas envolvidas diretamente com o espetdculo. Nunca fizemos
prova de textos para selecionar atores. A tonica do trabalho era incluir o maior nimero de estudantes
no processo de criacdo, a fim de ampliar o raio de atuag@o da arte como possibilidade de transforma-
¢do da educacdo.

As alfaces de Mufioz, essa inspiracao, esse insight, possibilitaram colocar 33 estudantes/ato-

res em cena, todos sobre um tabuleiro de xadrez confeccionado em um tapete de 6,5 metros quadra-

Figuras 169 a 170- Composi¢des da autora e Yuri Paranhos com alfaces em fundo preto
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dos. Essa pratica inclusiva nos obrigou a escrever o texto e a projetar cendrios que possibilitassem a
participacdo de todos, invertendo, assim, a ordem convencional de montagem. Nesse caso, primeiro
construimos o cendrio que possibilitava a participacao de todos, inclusive de uma cadeirante, a Lur-
dinha, depois reunimos o grande grupo de atores e, por ultimo, escrevemos o roteiro.

Como queria que os estudantes adquirissem mais desenvoltura no palco, convidei Giovane
Aguiar, bailarino e coredgrafo, para participar das oficinas de preparacdo de atores. Como volunta-
rio, ele participou, por quase 6 meses, dos ensaios e colaborou conosco na montagem do espetdculo.
Juntos, identificamos algumas questdes importantes que norteariam os seis meses de trabalho. Como

segue:

* O espetdculo serd educativo ou artistico? Definimos que o processo seria educativo, mas, que
o espetdculo deveria ser artistico. Isso significaria que as oficinas deveriam ser norteadas pela
afirmacdo da identidade dos estudantes, pelas relacdes que se estabeleceriam entre os personagens

e que o espeticulo deveria ser apresentado de forma estética .

* Teremos todas as pecas/atores no tabuleiro? Sim, todos os estudantes deveriam ser protago-
nistas para que se pudesse trabalhar a autoestima. Isso significava um problema relacionado a
“polui¢do” da cena e os resultados estéticos que pretendiamos. A visibilidade do espectador nao

poderia ser comprometida. Decidimos entdo que alternariamos personagens ajoelhados e reveren-

tes, sentados e em pé; com focos de luz para enfatizar as jogadas que seriam encenadas.




Figuras 171 a 172- Fotografias de Demian Neri da Cena 1 do espetdculo “Xadrez, jogo da vida”,
2005

* Qual o espago para cada peca se mover? Dividimos
o espaco do palco pelo n° de casas de um tabuleiro de
xadrez, levando em consideragdo o espagco ocupado
pela cadeira de rodas, pois figurava entre o grupo de
atores uma estudante portadora de uma doenga mus-
cular degenerativa. Lurdinha representou a Rainha
Branca, peca importante do espetdculo, em todos os
sentidos. Peca importante para se trabalhar as relacdes
de limites e possibilidades dos atores, peca importante
para se trabalhar a inclusdo de portadores de necessida-

des especiais na escola e na vida. Alguns meses apds a

apresentacdo do espetaculo, Lurdinha faleceu.

Aqui cabe um paréntese que toca a questdo da possibili-
dade da arte na educacio. E possivel, mais do que isso, é neces-
sario desconstruir conceitos relacionados aos limites fisicos,
étnicos, culturais, de faixa etdria, de género entre outros as-
pectos possiveis de serem abordados. Tavin, em seu manifesto
epigrafico, afirma ser a arte/educacdo um projeto politico onde
“Arte/Educadores ajudam estudantes a examinar, entender, de-
safiar como individuos, instituicdes e praticas sociais sdo ins-
critas diferentemente no poder; a expandir condi¢des para a
liberdade, igualdade e democracia radical” (2011, p.153). O
mesmo autor defende a arte/educac@o engajada e socialmente
justa que leva a sério a nocao de pedagogia publica e de cultu-
ra visual (Idem). Por meio do projeto foi possivel incentivar

a integracdo das varias dreas de conhecimento e as realidades
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realizamos, em termos de pratica pedagdgica, teve pretensdes mais amplas do que o que apontavam
as teorias da época. Essas abordagens da Arte/ Educacdo foram nos EUA, o DBAE, e no Brasil, Ana

Mae Barbosa com sua metodologia triangular. Osinski define sua esséncia:

A esséncia do DBAE, com suas quatro disciplinas bésicas, esté relacionada as quatro
atividades mais importantes que podem ser feitas com as artes visuais: pode-se criar
arte, perceber e reagir as suas qualidades, entender seu lugar na histéria e na cultura
e, finalmente, pode-se fazer julgamentos razodveis sobre a produgdo artistica, enten-
dendo as bases sobre as quais esses julgamentos sdo feitos (OSINSKI, 2002, p.109
el10).

As atividades que podem ser feitas com artes visuais segundo essa abordagem nos pare-
ceu limitada e disciplinarmente restrita. Transcender esses aspectos que definem o DBAE, segundo
Osinski, foi um processo natural, haja vista que ndo parti de uma obra pronta fruto da producdo artis-
tica instituida. Parti do zero e considerei a realidade dos estudantes para a construgdo do texto.

Ha que se fazer, contudo, uma autocritica. O maior problema foi que a proposta ndo partiu dos
estudantes e sim foi minha, da Professora Leisa Sasso, que levou a ideia pronta, ou seja, reconheco
que assumi a posi¢do de uma professora autoritdria, logo, tradicional. A maioria dos estudantes nem
sabia jogar xadrez. Entretanto, quando optamos por abordar determinado aspecto do curriculo, neces-

sariamente estamos excluindo outras possibilidades, como sustenta Tourinho:

[...]se extraem da cultura os fragmentos que serdo objetos do conhecimentol...] In-
clui-se excluindo e vice-versa. A crescente participacdo dos estudantes nos proces-
sos de construcdo curricular tem exigido uma reflexdo que vai além das decisdes e
escolhas para incluir a negociagdo, a mediagdo e a intervengdo. [...] Mesmo cientes
da importancia da negociagdo e da mediacdo para a construcdo de curriculos, a in-
tervencdo de professores ainda se ressente da auséncia da voz dos estudantes como
contribui¢do nos processos de defini¢do sobre o qué deve ser ensinado (TOURI-
NHO, 2008, p. 71).

Outro problema foi romper o preconceito dos estudantes com relacao ao jogo de xadrez, con-

siderado um jogo dificil, que exige muita concentracdo, cujas partidas sdo longas e monétonas (Ver

Quadro 2). O caminho foi relacionar as jogadas e a partida como um todo com as batalhas da vida

Figura 173- Composicio da autora e Yuri Paranhos utilizando “Movement to the squares” de BridgetRiley, 1961
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diaria. Outras dificuldades: a resisténcia ao novo e o medo do desafio, o apego ao conteudo curricular
do corpo docente e discente; o imediatismo da vida contemporanea que impede uma leitura reflexiva

dos acontecimentos, diminuindo assim, a capacidade de critica e de concentracdo.

QUADRO (2) Texto do espetaculo — xadrez - didlogo entre os jogadores.

PRETO - Porque sera que as pessoas nao gostam de jogar xadrez?

BRANCO - Seréd que ndo gostam ou nao sabem?

PRETO - Eu penso que ndo gostam porque perdem sempre.

BRANCO - Nio deve ser porque o xadrez € um jooo longo, as pessoas preferem jogos mais rédpidos
como o video game, sem contar que € s6 reflexo, ndo precisa pensar.

PRETO - E, as pessoas s6 conseguem pensar no agora, tudo é descartével e rapido, olha o fast food
nem para comer se tem tempo.

BRANCO - Mas nao € s6 isso, no jogo de xadrez € preciso pensar na sua jogada, na do adversdrio e
prever jogadas que ainda estdo por vir.

PRETO - O famoso raciocinio légico dedutivo, ih... baixou o espirito do matematico agora.
BRANCO - Além do mais, jogo aqui € domind, porrinha, truco, buraco, dama. Xadrez sempre foi visto

como jogo de elite e dos génios. ... (para € pensa ...génio, da pra parar de me enrolar e jogar.
jogo de elite e dos g para e pensa) Oh...g d4 pra parar d lar e joga

Envolver a escola no projeto foi outro grande desafio, pois significava enfrentar o conserva-
dorismo do corpo docente que dificulta, muitas vezes limita, a interdisciplinaridade ou transdiscipli-
naridade. Contamos apenas com a colabora¢do dos colegas que se sensibilizaram com a proposta e b
se dispuseram a relacionar o conteddo obrigatério com o projeto “xadrez jogo da vida”.

Em virtude da caréncia de ferramentas digitais na escola, as oficinas de xadrez foram minis-
tradas nos finais de semana, abertas a comunidade, pelos professores que abragaram o projeto. Da
mesma forma, envolvemos na empreitada os voluntarios do Clube de Xadrez local. Como o processo
de aprendizagem do jogo de xadrez foi inserido no curriculo de Matemética, Histdria e Artes, e tam-
bém relacionado com os conteudos a serem ministrados no prazo de um més, todos os integrantes da
trupe “Os Sobrinhos de Seu Tido” j4 sabiam jogar. A proposta de jogar xadrez acabou envolvendoa [

escola e o que se observou foi que os proprios estudantes ensinavam o jogo aos colegas.

Figura 174- Fotografia da autora de tabuleiro de xadrez e pegas moldadas em biscuit de Roberto Carvalho de Freitas do 3° ano EM, 2005
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Jogo da Vida

O cerne dessa proposta pedagégica foi relacionar noticias ou fatos historicos com o jogo de
xadrez, a fim de entender as relacOes de poder que se estabelecem na sociedade. Quis também que os
estudantes produzissem seus proprios jogos inspirados na optical art dos anos 60 e 70 do século XX,
a fim de cumprir o contetdo da disciplina estabelecido pelo curriculo obrigatdrio.

Os estudantes trabalharam em 2D, para a produgdo dos tabuleiros, e em 3D na escultura das
pecas do jogo, utilizando materiais diversos, reciclando objetos , como tocos de vela, tampinhas
plésticas e metalicas, pedagos de ceramica, vidro, papel, papeldo, tecidos, cabos de vassoura, biscuit,
argila, gesso e, infelizmente, isopor. O resultado foi muito satisfatdrio e varios trabalhos chamaram
a aten¢do. Um deles era um tabuleiro de madeira com pecas de tampinhas de plastico. O Rei foi re-
presentado pelo presidente Lula, a rainha por Dona Marisa, o bispo por Bento XVI e os pedes eram
soldados, os Dragdes da Independéncia. De fato, foram muito interessantes as relagdes que os estu-
dantes estabeleceram em seus trabalhos entre as pecas do jogo e suas potencialidades no jogo, com as
personalidades da época.

Em outro trabalho, o tabuleiro e as pecas foram produzidos com caixas de papelado. A torre foi
associada a Nike, o cavalo foi associado a um veiculo moderno, o bispo a uma cruz, a rainha a uma
boca - segundo o estudante a boca era seducdo para ele-, o rei era figura de Bin Laden de um lado,
George Bush de outro. Os pedes eram cozinheiros. Perguntado sobre a relacdo estabelecida, o estu-

dante respondeu: “Meu pai € cozinheiro, logo meu pai € um pedo na vida real, com pouco poder”.




Em outro tabuleiro: Indios (vermelho escuros) de um lado contra os Colonizadores (brancos)

do outro lado, o estudante escreveu: “na histéria os colonizadores venceram, mas que, no jogo oS
indios ainda tinham chance”. Outro trabalho atraente foi produzido no verso do uniforme escolar.
Era portatil, em tecido, com as pecas esculpidas em tocos de velas, todas guardadas em um saquinho
de pano que o estudante carregava para todo lugar que ia. Outro estudante produziu um tabuleiro de
xadrez distorcido inspirado pelos artistas da Optical Art, impossivel de se jogar. No dominio da pe-
dagogia critica, a ilusdo 6tica foi associada as relagdes ilusdrias de uma sociedade sem desigualdades
sociais, sem discriminagdes e aparentemente bem construidas pela razdo e pela ciéncia. A partir dai,
os estudantes passaram a abordar questdes €ticas e procedimentos morais, sociais e culturais questio-
naveis.

O professor Allan Alves Ferreira, analisando a experiéncia do ponto de vista matematico,
contou na sala dos professores que, de posse dos tabuleiros de xadrez, foi possivel ensinar o jogo aos
estudantes, o que movimentou suas aulas. Ainda segundo ele, foi possivel, por meio dos tabuleiros
de xadrez, explorar o cdlculo das medidas das diagonais do quadrado e a semelhanga dos tridngulos
que se formam em consequéncia dessa divisdo que resulta em dois tridngulos retangulos congruentes
(iguais) e, a partir dai, outras equacdes matemdticas foram exploradas.

O professor de Historia Fernando Rios acabou se envolvendo tanto com a proposta que se

Figuras 177 a 178- Fragmento de litogravura “Marcel Duchamp plays chess in the bathtub”, Hirst, 1972 — Fotografia da autora de tabuleiro
de xadrez de isopor e papeldo de estudante do 2° ano EM, 2005



tornou também ator, representando o rei preto no
espetdculo. Apresentou aos estudantes algumas
das versdes histdricas para a criacdo do jogo de
xadrez. Uma dessas versdes foi aproveitada pos-
teriormente como o primeiro ato do espetaculo.
Além disso, fez uma retrospectiva das principais
guerras e batalhas travadas pela humanidade e os
motivos que as desencadearam e as armas utiliza-
das. Por exemplo: a guerra do fogo, a guerra de
Tréia, a expansdo do Império Romano, as cruza-
das, a guerra dos cem anos, a conquista da Améri-
ca, revolucdo francesa, a expansio do império na-
polednico, guerra dos Boers na Africa, a luta pela
independéncia nas coldnias, a partilha da Africa,
a primeira guerra mundial, a revolu¢do Russa, a
segunda guerra mundial, revoltas de norte a sul
do Brasil, guerra contra o Paraguai, guerra de ca-
nudos, contestado, cangaco, revolu¢do de 1930,
coluna Prestes, guerra fria, revolu¢do na China,
guerra civil espanhola, as ditaduras na América,
guerra do Vietna, guerra do golfo, Guerra do Ira-
que.

O objetivo foi relacionar esses aconteci-
mentos histéricos, bem como as diversas culturas.
Criava-se, dessa forma, um elo de identificacdo
entre elas relacionado ao sofrimento vivenciado

e as similaridades de interesses econdmicos, po-

Figura 179- Croquis de figurino para o personagem Bobo da peca teatral “Xadrez,
jogo da vida” de Fldvia Helena Pacheco da Silva Vargas, 2005



liticos e, sobretudo, com as relacdes de poder que levam as guerras. As
formas de representagdes e entendimento dos estudantes dariam sentido
as batalhas que seriam encenadas no jogo espetaculo. Efland afirma ser
facil perder de vista o sentido da arte como meio que possuem 0S Seres
humanos para realizar seu proprio espirito, através de acdes e produtos
de sua imaginacdo (2002, p.385). O produto da imaginagao dos estu-
dantes se construiu em um processo de significacdo e de convergéncia
conceitual que uniu sua produgdo artistica com a visualidade do contem-
poraneo.

A partir dai, os estudantes relataram suas batalhas didrias nas
oficinas para elaboracdo do texto. A luta pelo espago no 6nibus lotado,
nas ruas sem calcadas, empurrar a cadeira de rodas de casa até a escola,
a concorréncia desigual no vestibular, a luta para conseguir o primeiro
emprego, vaga para estagios, o preconceito, o estigma da condigdo so-
cial. E mais as batalhas tipicas da adolescéncia, como a primeira namo-
rada, autorizagdo dos pais para sair com 0s amigos, guerra com o corpo,
as espinhas, o cabelo, o peso, a altura, as regras, a menstruagao, a falta
de liberdade de escolha, os trabalhos da escola, a escolha da profissao,
as dificuldades de relacionamento com o irmao mais velho e o mais
novo. Enfim, as dificeis travessias e transformacdes da adolescéncia.

Durante o processo das oficinas, os estudantes conseguiram ex-
trapolar o universo criado pelas regras do jogo, transformando-as em
modelo de estudos de situacdes concretas. Eles também desenvolveram
o pensamento l6gico, abrangente e profundo, o que tornou o jogo de
xadrez mais sedutor. Oferecer a oportunidade do aprendizado do xadrez
criou um ambiente adequado ao desenvolvimento das habilidades de
Jjulgamento, planejamento, imaginagdo, antecipa¢do, memoria, vontade

Figuras 180 a 183- Fotografias de Demian Neri da cena 1 do espetdculo “Xadrez, jogo da
vida” estudante Silvério Gomes da Silva como Bobo da corte e no camarim, 2005




de vencer, paciéncia, autocontrole, espirito de decisdo e coragem. A criatividade, objetividade, in-
teligéncia e organizacao metddica do estudo também foram habilidades necessarias para a criagcao
do texto que foi montado a partir de situagdes relatadas pelos estudantes.

Nas oficinas de Artes Cénicas, os estudantes vivenciaram jogos de preparacdo de atores,
com exercicios respiratdrios e fisicos de expansdo e contra¢do; contato visual e corporal, am-
pliando os limites e superando o medo de tocar e ser tocado; ocupacao dos varios niveis espaciais
(baixo, médio e alto), expressao facial e corporal, postura; relaxamentos, dic¢ao, interpretacdo e
projecdo de voz; construcao de personagem, jogos de improvisagdo, teatro do oprimido; teatro
do absurdo; etapas técnicas e profissionais envolvidos na montagem de um espeticulo, leitura
dramatica do texto e marcagdo cénica.

A utilizagdo da técnica do teatro do oprimido ajudou na compreensao das relacoes de
poder entre os personagens e definiu posturas que transformavam uma peca fragil em uma peca
forte. Os estudantes passaram a ver o mundo de outra forma. Percebo que equipar os estudantes
para efetivar a mudanca social foi nosso intento mais pretensioso. Foi nosso objetivo promover a
critica social, por meio do empoderamento dos estudantes. Dar visibilidade a cultura dos sujeitos
que ndo estdo no poder e promover um descontentamento com a inércia social.

Associado ao teatro do oprimido, o teatro do absurdo foi utilizado como instrumento ne-
cessdrio para dar o cardter comico, exagerado e absurdo estabelecido nas relagdes de poder entre
os personagens. Refletida no texto e nas improvisagdes da historia do xadrez, a abordagem do
teatro do absurdo imprimiu graga aos assuntos austeros e graves tratados em cena.

Além do jogo de xadrez em si, o outro obstdculo foi a danga. Apesar de a proposta ter par-
tido dos proprios estudantes, dancgar significava se expor ao ridiculo, especialmente para aqueles
que ndo dominam a técnica . O auxilio e a experiéncia do bailarino e coredgrafo Giovane Aguiar
permitiram, em quatro meses de ensaios, definir a movimentacao dos atores de acordo com as ca-
racteristicas de cada peca do jogo de Xadrez. A desmistificagdo do conceito de danca e o enfoque
na qualidade dos movimentos foi a tonica das oficinas de danga.

A oficina de danga e preparacdo de atores deu o norte para o trabalho da investigagdo da

Figura 184- Composic@o da autora e Yuri Paranhos em P/B utilizando “Movement to
the squares” de Bridget Riley, 1961
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trilha sonora que também foi escolhida pelos estudantes e definida a partir dos movimentos das pegas
de xadrez. A torre, com movimentos muito limitados e pesados, necessitava de um som cadenciado,
lento e bem marcado. O cavalo tinha movimentos cortantes, como o som da guitarra. O bispo se
movia na diagonal de acordo com uma musica mais solene (a fada branca era fluida e leve enquanto
a bruxa negra era mais enigmadtica e firme, os bispos branco e negro eram rigidos). A rainha e o rei
eram elegantes, altivos, o que exigia uma musica mais elaborada. Os pedes robotizados se movimen-
tam ao som quebrado do hip hop. As oficinas de danga foram decisivas, definindo os atores para cada
personagem de acordo com o perfil e a adaptacdo aos movimentos acima citados.

Enquanto duraram os ensaios, os figurinos das pecas foram desenhados por duas meninas
talentosas. Uma delas desenhou quase todas as pecas e a outra foi responsavel por alguns desenhos,
pela maquiagem de 36 atores e também atuou na peca teatral, como bispo preto ou “a bruxa”. Essas
alunas se dedicaram de tal forma ao projeto, que seus croquis foram expostos e maravilharam os
atores que queriam escolher seus personagens a partir dos figurinos propostos. Inspiradas por manga
japoneses ambientados na Idade Média e por personagens de jogos virtuais de RPG. O figurino en-

cantou a todos.
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Precisavamos que os dois jogadores o Branco e o Preto estivessem jogando e que a plateia

pudesse acompanhar as jogadas. Precisivamos de um tabuleiro vertical. Marcel Duchamp foi a ins-
piracdo. Fiz o cendrio em uma maquete. Em pequena escala estava perfeito, mas como tornar um ta-
buleiro enorme funcional em cena? A solugao foi encontrada em um flaneldgrafo: Tabuleiro de feltro
e velcro, técnica utilizada no ensino infantil. A Montagem do tabuleiro cenografico, medindo 2 x 2
m foi feita na minha casa com a velha méaquina de costura Singer da minha avé. Apds esse episodio,
de construcdo cenogréfica, passei a incorporar a costura em meu trabalho e orientar os estudantes a
empregar tecidos, aviamentos, costura e bordado em suas criagdes artisticas, como forma de resgate
da tradi¢ao das maes bordadeiras e costureiras de Sao Sebastido. Em uma iniciativa exemplar, elas
se organizaram em cooperativas e criaram sozinhas seus filhos costurando e bordando. Essa forma
de agenciamento coletivo foi muito valorizada no texto da peca e possibilitou a concep¢do de outro
projeto que desenvolvi posteriormente.

A identificacdo das pecas do jogo de xadrez vertical foi obtida com a estilizacdo das pecas e
inspirada na abstragdo geométrica de Malevich, para facilitar a costura e para indicar os movimentos

das pecas. Os pedes eram pontos, um pequeno quadrado que sintetizava o movimento da peca para

Figura 187- Fotografia de Demian Neri da peca “Xadrez, jogo da vida”, 2005



Figura 186- Croquis coloridos de Fldvia Helena Pacheco da Silva Vargas para os personagens da peca teatral “Xadrez, jogo da vida”,

ajudar os atores na aprendizagem do jogo. As torres, retingulos que se moviam na vertical € na ho-
rizontal respeitando o movimento da peca do jogo. Os cavalos foram representados por tridngulos e
assinalavam o movimento em L das pecas. Os bispos foram representados por um X ou por uma cruz,
e também demonstrava o0 movimento da peca na diagonal do tabuleiro. As rainhas foram representa-
das por um circulo que indicava que a peca poderia se mover em qualquer dire¢do do tabuleiro. Os
reis foram representados por um quadrado maior que o dos pedes para indicar a mobilidade reduzida
da peca e a importancia maior no jogo.

O texto foi construido na mesma sequéncia dos movimentos de uma das partidas do maior
enxadrista brasileiro Henrique da Costa Mecking, “o Mequinho”, contra Alvez, em 1965, e a partir
das falas e relatos dos estudantes de suas vidas e de suas familias. No jogo, Mequinho estava em

desvantagem, mas o mestre conseguiu fazer com que um de seus pedes chegasse ao final do tabuleiro

do adversdrio e transformou-o em rainha. Dessa forma, ele conseguiu reverter a situacdo critica em
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que se encontrava. Essa histdoria € o proprio roteiro do texto do espetaculo teatral. Nas oficinas de
criacdo de texto, os estudantes escreveram muitos relatos, como o do corte da luz na casa de um deles
e do “gato da luz do vizinho” que precisaria ser feito para poder ver a novela da noite. Essas historias

inspiraram os didlogos do roteiro.

QUADRO (3) Dialogo entre personagens — gato de luz — texto da peca teatral.

PEAO BRANCO - Eu t6 cansado de ser certinho, cortaram a luz 14 de casa por atraso no pagamento até meu
lazer ja esta com os dias contados, depois de perder o emprego. Agora sé me resta o gato.

PEAO PRETO - Que gato?

PEAO BRANCO _O gato de luz que eu vou fazer pra ndo perder o Big Brother. Pros pobres a lei € diferente.
Chutei o balde com tu dentro.

As experiéncias vividas, o contexto da cidade de Sdao Sebastido, a distribuicao de lotes no
Governo de Joaquim Roriz, a vida sofrida dos pais dos estudantes que vinham de outros estados para
tentarem melhorar de vida em Brasilia também fizeram parte do texto.

QUADRO (4) Dialogo entre personagens — lote — texto da peca teatral.

PEAO PRETO - Eu nio entendo nada do que vocés estdo falando. O que sei é que saf do nordeste em um pau

de arara, “t6” aqui em Brasilia tentando ganhar um lote, e até agora s6 arrumei filho para sustentar; e uma dor

nas costas de tanto lavar roupa.

PEAO BRANCO C4 X PEAO PRETO BS

PEAO BRANCO - Ganhei o lote do governo porque “t6” inscrito a mais tempo que tu, mas ja me arrumei aqui
em Brasilia, o outro lote, que ganhei tava no nome da minha mulher. Mas a mulher ¢ minha e os lotes também.
Ai dela se disser ndo.

Figuras 188 a 191- Da esquerda para a direita: Nair Roberta Paulino em cena, Luciano

Santiago e Cleide Mendes no estidio gravando, Fldvia Helena P.S. Vargas e Raquel Branddo

desenhando croquis, Giovane Aguiar em ensaio no CEM 01
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As comunidades evangélicas também povoavam os textos dos estudantes seus dogmas e o

dizimo que deveria ser pago a igreja. Desses relatos extraiu-se:

QUADRUO (5) Dialogo entre personagens — dizimo - texto da peca teatral.

BISPO BRANCO - Teu dias de agitador das massas acabaram. Esse trabalhador cré que Deus € a solugdo e que
s6 a sua misericordia liberta. Vai na igreja, paga seu dizimo regularmente, e € isso que importa.

PEAO PRETO F5 X BISPO BRANCO E4

PEAO PRETO - Eu quero € aproveitar a vida, vou gastar o pouco que tenho comprando material escolar pros
meus filhos, porque conhecimento € o que se leva dessa vida. Nao da pra bancar a igreja. Sinto muito. (TEXTO
da peca teatral)

Na verdade, o projeto conseguiu alcangar um dos seus objetivos, o mais dificil, qual seja, rela-
cionar o jogo de xadrez a arte, a matematica, a histdria, a lingua portuguesa e a sociologia. O trabalho
também teve como objetivo transformar o processo educacional em uma atividade coletiva, ética e
humana e, dessa forma, utilizar a arte como instrumento de sensibiliza¢ao e criacao desse novo tempo
pedagdgico.

A reflex@o sobre o papel das pessoas na sociedade estd presente em todo texto do “Xadrez,

Jogo da Vida”. O trabalhador pedo, assalariado, urbano ou rural, o estudante, o desempregado, o mili-

tante politico, o professor, o cientista, a violéncia, a religiosidade, a discriminac¢ao social e de género,

Figuras 191 a 195- Da esquerda para a direita: Giovane Aguiar em ensaio, Ana Neri em

cena, Dona Raimunda costurando, Marddnio e Diogo Ramalho jogando xadrez no CCBB,

Valéria em cena
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o poder e a ética sdo personagens na vida real e também o foram, em 2005, no palco do CCBB.

Os estudantes ampliaram o conceito do que seja o jogo de xadrez. O xadrez, como jogo, é
esporte, competi¢do, expectativa, divertimento, higiene mental, repouso. Como ciéncia € técnica,
estudo, investigacdo, descobrimento, inven¢des. Como arte pode ser beleza, imaginacdo, emogao,
critica, questionamento, xtase, espetdculo e vida.

Um dos ex-estudantes que participaram da investigacdo afirmou:

O “Xadrez — Jogo da vida” foi um projeto completo, envolvente, com criticas sociais
que possibilitou a vivéncia de diversas experiéncias. Passei a enxergar a escola como

um local de constru¢do social, mudando a forma como me relacionava com o outro
(Alan Andrade, 2013).

Refletindo sobre o processo de recriacao de mundos que, afinal, € uma das possibilidades da
criacdo artistica, percebo que a constru¢ao do espetaculo proporcionou aos estudantes a oportunidade
de se perceberem como atores protagonistas das transformacgdes sociais que almejam para si pro-
prios, para suas familias e para a sua comunidade. A culminancia da peca teatral ocorre quando um
estudante consegue o acesso a universidade. Entretanto, transformar esse fato aparentemente banal
em um evento magnifico nos custou levar em consideragcdo que, no contexto de Sao Sebastido, esses
episdédios sdo raros e que essas referéncias ndo povoam o cotidiano das familias e, portanto, sdo es-
petaculares. Uma tipica dituacdo onde o sujeito ordindrio se percebe extraordindrio, o Super-Herdi
que se torna referéncia para os moleques da rua, recria seu mundo e inspira outras possibilidades de
ascensao social.

Philippe Roussin (2001) analisando a experiéncia de George Orwell na Birmania, afirma que
a experiéncia da vida cotidiana da metrépole se situa na colonia como um universo desconhecido e
inimagindvel para os sujeitos periféricos e vice-versa, tornando qualquer iniciativa de representacao
uma “atitude puramente estética desse olhar sobre a vida”. Nesse aspecto, a nossa contribui¢do, como
sujeitos que observam de fora essa realidade, conferiu a construc¢ao coletiva uma estetizacdo do coti-

diano, tornando-o espetacular e portador do antincio de outras possibilidades.
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Dias considera as questdes da visualidade como centrais no cotidiano, sendo as imagens pro-

dutos e objetos materiais essenciais na nossa vida didria, entdo, o conceito de cotidiano de Debord
(1995) torna-se “cotidiano espetacular”. O espetdculo € a relag@o social, histdrica e politica entre as
pessoas mediada pela visualidade. (2012, p. 66). Para o autor, que faz referéncia a Garoian e Gaude-

lius (2008) o espetdculo pode ser :

[...] de uma pedagogia da cultura visual pode ser caracterizada, concomitante-
mente, em dois sentidos opostos: inicialmente, como forma de representacdo
que constitui os objetivos pedagdgicos da cultura de massa e mididtica e do ca-
pitalismo corporativo para fabricar os nossos desejos e determinar nossas €sco-
lhas e , segundo, como forma democratica de préaxis, que possibilita um exame
critico dos codigos visuais da cultura e das ideologias para resistir a injusti¢a so-
cial. [...] Portanto, uma pratica de educagdo da cultura visual que destaque as re-
presentacoes visuais do cotidiano espetacular é uma experiéncia pedagdgica sig-
nificativa porque fornece uma mirfade de oportunidades para cingir e adotar
uma visao diversa da cultura, que ndo somente resiste acriticamente as represen-
tacdes visuais, mas incentiva a visdo critica como uma pratica que desenvolve a
imaginacdo, a consciéncia social e um sentido de justica (DIAS, 2012, p.67-69).

i N
RHODOW

o NjxEr |

b

m
|

. wdl



Figura 197- Fotografia de Demian Neri ensaio “Xadrez, jogo da vida”, 2005
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Cordel de Sao Sebastiao

~ %

O projeto “Cordel de Sao Sebastido” aconteceu, em 2004, quando a cidade satélite de Sao
Sebastido se viu nas manchetes dos principais jornais, por causa de uma epidemia causada pelo hanta-
virus. O hospedeiro desse virus que causava mortes por febre hemorragica e pela sindrome cardiopul-
monar era um camundongo silvestre. A contaminagdo da populacdo se deu por meio da inalacdo do
virus, através do contato com fezes e urina contaminadas ou através da ingestao de dgua e alimentos
contaminados. Para controlar a doenga foi necessario conscientizar a populacdo da importancia de
praticas de higiene e medidas ambientais corretivas, como: saneamento, melhorias nas condigdes de
moradia, juntamente com medidas de controle dos roedores (desratizacao).

Além das consequéncias emocionais dessa tragédia que matou uma dezena de pessoas na ci-
dade, entre eles um estudante da escola, a comunidade passou a sofrer discrimina¢do por morar em
Sdo Sebastido. Relatos ddao conta de que os cobradores das vans de transporte publico paravam nos
pontos de Onibus e gritavam: “Direto para a Ratolandia! Quem vai? Quem vai?” Constrangidos, os
estudantes, preferiam esperar a proxima van ou Onibus. Apesar dos fatos, a rotina escolar no Centro
de Ensino Médio 01 de Sdo Sebastido permanecia a mesma, afinal esses fatos nao figuravam no cur-
riculo. A realidade, contudo, trazia para o ambiente escolar os relatos, a doenca e morte de amigos,
vizinhos e conhecidos. Durante algumas semanas, todos falavam desse assunto na escola.

Meu planejamento para as aulas naquele momento, era sobre o modernismo € a semana de
arte moderna de 1922. Foi proposto aos estudantes, como avaliagdo do bimestre, a recriagao das ima-
gens do modernismo associadas as parddias, tal qual o cordel do nordeste brasileiro. Assim, mostrari-
amos imagens de J. Borges para que os estudantes conhecessem o artista e experimentassem a técnica
da xilogravura.

Compramos instrumentos e os estudantes comecaram a trazer para a escola pedacos de pinus,
cedro ou qualquer madeira que encontrassem. Enquanto viam imagens do modernismo e de J.Borges,
os estudantes lixavam as madeiras, desenhavam e cortavam as madeirinhas ou trabalhavam em casa.

O trabalho pratico envolveu os estudantes que, para adiantar o trabalho, passaram a comprar também

Figura 198- Composicdo da autora e Yuri Paranhos com xilogravuras dos estudantes do 1°,2° e 3° ano
EM e de J. Borges no projeto Cordel de Sao Sebastido.



Figuras 199 a 201- Da esquerda para a direita: Matriz de xilogravura, Dynamism of
a dog on a leash, Giacomo Balla, 1912, xilogravura de estudande do 3° ano EM
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as goivas para o entalhe. A direcdo da escola havia me alertado para o perigo de instrumentalizar os
estudantes com objetos cortantes, mas foram poucos os acidentes com cortes.

Um dia, uma estudante trouxe uma “releitura” do futurismo que me chamou muito a atencao.
Tratava-se de uma matriz de xilogravura e a imagem “Dynamism of a dog on a leash” de 1912, de
Giacomo Balla havia sido modificada. No lugar do cachorrinho em movimento, ela colocou um rato
passeando com sua dona no meio do lixo. Eu havia dito aos estudantes que recriassem as imagens ¢,
se possivel, imprimissem um toque de brasilidade as imagens do modernismo europeu, como haviam
feito os artistas da semana de arte moderna de 1922.

“Voild”. A hantavirose € o contexto em que estavam inseridos os estudantes comecavam a
surgir nas xilogravuras. Percebi que estdvamos desconsiderando a realidade, na medida em que o
trabalho de arte se voltava para o modernismo e perdiamos a oportunidade da escola realizar um
trabalho de sensibilizagdo da populacdo para a urgéncia de se adotar as medidas sanitdrias urgentes e
necessarias para a contengdo da doenca. A pratica do Cordel, entretanto, possibilitou aos estudantes
utilizar a cultura popular para tratar dessa questao que mais os interessava naquele momento.

Informei os estudantes que eles poderiam trabalhar nas xilogravuras o tema da hantavirose e
que as parddias também poderiam ser feitas sobre a realidade de Sdo Sebastido. A sensagdo que tive
€ que, a partir dai, o trabalho comecou a ser feito com mais vontade, com mais entusiasmo. Nesse

mesmo dia, um grupo de estudantes comecou a cantar no fundo da sala a musica “Sorte Grande” de

Ivete Sangalo transformada em parddia, com a realidade da comunidade como protagonista.




“A minha sorte grande foi morar na invasao
Em um barraco de madeira

Ganhando leite e pao e ainda um botijao
Pra ser feliz a vida inteira

Na poeira, na sujeira, na poeira

Aqui s6 tem sujeira

Ja pedimos pra mudar

E o governo néo faz nada

Pra acabar com essa palhacada

E com essa confusio

Eu fico até doidao

De morar em Sdo Sebastido

Na poeira, na sujeira, na poeira

Aqui s6 tem sujeira.”

Como a musica original tocava nas rddios todo o tempo, em
poucos minutos, toda a turma estava cantando. Diante da repercussao
desse trabalho em toda a escola, alguns colegas professores criticaram

a iniciativa, com o argumento de que era preciso enfatizar os aspectos

positivos da comunidade e ndo essa desgraca. De todo modo, o objetivo

foi atingido e polémica se instalou na escola, possibilitando a discussao

~ i\ i ‘ig‘-im’*\ o . e I i N '
u.,,/ Figura 202- Composicdo de Evandro Sada e autora com xilogravuras
e wzde diversos estudantes do 1°,2° e 3° ano EM do CEM 01, 2004 h
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ndo s6 dos problemas da comunidade, mas também da prépria escola.

O que mais chocou e escandalizou os colegas e a direcdo da escola foi
a parddia da musica do Padre Marcelo “Anjos voando” que se transformou
em “Ratos cagando”. Blasfémia foi a palavra proferida pelos mais religiosos.
Mesmo assim, como estava previsto um Sarau do Cordel, o “Sarel”, as musi-

cas foram entoadas a plenos pulmdes pelos estudantes.

QUADRO (7) (Parddia feita pelos estudantes do CEM 01 a partir de musica
do Padre Marcelo Rossi em 2004)

A maior parte dos trabalhos apresentados pelos estudantes mostravam
que suas preocupacdes se voltavam para os problemas relacionados a dengue
e a hantavirose. Naquele ano e no ano anterior, Sdo Sebastido também sofria
com 0 mosquito aedes aegypti transmissor da dengue e algumas mortes fo-
ram ocasionadas pela dengue hemorrdgica. Em maio de 2004, ndo se sabia
ao certo se as quatro mortes ocorridas em cinco dias na cidade teriam sido
ocasionadas pela hantavirose, dengue ou leptospirose. A populagdo associava
a dengue ao periodo chuvoso e a hantavirose ao periodo da seca em Brasilia.
O problema da hantavirose procurava ser minimizado pelas autoridades mas,
a dengue ja era um problema abordado no contexto escolar.

Figuras 203 a 206- Fotografias da autora de matrizes de xilogravuras
de diversos estudantes para o projeto “Cordel de Sdo Sebastido”.



Para que as preocupacgdes dos estudantes
ndo ficassem restritas ao ambito escolar, organiza-
mos uma passeata para a sensibilizag¢do da popula-
¢do, com o foco principal na redu¢do do acimulo
de 4gua e lixo que possibilitavam a proliferacio do
mosquito da dengue. Temia-se que abordar o pro-
blema da hantavirose pudesse alarmar ainda mais
a populacdo. Apesar dos temores das autoridades,
o jornal Folha de Sdo Paulo publicou, em maio de
2004, uma entrevista com a vice-diretora do CEM
01 Ineide Santini, pois uma das quatro vitimas da
doenga misteriosa era um estudante de 16 anos da
escola e, além dele, um professor estava internado.
Organizamos, entdo, um protesto pedindo mais in-
formacdes sobre a doenga. Todos sairam as ruas
com madscaras cirdrgicas, pois as parcas informa-
coes que a comunidade dispunha associavam a
contaminag¢do a inalagdo de poeira.

O jornal Correio Braziliense fez uma maté-
ria que repercutiu de forma estrondosa na cidade.
Em depoimento ao jornal, a antropdloga Lia Za-
natta afirmou que “a situacdo é de tragédia social.
Como vitimas em potencial, os estudantes sentem
vontade de denunciar um problema que se alastra”
(26/07/2004, p.16). De fato, o cordel é uma tradi-
¢do da cultura popular nordestina e foi usado pelos
estudantes, a fim de que pudessem refletir sobre
Figuras 207 a 208- “Poesia da Hantavirose” caderno Cidades, Cor-

reio Braziliense, pag.16 de 26 de julho de 2004 - Capa do Correio
Braziliense n°14.985 de 29 de maio de 2004
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todos os aspectos da hantavirose, inclusive os aspectos sociais. Ainda respondendo ao jornal, Zanatta
caracterizou a hantavirose como uma doen¢a moderna, que reflete a desigualdade social e que “até
agora, as principais vitimas sdo as dreas afastadas, que ainda carecem de saneamento e de infraestru-
tura. E natural que questionem a deficiéncia de servicos piiblicos em manifestacdes artisticas” (Idem).

Rita Irwin afirma, considerando o processo a/r/tografico, que “tanto artistas como educadores
estdo interessados na aprendizagem, mudanga, compreensao e interpretacdo” (2013, p.144). Percebo,
hoje, que essas quatro palavras descontextualizadas de seu objetivo inicial e aplicadas no processo de
cria¢do do projeto nortearam e sintetizam, de certa forma, as nossas praticas em sala de aula, a apren-
dizagem da técnica, a mudanca de orientagdo em virtude das contingéncias e a mudanca da realidade
como consequéncia, a compreensio dos fatos e a interpretacdo critica da realidade pelos estudantes.
Os estudantes, em entrevista ao jornal, cantaram suas parddias e deram depoimentos muito licidos.

Como Rafael Evangelista da Costa que cantou:

O trabalho escolar fez com que os estudantes fossem ouvidos e considerados. Roberto Carva-

lho de Freitas afirmou a reportagem: “A vontade era mesmo chocar. E, para isso, ndo precisamos usar
nossa imaginacdo. A realidade que vivemos ja causa impacto, sem precisar da fantasia” (TORRES,
26/07/2004, p.16).

A realidade a que se refere o estudante é cruel. Mortes por doenca misteriosa e mortes pela

Figura 209- Matriz de xilogravura de estudante do 1° ano EM, 2004.
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violéncia compdem as visualidades do dia a dia. O lixo sai das casas e se acumula
nas ruas, a coleta de lixo ndo € feita com a regularidade devida e ndo existe vinculo
do cidaddao com a comunidade nas cidades dormitdrio. O fato é que uma tragédia
proporcionou o empoderamento dos sujeitos € a contingéncia produziu agéncia
e atitude. A acomodacdo cedeu espago a acdo de pertencimento a comunidade e
responsabilidade social.

Muitos educadores ndo conseguem dimensionar a extensdo de nossa atu-
acao ou de nossa alienacdo nas comunidades que atuamos. Prefiro acreditar que
a imaginacao pode recriar mundos € que uma proposta educativa de artes visuais
€ portadora de um discurso politico que pode produzir agenciamentos culturais e
sociais. Uma ex-estudante do CED. 01 se lembrava das praticas de arte na escola
como marcantes e significativas para sua vida. Ela disse: “e, na maioria das vezes,
era a disciplina de artes que promovia algo diferente e interessante nas prdticas
pedagdgicas da escola. Era possivel notar a movimenta¢cdo e empolgacdo dos
estudantes, dos grupos para a realizacdo dos trabalhos.”

A educacgdo na perspectiva da cultura visual pode, portanto, empolgar, en-
volver, movimentar os atores do processo educativo que transformam a escola em
palco de acdes efetivas de transformacgado da sociedade porque se relacionam com
a vivéncia didria e com saberes significativos para o individuo.

O trabalho culminou com uma exposi¢cao em frente a biblioteca da escola.
As matrizes foram apresentadas a comunidade escolar pregadas em madeira com-
pensada recortados nas formas de um fusca e uma bomba de gasolina. Em uma
moldura enrolada por barbantes pendiam matrizes que dialogavam com o Cordel
de cada estudante expostos em um varal. Os barbantes também cruzaram o pétio e
o Cordel se mostrou em parddias no “Sarel”, o Sarau do Cordel. Em ritmo de rap,
pop, gospel, sertanejo, rock entre outros estilos musicais, os estudantes apresenta-
ram suas criacoes a comunidade escolar e cantaram a consciéncia cidada.

Figura 210 a 212- De cima para baixo: “O monstro do sertdo”, J. Borges, 2005 — matriz de xilogravura
de estudante do 1° ano EM, 2004 — xilogravura de estudante do 3° ano EM, 2004.
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Figura 214- Fotografia da autora da exposi¢do no patio do CEM 01 do projeto “Cordel de Sdo Sebastido, 2004.



As emocgoes elementares como a generosidade, a

mesquinharia, a gratidao, a ingratiddo, a indiferenca e a
paixado, foram os temas mais abordados nas parddias rela-
cionadas a hantavirose. O sentimentalismo atribuido as ma-
nifestacdes populares sdo expressas naturalmente de forma
romantica e superficial. Sem desconsiderar a revolta da po-
pulacdo periférica de Brasilia que saiu as ruas para cobrar
acoes efetivas dos governantes, € importante perceber que
as receitas de felicidade e prosperidade que foram cantadas
nos versos, para a solucdo das mazelas sociais se volta para
o individuo e sua acdo direta no meio em que vive, € em
certa medida abandonou-se o tradicional discurso que atri-
bui a solu¢do dos problemas urbanos unicamente a esfera

governamental.

Figura 215- Composicio de Evandro Sada e autora com xilogravuras dos estudantes.



Figura 216- “The kiss”, Man Ray, 1935.
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O projeto “Fotonovela da vida real” teve como objetivo trabalhar os conteidos curriculares
fotografia, dadaismo e surrealismo. A fotografia passava a ser entendida no inicio do século XX,
como processo artistico e os trabalhos fotograficos de Man Ray e as pinturas de Frida Kahlo, artistas
desse periodo, foram escolhidos por mim para apresentar o dadaismo e o surrealismo aos estudantes.
Esses contetudos curriculares importantes da histéria da arte também deveriam ser trabalhados em
sala de aula além da fotografia e a escolha de conduzir a abordagem do dadaismo a partir da obra de
Man Ray me pareceu ser uma escolha acertada, pois, permitiria trabalhar simultaneamente ao dada-
ismo e surrealismo a fotografia e a pintura, como praticas artisticas.

Introduzir os estudantes em um universo cultural estrangeiro a cultura a que tém acesso nao
¢ facil, é preciso seduzir, escolher imagens e representacdes da histdria da arte, representacoes intri-
gantes e que fomentem questionamentos e instalem a divida, a surpresa e a admiracdo. Por isso, es-
colher as imagens para conduzi-los nesse universo novo também € complicado para o docente, pois €
necessario conhecer os referenciais culturais da comunidade e considerar seus interesses e relacionar
ou contrapor, temas, estéticas e criticas. Os estudantes sdo for¢ados a saber esses contetidos tedricos,
todos os “ismos” da historia da arte, para se tornarem competitivos nos vestibulares e avaliagdes ex-
ternas.

Sempre gostei de acrescer ao trabalho tedrico e conceitual alguma prética artistica, a fim de
tornar menos penosas € mais significativas as minhas aulas no Ensino Médio. Para possibilitar a todos
os estudantes a vivéncia de uma pratica artistica, pensei que seria interessante dar a op¢ao de escolha
aos estudantes. Aqueles que se identificassem com a fotografia optariam por essa forma de expressao
artistica e a pintura e o desenho também poderiam ser escolhidos, caso os estudantes ndo possuissem
equipamentos fotograficos para a execugdo da proposta ou se sentissem mais confortdveis e confian-
tes com essas outras possibilidades.

Algumas imagens de Man Ray, como as fotografias dadaistas da década de vinte da mulher

chorando lagrimas redondas ou a foto do beijo produzida por esse artista, me remetiam as fotonovelas



178

que foram minhas grandes companheiras na adolescéncia. Hoje, ndo existem mais nas bancas de re-
vistas as fotonovelas de historias de amor que eu comprava na banca de jornal da SQS 104, nos anos
setenta. Eu era doida por elas, principalmente as italianas, com fotografias em preto e branco bem
contrastadas. As fotografias em série apresentadas em quadrinhos lado a lado, com baldes de textos,
contavam encontros de casais, através de beijos e lagrimas que, assim como algumas das fotografias
de Man Ray, remetiam a amores, separacoes e despedidas.

Minhas revistas da adolescéncia serviram de inspiracdo para a concep¢ao do projeto “Foto-
novela da vida real”. Queria que os estudantes utilizassem a fotografia para contar historias do seu
cotidiano, a partir de um roteiro elaborado por eles. Em 2003, os jovens ndo sabiam o que era uma
fotonovela. Depois de minha explicacdo, passaram a saber, mas nunca tinham visto uma fotonovela
antes. Entdo, passel a procurar em bancas de jornal, uma daquelas velhas fotonovelas, a fim de exem-
plificar o que eu queria que os estudantes fizessem como trabalho de avaliacdo do bimestre. Também
sugeri que eles proprios pesquisassem.

Encontrei uma fotonovela, na verdade, uma revista erética com fotografias de posi¢oes sexu-
ais do Kama Sutra, disponivel em uma banca de jornal, em Sao Sebastido mesmo. Hesitei em compra-
-la, pensando que, talvez, nao fosse adequado mostrar tais imagens no contexto escolar, mas comprei
assim mesmo, justificando para mim mesma que eram todos adolescentes e bastantes interessados
em fazer sexo ou discutir sobre sexo, na pior das hipdteses. Seria criada, portanto, uma ocasido para
discutir sexualidade e erotismo.

Em sala de aula, explicando a tarefa que os estudantes deveriam executar, mostrava a revista
erotica, de longe, marcada em uma pagina que nao continha cenas “calientes”. A fotonovela tinha
o mesmo formato AS da revistinha do Tio Patinhas do Disney € os meninos € meninas queriam ver
mais de perto. Eu dizia que a revista era emprestada e que tinha que devolver intacta e que nao podia
empresta-la. Sugeri que, se quisessem, poderiam procurar nas bancas de jornal e revistas.

Até que, um dia, apés um descuido meu, descobriram o contetido da revista € sumiram com
ela. Depois desse episddio, as revistinhas de fotonovelas erdticas comegaram a se multiplicar e apa-

recer na minha sala de aula, trazidas principalmente pelos garotos. Mas essa “ilustracdo” ao trabalho

Figura 217- Almanaque Grande Hotel s/data, Fotonovela “Amei um ladrdo”.
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solicitado ndo chegou ao conhecimento da dire¢@o da escola, felizmente, mas foi muito didd-
tica e pedagdgica para os estudantes. Foi uma pedagogia de risco.

Os estudantes passaram a compartilhar comigo suas experiéncias amorosas € passamos
a discutir sexualidade e relacionamentos afetivos. Procurei direcionar nossas conversas para o
dadaismo e principalmente o surrealismo e sua relacdo com a teoria freudiana e o automatismo
psiquico, para tornar nossas conversas menos informais e direciond-los ao conteido. Tomei
muito cuidado, pois, em uma comunidade impregnada por dogmas religiosos e predominan-
temente evangélica, esses assuntos poderiam se tornar um problema para a escola. Mas, falar
de inconsciente, fantasias sexuais reprimidas, imagens dos sonhos tornavam nossos didlogos
mais “cientificos” e nos situava no contexto do inicio do século XX. Abordar as novelas da
televisdo também direcionaram nossos didlogos para a cultura visual e para assuntos que eram
menos polémicos e que incluiam a todos nas discussdes.

Para tornar a prética artistica, utilizando a fotografia, um processo mais envolvente
para os estudantes, propus que construissem narrativas utilizando as imagens mais proximas
de sua realidade ou de seus sonhos. O desafio era contar histérias do cotidiano, da realidade
de Sdo Sebastido e descontruir as telenovelas que enfatizam vidas envoltas em luxo e em uma
realidade bastante distante da realidade brasileira. Passamos a discutir as inten¢des da midia.
Porque a realidade da maior parte da populagdo brasileira ndo era mostrada na televisdo? Pelo
menos em 2003, ndo o eram, ou ainda, s6 eram mostradas de forma caricata, superficial ou
secundaria.

A fronteira entre a fic¢d@o televisiva e a realidade € nitida. A identificacdo dos estudan-
tes com as novelas era evidente, entretanto, ndo s6 dos jovens da periferia de Brasilia, mas
também do brasileiro em geral, de todas as classes sociais e faixas etdrias distintas. Apesar da
realidade de Onibus lotados, desemprego, falta de perspectiva, escolas sucateadas, atendimen-
to de saude precario serem abordadas de forma superficial nas telenovelas, a critica explicita
€ pueril e inconsistente, pois existe a mensagem subliminar de que todos devem se ver nas

novelas ou imaginar possibilidades para si proprios enquanto publico. Porque dessa forma, a

Figura 218- Composicéo de Yuri Paranhos e autora em “tirinha” com capas de diversas revistas de fotonovelas dos anos 70.



ilusdo de um mundo ideal e do final feliz funciona perfeitamente. Em um
pafs tao diverso e multicultural como o nosso, esse fendmeno nao € des-
provido de intencionalidade e visa a acomodag¢do social, a manipulacio
das massas e a venda de produtos. Chaui atribui a esse passar o tempo,
esse entretenimento proporcionado pela TV como dominacdo social e

politica:

A industria cultural vende cultura. Para vendé-la,
deve seduzir e agradar o consumidor. Para seduzi-lo
e agradé-lo, ndo pode choca-lo, provoca-lo, faze-lo
pensar, trazer-lhe informacdes novas que o pertur-
bem, mas deve devolver-lhe, com nova aparéncia, o
que ele ja sabe, ja viu, ja fez. A média e o senso-
-comum cristalizado, que a inddstria cultural de-
volve com cara de coisa nova. [...] Ninguém hé de
ser contrdrio ao entretenimento, ainda que possa ser
critico das modalidades do entretenimento que en-
tretém a dominacdo social e politica. Seja qual for
nossa concep¢ao do entretenimento, € certo que sua
caracteristica principal ndo € apenas o repouso, mas
também o passatempo. E um deixar passar o tempo
como tempo livre e desobrigado, como tempo nosso
(mesmo quando esse “nosso” € ilusério.) (CHAUI,
2008, p.60).

Esse entretenimento promovido pela cultura midiatica se vé
acompanhada por uma legido de referenciais culturais proprios e essa
inclinacdo pelo pitoresco, o grotesco, o humoristico, o kitsch ou o hor-
ror, por sentimentos e sensacdes de grande intensidade emotiva, proprios
da cultura do espetdculo (AGUIRRE, 2009, p.164) foram considerados

Figuras 219 a 230- De cima para baixo e da esquerda para a direita: Frida Kahlo, 1907 a 1954;
“Autoretrato com bonito papagaio e borboleta”, 1940- “My parrots and I”’, 1941- Filme de Julie
Taymor, Frida, 2002- “Henry Ford Hospital”, 1932- Revista Vogue México, “As aparéncias
enganam”, 2012- “Self portrait along the boarder line between Mexico and the United States”,
1932- “Autoretrato com colar de espinhos e beija-flor”, 1940- “Sem esperanga”, 1945- “Corsa
ferida”, 1946- “The love embrace of the universe the Earth México Diego”, 1949- “As duas
Fridas”, 1939.
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como aliados do processo educativo em artes visuais. A visualidade morna e descompro-
metida da TV pode ser questionada e transfigurada pela critica da realidade social e cul-
tural vivida no dia a dia, sem glamour. Aguirre alerta que € preciso ter cuidado ao abordar
no contexto educacional as préticas culturais medidticas, mas defende que é o momento
de afrontar criticamente a estreiteza da estereotipante redundancia temadtica ideoldgica e
estética da cultura de massa (AGUIRRE, 2009, p.166).

Considerando esses aspectos, e para possibilitar transformagdes pessoais, € tam-
bém criar tramas com causas proprias, foi sugerido que os didlogos entre os personagens
se direcionasse para os problemas identificados no contexto da cidade de Sdo Sebastido.
Foi considerado que utilizar didlogos em baldes para compor a narrativa, seria outra pos-
sibilidade de relacionar texto e imagem, inserindo a interdisciplinaridade nas praticas de
artes visuais e de lingua portuguesa e , da mesma forma, contemplando aspectos da socio-
logia e de critica as estruturas de poder.

Durante as minhas aulas, eu utilizava um projetor “Leika” para mostrar diapo-
sitivos previamente selecionados. Eu mesma fotografava meus livros e transformava as
imagens impressas em slides. Escurecer a sala de aula e mostrar muitas imagens des-
conhecidas dos estudantes, bem como discorrer sobre o dadaismo e o surrealismo, mo-
vimentos artisticos tdo ricos de possibilidades, imprimia certa magia as aulas, o que as
diferenciavam sobremaneira das demais. Os estudantes relataram que esperavam as aulas
de artes, ansiosos, porque elas eram inusitadas, interessantes e divertidas, uma vez que
todos podiam manifestar suas impressdes, perguntar livremente sobre qualquer assunto e

porque se tratava de um momento de descobertas voluntdrias.
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Em outras aulas, passei o filme “Frida” de Julie Taymor, produzido em 2002 pela Miramax
Films, sobre a vida e obra de Frida Kahlo. Meu objetivo era pausar o filme nas cenas principais e su-
gerir que imaginassem baldes com os didlogos. Essa estratégia, no entanto, era seguida de protestos
e gritaria contrdria ao procedimento. O filme envolveu os estudantes de tal forma, que tornou-se im-
possivel seguir com o planejamento inicial. Abandonei a estratégia, mas, ao iniciar o filme, sugeri que
pensassem em quais cenas seriam mais importantes para compor uma fotonovela da vida de Frida.
Alguns estudantes me pediram para fazer a fotonovela da vida de Frida Kahlo e se apaixonaram pela
obra da artista.

Os estudantes se organizaram naturalmente em grupos, apds terem visto o filme e comeca-
ram a escrever em sala de aula o roteiro da fotonovela que seria executada como tarefa de casa. Essa
ocasido preciosa para reunirem os colegas fora do ambiente escolar, na casa de algum integrante do
grupo, ou em espacos da cidade, também foi acompanhada de muitos relatos de intervencdes poli-
ciais, quando a histdria contada envolvia armas de brinquedo e fotografias na feira permanente, ao
amanhecer.

E preciso esclarecer que eu havia sugerido aos estudantes que, para obter fotografias bem con-
trastadas, como aquelas produzidas por Man Ray, eles deveriam aproveitar os hordrios em que a luz
produzia sombras interessantes, como o amanhecer e o entardecer, uma vez que a escola nao possuia
um estidio fotografico.

Em 2003, os estudantes ndo dispunham ainda de celulares multifuncionais ou maquinas digi-
tais, e o trabalho foi realizado em maquinas fotogréficas analdgicas. A maior parte das maquinas eram
do tipo Kodak Instamatic, Yashica, Minolta todas automadticas ou descartdveis. Alguns estudantes
apareciam com uma mdquina de melhor qualidade como a Olympus Pen, ou Canon, mas era raro os

estudantes utilizarem mdquinas profissionais. Outro problema era explicar os conceitos e o funciona-
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Como as histdrias se construiam em ambientes fechados, o flash automatico tornava as ima-
gens chapadas. Além disso, a visualizagdo da imagem s6 ocorria ap0s a revelagao em lojas especiali-
zadas. Era uma época em que buscar as fotografias apos a revelacdo era um prazer, uma descoberta,
uma vez que o resultado impresso nas fotografias era inusitado e imprevisivel. Era raro descobrir uma
tiragem bem sucedida, ja que os equipamentos eram baratos e de baixa qualidade. Ja a temdtica das
fotografias e o roteiro das fotonovelas me surpreenderam, apesar dos resultados técnicos pifios.

Um grupo de estudantes do terceiro ano apresentou uma fotonovela intitulada “O desempre-
gado”, narraram, por meio de uma musica popular de Gabriel Pensador “A danga do desempregado”,
bastante conhecida na época, a saga de um homem que fica desempregado e se envolve com o mundo
da criminalidade. Outro grupo narrou uma historia de paixao, seguida de uma gravidez indesejada na
adolescéncia, de abandono familiar, de decepg¢ao, violéncia doméstica seguida de separa¢do. O final
que nao € feliz, o que € bastante comum e proximo da vivéncia dos estudantes, foi quase uma constan-
te em todos os trabalhos. Esses fatos convivem diariamente com os estudantes, sejam eles contados
por vizinhos ou familiares, pairam como um temor imagindrio e uma possibilidade real.

As histdrias contadas também sdo sangrentas e tragicas, como a historia de um garoto que
gostava dos afazeres femininos e que possuia inclina¢cdes homossexuais. Os preconceitos da socie-
dade fazem com que ele esconda sua condi¢ao e termine se casando e tendo filhos, mas, mantém uma
vida dupla que € descoberta por sua familia. O desfecho dessa historia, bastante recorrente, alids, € o
suicidio do protagonista.

A realidade relacionada ao consumo e trafico de drogas também foi abordada pelos estudantes
que contaram o envolvimento de um grupo de amigos com as drogas e a destruicdo da vida de cada
um deles. A historia falava em morte por “over dose”, em criminalidade para sustentar o vicio, em
prisao e suicidio. Essas narrativas sdo proximas, estdao ao lado, na frente dos estudantes. Historias
escondidas nos depoimentos dos evangélicos, nas confissdes aos padres, escondidas pelas maes que
visitam seus filhos presos e historias que viram fofocas da vizinhanga, que sao manchetes de jornais
sensacionalistas e sdo sabidas por todos, também foram relatadas nos trabalhos escolares e comparti-

lhadas com os colegas.

Figura 241- Composicdo de Yuri Paranhos e autora a partir da fotonovela “Desempregado” dos estudantes do 3° ano EM, 2004.
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Figura 242- Composicdo de Yuri Paranhos e a autora a partir da fotonovela “Curvas sem fim” dos estudantes do 3° ano do EM, 2006.



Os estudantes se surpreendiam com a minha reacdo ao aplaudi-los e conferir-lhes a nota ma-

xima, porque nao acreditavam que haviam feito algo excepcional, como descontruir as narrativas das
telenovelas de forma tao simples e facil. Faziamos uma rodinha de avaliagdo e o trabalho era enrique-
cido com os relatos dos fatos sociais que lhes eram familiares. Analisivamos que as tragédias sociais
ndo interessavam as telenovelas. Por meio de perguntas formuladas por mim, os estudantes chegavam
a conclusdo que a TV buscava a acomodagdo social e as histérias das telenovelas permitiam uma mo-
bilidade social pouco observada na realidade.

As histérias de amor e harmonia que se eternizam pelo casamento nas telenovelas ndo cor-
respondem as brigas que se pode observar nos relacionamentos mais proximos dos estudantes e que
se refletem na violéncia doméstica e alcoolismo. Todos esses aspectos estiveram presentes nas nar-
rativas fotogréficas dos estudantes. A primeira edicdo do projeto, em 2003, refletiu nos trabalhos dos
estudantes uma consciéncia critica muito grande e uma lucidez em relacdo a realidade surpreenden-
te. Para uma professora que pretendia fomentar essa critica que parecia inexistente, o resultado foi
bastante gratificante. Eu tinha certeza de que todos esses sentimentos estavam latentes, precisando
apenas de uma proposta de trabalho instigante para se manifestar.

Esse projeto teve varias reedicoes e fez parte de meu trabalho entre os anos de 2003 e 2007,
nos trés anos do Ensino Médio. Ele viu a popularizacdo da mdquina digital e a entrega para avaliacdo
dos trabalhos incorporando as novas tecnologias da informa¢do e comunicagdo, com as fotografias
sendo editadas em softwares de editoracdo de imagens e entregues em DVDs. A qualidade da critica
social, contudo, ndo foi observada na mesma proporcao que se deu o avanco tecnoldgico, e as narra-

tivas imagéticas perderam em densidade, em comparacido com as outras edicoes do projeto. Certeau
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analisa a degradacdo da cultura como uma tdtica subversiva de revanche

contra o poder de dominacao da produgao:

Assim, uma vez analisadas as imagens distribuidas pela
TV e os tempos que se passa assistindo aos programas
televisivos, resta ainda perguntar o que € que o consumi-
dor fabrica com essas imagens e durante essas horas. [...]
o que é que eles “absorvem”, recebem e pagam? O que
fazem com isso? [...] O telespectador ndo escreve coisa
alguma na tela da TV. Ele € afastado do produto exclui-
do da manifestacdo. Perde seus direitos de autor, para se
tornar, ao que parece, um puro receptor, o espelho de um
ator multiforme e narcisico. No limite seria ele a imagem
de aparelhos que ndo mais precisam dele para se produ-
zir, a reprodu¢@o de uma “mdquina celibataria”. [...] Por
espetacular que seja, o seu privilégio corre o risco de ser
apenas aparente, caso sirva apenas para quadro para as
préticas teimosas, astuciosas, cotidianas que o utilizam.
Aquilo que se chama de “vulgarizacdo” ou “degradacio”
de uma cultura seria entdo um aspecto, caricaturado e
parcial, da revanche que as téticas utilizadoras tomam do
poder dominador da produgdo (CERTAU, 2002, p.93-95).

E fato que existe um preconceito ancorado nos discursos, de que a
cultura de massa empobrece a critica e provoca a acomodacio dos sujeitos.
Entretanto, o aspecto subversivo dessas apropriacdes e (re)significagcdes re-
side no fato de permitirem que seja o homem ordindrio que determine o que

serd distribuido pelas midias e, nesse aspecto, o ciclo determinista se inverte.

Figura 243- Composicdo de Yuri Paranhos e autora a partir da fotonovela “Vitima do Preconceito”
dos estudantes do 2° ano EM, 2004.






Mesmo que seja a partir da demanda do consumidor que os ar-
tefatos se produzam, a falta de consciéncia em relacdo as con-
sequéncias desse consumo e principalmente do poder que tem o
consumidor de conduzir a dire¢do da producdo € assombrante.

A proliferacdo das imagens e os discursos que as acom-
panham direcionadas ao consumo acritico, ao individualismo e
a banalizacdo da violéncia, esses discursos calcados em sonhos
e desejos se internalizam nos estudantes e definem suas identi-
dades e percepg¢ao de realidade e de sociedade. Ainda segundo
Certau:

A publicidade, por exemplo, multiplica as
lendas de nossos desejos e de nossas me-
morias, contando-as com o vocabulério dos
objetos de consumo. Ela debobina através
das ruas e nos subsolos do metr6 o inter-
minavel discurso de nossas epopeias. Seus
andncios abrem nos muros espacos de so-
nho. Jamais talvez uma sociedade se te-
nha beneficiado de uma mitologia tdo rica
(CERTEAU, 2002, p.201).

Essa mitologia relacionada aos sonhos dos estudantes
passa a ser narrada nas fotonovelas como reflexo dessa socie-
dade que consome desejos e vende objetos. A forma como nos
relacionamos com as visualidades nos definem como seres poli-
ticos, sociais e culturais, por isso € tdo importante nos posicio-

narmos de forma critica e consciente.

Figura 245- Composicdo da autora a partir da fotonovela “Entre nessa danga” dos
estudantes do 3° ano EM, 2006.
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Tarot

Em 2005, no inicio do ano, durante a semana de preparacdao do
ano letivo e de distribuicdo e escolha da carga de cada professor, fui con-
templada com turmas de primeiros, segundos e terceiros anos do Ensino
Meédio. Isso significa trés conteddos distintos, planejamentos e avaliacdes
diferentes para cada etapa do Ensino Médio, o que € o terror de grande
parte dos profissionais. Nao gosto do contetido do primeiro e segundo
ano, nao por temor de planejar 3 contetidos distintos por semana, mas
porque me sinto mais confortavel com o contetido do terceiro ano que
envolve o modernismo na arte e a arte contemporanea, mas, aceitei o
desafio.

Nessa primeira semana do ano letivo, fazemos o planejamento
anual e procuramos articular os conteidos de cada bimestre com projetos
e metodologias. Eu procurei articular os contetidos dos trés anos do Ensi-
no Médio de forma que fosse possivel desenvolver um Unico projeto.

O curriculo dos primeiros anos no segundo bimestre prevé a pré-
-histéria, a antiguidade e a antiguidade cldssica no primeiro semestre.
Pela minha experiéncia, sabia que os estudantes detestavam esse con-
teudo, talvez por ja o ter estudado no ensino fundamental a exaustdao ou
por eu ndo ter conseguido captar sua aten¢do para a relevancia do tema,
ou ainda por ndo encontrarem ressonancia em suas vidas para esses re-
ferenciais imagéticos. Precisava encontrar uma estratégia para abordar a
mitologia de uma forma que fosse interessante para os estudantes.

A mitologia grega € importante porque tem uma extensa influén-
cia sobre a cultura, a arte e a literatura da “nossa” civiliza¢ao ocidental.

Ela € importante para que se entenda as histérias que os homens criaram,

Figura 246- Fotografia da autora de cartas de baralho produzidos por diversos estudantes para o
projeto “Tarot — Conceito x Imagem”, 2005.

s

{)_;MF‘L‘R\"‘F[]







194

a fim de explicar os fatos que nio compreendiam, como, por exemplo, a natureza do mundo. E a
partir da mitologia que os homens justificam as origens e os significados de seus cultos. Além disso,
trata-se de um conteudo recorrente na arte , consequentemente nas avaliagdes externas. Privar os
estudantes de sua abordagem significa reduzir suas chances de prosseguir seus estudos no Ensino
Superior.

Esse conteudo € tdo importante que, no segundo ano, a mitologia grega reaparece na aborda-
gem do Neoclassicismo, como antitese ao periodo Barroco e ao Rococé. A introdu¢do dessa analise se
faz a partir da comparacdo do exagero e maneirismo das estéticas predecessoras, com a tematica das
representacoes classicas e a retomada do Classicismo. Logo, € possivel, no segundo bimestre, abordar
a mitologia grega também no segundo ano.

Ja nos terceiros anos, dando continuidade a linha do tempo, o curriculo prescreve para o
segundo bimestre abordar o Simbolismo e, a partir desse contetido curricular, € possivel retomar a
mitologia classica. As representacOes cldssicas também sdo importantes para que os estudantes pos-
sam contrapor, dimensionar e entender a importancia das representacOes abstratas € os movimentos
artisticos do modernismo. Nos planos de aulas, portanto, seria possivel concomitantemente abordar a
mitologia grega para os trés anos do Ensino Médio no segundo bimestre.

Talvez mais interessante do que situar a mitologia em diversos contextos historicos, seria
melhor contar as historias de deuses e herois e ilustrar essas historias com suas representacdes encon-
tradas nos trabalhos de diversos artistas, em diversos momentos da historia da arte. Melhor ainda seria
solicitar que os estudantes ilustrassem estas historias, a partir das visualidades representativas dos
conceitos que cada historia aportava a eles. Martins aborda essa questdo e resume minhas pretensoes

relacionadas a pratica pedagogica:

o papel que as imagens desempenham na cultura e nas instituicdes culturais ndo é
o de refletir a realidade ou torna-la mais real, mas de articular e colocar em cena a
diversidade de sentidos e significados. Embora individuos de um mesmo grupo ou
comunidade convivam com as mesmas imagens, cada um as vive e interpreta de
maneira diferente, distinta, criando brechas e espacos de diversidade. O problema é
que grupos hegemdnicos aspiram impor e autorizar suas interpretagdes, seu nivel de

Figura 247- Tarot mitoldgico de Liz Greene e Julie Sharman-Burke.






Figura 248- Composicao da autora com Cartas do Tarot mitolégico e do Tarot nérdico Lo Scarabeo.
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verdade, constrangendo os outros a aceitar esta interpretac@o ou a lutar para libertar
as imagens do humo imobilizador do habitus académico ou mercadolégico (MAR-

TINS, 2007, p. 5).

Considerando o perigo de associar os significados das imagens com uma visdo consolidada e
fixa desses conceitos, como alerta Martins, decidi que, em um primeiro momento, ndo mostraria as
representacdes dos conceitos, a partir da visdo dos artistas ao longo da histéria da arte, mas deixaria
os estudantes aportarem as visualidades que lhes fossem mais significativas para representar um con-
ceito dado.

Lembrei que me havia sido presenteado um livro acompanhado de um jogo de tarot naquele
ultimo natal. Como coleciono baralhos do jogo de tarot, aquele presente me agradou mais do que
qualquer outro e estava bastante presente na minha memoria naquele momento. Em 1986 a astréloga
e escritora Liz Greene criou, em parceria com Juliet Sharman-Burke “O Tarot Mitolégico”. A partir
dos 22 arcanos maiores do tarot, eram contados os mitos da antiguidade cldssica que foram associa-
dos a conceitos como: Inconsciéncia, habilidade, sabedoria, inteligéncia, vontade, fé, fertilidade, per-
curso, equilibrio, meditacdo, sorte, energia, expiacdo, metamorfose, alma, seducdo, desabamento,
esperanca, ilusdes, bem estar, despertar ¢ mundo. Tive, entdo, a ideia de introduzir os estudantes na
mitologia grega, a partir desses conceitos extraidos do jogo de tarot.

Sabia que falar de deuses em uma comunidade predominantemente evangélica poderia causar

polémica, mas me aventurei nessa abordagem por acreditar que os estudantes poderiam se interessar
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mais pelo tema e também porque acreditava, e ainda acredito, que a arte possibilita questionamentos
e quebra de paradigmas.

Comecei no primeiro bimestre a colecionar anuncios de videntes e cartomantes. Buscava nos
seméaforos da W3 (Avenida Comercial de Brasilia) aqueles santinhos que sdo distribuidos com dizeres
como: “Dona Dayane traz seu amor de volta”, “Irma Mara, espirita vidente”, “Vidente Fatima”, “Jogo
de buzios com Maria de Ox6ssi”, “Tarot e numerologia. Grétis a primeira consulta.”, “Banhos de des-
carrego” e por ai vai... Também vislumbrei a partir dessa abordagem, a chance de discutir e analisar
com os estudantes crencas € dogmas religiosos.

Iniciei o projeto perguntando aos estudantes quem ja havia visitado uma cartomante? As me-
ninas, principalmente, ja haviam procurado esse “servi¢o” e muitos relatos se seguiam, como o de
pessoas exploradas por suas crencgas ou ainda relatos que comprovavam a eficiéncia do tarot ou do
jogo de buzios para esclarecer situacdes e problemas. Quando o debate j estava acalorado e os estu-
dantes divididos entre os que acreditavam nas cartomantes e aqueles que as chamavam de charlatas,
eu intervi. Primeiro expliquei o que era um ordculo, seu funcionamento e perguntei se os estudantes
gostariam de aprender o jogo, até para ndo cair mais no conto da “Madame Dayane”.

Todos concordaram em produzir, como trabalho de avaliacdo do bimestre, um jogo de tarot e,

a partir dele, estudar a mitologia. A partir dai, distribui cartolinas brancas para cada um dos estudantes

Figura 249 a 251- Publicidade de Dona Daiane na Viacdo Sdo José — BSB - Out door com Dona
Daiane em Brasilia, “santinho” distribuido nos semaforos.
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e pedi para que cortassem a cartolina no formato de uma carta de baralho. Enquanto os procedimentos
eram executados, eu contava histérias de ordculos. Quando percebia que os estudantes ja possuiam

um numero razoavel de cartas, o trabalho era iniciado.

Mostrava, em seguida, representacdes de Dionisio na estatudria e nas cerdmicas gregas, na

visdo de Caravaggio, Rubens entre outros. Para finalizar, os estudantes atribuiam o nimero zero a
primeira carta do baralho e escreviam a palavra inconsciéncia na parte inferior da carta, e Dionisio na
parte superior, finalizando a tarefa. Previ que em 4 ou 5 aulas terminarfamos o baralho, abordando
em cada aula cerca de 4 a 5 conceitos.

A brincadeira de buscar uma representacdo artistica para um conceito abstrato era esperada
pelos estudantes semanalmente. Alguns alunos se queixavam que sentiam dificuldades para desenhar
e eu sugeri que poderiam usar colagens para obter resultados mais satisfatorios. Diante da curiosidade
de todos em saber os proximos conceitos a serem abordados, escrevi no quadro negro os nimeros e
0s 22 conceitos que as cartas (0s arcanos maiores do tarot) representavam.

Alguns estudantes estavam t3o ansiosos para aprender a jogar que, na aula seguinte, trouxe-
ram os vinte e dois arcanos ja desenhados ou colados em casa. Pesquisavam nas lan houses sobre
a mitologia grega e suas histérias e entenderam que a mitologia permanece até hoje como parte da

heranca e da linguagem ocidental.

Figura 252- Fotografia da autora de representacdes de “inconsciéncia”
em cartas de baralhos feitos por diversos estudantes do CEM 01, 2005.






Em uma segunda-feira, fui procurada por uma estudante que me relatou que seus
pais a haviam proibido de continuar o trabalho iniciado na escola, alegando que aquela
pratica ndo era permitida em sua igreja. Ela havia utilizado a palavra tarot para se refe-
rir a atividade que estdvamos realizando e eu expliquei a ela que estivamos estudando
a mitologia grega, que era contetido obrigatdrio. Argumentei também que estdvamos
associando os conceitos relacionados a significacdo dos mitos com as imagens criadas,
a partir do imaginario dos estudantes, e que a estratégia de construir cartas de baralho
tinha como objetivo memorizar mais facilmente tantas histérias. Por fim, eu disse que
se ela ndo conseguisse justificar o trabalho, que pedisse para que seus pais viessem con-
versar comigo, mas eles ndo me procuraram.

Em todas as salas expliquei o objetivo de nosso trabalho. A partir desse dia, pas-
sei a tratar o trabalho como conceito x imagem e evitava utilizar a palavra tarot para me
referir ao projeto. Mesmo assim, os estudantes queriam aprender a jogar com o oraculo
e terminar o baralho significava fazer perguntas que precisavam de respostas que os es-
tudantes nao possuiam.

A aula de arte era esperada pelos estudantes com ansiedade e eu contava as his-
térias da mitologia, eu me preparava para conta-las, fazendo barulhos, exagerando nos
relatos, como se uma magia se produzisse, como se eu estivesse contando historias para
criangas. O conceito de habilidade foi associado ao mito de Hermes, Deus da magia e da
adivinhacdo. O conceito de sabedoria foi associado ao mito de Perséfone e a explicacdo
fantastica das quatro estacdes do ano. O conceito de fertilidade se relacionava com o
mito de Hera, esposa de Zeus e Deusa do casamento e seu ciime incontroldvel. A pala-
vra vontade remetia ao mito de Zeus, Deus dos deuses.

Em outra aula, a palavra fé deu inicio a pratica pedagégica. Essa palavra se arti-
culava ao mito de Quirom, o sdbio que pode curar os outros, mas, que ndo pode curar a

Figura 253- Fotografias da autora de representagdes do conceito “f¢”
em cartas de baralho executadas por estudantes do 3° ano EM, 2005.



201

si proprio. O conceito de fé e as significacdes dessa palavra para os estudantes provocavam grandes
discussdes que desembocavam em dogmas religiosos, obrigando uma media¢do da minha parte, a fim
de minimizar os conflitos causados pelas diferentes visdes de mundo. O conceito de escolha foi asso-
ciado ao mito de Paris e sua escolha por Helena, o que desencadeia, segundo a mitologia, a guerra de
Tréia. Ao conceito de percurso, o mito de Ares o Deus da Guerra foi articulado. A palavra equilibrio
remete por sua vez ao mito de Atena Deusa da Justica.

Todas as aulas promoviam discussoes filosoficas importantes que me impulsionavam a buscar
representacOes artisticas para, apds as criacoes dos estudantes, enriquece-los com outras abordagens
de representacdes visuais, a partir dos conceitos. No frontdo do Partenon grego figura a imagem do
centauro Quiron e também na cerdmica. Essa imagem desconstruia a imagem de fé associada aos
conceitos cristdos e provocava bastante polémica. A pintura de Victor Meireles intitulada Moema
possibilitou discussdes sobre o conceito de Justica e a obra de Jacques Louis David que ilustra o amor
de Paris e Helena também provocaram discussdes acaloradas quando o tema das consequéncias de
nossas escolhas era abordado, sempre exemplificado por causos contados pelos estudantes de situa-
¢oes vivenciadas ou conhecidas.

Ao conceito de meditacdo foi associado ao mito de Cronos, Deus do tempo. A sorte, € o des-
tino dos homens sao regidos pelas Moiras e a Roda da fortuna. O conceito de energia e forca foi re-
presentado pelo mito de Hércules, o semideus perseguido por Hera, e as vitorias de Hércules em suas
muitas aventuras e conquistas. O conceito de expiacao € construido a partir do mito de Prometeu, o
Titd que roubou o fogo dos Deuses para da-lo aos homens, sua criacdo. O conceito de metamorfose
esta associado ao Deus da morte Hades que dominava o mundo inferior. Na aula em que esses con-
ceitos eram abordados, o mito de Prometeu também causava polémica porque, para a maior parte dos
estudantes, parecia heresia associar esse personagem a criacdo do homem. A palavra expiagdo tam-
bém nao fazia parte do vocabulario dos estudantes e o diciondrio me acompanhava em cada turma.
A polémica em torno da criacdo do homem por Prometeu era apaziguada pela consideracao da rela-
tividade de um conceito como “verdade” unica. A interpretacdo do mito associada ao sacrificio em

prol de um beneficio maior também direcionava as discussoes para outros relatos. Mas as discussoes
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mais interessantes ocorriam quando trativamos de um assunto muito presente na vida dos estudantes,
como a morte de amigos e conhecidos ocasionada em grande parte pela guerra de gangues. O enten-
dimento de morte como transformacdo também provocava criagdes artisticas impressionantes.

Mais uma semana e estdvamos todos discutindo o conceito de Alma que na mitologia remete
a Isis, a Deusa do arco-iris, mensageira dos Deuses que aporta aos homens, segundo a mitologia: mi-
sericordia, pacificagdo, consolo, bondade e temperanca. O conceito de sedugao foi construido a partir
do mito de Pan, o fauno dos bosques, personagem selvagem, Deus dos rebanhos e dos pastores. O
conceito de desabamento remete a Poseidon, Deus dos mares, personagem mitologico imprevisivel
que ocasiona maremotos e calmarias. O mito de Pandora, divindade doadora de talentos, libertou de
um bad, por sua extrema curiosidade, a esperanca que estava aprisionada com os males do mundo. A
palavra alma direcionava as discussoes em sala de aula e as representagdes dos estudantes para a vida
apds a morte e as imagens de filmes que associam o conceito a para-normalidade e as assombragdes.
Entretanto, outras palavras como bondade, pacificagao e misericordia também associadas ao conceito
direcionavam as representagdes imagéticas e apontavam para a pacificacdo dos conflitos entre gan-
gues rivais.

Na ultima aula antes de informar aos estudantes as regras do jogo, tratamos do conceito de
ilusdes, e a historia de Hécate, Deusa da lua, rainha do mundo dos espiritos, divindade noturna asso-
ciada ao controle do submundo, do paraiso e da terra. O conceito de bem estar e de arte foi associado
a Apolo, Deus sol, da musica, da beleza, da juventude e da profecia. A palavra despertar traz o mito
de Hérmes, mensageiro dos Deuses novamente ao centro das discussodes. Por ultimo o conceito de
mundo ou de labirinto apresentava aos estudantes o mito de Hermafrodito, filho de Hérmes e Afrodite
que se apresenta como macho e fémea em um so corpo. Esse personagem mitoldgico também esta
associado ao éxtase e a completude.

Essa foi a aula mais polémica porque abordava questdes de género, o respeito as diferengas e
a homossexualidade. Como os preconceitos relacionados a aceitagdo do outro, distinto dos padroes
de normalidade, estava muito presente na comunidade e as discussdes desembocavam em citacdes

biblicas, eu mediava as discussdes apresentando aos estudantes a histdria da sexualidade de Michel

Figura 254- Composic¢do da autora com cartas de Tarot de estudantes do CEM 01.
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Foucault. Se ndo os convencia plenamente, pelo menos relativizava os conceitos fechados em si mes-
mos como verdades absolutas.

E claro que representacdes visuais estereotipadas também suscitavam novas discussdes sobre
essa questdo e a aula terminava sem que se chegasse a um consenso. Felizmente, eles instauravam
a duvida e outros questionamentos relacionados a hipocrisia da sociedade que promove a repressao
sexual. Nas regras que a sociedade impoe nao podemos falar de sexo, contudo, psicélogos lucram
quando € permitido nesse contexto falar de fantasias, desejos, insatisfacdes. As prostitutas € 0 merca-
do do sexo como mercadoria sdo condenados, mas ndo extintos. Porque?

Algumas questdes foucaultianas foram levadas aos estudantes como: Sera que o sexo sempre
foi reprimido em todos os momentos da historia? Como ocorria em outras culturas, antes da Biblia
existir? Como o sexo € reprimido? Porque a repressao sexual € uma forma de poder? Porque a escola,
aigreja, a familia, as pessoas nao abordam essa questdo de forma natural? Porque o individuo precisa
ser controlado? A quem interessa esse controle? Como o sexo se torna um problema econémico e
politico? O que existe de perigoso no ato sexual? Porque a sexualidade € vigiada e punida pela socie-
dade? Essas questOes foram escritas no quadro para que os estudantes refletissem sobre o assunto para
que pudéssemos discuti-las na préxima aula.

Esperava que alguns estudantes levassem essas questdoes ao pastor ou a seus familiares, mas
eles ndo o fizeram. Acredito que assim procederam, por ndo desejarem perder a discussdo sobre o
assunto. O desafio de abordar essa questio entre adolescentes é enorme, mas como desconsidera-la,
se esse assunto € o que mais interessa aos jovens? Tavin (2009, p.228) ao considerar o texto intitulado
Interdisciplinary approaches to teaching art in high scoool - Abordagens interdisciplinares ao ensino
da arte no Ensino Médio (Pam Taylor, Steve Carpenter, Christine Ballengee-Morris e Billie Session,
2006.) recomendam aos professores de arte que estes baseiem suas unidades de ensino em um proble-
ma ou questao obtidos de obras de arte e da cultura visual.

A obra de arte escolhida para dar inicio as discussoes foi: A origem do mundo de 1866 de
Gustave Courbet. Apos a apresentacdo da imagem aos estudantes, todos falavam ao mesmo tempo e

comentavam, sorriam e algumas meninas ficavam envergonhadas e ruborizadas. Perguntei por que
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essas imagens provocavam tantas sensagoes diferentes entre os estudantes? Problematizei que falar
de sexo e abordar essa questdo € considerado pela sociedade como algo constrangedor, ridiculo e
desnecessdario e perguntei porque se todos vivenciamos a sexualidade diariamente?

Organizei as falas de modo que todos pudessem falar e serem ouvidos. Logo a sala se dividia
em 2 lados. De um lado, os estudantes que defendiam abordar o tema de forma natural, geralmente os
homens. De outro, aqueles que ponderavam que ndo seria educado, por causar desconforto, porque
vivemos todos vestidos € a nudez € incomoda. Nesse grupo, predominavam as mulheres. Ponderei
que a divisdo da sala em gé€neros ocorria porque os homens foram estimulados a exercitar a sexuali-

dade, ao passo que as mulheres sdo reprimidas pela familia e pela sociedade.

Figura 255- “A origem do mundo”, Gustave Courbet, 1865.
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Voltamos as questdes que eu havia colocado no quadro negro para que refletissem. Espantou-
-me a seriedade com que as questdes eram abordadas. Alguns estudantes haviam pesquisado e trouxe-
ram valiosas contribui¢des as discussoes. As questdes religiosas também se colocavam e eram argu-
mentos associados 2 moralidade, aos bons costumes. Eu intervinha e perguntava: bom para quem? E
bom para os homens que as mulheres nao conhecam o sexo e se satisfagam com o que lhes esta sendo
oferecido? Porque a mulher € representada nua com muito mais frequéncia que os homens? Porque
a mulher se torna mercadoria? Porque nos conformamos? Porque ndo questionamos? Porque sexo
sO € tratado como pornografia ou piada? Quem compra pornografia? Quanto se lucra com a porno-
grafia? Procurava ndo afirmar nada, levantava questdes para que os proprios estudantes refletissem e
respondessem. Algumas vezes tive que intervir com mais questoes. A polarizacdo da sala se manteve
e o debate se estendeu. Rorty afirma que ampliar nossas relagdes e travar conhecimento com pessoas

desconhecidas impulsiona novos jogos de linguagem e acrescento também relativiza¢Oes culturais:

Nada pode servir como critica de uma pessoa salvo outra pessoa, ou como critica
de uma cultura salvo outra cultura alternativa, pois, para nds, pessoas e culturas sdo
Iéxicos encarnados. Por isso, nossas duvidas acerca de nossos caracteres ou de nossa
cultura apenas podem ser resolvidas ou mitigadas mediante a ampliagdo de nossas
relacdes [...]. Os ironistas temem ficar presos ao léxico em que foram educados se
apenas conhecem gente da vizinhanca, de maneira que tentam travar conhecimento
com pessoas desconhecidas (RORTY, 1989, p. 80).

Aguirre (2009, p. 177) defende o método dos escritores e oradores que se servem da ironia
com frequéncia, por buscarem novos léxicos e por ser mais eficaz na geracdo de novas maneiras de
ver o mundo. Relativizar posicionamentos pessoais e culturais foi minha inten¢ao, quando os ques-
tionamentos os calavam e os faziam refletir, eu vibrava, mas sem demonstrar minha satisfacao. Inseri
na discussao o ponto de vista Hindu e o Kama Sutra, para que considerassem outra abordagem para a
sexualidade que ndo a crista. Na India classica, a espiritualidade se mistura com a sexualidade, mas os
estudantes nunca haviam considerado outras visdes a respeito do assunto. Gostaria de ter fotografado
suas expressoes de estranhamento e perplexidade. Tenho consciéncia que os estudantes aprenderam

muito com as informagdes visuais que introduzi em suas vidas, muito mais do que se tivesse escolhi-

Figura 256- Fotografias da autora de Tarot de Wagner B. Rocha.
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do outra abordagem, como a textual. Freedman argumenta que existe um conflito entre a educacio

que busca resultados e a arte que busca o imprevisto. Segundo a autora:

Quando os estudantes desenvolvem uma compreensdo mais profunda de suas ex-
periéncias visuais, podem ver de forma critica as aparéncias superficiais e comecar
a refletir sobre a importincia da arte visual para dar forma a cultura, a sociedade e
identidade individual (FREEDMAN, 2006, p.19).

Hernandez (2005, p.32) defende, por sua vez, estratégias pedagdgicas que, mediante a criacdo
de situacdes de vivéncia, convivéncia e colaboragdo, dando abertura a diversidade sempre presente
nos grupos, possibilitem a reconstru¢do de conhecimentos. Busco articular em meus planejamentos
de aula a busca pelos bons resultados dos estudantes nas avaliagdes externas, com o que Freedman
chamou de busca pelo imprevisto que a arte pode promover. Mas ndo existe uma estratégia prevista.
Trata-se de um projeto, o da cultura visual definido por Tavin (2009, p.225), a fim de tentar compre-
ender esta condicao cultural, suas manifestacdes materiais e simbdlicas e o efeito que ela exerce sobre
nossas identidades individuais e coletivas. Uma estudante disse: “A professora causou!” se referindo
ao efeito que causei com o projeto nos estudantes.

Em outras aulas, além de introduzir os estudantes nas regras do jogo de tarot voltamos aos
temas que foram discutidos de forma superficial, como por exemplo, a significacdo da palavra arte
estar associada ao bem-estar e ao Deus sol Apolo. Me emocionou a fala de um estudante que definiu
a arte como “a forma mais poderosa e forte de aprender sobre a vida e as coisas do mundo”. Nunca
esqueci a frase. Esse estudante sintetizou o projeto e principalmente meu objetivo como educadora

pela arte.
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Achados nos dados

A analise dos dados aponta para:

* Empoderamento dos sujeitos no contexto da execucdo dos projetos. Fomentaram
agéncia uma vez que assumiram a responsabilidade de conscientizadores/sensibilizadores
da/na comunidade.

* Aimportancia das praticas pedagdgicas foi identificada como memdria importante da
vida dos estudantes.

* Os estudantes relacionam suas lembrangas da época da execucao dos projetos com o
estranhamento da comunidade escolar em relacdo a essas préticas.

* Os projetos foram descritos como desafios que os tornaram mais criticos e conscientes
de suas posi¢cdes no mundo. Mais atentos as questdes politicas.

* Os estudantes possuem lembrancas dos questionamentos que proporcionaram refle-
x0es na época e posteriormente a execucdo dos projetos.

* Relatos de mudancas de atitudes, mais respeito a alteridade.

* Histéria da arte e a arte contemporanea apreendida superficialmente pela maioria. T6-
picos como barroco e rococé foram bastante lembrados. Poucos consideraram esse co-
nhecimento importante para suas vidas.

* Préticas pedagdgicas lembradas e relacionadas com novos posicionamentos identi-
tarios. Estimularam a reflexdo, criacdo e transformacao dos estudantes reflexa em mais
independéncia, e uma maior confianca em relag@o a seus destinos.

* Os projetos foram responsdveis por tornar os estudantes mais atentos e criticos em
relac@o as imagens veiculadas pelas midias.

* Os projetos foram importantes para os estudantes porque permitiram o envolvimento
coletivo no trabalho, e envolviam temas do cotidiano.

O resultado da andlise dessa pequena amostragem levantada pela investigacdo aponta para o

empoderamento dos sujeitos e revela a influéncia que essas préticas pedagdgicas exerceram na vida

dos estudantes. Ela demonstra, contudo, que meus objetivos eram opostos ao que se espera de um

professor de arte, na medida em que a “sociedade de controle” ou “capitalismo designer” (JAGO-

DZINSKI, 2009) tornou-se a forma hegemdnica de escolarizacdo. Nesse contexto, é cobrado dos



211

Figura 259- “Olho por olho”, Augusto de Campos, 1964.



professores de arte que arte e estética tenham uma utilidade, ou seja, a
arte € util quando estetiza a escola, o que, definitivamente, ndo se po-
dia observar em minhas praticas pedagogica. Da mesma forma, para o
“capitalismo designer” quando a disciplina arte puder estar relacionada
a outras disciplinas a fim de aprimora-las, ela também tera utilidade e,
eventualmente, isso até acontecia com as minhas praticas.

Essa expectativa do “capitalismo designer” em relacdo a arte pode
ser muito criticada e ndo seria conveniente afirmar que a arte na escola
realizada desta maneira, colabora com a transformacao social. A arte na
escola que eu propunha foi, portanto, muito questionada, o que fica evi-
denciado nos relatos dos estudantes, quando lembravam das reagdes de
estranhamento que minhas praticas suscitavam nos membros da comuni-
dade escolar.

Além do desejo de ver a sociedade de outra forma e a arte como
um catalisador da transformacao social, restaria investigar em que medi-
da essas acoes efetivas de agenciamento coletivo e individual se tornaram
uma atitude incorporada pelos estudantes, como uma maneira de ver, ser
e estar no mundo. Essa duvida me incomoda e atormenta. Foi necessario
compartilhar meus referenciais estéticos com os estudantes, isso € fato,
mas ndo percebo ainda em que medida os referenciais culturais daquela
comunidade foram considerados e ressignificados por esses.

Questiono ainda, se o resultado do trabalho que desafiou os estu-
dantes, segundo eles proprios, refletiu em suas atitudes. Nesse caso, en-
contro reconforto nos depoimentos dos estudantes que demonstram que a
perspectiva da cultura visual e, em seu ambito, as obras da historia da arte,
possibilitaram a edificag@o de pessoas melhores, criticas e conscientes de

sua posi¢ao no mundo.

Figura 260- “ Caminho incerteza”, Carlione Ramos, 2013.
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Aprendi nesse processo que muito mais importante que a resposta dos estudantes as questoes
levantadas durante a execu¢do dos projetos, € a pergunta que proporciona reflexdo. Entre tantas ques-
toes me lembro de algumas que silenciaram os estudantes: “Vocé faz s6 para o gasto ou dd o melhor
de si nas coisas que realiza?” ou “O que vocé esta fazendo para realizar seus sonhos?” ou ainda “Vocé
se coloca no lugar do outro antes de julgd-lo?” “Porque a repressdo sexual € uma forma de poder?”
e ainda “Qual € a sua atitude diante de uma injustica?”. Essas reflexdes, em alguns casos, ocorrem
simultaneamente ao desenvolvimento do projeto, enquanto, em outros casos, demanda muito mais
tempo. As vezes s6 sdo respondidas anos depois, diante dos atos e fatos da vida. Essas questdes per-
maneceram latentes durante o transcurso de uma fracdo de vida e, quando demandada a resposta, a
reflexdo ja havia sido feita em outro contexto, no contexto do desenvolvimento dos projetos mesmo
que na época ndo estivessem internalizadas.

De fato, muitas vezes, as respostas as acoes pedagdgicas nao sao imediatas e precisam de tem-
po para amadurecer. Nesse sentido, foi importante o tempo transcorrido entre as agdes desenvolvidas
em sala de aula e as respostas dos estudantes aos questionarios € nos grupos focais. Por vezes, ndo é
possivel observar nos relatos uma mudanga de comportamento individual, social ou cultural nos estu-
dantes, a partir dessas praticas pedagdgicas. Em outros casos, percebo que os projetos possibilitaram
mudangas de comportamento e atitudes.

Pude encontrar nas questdes alvo dessa investigacdo, apds analise dos grupos focais e questio-
ndrios, que muitas respostas dos estudantes também proporcionaram a minha reflexdo sobre o traba-
lho e sua conducdo. Entre tantas narrativas relacionadas a experiéncia € recorrente a palavra desafio,
ao invés de projeto de trabalho. Refleti que a palavra projeto remete ao futuro e que o desafio se impoe
no presente, o que o torna mais motivador e instigante na 6tica do comportamento humano reflexo no
imediatismo da vida contemporanea.

Apesar de ter trabalhado as visualidades que encontravam significagdo junto aos estudantes,
minha preocupacgdo era instrumentaliza-los para as avaliacdes externas e, nesse sentido, a historia
da arte foi um fio condutor para a execugio das priticas pedagdgicas. E possivel inferir, a partir dos

dados observados, que esses conteudos foram abordados considerando a historia da arte, mas que
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ndo encontraram ressonancia junto aos estudantes, fato esse que talvez possa ter comprometido a
aprendizagem significativa desses contetdos, ou terem sido desfocados pelas visualidades articuladas
a historia da arte. Uma estudante que participou de grupo focal, entretanto, foi bastante enfatica, ao
afirmar que os conteudos da historia da arte fizeram toda a diferenga quando estava na universidade
e que muitos de seus colegas universitarios ndo possuiam as referéncias da histdria da arte e da arte
contemporanea que ela havia conhecido na escola secundaria e que nunca havia esquecido.

Como aspecto secunddrio a essa investigacdo, questiono se o curriculo proposto e instituido
contribui ou dificulta a abordagem da Educagao em Cultura Visual e ainda em que medida esses pro-
jetos, melhor definidos como desafios, serviram para tornar a aprendizagem de conceitos da arte e
da sociedade mais significativos, uma vez que, para alguns estudantes, a resposta foi muito positiva
e para outros nem tanto. O redirecionamento desses questionamentos, além daqueles elencados para
essa investigacdo, possibilitam novas investigagoes € analises.

Destaco algumas respostas dos estudantes que considerei importantes para reafirmar a Edu-
cacdo em cultura visual e a Pedagogia critica como forma de se repensar a escola e sua relacdo com
a sociedade: perguntei por que se lembravam dos projetos e das praticas de arte na escola? Uma
estudante respondeu: “Porque comecei a me afirmar como pessoa a me sentir parte importante da
minha propria historia, além de descobrir que eu podia ser capaz de criar algo de valor”. A fala
dessa estudante pode aqui ser entendida como consequéncia desse novo papel das artes visuais, nesse
entrelagamento dos sujeitos com experiéncias educacionais que viabilizam novos posicionamentos

relacionados a identidade. Como disse Aguirre justificando a cultura visual nas préticas educativas:

[...] pela capacidade de propiciar transformacdes pessoais, de formar critério, de
enriquecer a experiéncia estética, de ampliar o conhecimento de si mesmo e dos ou-
tros, pela possibilidade de gerar tramas com causas préprias e alheias ou de suscitar
0 animo compassivo. Em suma, capacidade de contribuir para isso que tantas vezes
se denomina como constru¢do identitaria (AGUIRRE, 2009, p. 166).

Esfumacar os limites territoriais entre a alta cultura, a cultura popular e a cultura de massa

possibilitaram ainda, como bem disse Aguirre (2009, p.166): “afrontar criticamente a estreiteza da es-
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tereotipante redundancia tematica, ideoldgica e estética da
cultura de massa”. Outra estudante disse que se lembrava
das préticas de arte na escola: “Porque me tornou mais
atenta e critica”. Refor¢ando a fala da estudante, ela quis
dizer que o estudo da cultura popular, da cultura de massa
de forma critica a fez prestar mais ateng¢do as imagens e
seu discurso que, a partir dai, se imp0s a critica as repre-
sentagcOes visuais.

Outro estudante disse que lembrava dos projetos
“porque permitiram o envolvimento do coletivo, estimula-
vam os alunos a pensar, refletir, criar e transformar. Era
uma criag¢do coletiva. A escolha da minha profissdo, pro-
Jjetos pessoais e profissional foram guiados e incentivados
a partir da vivéncia na escola e sobretudo nos projetos
de artes visuais.”. Esse estudante foi enfatico ao afirmar
que foram os projetos de artes visuais que o estimularam
a refletir, pensar, criar e transformar. Jagodzinski sustenta
que “a pratica artistica politica ndo € apenas uma critica
institucional e ideoldgica, ela envolve a producgdo ativa da
subjetividade propria de uma pessoa” (2009, p.133).

No grupo, as identidades e subjetividade pessoais
se tornam fluidas e se re-constroem mais facilmente quan-
do € imperativo criar coletivamente. Procurei incentivar
praticas de criagdo coletiva “pela severidade das condi-
¢oes de vida em ambientes de exclusdo social que por tal
contiguidade dos vinculos que limita e impede até mes-

mo percepcdes ordenadas sobre a sociedade mais ampla”

Figura 261- “ The tail tate”, Lewis Carrol, 1865.
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(ABRAMOVAY, 2004, p. 21) visaram fortalecer os lacos entre os estudantes e fomentar uma pratica
colaborativa.

Outra ex-estudante respondeu que foi “Pelo envolvimento com temas do cotidiano”. Ainda
me questiono porque essa abordagem pedagogica passa a fazer parte da memoria dos estudantes e se
relaciona a lembrancga dos projetos de artes visuais. Certeau utiliza o prefacio de Leuilliot para o livro
de Thuillier para definir cotidiano e a resposta a minha pergunta talvez encontre um eco na invisibili-

dade dessa temadtica para historiadores e, acrescento, a/r/tografos:

O cotidiano € aquilo que nos é dado cada dia (ou que nos cabe em partilha), nos pres-
siona dia apds dia, nos oprime, pois existe uma opressao do presente. Todo dia, pela
manha, aquilo que assumimos, ao despertar, € o peso da vida, a dificuldade de viver,
ou de viver nesta ou noutra condi¢do, com esta fadiga, com este desejo. O cotidiano
¢ aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior. E uma histéria a meio-
-caminho de nés mesmos, quase em retirada, as vezes velada. Nao se deve esquecer
este “mundo memdria”, segundo a expressao de Péghy. E um mundo que amamos
profundamente, memoria olfativa, memoria de lugares da infancia, dos prazeres.
Talvez nao seja inttil sublinhar a importancia do dominio desta histéria “irracional”,
ou desta “ndo-histéria”, como o diz ainda A. Dupront. O que interessa ao historiador
do cotidiano € o Invisivel (LEUILLIOT, apud CERTEAU, GIARD, MAYOL, 2002,

p.31).

Nessa defini¢do estabelecemos uma relagdo de fadiga e amor com o que vivemos no dia a
dia, mas essa familiaridade é confortante para os estudantes que resgatam esse tema, que conhecem
melhor que ninguém. Aos poucos, fui me dando conta que os objetivos dos projetos tinham sido
atingidos, que os meninos € meninas haviam ganhado confianga em si proprios e que reafirmaram
suas identidades de forma positiva, que a pedagogia cultural havia contribuido para formar cidadaos
criticos e que essas praticas haviam possibilitado criar, refletir e transformar a realidade. O que mais
um profissional poderia desejar ouvir de seus ex-alunos e alunas?

Por outro lado, me pergunto se as identidades expostas seriam aquelas que os estudantes tra-
ziam dentro de si ou se as apresentaram da forma como queriam ser vistos pelo coletivo e, portanto,

somente o aspecto positivo havia sido ressaltado naquele momento de afirmagdo pessoal. Também

Figura 262- “Bronislava Nijinska”, Man Ray, 1922.
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me questionei se a transformacdo de um aspecto da realidade

por eles vivenciada teria sido um episddio pontual ou se esses

procedimentos teriam sido internalizados e ainda se manifes-
tavam em agdes cotidianas de agdo politica e cultural efetiva.
Muitas dessas questdes demandariam outra investigacio vol-

tada para a vida dos estudantes, apds o periodo escolar, o que

nao € meu propdsito aqui.

Além das duvidas suscitadas pelo processo investiga-
tivo, pude constatar que alguns aspectos do curriculo de artes
visuais composto pela historia da arte, a critica das imagens e
criacdo artistica foram apreendidos pelos estudantes, ndo sen-
do possivel, entretanto, dimensionar a extensdao dessa apreen-
sdo de conhecimento, o que também nao foi meu intento.

Espantou-me observar que o contetudo “barroco e roco-
cO” especialmente, encontra espaco significativo em suas me-
morias. Em minhas lembrancgas associei esse fato a um outro
projeto que ndo foi selecionado para a investigagdo, o projeto
“Por ti Sdo Sebastido de estilismo e moda” desenvolvido no
CEM 01, o “Centrao”, a partir da visita a exposi¢do das obras
de Aleijadinho, no CCBB de Brasilia, em 2007, quando os alu-
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nos e as alunas foram desafiados a criar uma colecdo de moda a partir desse tema.

Essa primeira analise pode ter sido superficial, uma vez que o referencial “barroco” trata-se
do “ar do tempo”, segundo Maffesoli (2006). O “barroco” para o socidlogo francés, professor da Uni-
versidade de Paris V, € a atmosfera mental e percebe-se uma crise civilizacional onde alguma coisa
acaba, e ndo temos mais consciéncia do que somos e que existe qualquer coisa, outra coisa, que toma
o lugar do que outrora acreditdvamos ser a finalidade de nossa existéncia. Durante o vigésimo ter-
ceiro CONFAEB (Conferéncia da Federacdo de Arte Educadores Brasileiros), em Porto de Galinhas,
Pernambuco no ano de 2013, tive a oportunidade de ouvir a aula inaugural de Michel Maffesoli. O
socidlogo identificou uma série de caracteristicas presentes na pos-modernidade decorrentes de uma
saturagdo cultural, uma mutac¢do, quando os principios constitutivos da modernidade, o racionalismo
e individualismo, necessdarios a edificagao da sociedade industrial, provocam um desencantamento e
sdo substituidos por outro paradigma, que ele chamou de uma “barroquisacao” do mundo.

Essa sensibilidade que coloca em sinergia o arcaico fundamental e o virtual permite que ob-
servemos a eclosdo de um materialismo mistico, uma estetizacdo da vida social € um hedonismo
popular. Em outras palavras: a valorizacdo do corpo por si mesmo, uma paixao coletiva, um €xtase
observavel nos eventos esportivos, no fundamentalismo religioso, no imediatismo, na importancia
atribuida ao presente que conduz os sujeitos a fazer de suas vidas uma obra de arte. Agora, ndo mais
se projeta um futuro, mas, busca-se a experi€éncia com o outro € a inicia¢ao.

Essa iniciag@o substitui na pés-modernidade o processo educativo baseado no racionalismo,
pelo imaginario sensivel, pela alegria e pelo envolvimento coletivo. As respostas extraidas do ques-
tiondrio apontam para essa dire¢do e para a importancia atribuida pelos estudantes ao trabalho em
grupo e a criagdo coletiva, porém isso ndo me leva a inferir que se tornaram mais cooperativos
em suas relacOes pessoais e profissionais atualmente, em fungdo da pratica pedagogica de outrora.
Chamou-me a atengao, entretanto, que o que eu pedia aos alunos em sala de aula era ir além de seus
limites, era transpor barreiras e, portanto, a palavra desafio € recorrente nos relatos.

Como achado, transcrevo ainda algumas respostas dos estudantes que analiso, a partir de meu

olhar comprometido com essas experiéncias. Elas foram como presentes valiosos, mas, considerando

Figura 263- Desenho de moldura barroca — vetor.
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o envolvimento emocional que sinto em relacdo a esses relatos, foram bastante dificeis de analisar.

Para contornar essa dificuldade, os questionarios foram bastante tteis, uma vez que foi pos-
sivel observar vdrias respostas a uma mesma pergunta nessa pequena amostragem, o que nao foi
possivel obter nos grupos focais, pois nem todos os estudantes participaram dos grupos de discussoes
sobre as praticas de pedagogia cultural e nem todos os estudantes dos grupos focais haviam vivencia-
dos as mesmas praticas pedagdgicas. Buscando identificar se o fomento de agéncia estaria vinculado
aos projetos perguntei no questionario: Vocé tomou alguma atitude diferente da que voceé teria habi-
tualmente depois de ter participado de algum desses projetos? Que atitude foi essa e qual projeto foi
importante nesse sentido?

“Tomei, comecei a pensar em um curso superior, a me imaginar sendo respeitada por cons-
truir minha historia, comecei a correr atrds dos meus sonhos. Reconstrui minha autoestima e co-
mecei a pensar além, saindo do meu mundinho particular.” (estudante 1 - participou dos projetos:
Livro-Objeto, Xadrez, Cordel e Fotonovela).

A atitude esperada dos jovens pela comunidade de renda mais baixa € a de constituir familia
e ingressar rapidamente no mundo do trabalho, apds o término do Ensino Médio, quando € possivel
conclui-lo. Almejar a um curso superior € um luxo que, quando ocorre, trata-se de uma progressao de-
mandada pelo trabalho, anos depois. Essa transgressao ao esperado pelo grupo conduz a uma espécie
de isolamento e € preciso muita coragem para se aventurar por outro caminho. Além disso, se torna
uma transgressao porque nao existem referéncias de pessoas que tenham ascendido socialmente por
terem estudado em uma universidade, ou seja, trata-se de uma acao pessoal de autoafirmacdo nessa

comunidade.

[...] o ingresso no mundo da “maturidade”, cultural e socialmente definida, no mun-
do do trabalho e da autonomia financeira, estd a exigir idades mais avangadas e com-
peténcias cada vez mais complexas. Maior tempo de transi¢do, maior necessidade de
“preparo” e chances bem menores de inser¢do estariam originando o que passou a
ser denominado “perda do idealismo” (Ratinoff, 1996). Essa “crise” de futuro esta-
ria gerando situacdes propicias para a consolidacdo, entre os jovens, de alternativas
ilegais ou criminosas de existéncia e sobrevivéncia (ABRAMOVAY, WAISELFISZ,
ANDRADE, RUA, 2004, p. 14).
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A partir desse ponto de vista, pode-se inferir que, quando um estudante rompe com aquilo que
a sua comunidade espera dele, ele € visto com desconfianca e descrédito por sua op¢ao. Quando a
opcao € outra forma de se colocar no mundo e de ver 6 mundo, o sujeito deixa de pertencer a comu-
nidade. Parafraseando Oiticica, torna-se marginal, torna-se heroi.

A estudante 2 que participou dos projetos “Xadrez”, “Cordel” e “Fotonovela” respondeu:
“Me tornei mais critica e mais atenta com questoes politicas” . Ela ndo especifica se, hoje, tem uma
acdo, uma participacdo politica na comunidade. Pensei politica, em atuacdo politica, pretendida para
meus estudantes, enquanto performance, desempenho, atuagao, apresentacao publica, atuacdo artis-
tica e representacao (UNESP, 2012, p. 1058), performance artistica como critica politica foi meu
sonho de atuagdo social para eles. Mas, quando o que se espera dos jovens € uma atitude descompro-
metida com questdes politicas e sociais, prestar aten¢ao ao que acontece em torno de si, isso pode
significar muita coisa e gosto de pensar que alguns estudantes fogem a regra geral da acomodacao.

Considerar a realidade de forma critica € uma exce¢ao e se posicionar contra 0 sentimento
predominante de impoténcia pode vir a ser uma acao de resisténcia.
Abramovay argumenta que diante da incapacidade do poder publico
de controlar a diversidade de situacdes, difundem-se o pessimismo
social, o temor e o sentimento de impoténcia da populagdo que, por
um lado, reduz suas expectativas e liberdades (2004, p. 17).

Naio se trata aqui de superdimensionar ou subesti-
mar a capacidade dos projetos em produzir agéncia, mas
de resignificar a realidade, a partir de uma visao mais
comprometida com o que nos cerca e considerar que,
apesar de toda incerteza, podemos, como disse a es-
tudante, estarmos atentos e ndo sermos surpreendi-
dos pelas adversidades. Entre o sonho de atuagao
performatica artistica e politica e a realidade que

se impdem, a atencdo a essas questdes torna-se

Figura 264- Composicdo de Yuri Paranhos e autora a partir de cola-
gem de estudante do 1° ano EM, para Autobiografia ilustrada,2006.
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um passo significativo para uma ag¢ao cidada.

O estudante 7 que participou do projeto “Xadrez” respondeu que a atuagdo que passou a
observar ap0s a participagdo no projeto foi: “Passei a respeitar mais as pessoas.” Esse posiciona-
mento contribui para uma mudanga nas relacdes sociais e pessoais. Produzimos um espetaculo teatral
e, nesse espaco, a ideia sobre o outro, o convivio dificil com o outro, permitiu que a imagem que
elaboramos de nés mesmos fosse mediada pela considerag¢do do outro enquanto ser diverso. Prevale-
ceu, entdo, o respeito aos demais e a flexibilizacdo de nossas “certezas”. Considerar a cultura como
forma de aproximacio e separacdo das pessoas € condicdo que deve ser levada em consideracdo na
iniciagdo. Gimeno Sacristan considerou ser o que nos separa algo passivel de consideracdo e de rela-

tivizagdo cultural quando fisica ou simbolicamente nos aproximamos:

A cultura € algo que caracteriza grupos humanos diferenciados e que cada individuo
assimila de forma particular. Isto tem que ser considerado pela politica e a educagdo
no mundo inter-relacionado que aproxima todos nds fisica e simbolicamente, no que
nos une, mas também no que nos separa (GIMENO SACRISTAN, 2007, p. 20).

A partir desse entendimento de cultura, existe a possibilidade de se modificar também os
lagos dos estudantes com sua cidade e com a comunidade, uma vez que a educagdo pode expandir
ou modificar as caracteristicas culturais dos grupos humanos e, nessa perspectiva, a consideragao da
alteridade pode tornar-se outra possibilidade de relacao social. A atitude diferente pode ser fomentada
quando passam a prestar atencdo a paisagem circundante e as suas consequéncias no viver de cada

um.

A atitude diferente que tomou o estudante 4 ao se referir ao processo de considerar as imagens




do cotidiano no projeto “Cordel”, foi a de se posicionar com “uma visdo
mais critica da nossa sociedade” . Freedman argumenta que aprendemos a

partir de fontes de informacao visual:

Quando os estudantes desenvolvem uma compreensio
mais profunda de suas experiéncias visuais, podem ver
de forma critica as aparéncias superficiais e comecam a
refletir sobre a importancia da arte visual para dar forma
a cultura. A sociedade e inclusive a identidade individual
(FREEDMAN, 2006, p.19).

As informacdes visuais a que os estudantes tiveram acesso no ambito
desse projeto foram as imagens dos jornais, as imagens da televisdo, as ima-
gens de pessoas reais que faziam fila no posto de satude, as imagens da multi-
dao em passeata contra o abandono da sua comunidade pelas autoridades, as
imagens das pessoas que choravam seus familiares doentes e que contavam
seus temores. Tudo isso direcionou nosso processo de introducao da xilogra-
vura na vida dos estudantes e o resgate da cultura popular do Cordel. Mais
do que isso, permitiram essa visdo mais critica da sociedade, como se referiu
o estudante.

A estudante de numero 8 foi reticente e afirmou: “Ndo sei se a mu-
danca aconteceria com o tempo ou se rolou mesmo a interferéncia, fui obri-
gada a forcar minha simpatia, sou bem mais tolerante, eu acho. Ainda ndo
sou uma miss simpatia, estamos evoluindo sempre.” Ela participou dos pro-
jetos “Xadrez”, “Cordel” e “Tarot”. As dividas dessa estudante sdo também
as minhas. Relativizar a extensdo dos projetos no que se refere a transforma-
¢do dos sujeitos € um imperativo nessas andlises. O fato é que ocorreu uma
transformagao nos sujeitos e € necessdrio considerar que, durante o processo

iniciativo, esses estudantes foram bombardeados por representacdes visuais

Figura 265 e 266- Da série: “Caras”, Fragmentos, éleo s/tela da autora, 1996.
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e questionamentos relacionados a essas representacdes. Sendo assim, seria improvavel afirmar nao
terem sido obrigados a refletir sobre seus posicionamentos, posturas individuais e coletivas a partir
dessas representacoes.

De fato, foram muitas as respostas, algumas sintetizando as 26 vozes dos participantes dessa
investigagdo que, quando questionados sobre se houve uma mudanga de sua atitude, apds os traba-
lhos desenvolvidos nas aulas de artes visuais, responderam que “ Sim. Avaliar de todas as formas
possiveis os ambientes que nos cercam, pois nem tudo que parece é. O projeto que mudou meu ponto

b

de vista foi o livro-objeto.” A estudante 11 participou dos projetos: “Livro-Objeto”, “Xadrez” e
“Fotonovela” e os questionamentos conduziram, ndo so ela, mas os estudantes em geral, a buscarem
respostas a suas proprias inquietacdes. Esses questionamentos foram importantes, no

sentido de deixar morrer uma visdo de si mesmo para deixar nascer outra em seu

lugar. Nos colocar em questdo a partir do que nos envolve.

A estudante 12, portadora de necessidades especiais, afirmou

que os projetos “Livro-Objeto” e “Fotonovela” impulsionaram uma

mudanca em sua conduta. “Eu cresci e fiquei mais independente, de

resolver as minhas coisas”. Responder ao desafio foi o que im-

pulsionou os estudantes a superarem os obstaculos aparentes € se

reverem como pessoas independentes e simultaneamente interde-

pendentes. Caminhar juntos possibilita um ambiente favoravel e

acolhedor que proporciona autoconfianga, a partir da convivén-

cia. Outro estudante, o 15, respondeu que a atitude diferente da

que teria habitualmente foi ter aprendido a partir do projeto
“Xadrez”, a se relacionar melhor com as pessoas.

O que marca esse momento chamado de pés-moderno,

de mudangas de posturas individuais para o reconheci-

mento do outro €, segundo Maffesoli (CONFAEB, 2013),

o poder que 0 momento propicia de situar os sujeitos em

Figura 267- Desenho da autora para cadeira de rodas cenogréfica, 2006.
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uma posi¢ao de confianga, em um elo de ligacdo mais forte com o outro. Esse fenomeno de mudanga
de postura pode ser observado nas atividades colaborativas e interdependentes nas redes sociais e de
conhecimento. Essa ligacao permite o renascimento de si mesmo nesse processo.

J4 a estudante 16 que participou do “Xadrez”, “Cordel” e “Tarot” disse “ Ndo.” Essa estu-
dante nega a influencia desses trabalhos em sua vida. Essa voz dissonante também me impressionou
pela singularidade e objetividade de sua afirmacdo. Esse desencantamento relacionado aos processos
de praticas colaborativas talvez se deva a dificuldade dessa estudante em participar da criacao deste
“nds” coletivo, de transpor a esfera do privado para o publico, pelo desconforto de talvez ndo saber
exatamente o que aconteceria no caminho. Trata-se da criatura que escapa do criador. Essa negacao
da estudante € muito presente no dia a dia do docente, processo de negacado da escola e da educacdo
que propomos € a regra € ndo a excecao. Nessa investigacdo me espantaria nao existir esse “nao”,
uma vez que a maior parte dos estudantes sao levados pela vida para realidades bastante dificeis, que
a escola ndo considera. Mas minhas analises nesse caso tratam-se de conjecturas, uma vez que a es-

tudante ndo explicitou a razao de sua negacao.

Como contraponto a essa negacao percebo em outro estudante um depoimento que reforca a
pedagogia de projetos como responsavel pelo fomento de um espirito solidario, uma visdo afetiva e
sensivel da trajetoria e a integralidade do ser inserido em um processo. Questionado se os projetos de
trabalho haviam modificado sua atitude, o estudante respondeu: “Sim. Projeto Livro-objeto: pensar
na minha historia desde o meu nascimento, ou até na época de gestagdo da minha mde até o momento
atual. Passeata de Sdo Sebastido: refletir e por em prdtica hdbitos que prevenissem a proliferagcdo
do mosquito da dengue assim como assumir a responsabilidade de conscientizador da populagdo” .
Também perguntei se as praticas de arte-educacdo haviam contribuido para a formacao dos estudan-
tes como cidadaos e porque? Algumas respostas me tiraram o folego como essa: “[...Jcompletamente!

Me apaixonei pela educagdo, fui salva pela educagdo e sonho ser uma arte educadora comprometida

Figura 268- Cédigo de barras.
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com a historia e o aprendizado de meus educandos. [...]lembro das prdticas de arte porque eram
desafiadoras, me alimentavam, libertavam e conduziam a liberdade de expressdo, mostrando que
ndo existe proibido, ndo existe certo e errado, tudo podia ser feito.[...] as aulas de arte foram para
mim como a luz no escuro, a descoberta de iniimeras possibilidades] ...]” . Outro estudante respondeu:
“Sem duvida os projetos tiveram grande parcela de contribuicdo na forma de eu ver a sociedade,
ser de fato um agente de transformagdo do meio”. Um dos estudantes respondeu: “porque o projeto
se preocupava com acessibilidade, [...] aprendi a ter disciplina [ ...] hoje sou intérprete de libras e
trabalho com pessoas com deficiéncia [...]nos ajudaram muito a ver nossa comunidade com outros
olhos, a ver como ajudar a mudar o mundo ao nosso redor e as pessoas nos veem de outra forma” .

Perguntei o que sentiam nas aulas e no desenvolvimento dos projetos, recebi como resposta
mais alguns presentes como: “me sentia valorizada, vista, compreendida, os projetos eram ativida-
des elaboradas e por isso trabalhosas, nos dedicdvamos muito para que fosse o melhor de todos, por
isso nos sentiamos felizes [...] era gratificante [...] o que aprendi foi de fundamental importancia
para a construgdo do meu cardter, como um ser capaz de fazer a diferenca” . Outro estudante respon-
deu: “Envolvimento dos alunos, necessidade de colocar para fora seus anseios, criticas sociais.” ou
ainda essas respostas: “Sentia empolgagdo! Era a aula mais esperada.” “Sentia a interagdo entre os
alunos e a professora.” “Uma explosdo de sentimentos positivos, vontade de adquirir mais conheci-
mentos.” “Uma agraddvel sensagdo de conforto.” “Sentia orgulho de fazer os projetos.”

Essas e muitas outras respostas as questdes da investigacao reafirmaram minhas convicgdes
de que o trabalho pedagdgico na perspectiva da Pedagogia cultural enquanto Educag@o em cultura
visual e pedagogia critica podem transformar qualitativamente a escola, a comunidade e seus atores.
Também consigo dimensionar a importancia dessas préticas para os sujeitos envolvidos uma vez
que em seus relatos o conhecimento sobre visualidade e arte estao evidenciados de forma bastante
racional e sensivel por terem contribuido para a edificacdo de suas identidades, e para a promoc¢ao de

agéncia tanto para os estudantes quanto para a comunidade.

Figura 269- Desenho da autora para projeto de série de pinturas, 2010.
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Epilogo

Localizada entre a arte e a educacdo, essa investigagao procurou nesse “entre lugar” (MIG-
NOLO, 2003; SANTIAGO, 2000) o cruzamento entre culturas: a minha, um tanto elitizada, constru-
ida a partir de estudos académicos no Brasil e no exterior, e a cultura de meus estudantes do Centro
de Ensino Médio 01 de Sdo Sebastido, influenciados, sobretudo, pela cultura de massa e pela cultura
popular.

Esse cruzamento, que Irwin (2004) se refere como “in-between” (entre-lugar), me posicio-
na, enquanto investigadora, como alguém que estd dentro da histéria e que produz uma narrativa
que nao € neutra e sim “vulnerdvel, em processo
de crises e rupturas provocadas pelo impacto da
realidade que tenta compreender” (ECA, 2013, p.
74). Nessas narrativas e reflexdes compartilho com
outros docentes minha forma de conduzir as prati-
cas de ensino que fazem parte de minha biografia
profissional. Procuro também atrair outros artistas
e pesquisadores a verem o papel do docente de ou-
tra forma, a fim de ampliar o curriculo para além
da historia da arte e sugerir que considerem o0s es-

tudos da cultura visual e as visualidades presentes

nas midias, publicidades para a sua ressignificacao
nas aulas de arte.

Os dialogos que se estabelecem nesse tipo de narrativa biografica, entre quem escreve, quem
1€ e os personagens do relato, se definem como um ato de partilha e emancipacdo, na medida em que
“localizam historias, se reinventam os outros € nos reinventamos a nos proprios” (BARONE, 2000).
Inseri nesses didlogos minhas emocdes e as emocgdes dos estudantes mediadas pelas narrativas visuais

que complementam, completam, contrapdem, somam € que sao, por sua vez, completadas pela narra-
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tiva em um movimento alternado, entre o processo de elaboracio intelectual e sensivel.

ApOs fazer essa investigacao sobre as minha praticas pedagodgicas, pude refletir sobre a esco-
lha das imagens que levamos a sala de aula. As imagens portam valores e opinides sobre as questdes
sociais e culturais e, por esse motivo, ndo sao isentas ou neutras. Elas det€m o poder do discurso,
do meu discurso conduzido pelas criagdes dos estudantes. Foucault se refere ao poder ndo sé como
uma forca que diz ndo, mas que de fato permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz
discurso (1985, p.8). O poder desse discurso estd em um olhar, um posicionamento ideolégico sobre
o mundo. Duncum considera que as imagens revelam esperancas, medos, expectativas, certezas, in-
certezas e ambiguidades e que por meio delas partilhamos pressupostos sociais sobre 0 modo como
o mundo € ou deveria ser (ECA apud DUNCUM,
2013, p.75).

Por isso € preciso reconhecer a impossibilidade
dessa a/r/tografa de se manter distanciada do con-
texto da investigagdo e do tema que investiga, uma
vez que as interacdes que acontecem nesse ambito
sdo subjetivas, assim como a escolha das imagens
que responderio as questdes levantadas. E impor-
tante deixar claro ao leitor que ndo € possivel espe-
rar dessas andlises uma neutralidade cientifica.

Reconheco que a importancia dessas praticas

pode ser dimensionada pelos relatos apaixonados
dos estudantes. Para muitos, essas praticas peda-
gogicas definiram suas identidades, suas escolhas profissionais e seus destinos, para outros foi um
momento significativo de intera¢do com o grupo, que consolidou amizades e reafirmou companheiris-
mos. Para alguns estudantes, foi um momento dificil, hora de superar limites, hora de aceitar o outro
em sua alteridade.

A avaliacdo do resultado mostra que essas praticas possibilitaram um melhor conhecimento

Figura 271- Composicdo de Yuri Paranhos e autora a partir de capa de “Autobiografia Ilustrada” de estudante do 3°ano EM, 2006.
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e uma maior aproximag¢ado da realidade dos estudantes. Além disso, foi gratificante perceber a con-
flanca que muitos estudantes depositaram em mim, compartilhando comigo suas vidas pessoais e
experiéncias intimas, sem hesitacdes. Também considero que essas praticas pedagdgicas estimularam
a intervencao associativa e que a comunidade de Sao Sebastido ganhou atores politicamente compro-
metidos que, ainda hoje, militam em ONGs ou promovem Saraus poéticos e artisticos que ocorrem
regularmente em um década ja.

A importancia dessas praticas pedagdgicas também podem ser medidas pela aplicacdo e di-
fusdo dos projetos entre os educadores que compartilharam e trocaram comigo suas experiéncia,
permitindo que esses projetos pedagodgicos atendessem outros estudantes em outras Regionais de
Ensino, como, por exemplo, no Recanto das Emas — DF, onde o projeto Livro-Objeto € executado
anualmente, desde 2008. Também € importante considerar que, atualmente, esse projeto estd sendo
executado no contexto de socio educagdo, tendo como publico os adolescentes em conflito com a lei
na Unidade de Internacdo de Sao Sebastido-DF.

Em verdade, o fomento da critica cultural e social se da quando se articulam, em sala de aula,
o conhecimento da arte e das visualidades com os saberes da comunidade, em um movimento em
prol de uma atitude cidada de responsabilidade. Em muitos projetos apresentados como o Cordel de
Sao Sebastido, o Xadrez Jogo da Vida e a Fotonovela, o que se pdde observar foi um olhar sobre a so-
ciedade que ndo configurava alienagdo ou uma acomodagdo, mas atitudes comprometidas, criticas e
proativas. Exemplos dessa postura foram: a passeata para pedir esclarecimentos as autoridades sobre
a dengue e o hantavirus e a concomitante criagdo de ONGs de cunho cultural e artistico.

A difusdo de conhecimento sobre a visualidade e arte pode ser evidenciada nos relatos dos es-
tudantes que ingressaram em Universidades e afirmaram que as referéncias e imagens utilizadas nos
projetos passaram a ser as suas referéncias em outros momentos da vida universitdria contribuindo
para a sua compreensao do mundo. Além disso, essas abordagens pedagdgicas favoreceram a constru-
¢ao de identidades e promog¢do de agéncia dos sujeitos na escola e na comunidade. Todos os projetos,
mas principalmente o Livro-Objeto, o Tarot — Conceito Imagem e o Xadrez Jogo da Vida, objetivavam

a edificacdo de identidades criticas e comprometidas com o meio na qual se inseriam os estudantes,

Figura 272- Capa de “Autobiografia Ilustrada” de Luiz Paulo R. dos Santos, 2006.
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Trés projetos, o Livro-Objeto, o Xadrez Jogo da Vida e o Cordel foram considerados pelos
estudantes, por mim e pela escola os mais significativos, pois, criaram eventos pedagdgicos € acon-
tecimentos artisticos que deram visibilidade a escola, estreitaram os lagos de companheirismo e
despertaram um sentimento de cidadania entre os estudantes. O Livro-Objeto trouxe José Luiz Tejon
Mejido a escola, o Xadrez levou a escola ao palco do CCBB e o Cordel colocou a escola nas ruas e
nas manchetes dos jornais.

Considero que essas praticas se aproximam da pedagogia critica preconizada por Paulo Freire,
pois elas levam em conta a voz do aprendiz e pretendem qualifica-lo para atuar no processo de trans-
formacdo social. Outrossim, elas reconhecem conexdes entre os problemas individuais, experiéncias
e o contexto social em que os estudantes estdo inseridos. Busquei o empoderamento dos sujeitos, €
segundo Giroux (2005), isso significa tornar os cidaddos politicos, considerar que existem diferencas
na formacao de estudantes e professores € que muitas vezes essas diferencas sao mantidas na escola.
Essa busca inclui a critica da linguagem e vislumbre de um mundo melhor pelo qual vale a pena lutar.

Alguns pontos dessa pedagogia critica, entretanto, ndo foram contempladas por essas praticas
como, por exemplo, privilegiar a cultura e o conhecimento adquirido antes da fase escolar. Também
ndo rejeitel a objetividade em prol de um conhecimento mais particular e parcial, ao contrério, a busca
das subjetividades individuais e coletivas se fizeram nessas praticas a partir de fatos, artefatos que se
inter-relacionavam com os dominios tradicionais do conhecimento.

Minhas praticas pedagdgicas, que inicialmente objetivavam ampliar a compreensao do cur-
riculo, também passaram a considerar as visualidades impressas no cotidiano dos estudantes. Com
1sso, alcancaram também outros objetivos relacionados com a Educagdo da cultura visual, definida
por Mirzoeff como “a interface entre disciplinas que lidam com a visualidade da cultura contempo-
ranea” (2005 p.58). Ou seja minha praticas consideraram imagens e as midias que figuravam como
possibilidades de se compreender o poder das imagens na vida social.

Hoje, percebo que aulas de arte se relacionam com as pedagogias culturais, uma vez que essas
praticas “se situam no espaco entre, no qual as coisas ndo sdo umas ou outras, mas umas € outras”

sdo praticas de “Educagdo em visualidade como pedagogia cultural” (Ferndndez & Dias, No Prelo).
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Segundo Giroux (2002), trata-se de uma forma de ativismo politico que situa e contextualiza os dis-
cursos que estdo fora dos dominios tradicionais do conhecimento € que, no meu caso, pretenderam
contribuir para o desenvolvimento da consciéncia de liberdade, o reconhecimento de tendéncias au-
toritarias dentro e fora da escola, o relacionamento entre conhecimento e poder, além do exercicio de
habilidades, com vistas a promocao de atitudes construtivas e cooperativas, sejam entre eles ou em
sua comunidade.

Ao refletir sobre essa investigacdo percebo que essa aventura, esse exercicio de escrever a
partir das imagens e editar imagens e textos, € construir uma versao da realidade, uma forma de im-
primir minha propria criagdo do mundo (TOURINHO, 2013, p.65). Trata-se do meu olhar sobre um
contexto em que interagi, onde ainda estou imersa, nessa realidade que tangencia a minha realidade,
um fragmento subjetivo de realidade que nao esta isento de incompletude e circunstancialidade.

A perspectiva politica e a critica a um contexto politico pretendeu empoderar os estudantes
com uma visdo nua e crua da realidade circundante. Conheci e reconheci pessoas mais solidérias no
trabalho de equipe, pessoas mais sensiveis e afetivas em seus olhares sobre 0 mundo e pessoas que
empregam a imaginacdo € a criatividade em um pensamento organico. Essa experi€ncia ressoou
como aventura, por meio do caminhar juntos, em uma formacao.

O entendimento das caracteristicas da pos-modernidade possibilitou situar melhor minhas
praticas pedagdgicas enquanto praticas iniciativas, porque, a partir de questionamentos, acompanho
os estudantes na busca pelas respostas. Porque ndo as tenho, vou com os estudantes e os estimulo a
persegui-las.

E enfim, o conceito iluminista de educagdo € superado. Nao se pretende mais tirar os estu-
dantes de um estado de “barbérie” para introduzi-los na civilizacdo. Também ndo se trata mais de
construir um edificio de conhecimentos para se chegar a um futuro melhor. Ao contrério, percebi que
os meus estudantes partiram de seus saberes para aprender outros saberes. Trata-se de um fazer agora
para a superacdo de um limite imediato, reconhecendo o outro nessas buscas, nesse trajeto. No fim,

nao se trata mais de um conhecimento tedrico, mas de uma experiéncia vivida.

Figura 273- Capa de “Autobiografia Ilustrada” de estudante do 3°ano EM, 2006.
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