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RESUMO

Esta dissertacdo tem o objetivo de discutir a relacdo entre a experiéncia de
caminhar/passear e o desvelar do Centro Histérico de Jodo Pessoa pelo
turista/flaneur. O fendmeno turistico, a experiéncia turistica, o tempo, o0
caminhar/passear, o turista/flaneur, a paisagem e o olhar do turista sdo abordados
como conceitos essenciais para esta discussao. Inicialmente, o turismo € tratado a
partir dos discursos tidos como mais pertinentes, e que 0 concebem como
fendmeno, como experiéncia do sujeito, considerando-se os sentidos daqueles que
o envolvem. Nesse processo de desvelar da cidade, o tempo € um fator relevante e
se configura como um elemento diferencial para a experiéncia do turista.
Caminhar/passear pela cidade transcende, aqui, a no¢cdo de uma mera atitude
locomotiva do corpo, posto que tais acdes englobam o local, a maneira como se
passeia e o olhar daquele que passeia. Propde-se, assim, a concepcao de um turista
diferente daquele individuo tido apenas como mero consumidor de cartdes-postais.
O turista/flaneur evocado neste projeto € aquele que passeia pelos lugares com
desenvoltura e atencdo, sempre disponivel as diferentes percepcdes. Descreve-se,
ainda, a capital paraibana e a consolidacdo do seu Centro Histérico, com o intuito de
fazer uma breve apresentacdo do estudo de caso em questdo. A partir do Centro
Historico de Jodo Pessoa, empreenderam-se as consideracdes sobre a experiéncia
singular de caminhar/passear pela cidade.

Palavras-chave: Fenbémeno turistico. Experiéncia  turistica. Tempo.
Caminhar/passear. Turista/flaneur. Paisagem. Centro Histérico de Jodo Pessoa.



ABSTRACT

This thesis aims to discuss the relationship between the experience of
roaming/walking and the unveiling of Jodo Pessoa’s Historic Center by the
tourist/flaneur. The phenomenon of tourism, the tourist experience, the time, the
roam/walking, the tourist/flaneur, the landscape and the tourist gaze are discussed
as essential concepts to this discussion. Initially, tourism is treated from the speeches
considered more relevant, and that conceive it as a phenomenon, as the subject
experience, considering the senses of those who involve them. In this process of
uncovering the city, the time is a relevant factor and is configured as a differential
element to the tourist experience. Roam/walking through the city transcends, here,
the notion of a mere locomotive attitude of the body, since such actions include the
location, the way you walk and the look of that who walks. It is proposed, thus, the
conception of a different tourist than that individual had as a mere consumer of
postcards. The tourist/flaneur evoked in this dissertation is one who walks through
places with ease and attention, always available to different perceptions. It describes,
also, Paraiba’s capital and the consolidation of its Historic Center, in order to make a
brief presentation of the case study in question. From the Historic Center of Joao
Pessoa, the considerations were undertaken on the unique experience of
roaming/walking in the city.

Keywords: Touristic Phenomenon. Touristic Experience. Time. Roaming/Walking.
Tourist/flaneur. Landscape. Jodo Pessoa’s Historic Center.
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INTRODUCAO

De acordo com dados da OMT - Organizacdo Mundial do Turismo (2012) é
inegavel que, apesar da crescente importancia demonstrada pela contribuicdo ao
PIB (entre 3% e 5% do PIB mundial), ao emprego (entre 7% e 8% de todos os
postos de trabalho) e as exportacfes (30% das exportaces de servicos do mundo),
as viagens e o turismo carecem ainda do devido reconhecimento politico e
econdmico.

No Anuério Estatistico de Turismo — 2011, do Ministério do Turismo,
encontram-se diversos graficos e nimeros que relatam a atividade turistica no Brasil,
incluindo dados do turismo receptivo, de chegadas de turistas ao Brasil,
movimentagcao internacional de passageiros, desembarques internacionais, entre
outras informagdes.

Sem entrar na discussao politica que envolve essa atividade, € importante
destacar, nas informacGes mencionadas, a intensa visdo econdmica sobre o
Turismo, sempre repleta de dados numéricos e longe de aspectos mais humanos ou
sociais.

Partindo dessas colocacfes, a presente investigacdo se distancia de uma
concepcao apenas economicista do Turismo. Concorda-se, aqui, com a ideia de que
o fendmeno turistico € um movimento humano repleto de “objetividade/subjetividade”
(MOESCH, 2004). Portanto, esse fendbmeno € construido pela experiéncia do turista,
pelo o que ele apreende de algo.

O interesse nesta pesquisa origina-se de uma experiéncia pessoal na cidade
de Granada'. A autora constatou o quanto é habitual na Europa conhecer as cidades
caminhando, apenas com a orientacdo de um bom mapa e livre do

acompanhamento de um guia, aquele profissional habilitado para orientar os

! Localizada em Andaluzia, ao sul da Espanha, possui um dos maiores e mais visitados patrimonios
culturais desse pais — Alnambra. E conhecida como a terra de Federico Garcia Lorca (FUNDACION,
1984), uma cidade “Abierta todo el afio”. “Cidade Universitaria” €, também, um dos destinos mais
desejados pelos estudantes, vindos de diversos paises. A experiéncia de conhecer pessoas do
mundo todo e com elas poder viajar por diversas cidades da Espanha foi inesquecivel. Brasileiros,
portugueses, espanhdis, franceses, holandeses, coreanos, marroquinos... intercambio cultural
enriquecedor para um estudante de qualquer nacionalidade.
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visitantes por roteiros turisticos, que tem um tempo cronometrado para apresentar
ao turista cada atrativo.

Conhecer a cidade a pé, utilizando meios de transporte como onibus, taxis e
metrd6 apenas para longas distancias, parece desvelar um turista disposto a
diferentes percepcdes. Esse individuo segue o seu proprio caminho, percorrendo a
cidade de acordo com seu ritmo e interesse. A forma como ele desvela o0 espaco
urbano se assemelha & figura do flaneur? das cidades, que tem um olhar que
reconhece a efemeridade das circunstancias, andando com desenvoltura e atencao.

Durante um estagio na Secretaria Municipal de Turismo (SETur) de Jo&o
Pessoa, surgiu a oportunidade de conhecer mais sobre o turismo na capital
paraibana. Assim, a experiéncia de trabalhar concomitantemente nos Pontos de
Informacao Turistica (PIT) e no Centro Histérico de Jodo Pessoa®, fez-me constatar
que a visitacdo ao Centro Histdrico, muitas vezes, era feita com um profissional
habilitado, conduzindo os turistas em algum tipo de transporte. Na maioria das
vezes, a visita era feita em ritmo bem acelerado, distanciando-se de um tempo
minimo para o conhecimento de alguns atrativos, como o Centro Cultural Séo
Francisco, por exemplo.

Diante dessa identificacdo, pensou-se se o caminhar pelo Centro Histérico
de Jodo Pessoa nao seria uma forma de melhor aproveitar esse local, percorrendo-o
e desvelando-o.

A partir dessas inquietacfes, surgiu o tema desta pesquisa: o desvelar da
cidade pelo turista/flaneur. Delimitando-se um pouco mais, a intencao seria estudar
o desvelar do Centro Histérico de Jodo Pessoa pelo turista/flaneur ao

caminhar/passear por esse local.

% Conceito que sera desenvolvido nas préximas paginas.

0 qgue atualmente chama-se de Centro Histérico € um conjunto urbano formado por ndcleos que,
historicamente, se desenvolveram de forma paralela, desde o inicio da colonizacdo e com fungfes
diferenciadas. De um lado, a Cidade Baixa, que foi o inicio do nucleo econdmico e arquitetdnico da
cidade, tendo como ponto forte a utilizacdo do Porto do Capim, propiciando o escoamento da
producdo, bem como a Associacdo Comercial, responsavel por gerir 0 escoamento da producédo; de
outro, a Cidade Alta, area considerada mais nova, mais cuidadosamente planejada, onde se
encontram as sedes dos poderes Executivo, Judiciario e Legislativo.
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Nesse sentido, o problema central da pesquisa coloca a seguinte questao:
Como o caminhar/passear, pela experiéncia do turista/flaneur, desvela o Centro
Historico de Jo&o Pessoa?

A partir do questionamento inicial, mais algumas indagacdes foram
propostas:

- Como a paisagem da localidade se revela na experiéncia do turista/flaneur,
ao caminhar/passear pelo Centro Historico de Jodo Pessoa?

- De que forma a experiéncia do turista/flaneur, ao caminhar/passear pelo
Centro Histérico de Jodo Pessoa, revela uma experiéncia espago-temporal singular?

Desta forma, o desvelar do Centro Histérico de Jodo Pessoa pelo
turista/flaneur é, para este projeto, o grande corpus de analise. O conjunto de
preocupacdes apresentadas constituiu-se em forte motivacdo para a pesquisa.

Conforme o contexto apresentado foram definidos os objetivos da pesquisa,
coerentes aos elementos conceituais, visando transparecer a percepcao do
turista/flaneur ao desvelar o Centro Historico de Jodo Pessoa e buscando entender
essa colocacao a partir de um formato cientifico.

Objetivo geral:

- Investigar as possibilidades de desvelamento do Centro Histérico de Joéo
Pessoa pela experiéncia do turista/flaneur.

Objetivos especificos:

- Investigar como a experiéncia do turista/flaneur, ao caminhar/passear pelo
Centro Histérico de Jodo Pessoa, desvela a paisagem da localidade.

- Revelar, a partir do caminhar/passear do turista/flaneur pelo Centro
Historico de Jodo Pessoa, uma experiéncia espaco-temporal singular.

Nesse sentido, estruturou-se esta dissertacdo em quatro capitulos, a fim de
facilitar a compreensdo do tema da pesquisa, além da introducdo, das
consideracdes finais e das referéncias consultadas.

Introduz-se o trabalho apresentando o tema da pesquisa, a justificativa que
levou a autora a abordar esse assunto, 0s objetivos geral e especificos e a propria

organizacgéo desta investigacao.
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O primeiro capitulo contempla o caminho metodoldgico da investigagéo,
tracando os procedimentos metodoldgicos que forneceram uma base cientifica a
este trabalho.

O segundo capitulo € dedicado a fundamentacao teérica apropriada ao tema
da dissertacdo, sendo apresentado o fendmeno turistico, a experiéncia turistica, o
tempo do turismo, o caminhar/passear, o turista/flaneur, a nocdo de paisagem e o
olhar do turista/flaneur.

O terceiro capitulo apresenta e delineia o objeto do estudo, o Centro
Histérico de Jodo Pessoa, localizado no estado da Paraiba, Brasil.

O quarto capitulo se refere a pesquisa de campo no Centro Histérico de
Joédo Pessoa, apresentando as imagens, os relatos e as percepc¢des dos transeuntes
gue caminharam/passearam nesse limite da capital paraibana. No decorrer do texto,
cada relato é analisado de acordo com o contexto conceitual construido.

Por fim, demonstraram-se quais as conclusdes alcancadas ao longo de toda
a investigacdo, finalizando a dissertacdo com as referéncias consultadas no

desenvolvimento da pesquisa.
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1 TURISTA/FLANEUR: UMA EXPERIENCIA FENOMENOLOGICA

Para se compreender o tema desta pesquisa, as indagacdes levantadas, e
responder aos objetivos propostos, foram adotados alguns procedimentos
metodoldgicos a fim de se delinear o caminho para construir um trabalho cientifico.
Quando o pesquisador escolhe a metodologia a ser utilizada para a construcéo de
um trabalho, ele articula sua investigacdo em uma pesquisa cientifica, verificando as
teorias, 0s conceitos e todo o processo tedrico/pratico do trabalho.

Nesse sentido, serdo apresentados os aspectos metodoldgicos seguidos
durante a investigacdo, classificando-se, inicialmente, como uma pesquisa
qualitativa e interpretativa. Assim considerada pelo seu objeto - a acao interpretada.

Considerando que o Turismo faz parte das ciéncias humanas, aquelas
ciéncias que tém as relacdes sociais como objeto do conhecimento, esta pesquisa é
considerada qualitativa e de nivel exploratério porque busca familiarizar-se com a
experiéncia do sujeito, do turista/flaneur ao caminhar/passear pela cidade. Explorar
essa experiéncia, compartilhando das ideias de Schluter (2003, p. 72) “[...] consiste
em descobrir novas ideias e novas perspectivas.” Ou seja, buscar novas
perspectivas para o estudo do turismo, com énfase no sujeito na esséncia da sua
experiéncia ao caminhar pela cidade.

Optou-se pelo método fenomenoldgico para estudar o objeto da pesquisa,
pois, aplicado a pesquisa na esfera social, a fenomenologia, de acordo com Trivifios
(1992) apud Coltro (2000, p. 39):

... uma exposi¢cdo do mundo vivido através de uma descri¢cdo direta de
nossa experiéncia tal como ela €, sem outras explicagdes causais. Trata-se
de descrever e ndo de explicar nem de analisar.. pois para Husserl... todo o
universo da ciéncia (social) é construido sobre o mundo vivido... buscando
...a fenomenologia colocar as idéias basicas e em seguida tratar de
esclarecé-las.

Dessa forma, a fenomenologia ajudard a compreender, por meio da analise
e da constatacdo dos fatos, a experiéncia do turista/flaneur ao caminhar/passear

pelo Centro Historico de Jodo Pessoa.
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Buscando conhecer o Turismo de acordo com essa perspectiva, Molina
(2000, p. 79) afirma que

a investigacion Fenomenoldgica se refiere a la explicacion del fenémeno
considerando su esencia y sus hechos manifestados. Para el estudio de la
esencia del turismo (del modelo fenomenolégico), es necesario auxiliarse de
la Eidética, que es la ciencia que estudia las esencias, las posibilidades de
todo fendbmeno.

Trata-se de um conhecimento cientifico que, segundo Husserl (apud Bruyne,
1977, p. 75), seria entdo o método de um positivismo superior, que permite voltar “as
préprias coisas”. Isso quer dizer que a fenomenologia nega os empiristas, tornando
a consciéncia dos atos, a sua esséncia. Portanto, compreender o turismo através da

fenomenologia significa observar e perceber esse fendmeno, interpretando a sua

dindmica. Para Capalbo,

cabe a fenomenologia descrever o fendbmeno, aquilo que Ihe é apresentado,
revelado, dado a consciéncia o qual nos faz pensar e falar nele. A
fenomenologia quer liberar o nosso olhar para a analise do vivido das
experiéncias puramente vivenciais que ndo pode ser definido, apenas
descrito. Assim, ela se interessa pela descricdo dos atos pelos quais
percebemos o0s objetos, imaginamos, julgamos e amamos.(1996, apud
ESTANISLAU, 2010, p. 102)

Para Martins e Bicudo, “a pesquisa fenomenoldgica parte da compreensao
do viver e ndo de definicdes ou conceitos, e € uma compreensdo voltada para os
significados do perceber, ou seja, “... para expressdes claras sobre as percepcdes
que o sujeito tem daquilo que esta sendo pesquisado, as quais se expressam pelo
préprio sujeito que as percebe.” (1989, apud COLTRO, 2000, p. 39) Segundo
Capalbo (1996)

“a atitude fenomenoldgica é fazer com que as coisas aparegcam como elas
se dao, deixando as esséncias se manifestarem na transparéncia dos
fendbmenos. A atitude fenomenolégica ndo pretende transformar ou alterar a
originalidade dos fenébmenos. Além disso, ela instaura uma atitude dialogal,
de acolhimento, de opinides, idéias e sentimentos procurando sempre se
colocar na perspectiva do outro para a compreensdo do modo de ver, sentir
e pensar do outro.” (1996, apud ESTANISLAU, 2010, p. 102-103).

Estalislau (2010), citando Capalbo (1996), fala que a consciéncia sempre
tem em vista um objeto. O ato do conhecimento (de perceber) foi chamado por
Husserl de NOESIS da percepcéo. E a cada um desses atos de perceber, se verifica
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uma maneira de o0s objetos se darem a percepg¢ao ou a imaginagcdo que Husserl
chamou de NOEMA (percebido), isto é, o conteudo relativo ao ato do conhecimento.
Assim, Husserl afirma que cada Noesis corresponde a um Noema correlativo. Nesse
sentido, cada turista/flaneur ter4& uma percepcao particular ao caminhar/passear e
olhar a paisagem do Centro Histérico de Jodo Pessoa.

Dando sequéncia aos processos metodologicos, a interpretacdo e analise
das evidéncias, propostas no inicio da pesquisa, também serdo trabalhadas a partir
da fenomenologia.

Quanto ao modo de investigacdo, adotaram-se o0 estudo de caso e a
pesquisa de campo. O estudo de caso foi realizado no Centro Historico de Jodo
Pessoa, Paraiba, Brasil, onde foram feitas as analises com base nos problemas e
nos objetivos propostos. O estudo de caso me permitiu investigar a experiéncia do
turista/flaneur em tempo real, condicdo essencial para uma investigacdo desta
natureza. Com esse modo de investigacdo foi possivel compreender o tema
proposto. Aqui, o tema foi o recorte escolhido para se comecar a pensar sobre a
importancia de se construir uma percepcdo singular sobre uma localidade,
percepcado essa que alia o lado objetivo, concreto do espaco, com a subjetividade
daquele que o experimenta.

A pesquisa de campo é a técnica que da os parametros de como o
pesquisador vai recolher a informacédo da pesquisa. O pesquisador qualitativo ndo
vai a campo somente para encontrar respostas para suas perguntas; mas, também,
para descobrir algumas questdes, surpreendentes sob alguns aspectos, mas,
geralmente, mais pertinentes e mais adequadas do que aquelas que ele se colocava

no inicio. Para Bruyne (1977, p. 227)

Os estudos de caso rigorosos nao devem se limitar a uma descri¢cao, por
mais documentada que seja, mas apoiar-se em conceitos e hipoteses;
devem ser guiados por um esquema tedrico que serve de principio diretor
para a coleta de dados; assim eles evitam “o erro do concreto mal colocado”
(Hempel) para melhor assegurar a pertinéncia e a interpretacdo dos dados
gue eles rednem.

Portanto, para realizar o estudo de caso, foram abordados conceitos e
guestOes essenciais para o desenvolvimento da dissertacdo, tanto conceitualmente

quanto na pratica. Como exemplo, algumas categorias que foram tratadas: Turismo,
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Experiéncia, Tempo, Caminhar/Passear, Turista/flaneur, Paisagem. A definicdo
desse quadro tedrico, orientou a pesquisadora para a delimitagdo do que seria
essencial para a pesquisa.

Nesse sentido, as técnicas de apreensdo dos dados foram essenciais para
auxiliar durante a investigagdo. Foi por meio das informagbes colhidas e da
interpretacdo desses dados, que se chegou as constatacfes apresentadas. Optou-
se, assim, pela pesquisa bibliografica e pela observacéao direta (a descricdo do olhar
pessoal da autora sobre a experiéncia dos turistas/flaneurs).

Para Dencker (1998), uma investigacdo de carater bibliografico é
desenvolvida a partir de material ja elaborado: livros e artigos cientificos. De acordo
com Lakatos e Marconi (2008), a pesquisa bibliografica, ou de fontes secundarias,
abrange toda bibliografia ja tornada publica em relacdo ao tema em estudo, desde
publicacdes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses,
material cartogréafico etc., até meios de comunicac¢do orais: radio, gravacfes em fita
magnética e audiovisuais (filmes e televisdo).

Assim, diversas fontes como livros de fundamentacdo teorica, artigos
publicados em revistas cientificas na area dos estudos turisticos; documentos,
informacdes e mapas referentes ao Centro Historico de Jodo Pessoa; e outros meios
de conhecimento, como os debates em sala de aula, foram utilizados para a
construcdo do conhecimento desta pesquisa. A revisdo bibliografica teve um papel
importante, ao longo da investigacéo, porque conduziu a autora, a partir das leituras,
a delimitar as andlises e interpretacfes acerca do objeto do estudo.

Por isso, este trabalho trata de, a partir dos conceitos desenvolvidos no
decorrer da pesquisa, estabelecidos previamente para responder as indagacfes e
aos objetivos propostos, tentar mostrar a importancia de uma percepcéao singular ao
caminhar/passear pela cidade para o estudo e a préatica do turismo.

Na pesquisa qualitativa, a observacdo, para Chapoulie, “[...] implica a
atividade de um pesquisador que observa pessoalmente e de maneira prolongada
situagbes e comportamentos pelos quais se interessa [...]" (1984, apud JACCOUD;
MAYER, 2008, p. 255). Assim, atentou-se a perspectiva dos turistas/flaneurs ao
caminhar/passear no Centro Historico de Jodo Pessoa, observando e analisando

repetidas vezes e de maneiras diferentes a experiéncia de cada um deles, de modo
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a obter as respostas dos questionamentos propostos no inicio da pesquisa e a
descrever a cultura do objeto estudado, aspectos que serdo tratados ao longo da
dissertacao.

Dessa forma, a técnica da observacdo “[...] possibilita a coleta de dados
materializados em fatos e contribui para a objetivacdo ou para a explicacdo das
atividades dos atores sociais e das experiéncias que eles vivenciam.” (JACCOUD;
MAYER, 2008, p. 260). Ao utilizar a técnica de observagcédo, houve a intencdo de
explicar o objeto tal qual ele realmente €; e, com essa compreensao e acesso ao
objeto, agregar conhecimento na producgéo do saber turistico. Percebe-se, no quadro
a seguir, as caracteristicas mais importantes da técnica de observacdo direta
sintetizadas por Bruyne (1977, p. 212):

Tabela 1: Observagdao direta, sistematica

Tipos de informacgdes Escolhas técnicas Obstaculos (a minimizar) Vantagens

relativas

Caracteres ou Definicao dos Manifestacdes sensiveis Intervencgéo
propriedades de um objetos a serem (sinais) a serem minima do
namero acontecimentos  observados e das interpretados; pesquisador
ou de unidades unidades; Diversidade de objetivos e de
(distribuicdes, Amostragem niveis da observacéo;
freqiéncias); representativa; Quadro de referéncia “sobre-
Varios caracteres ou Contagem; determinante”;
propriedades da mesma  Sele¢&o dos dados; Sujeito observado
situacdo ou do mesmo Monografia ou comportando-se de modo
objeto; etnografia (pequena diferente do que sozinho;
Acdes constatadas, amostra, massade comportamento diferente do
explicagBes recebidas, observacgoes); pensamento; condutas
significacdes referidas; Necessidade de ambiguas;
Incidentes ou histérias, sistematizar as Imprecisdo, acumulo inatil
fatos recorrentes. anotacdes dos dados; observacao

(categorias, intencional; interpretacéo

escalas). expost das notas.

Fonte: Elaboracéo da autora, adaptado de Bruyne, p. 212-213.

Durante a pesquisa de campo, ao observar o fendmeno, utilizaram-se trés
espécies - metodoldgicas, teoricas e descritivas (denominagdo utilizada por
Schatzman e Strauss (1955)), - que auxiliaram nas anotacdes de apreensédo do
objeto estudado:
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As anotacdes metodolégicas consistem na descricdo do desenvolvimento
das atividades da pesquisa e no relatério sobre a integragdo social do
pesquisador no meio observado. As anotacfes tedricas visam a construcao
de uma interpretacdo tedrica da situacdo pesquisada. Nas anotacbes
descritivas, registra-se o trabalho de percepcdo do vivido e relata-se
exaustivamente a situacdo observada. (LAPERRIERE, 1984, apud
JACCOUD; MAYER, 2008, p. 274).

Sendo assim, para alcancar os objetivos propostos, alguns pontos foram
considerados durante a etapa de observacdo, ao se analisar 0os percursos dos
turistas/flaneurs.

No primeiro momento, acompanhou-se o0 percurso de alguns
turistas/flaneurs no Centro Historico de Jodo Pessoa. Entre habitantes e visitantes, a
experiéncia do percurso se revelou diferente para cada um deles pelo seu modo de
olhar a cidade. Os percursos aconteceram de acordo com as particularidades de
cada sujeito, onde eles proprios escolheram o dia, a hora e por qual caminho seguir.
Foram deixados livres para seguirem seu proprio caminho. Nesse sentido, o primeiro
percurso foi realizado com dois habitantes da capital paraibana: um jovem casal,
Carolina Aradjo e George Martins, no dia 08 de agosto de 2012, em uma tarde de
quarta-feira. O segundo percurso aconteceu no dia 15 de outubro de 2012, numa
manh& de domingo, com o visitante de S&o Paulo, Reginaldo G. Martins. E o terceiro
percurso, com um grupo formado por visitantes e habitantes, entre eles George,
Clareanna, Livia, Claudia, Marcos e Janair, em um sabado a tarde, no dia 29 de
dezembro de 2012.

Desse modo, todas as analises foram realizadas no segundo semestre de
2012, com um intervalo de dois meses para cada percurso. Variando dia da semana
e finais de semana, periodo da manha ou da tarde, todos os transeuntes fizeram o
percurso a pé e de acordo com 0s seus interesses.

No segundo momento, aproximando-me da experiéncia dos transeuntes, 0s
percursos foram analisados com base nas categorias e no referencial teorico
desenvolvido no decorrer da pesquisa.

Assim, no terceiro momento, a intencdo foi investigar como esse tipo de
experiéncia revela a paisagem da localidade. Durante a pesquisa de campo,
atentou-se para 0s passos e o olhar dos transeuntes, a maneira como se
movimentavam pela cidade, o que se revelava no momento em que eles

caminhavam/passeavam pelo Centro Histérico de Jodo Pessoa.
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No quarto momento, a analise foi realizada de acordo com os relatos
descritos pelos transeuntes, unindo a observacdo da pesquisadora e a percepcao
registrada por eles. O objetivo foi vivenciar in situ a experiéncia de turismo aqui
proposta. Como um flaneur a autora deixou-se levar pelo percurso, ndo impondo
qualquer regra para a sua observacéo. O intuito foi vivenciar o espaco como ele se
apresentava, tentando aliar o andar e o olhar, a percepcao e a disposicdo para
encontrar, em meio ao movimento, 0os pontos de vista a serem observados. A
experiéncia do tempo, aqui, foi fundamental: o tempo do deslocamento, o tempo da
parada para descanso, o tempo do olhar e da fruicdo do espaco e o tempo da
natureza, que aqui se revelou pelo pér-do-sol, pela chuva, pelo sol. Durante todo o
percurso, atentou-se para 0 que animava 0S espagos: 0s cheiros, as conversas, 0S
ruidos, a movimentacao dos transeuntes.

Por Ultimo, serdo apresentadas as concepcdes obtidas durante a
investigacao, a interpretacdo e analise da experiéncia dos turistas/flaneurs, incluindo
as imagens captadas por eles durante o percurso no Centro Histérico de Joé&o
Pessoa. As fotografias foram utilizadas para mostrar o recorte que cada
turista/flaneur fez da paisagem, e também para tentar situar e auxiliar o leitor no
decorrer de cada percurso. Em nota, o leitor encontrara uma sucinta caracterizacao
de cada monumento percebido pelos transeuntes.

Ao longo da andlise, entre texto e imagens, sera apresentado o desvelar do

turista/flaneur no Centro Histérico de Joao Pessoa.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 A ESSENCIA DO FENOMENO TURISTICO: A EXPERIENCIA*

Na década de 1980, Oscar de La Torre (1994, apud MOESCH, 2004, p. 28)
apresentou uma concepc¢ao do turismo diferente daquelas apresentadas pelos que o
consideram uma induUstria, como se essa atividade tivesse apenas um teor
mercadoldgico e econbmico. Para ele, o turismo € um fendmeno social pelo qual os
individuos se deslocam buscando recreacdo, descanso, cultura ou saude.

Continuando com um debate mais atual acerca do discurso cientifico do

Turismo, Marutschka Moesch coloca que

a dimenséo libertadora, humanizadora, prazerosa do Turismo pouco foi
estudada pela academia. O olhar miope sobre a fecundidade desse
fenbmeno social alicerca-se nas raizes da construcdo do pensamento
moderno, o empirismo. (MOESCH, 2004, p. 12).

Para ela, o fendbmeno turistico € um movimento humano que requer estudos

mais aprofundados sobre o tema.

[...] o fendbmeno turistico € a composi¢do de uma pratica social com base
cultural, com heranga histérica, meio-ambiente diverso, cartografia natural,
relacdes sociais de hospitalidade, troca de informag®es interculturais. O
somatério desta dindmica sociocultural parte de um fendmeno recheado de
objetividade/subjetividade, que venha a ser consumido por milhdes de
pessoas, enquanto sintese — o produto turistico, que esta sendo tratado
como um fendmeno totalizante, e ndo dialeticamente — uno/diverso, mas
como produto final possivel de total controle, suficiente em si mesmo.
(MOESCH, 2004, p. 15).

A partir da citagdo de Moesch, percebe-se que o turismo é tratado como
fendmeno. Aspectos culturais - como heranca historica - e subjetivos sdo alguns dos

pontos que a autora destaca.

* A experiéncia do sujeito do turismo, aqui desvelada, serd mencionada ao longo desta dissertacéo.
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Antes, porém, de aprofundar a conceituacdo do turismo a partir dessa
perspectiva, € importante esclarecer, para uma melhor compreensdo dessa
definicdo, qual o significado do termo “fenbmeno”.

Para Molina (1991) é fenbmeno tudo o que é objeto do conhecimento
humano. Continuando, ele afirma que fenbmeno € o que se manifesta e a esséncia
do que se manifesta.

No Dicionario de Filosofia, Abbagnano (2007) menciona trés definicdes para
0 termo:

1. aparéncia sensivel que se contrapde a realidade, podendo ser
considerado manifestacdo desta, ou que se contrapde ao fato, do qual pode ser
considerado idéntico;

2. objeto especifico do conhecimento humano que aparece em condi¢des
particulares, caracteristicas da estrutura cognitiva do homem. E correlativa com a
coisa em si, a ela remetendo por oposi¢éo contraria,

3. aquilo que aparece e se manifesta em si mesmo, como € em si, ha sua
esséncia.

Ha, ainda, nesse Dicionério, outros entendimentos filoséficos acerca do que
seja “fenbmeno”. Dentre essa diversidade de concepgdes, escolheram-se as
compreensdes de Hobbes, Kant e Husserl mencionados em Abbagnano (2007, p.
510-511). Segundo Hobbes, trata-se de qualquer objeto possivel do conhecimento
humano. Para Kant, fendbmeno €, em geral, o objeto do conhecimento humano
guando condicionado pelas formas da intuicdo (tempo e espago) e pelas categorias

do intelecto. Para ele:

€ 0 que nao pertence ao objeto em si mesmo, mas se encontra sempre na
relagdo entre ele e o sujeito, sendo inseparavel da representacdo que este
tem dele. Por isso mesmo, os predicados do espaco e do tempo séo
atribuidos aos objetos dos sentidos como tais, e nisso ndo ha ilusdo. Ao
contrario, se atribuo a rosa em si a cor vermelha, a Saturno os anéis ou a
todos os objetos externos em si a extensdo, sem levar em conta a relacéo
desses objetos com o sujeito e sem limitar meu juizo a essa relacéo, entédo
nasce a ilusdo.” (KANT, apud ABBAGNANO, 2007, p. 510).

De acordo com Husserl, fenbmeno ndo € uma manifestacdo natural ou
espontanea da coisa: exige outras condicdes que sdo impostas pela investigacao

filosoéfica como a fenomenologia.
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Observando as definicbes acima, chega-se a compreensdo do termo
fendmeno a partir da colocacdo de diversos autores; entretanto, apesar de tantos
significados, percebe-se que ha concordancia entre eles. Assim, entendendo
resumidamente o significado desse termo, considera-se, neste trabalho, que
fendmeno seja o objeto do conhecimento humano e a revelacdo do objeto em si. Isto
€, aquilo que se apresenta a consciéncia do sujeito que a convoca, fazendo com que
0 mundo seja vivenciado, percebido, configurado por uma “consciéncia imaginante”
(BACHELARD, 1996). Uma consciéncia doadora de sentido, encarnada em um
corpo que pertence a uma histéria e a uma cultura; que, percebendo, sente; que,
conhecendo, experimenta e que sentindo, conhece.

Desse modo, chega-se ao ponto que aqui nos interessa: o turismo como
fendbmeno. Pensar o turismo como fenbmeno € compreendé-lo como uma instancia
que inclui o sujeito e o mundo, o sujeito e o(s) outro(s), que revela possibilidades de
encontro, percepcao e familiaridade com o que nos é estranho. Seria essa a razdo
pela qual o turismo € considerado objeto de estudos na seara do conhecimento
humano?

Diante das colocagdes sobre o que seria o “fenébmeno”, tratar-se-a, agora, da
relagdo entre turismo e fendémeno, definindo o fenémeno turistico a partir da
concepgao que sintetiza o significado do turismo para o presente estudo.

Para Panosso Netto (2005), “falar do fenémeno turistico significa dizer que
uma acgao esta acontecendo, que pode ser apreendida pela consciéncia e que tem

uma esséncia em si.” O autor afirma:

z

[...] sabemos que experiéncia é vivéncia e também histéria. Essa
experiéncia é fenbmeno, entdo é correto dizer que o turismo é um
fendbmeno. A pergunta que se faz é: Que tipo de fendmeno é o turismo? [...]
Entdo podemos dizer que o turismo é um fenbmeno de experiéncias vividas
de maneiras e desejos diferentes por parte dos seres envolvidos, tanto
pelos ditos turistas quanto pelos empreendedores do setor. (PANOSSO
NETTO, 2005, p. 30).

Portanto, de um lado sdo as experiéncias e vivéncias dos turistas que
definem o turismo como fenédmeno. Isto €, turismo é fenbmeno porque se compde
pelos sentidos daqueles que o envolvem, pela experiéncia do turista, pela esséncia

do sujeito. “O turismo, por sua vez, é experiéncia. E experiéncia no momento em
que constroi esse ‘ser’ turista.” (PANOSSO NETTO, 2005, p. 29).



29

Assim, posso especular que o turismo se faz pela vivéncia do turista, em um
movimento constante que configura e reconfigura a experiéncia nos lugares
visitados. Se o turismo acolhe a experiéncia do turista, ele acolhe também a sua
subjetividade, o seu mundo. Se o turismo é fenbmeno € porque ele também é fuséo
de horizontes.

Diante da profuséo de “termos” para melhor entender algumas
conceituacdes, a definicdo de Panosso Netto ao tratar o turismo como fenémeno,
nos leva a refletir ndo a respeito de mais um significado, mas de um diferencial na
pratica do turismo: a experiéncia turistica.

Entre a diversidade de experiéncias vividas através do turismo, uma das
mais recorrentes € aquela em que o turista compra um pacote na agéncia de viagem
e segue um roteiro exatamente como o0 previsto — passo a passo. Na maioria das
vezes, a forma de viajar dos turistas assemelha-se a confeccdo de uma receita
culinaria. Primeiro, a pessoa escolhe para onde quer ir e, depois, conhece todos 0s
atrativos com um tempo determinado: 10 minutos para olhar a igreja, 15 para ver o
museu, 20 para almocar e 30 para fazer compras. Essa € uma realidade bastante
comum no universo turistico, principalmente para o turismo de massa, que recorre a
uma experiéncia turistica como essa mencionada.

O turismo, segundo esses moldes, reduz a experiéncia turistica a um
conhecimento apenas superficial do lugar. Considerando-se a experiéncia do turista
como elemento norteador do fenémeno turistico, destaca-se aqui, outra maneira de
conhecer a cidade, semelhante ao movimento internacional — slow travel — que
chama a atencgé&o para outra forma de se fazer turismo: vivenciar mais e melhor cada

destino.

Ha duas formas de slow travel: uma consiste em ficar uma semana ou mais
em um anico lugar, ou seja, experienciar mais, viver mais, conhecer mais
esse lugar; a outra consiste em conhecer o que esta mais préximo no
destino onde se esta e em fugir das indicagdes dos guias de viagem a
respeito do “imperdivel” ou do “o que ver’. Em outras palavras, uma forma
de viagem inteligente. (PANOSSO NETTO, 2010, p. 48).

Portanto, enfatiza-se esse movimento pelo fato de ele fazer alusdo a

experiéncia segundo a qual o turista vivencia e conhece mais cada destino,
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diferenciando-se de uma concep¢do em que ele é apenas consumidor de cartdes-
postais, incapaz de enxergar além das indicacfes dos guias de turismo.

Partindo-se da ideia de que o turista pode conhecer mais e melhor cada
destino, ressaltaremos a experiéncia turistica que se constitui pelo caminhar/passear
pela cidade, considerando a possibilidade de se viajar e desvelar varias cidades a
pé. Com uma pequena orientacdo acerca de cada uma dessas cidades, a exemplo
de mapas e sinalizacdes turisticas, € possivel conhecé-las por meio da singela
pratica da caminhada, utilizando meios de transporte como carros, 6nibus turisticos
e metrés apenas para percorrer longas distancias. Considero que o ato de
caminhar/passear revela as camadas de uma cidade: o seu movimento, a sua
arquitetura, a vida dos seus habitantes... Conhecer uma cidade com 0s proprios pés
€ perceber as suas nuances, € constatar os seus detalhes, é perceber que a cidade
visitada tem a dimensao de nossos passos. Na experiéncia da caminhada ndo ha
passos perdidos, pois sempre se pode ser surpreendido pelo que se vé/ se vive.
Caminhar é desejar se aproximar da cidade, conhecer suas entrelinhas, tracar seu
préprio percurso, desenhar o seu destino.

A partir das experiéncias vividas, podemos lembrar o que Trigo (2010)
chama de experiéncias especiais: “[...] elas sdo intensas e remetem ao ineditismo,
as condicbes especificas e a propria subjetividade [...].” Entende-se que a
experiéncia turistica envolve o sentimento particular, a emocdo auferida por
descobrir 0 que antes ndo se conhecia, o prazer pelo viajar, enfim. Uma viagem que
intensifica, da densidade ao sentimento de ser e estar no mundo. Quando andamos
pela cidade, ndo apenas passamos por ela, mas estamos imersos, conscientes de
Nossos passos, disponiveis para olhar. Andando e olhando.

Assim, concorda-se e arremata-se a compreensao da esséncia do fenémeno
turistico, abordada neste trabalho, com o pensamento de Trigo (2010, p.30),

segundo o qual

Para ser uma experiéncia, a viagem precisa superar a banalidade, os
aspectos triviais, estereotipados e convencionais e estruturar-se como uma
experiéncia que nas¢ca da riqgueza pessoal do viajante em busca de
momentos e lugares que enriquegam sua histéria [...].
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2.2 TEMPO E TURISMO: DO TEMPO CRONOMETRADO AO TEMPO DA
FRUICAO

O que é o tempo? Como as culturas anteriores conseguiam medir o tempo
com obijetividade se a invenc¢do do relégio mecanico é um acontecimento tardio na
histéria da humanidade? Sera o tempo apenas uma repeticao ciclica e periddica que
constitui nossa maneira de viver? Como ele se manifesta no turismo? O tempo é
igual para todas as pessoas?

Esse tema engloba diferentes percepcdes, abrangendo aspectos objetivos,
subjetivos e filoséficos. O propdsito aqui ndo € esmiucar todos esses aspectos, mas
focar em uma relacdo mais humana do tempo do turismo, nas particularidades do
tempo de cada ser humano ao desvelar a cidade a pé, considerando o tempo
dedicado ao turismo por ser uma importante atividade de acesso a cultura e ao
conhecimento. Apreende-se aqui apenas o tempo subjetivo, o tempo da consciéncia,
o tempo proprio de cada pessoa.

Portanto, para chegar ao ponto principal deste entendimento, comentar-se-a,
brevemente, a respeito de algumas percepgcdes sobre essa questdo. Comecando
pela concepgdo relatada no “Dicionario de Filosofia” (ABBAGNANO, 2007),
identificam-se trés nocfes fundamentais que se distinguem: o Tempo como ordem
mensuravel do movimento; o Tempo como movimento intuido; o Tempo como
estrutura de possibilidades.

Na primeira concepc¢ao, relacionada a Antiguidade, percebe-se que o tempo
€ mensuravel, que o mundo e a vida do homem sao ciclicos; ja na época moderna, a
concepcao vincula-se ao conceito cientifico do tempo. Essa periodicidade pode ser
identificada na natureza, pela repeticdo dos ciclos e ritmos temporais.

Na segunda compreensdo, o Tempo é identificado ao conceito de
consciéncia, a intuicdo do movimento ou “devir intuido”.

E a ultima concepcdo, decorrida da filosofia existencialista®, transforma o

Tempo em estrutura da possibilidade. Essa concepcgéo, ilustrada por Heidegger,

> Existencialismo. Costuma-se indicar por esse termo, desde 1930 aproximadamente, um conjunto de
filosofias ou de correntes filoséficas cuja marca comum ndo sdo 0s pressupostos e as conclusfes
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apresenta algumas novidades na analise do conceito de tempo. Ele propde quatro
elementos inovadores no seu estudo:

1° Mudanca do horizonte modal, passando-se, na interpretagcdo do Tempo,
da necessidade a possiblidade: o Tempo ja ndo € integrado numa estrutura
necessaria, como a ordem causal, mas na estrutura da possibilidade.

2° O primado do futuro na interpretacédo do Tempo n&o constitui apenas uma
alternativa diferente do primado do presente e a ele oposta, na qual se baseiam as
outras duas interpretacdes principais, mas também oferece a possibilidade de nao
nivelar com o presente as outras determinacdes do Tempo e de entendé-las em sua
natureza especifica: o futuro como futuro (e ndo como “presente do futuro”) e o
passado do passado.

3° A relacdo entre passado e futuro, que Heidegger enrijeceu num circulo,
pode ser facilmente dissolvida com a introdug&o da no¢éo de possivel.

4° A introducdo de novos conceitos interpretativos, expressos por termos
como projeto ou projecdo, antecipacdo, expectativa etc., mostraram-se uteis nas
analises filosdéficas e passaram a fazer parte do uso filoséfico corrente.

Em outra analise, encontra-se a relagdo do tempo com o sujeito na percepgao
de Comte-Sponville (2006), filésofo que reflete sobre o tempo da consciéncia. Ele
escreve seis teses para melhor desenvolver esse tema. Para ele, o tempo engloba o
presente, a eternidade, o ser, a matéria, a necessidade e o ato. Da primeira tese, 0
ponto principal, derivam todas as outras. O autor conclui todas elas para mostrar que
o tempo € o devir. “O ser é tempo: o tempo é presengca do ser.” (COMTE-
SPONVILLE, p. 139).

Rey Puente (2010), em seu livro, “O Tempo” aponta a gama de autores que
tratam desse tema. Comentando uma passagem de Platdo sobre a mensuracéo do

tempo e o reldgio de sol ele escreve:

[...] as horas eram determinadas pela mensuracdo do deslocamento da
sombra que a luz solar provocava ao incidir sobre uma haste ou um
triangulo, fixado em uma superficie eliptica ou semicircular marcada por um
conjunto de linhas ao longo do dia. Vemos, portanto, que desde o inicio do
pensamento filoséfico e cientifico postulava-se uma intima relacdo entre o

(que sao diferentes), mas o instrumento de que se valem: a analise da existéncia. (ABBAGNANO, p.
468).
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movimento (o deslocamento da sombra), a numeragéo (os nUmeros com 0s
guais se numerava a sombra produzida pela haste ao longo do dia) e o
tempo (a quantidade determinada desse deslocamento). (REY PUENTE,
2010, p. 23).

Ja para Santo Agostinho, o tempo € “uma distensao do proprio espirito”:

[...] Ele mostra que, como o passado nao existe mais, o futuro ainda nao
chegou a ser e o presente ndo tem nenhuma extensdo que se possa
apreender; o que se pode efetivamente medir quando mensuramos o tempo
ndo é, por conseguinte, o proprio tempo, mas tdo somente 0 NOsso proprio
espirito. Ou seja: o que se mede é aquilo que presentemente apreendemos
de algo [...]. (REY PUENTE, 2010, p. 31).

Dessa forma, transportando a explicacdo filoséfica de Platdo e Santo
Agostinho para o turismo, compreende-se 0 tempo como a apreenséo da cultura, do
patriménio e da paisagem enquanto se desvela a cidade. O tempo do ser humano
manifestado no presente pela duracdo da expectativa e da memoéria. “Se a cidade é
o local do ego e do registro cronoldgico, ela passa a ser o espaco da Histéria — que
nada mais € do que o registro da passagem do tempo — e da cultura.” (GASTAL, p.
37). Se o turista esta no presente, visitando Jodo Pessoa e conhecendo o Centro
Historico repleto de historias e de monumentos que demonstram o passado da
cidade, isso quer dizer que o passado esta no presente. Podemos dizer que a
cidade revela o tempo e se revela no tempo. Camada sobre camada, camada ap6s
camada, instante ap0s instante.

Com uma perspectiva mais social do turismo, Haulot (1991) compreende o
tempo do turismo, em termos de enriqguecimento interior, em quatro dimensdes:
liberacao, repeticdo, preparacéo e assimilacdo. Ele acredita que tais aspectos fazem
do tempo do turismo um periodo privilegiado, particularmente propicio para a vida
cultural de quem o possui e sabe utiliza-lo.

Adquire-se a primeira dimenséo — liberacdo — desde o momento de partir.
Interiormente, o tempo das férias toma uma dimenséo claramente superior a do
tempo normal, ja que se esta livre de uma grande parte das obriga¢cfes cotidianas.
As refeicbes se revestem de um carater de festa compartida, de comunhao. O sono,
muitas vezes, € espiritualmente mais fecundo e os sonhos se transformam no
substrato da vida ludica, em vez da vida cotidiana. O periodo de férias é, assim,

“dilatado” interiormente pela liberagado que o caracteriza.
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A segunda dimenséo — a repeticdo — estéa relacionada a temporada de férias
que se renova anualmente. Considerada na funcdo de época dedicada a adquirir,
descobrir, parece que cada um desses periodos anuais se converte em um
elemento construtivo de uma aproximacdo global. Um turista curioso poderia
empreender, no transcurso de sucessivos periodos de férias, a exploragdo de um
pais ou de uma regido, o estudo de uma cidade ou de um estilo, o conhecimento de
um povo ou de uma arte, de um continente ou de uma época. Apds alguns anos,
depois de alguns periodos de férias, chegara a um enriquecimento cultural auténtico
na medida em que se baseia na experiéncia vivida e ndo na instrucéo recebida.

A preparacdo, a terceira dimensdo, € o tempo dedicado a recolher
informacédo, a preparar uma viagem, a escolha do itinerario, a reunir documentacao,
a ler guias, livros, artigos ou reportagens consagradas ao objeto escolhido como
meta das férias.

Reflexdo e assimilagcéo, a quarta e Ultima dimensao, € o tempo que o sujeito

dedica a reviver tudo aquilo que ele colheu durante o periodo das férias.

Notas, fotografias, dibujos, peliculas, grabaciones, libros o documentos que
se compraron o se recibieron en el sitio mismo, constituyen una fuente
nueva y suplementaria de enriquecimiento, tanto mas significativa por
cuanto se trata de fijar en la memoria consciente todo lo cosechado,
percibido, recibido a granel. Es sin duda la operacion mas importante,
puesto que permite colocar en su lugar relativo tanto a los conocimientos
adquiridos como a los hechos vividos, a los recuerdos y a las impresiones, a
los asombros y a los incidentes del recorrido.(HAULOT, 1991, p. 27).

A Ultima dimenséo proposta por Haulot nos faz relacionar as fotografias com
as paisagens dos lugares visitados. O tempo que o turista gastou para captar tais
imagens associa-se a uma fonte de enriqguecimento, significativa para fixar na
memoria todo o conhecimento adquirido e a experiéncia da viagem.

Assim, ao pensar a experiéncia turistica e a sua relacdo com o tempo,
percebe-se que ele ndo é apenas aquele que esta arraigado no senso comum: as
horas, os dias, manh4, tarde e noite.

O tempo se constitui entdo de intensidades variadas que aliam a intuicdo do
instante e a duracdo de uma percepcao. O tempo da experiéncia esta para além de
sua mera mensuracdo. Se ele € uma distensdo do proprio espirito, como aponta

Santo Agostinho, pode-se pensar que, quando se deambula pela cidade, vivencia-se
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uma forma de distensédo temporal, isto é, de adensamento do tempo, de suspenséo
do tempo da rotina e da repeticdo que nos leva a estabelecer outra relagdo espaco-
temporal; nos encontramos “em meio ao qual estamos absolutamente” (MERLEAU-
PONTY, 2011).

Compartilhando da ideia de Haulot (1991) sobre o tempo do turismo, em
comparacado com o tempo de trabalho e de obrigagles, de restricbes pessoais e
sociais, 0 homem dispde apenas de um periodo anual de férias, que parece
bastante escasso em relacdo a soma de informacgfes culturais e de realizacéo
pessoal que poderia adquirir dentro de tais limites.

Assim, aproveita-se a cidade quando se tem tempo para caminhar/passear.
Mas, antes de tudo, é preciso ter liberdade para escolher o lugar que se quer
desvelar. Ter tempo, entdo, significa ter liberdade de espirito, deixar-se envolver
pela cidade livre de qualquer preocupacédo. Preocupacdes que ndo sao apenas
aquelas acarretadas pela rotina, como os fardos do trabalho, por exemplo. Outros
fatores também podem proporcionar surpresas, como o tempo da natureza. Na
cidade, as incertezas do tempo, como 0 sol escaldante ou as ameacas de chuva,
podem interferir diretamente na experiéncia do transeunte. Dessa forma, para que 0
tempo tenha um papel fundamental quando se desvela a cidade é necessério que se
esteja receptivo as surpresas que a nhatureza possa oferecer. Ter tempo ao
caminhar/passear é aceitar e se envolver pelas impressdes da natureza, faca chuva,
ou faca sol, no inverno, ou no verdo. “Eu diria antes: o0 espaco € a condicdo de todos
0s corpos; o tempo, de todos os acontecimentos.” (COMTE-SPONVILLE, p. 23).

O tempo, por um instante, se revela atemporal. Para aproveitar a cidade é
preciso contempla-la, admirar a sua paisagem. O que significa intensificar a nossa
experiéncia temporal, pois, no tempo da contemplacdo habita a eternidade. O ponto
de vista do turista/flaneur contrasta com o ponto de vista do turista que participa de
“excursbes guiadas, feitas em 6nibus”, como afirma Urry. “Diz-se ao turista aonde
ele deve ir, por quanto tempo, quando deve comer, durante quanto tempo podera
permanecer no banheiro, etc.” (URRY, p. 140). Por outro lado, enquanto a cidade
acontece, o turista/flaneur caminha, observa e para. Olha o que est4 ao seu redor.
Tem o0 seu proprio tempo de acordo com as suas necessidades. Suas percepcdes

estdo diretamente ligadas ao seu tempo particular: a hora em que tem sede, a hora
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em gue esta cansado, a hora em que é preciso continuar parado, contemplando a
paisagem. “Portanto, o tempo ndo € um processo real, uma sucessao efetiva que eu
me limitaria a registrar. Ele nasce de minha relagdo com as coisas.” (MERLEAU-
PONTY, 2011, p. 551).

No tempo do turista/flaneur ndo existe a velocidade. A pressa nao e
computada no seu relogio. O tempo € cronometrado diferentemente de um relégio
mecanico. Se, no relégio convencional, acredita-se que se ganha tempo ao
conhecer mais lugares em menos tempo, para o turista/flaneur a l6gica é oposta.
Quanto mais rapido caminha-se pela cidade, menos se conhece. A pressa € inimiga
do olhar. Nao se vé quando se tem pouco tempo. Para ele, o tempo passa mais
devagar ou mais depressa, dependendo do seu interesse, do seu humor e da
liberdade do espirito que embala sua alma. O tempo do passeio esta relacionado

com a forma como se passeia.

2.3 O CAMINHAR/PASSEAR

Depois de mencionar-se 0 tempo como um conceito essencial para esta
pesquisa, abordar-se-a a no¢ao de caminhar/passear pela cidade.

Caminhar é estar ao ar livre, é estar do lado de fora. E escolher qual o
caminho a seguir, para que direcdo ir4 se dirigir. Movimenta-se o corpo de acordo
com seu préprio ritmo, atravessa-se a cidade de acordo com o0 seu compasso,
ajustam-se os passos de acordo com o tempo. Olha-se para cima/baixo, para a
direita/esquerda, para o tracado da rua que se percorre. Caminhar € se apropriar do
espaco exterior pelo movimento. O sujeito ocupa a cidade caminhando pelas ruas,
pelo movimento do corpo.

Imagine-se, agora, o sujeito caminhando pela cidade e encontrando os
monumentos de forma que tenha acesso ao seu interior; “entdo o caminhante sentira
que esse espaco delimitado tem uma vida propria, que a sua existéncia é
independente das construcdes que o originam e envolvem e pensara: Estou aqui ou
Estou a entrar aqui.” (CULLEN, p. 9).
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Assim, a grande separagéo entre o “de fora” e o “de dentro” sofre um abalo
com a caminhada. Nao deveriamos dizer que atravessamos as montanhas,
as planicies, e que paramos nas pousadas. E praticamente o contrario:
durante varios dias, moro numa paisagem, vou tomando posse dela
devagar, torno-a meu espaco. (GROS, p. 39).

Caminhar € habitar a paisagem enquanto se caminha.

Caminhar/passear é uma atividade que supera a acéo fisica do corpo, 0
simples deslocamento. Compreende-se aqui que o sujeito ndo se desloca para 14 e
para cA como uma maquina em movimento. Para que a caminhada tome ares de
passeio, é preciso ter, primeiro, liberdade de espirito. Ou seja, desligar-se, por um
tempo, das preocupacdes do trabalho e dos compromissos da rotina enfadonha.
“Opta-se por ndo carregar o escritorio consigo: passeia-se, vagueia-se, pensa-se em
outra coisa.” (GROS, p. 11).

Quando se considera a pessoa, a primeira condicdo necessaria ao passeio
é a ingenuidade do corac&o. E impossivel flanar com um coracéo pesado de
preocupac¢fes ou com a alma triste, e € preciso ser capaz de se desfazer
das preocupacdes e males para se deixar penetrar pela impressao
revigorante e benfazeja de um passeio. (SCHELLE, p. 31).

O espirito, durante o caminhar/passear, deve estar aliado ao corpo em

movimento, receptivo e aberto as impressées que o rodeiam. Caminhar/passear

engloba o local e a maneira como se passeia.

O passeio a pé é a forma mais natural de flanar, porque depende
inteiramente de nos e nos deixa totalmente entregues a ndés proprios.
Passeando a pé, encontramo-nos inteiramente livres para observar as
coisas como bem nos aprouver, com total tranquilidade de alma; podemos
conciliar o movimento do corpo com as exigéncias do espirito e, quando
quisermos que a observacdo aumente em um instante para uma visdo de
conjunto, basta um ligeiro deslocamento do corpo para abarcar todo o
horizonte. Sem perturbar um minimo sequer a atencao dirigida a um objeto
preciso, podemos parar ou continuar a caminhar segundo as exigéncias de
nosso espirito. (SCHELLE, 2001, p. 69).

Ao caminhar/passear, 0 movimento do corpo é livre, segue-se o percurso de
acordo com a liberdade de espirito e a vontade do corpo, diferente dos passeios
realizados de carro que deixam o0 corpo menos ou mais passivo. O sujeito, no
passeio a pe, desfruta de momentos de distracdo e de repouso. Passear a pé ou de

carro faz com que o espirito reaja diferentemente, pois ao passear de carro o sujeito

nao se dirige livremente a todos os horizontes. Muitos pormenores escapam ao olhar
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de quem passeia de carro, enquanto passear a pé permite dirigir-se a qualquer
horizonte harmonizando o corpo e o espirito. A cidade também se apresenta de
maneira diferente para quem a atravessa a pé ou de carro. No passeio a pé, o
transeunte escolhe seu proprio percurso, livre do transito que sufoca a cidade.

Acredita-se que o passeio a pé deve ser feito a sos, pois, sozinho, tem-se
liberdade para seguir este ou aquele caminho, para parar e prosseguir de acordo
com seu proprio ritmo. E para desenvolver pensamentos préprios € preciso se
encontrar “em soliléquio consigo mesmo”. (SCHELLE, p. 43). Caminhar/passear &
contemplar a paisagem, é flanar pela cidade absorvendo as impressées que surgem
no percurso. Sozinho, o sujeito encontra-se livre para sentir os fendbmenos da
natureza e apreciar a paisagem. “Deve-se realmente caminhar sozinho? N&o faltam
exemplos nesse sentido: Nietzsche, Thoreau, Rousseau...” (GROS, p.59).

Rousseau, com descricdes humanistas, filosoficas e poéticas, deixa seu
relato de longas caminhadas por Paris e arredores. Em uma passagem do livro Os
devaneios do caminhante solitario, ele relata esta experiéncia: “Eu me divertia
percorrendo-as com O prazer e O interesse que sempre me proporcionaram 0S
cenarios agradaveis, parando algumas vezes para fixar os olhos em plantas na
vegetacdo.” (ROUSSEAU, p. 17-18).

Sozinho, encontra-se o préprio ritmo ao caminhar pela cidade, a cada passo,
mantendo o compasso estabelecido pelo corpo e pela alma. Quando acompanhado,
caminha-se com o0s passos do outro, sai-se do ritmo, acelera-se ou diminui-se, 0
corpo ndo tem vida propria. Mas, seguir seu préprio caminho nao € andar de
maneira absolutamente uniforme. “Sendo-se s6 uns trés ou quatro, a caminhada da
margem a esses momentos de soliddao compartilhada.” (GROS, p. 60).

Por outro lado, quando se caminha acompanhado de muitas pessoas, fica
dificil vivenciar esses momentos de soliddo. Esperam-se uns aos outros, uns
caminham a passos mais largos e outros mais devagar, uma parte do grupo se
encontra mais a frente e outra mais atras, os pontos de vista divergem, cada um tem
seu proprio tempo, o corpo reage diferentemente. “Ai se chega as comparacdes. E
preciso estar sozinho para caminhar. Acima de cinco, fica impossivel compartilhar a
soliddo.” (GROS, p. 60).
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No entanto, nunca se estad absolutamente s6. O passeante, ao
caminhar/passear pela cidade, estd na companhia da paisagem e dos elementos
gue compde 0 seu cenario. Ele experimenta e vivencia a cidade acompanhado do
sol, da chuva, do calor escaldante, do frio, das arvores que o protegem dos raios do
sol com suas copas, dos passaros a espreita, dos monumentos, da energia do corpo
em movimento, do sopro do vento, dos caminhos, do ritmo da cidade, das pessoas
que transitam ao seu redor... “Quem poderia sentir-se sé quando tomou posse do
mundo? Ver, dominar, olhar, é possuir.” (GROS, p. 61). Sozinho, o corpo dialoga
com a alma. Cansado, o corpo precisa da forca da mente para incentivd-lo a
continuar o percurso, para subir as ladeiras ingremes que encontra ao caminhar pela
cidade.

Caminhar/passear € encontrar a harmonia dos passos, é desvincular-se da
rapidez. E caminhar e parar por algum instante para contemplar a paisagem,
vagarosamente. Sem pressa, caminha-se e aprecia-se 0 que esta ao seu redor.
Parte-se a pé. Quando se caminha, o corpo em movimento vai ao encontro da
paisagem. “Sabe-se sempre porque se estd caminhando. Para avancar, partir,
atingir, tornar a partir.” (GROS, p. 57).

Além de se estar sozinho ou acompanhado, ha aquela soliddo abarcada pelo
siléncio. Quando se caminha sozinho, caminha-se em siléncio. No sossego do

percurso olha-se melhor a paisagem. Desfruta-se dela de uma maneira prépria.

No siléncio da caminhada, quando a gente acaba perdendo o uso das
palavras — por ndo fazer nada, diante dos guias de caminhada que
recodificam, detalham, informam, pontuam o percurso com denominacdes e
esclarecimentos (o relevo, a forma das pedras e declives, o nome das
plantas e suas virtudes), indicando que ha um nome para tudo que se Vé,
uma gramatica para tudo que se sente -, nesse siléncio, escuta-se entéao
melhor, porque se escuta finalmente 0 que ndo se presta de maneira
alguma a ser reformulado, recodificado, reformatado. (GROS, p. 68).

Sobre o0 andar a pé, Gros afirma que “[...] s6 ha um desempenho que de fato
conta: a intensidade do céu, o vico das paisagens [...]" (2010, p.10). Portanto, ao
caminhar/passear pela cidade, a pessoa esta livre para olhar o que lhe chama mais
a atencao, de acordo com as suas proprias concepcdes. Essa observacao pode se

dirigir para um monumento histérico, para a paisagem, para uma pessoa gue esta
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passando na rua... O olhar se diferenciara de individuo para individuo; trata-se de

uma percepc¢ao absolutamente singular.

2.3.1 O turista/flaneur

Com essa proposi¢do, entende-se que o turista se assemelha a um
personagem que se diferencia pelo modo de descobrir a cidade: a figura do flaneur.

O flaneur, personagem da Paris do século XIX, € uma figura curiosa, do
sexo masculino, anénimo, que vagabundava pelas ruas, que se deslocava a pé sem
ser notado.

Com o processo de industrializagdo, nos séculos XVIII e XIX, as cidades
europeias sofreram com a urbanizacdo, com a formacdo das multiddes e dos
conglomerados urbanos. A capital francesa passou por um periodo de reconstrucao
do espaco urbano, que levou a uma rapida segregacao residencial. Um novo tipo de
vida, de tempo e de espaco foi configurado. Essa mudanca implicou novas maneiras
de ver e ser visto, tornando Paris a capital das incertezas, das exterioridades e dos
poucos limites. “Perambular, “flanar”, pressupbe trés elementos, ou a superposi¢cao
de trés condicdes: a cidade, a multiddo, o capitalismo.” (GROS, p. 177).

Nesse contexto, surge uma figura que parecia alheia a toda essa
transformacdo, que contrastava com o burgués que dedicava boa parte do seu
tempo aos negécios. O flaneur perambula pelas ruas, sozinho, sem pressa, caminha
tranquilamente e observa o que esta ao seu redor. Ndo esta preocupado com o
tempo, sente prazer pelo simples fato de caminhar livremente. Ele resiste a
velocidade do sistema seguindo seu proprio ritmo, parando e continuando de acordo
com a vontade do seu espirito, observando os detalhes que Ihe chamam a atencéo.

O flaneur caminha, caminha em meio a multiddo, pelas concentracdes
urbanas por onde, segundo Gros (2010, p. 177), “[...] se pode caminhar horas a fio
sem avistar o menor pedago de campina. [...] Tudo pode mudar de um distrito ao
outro: a dimenséo das casas, a arquitetura geral, 0 ambiente, 0 ar que se respira, 0
modo de vida, a luz, as categorias sociais. O flaneur subentende o momento em que

a cidade tomou proporgdes tais que vira paisagem [...]". (GROS, p. 178).
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Urry (2001) faz um contraponto da figura do flaneur com a do turista,
afirmando ser aquele o precursor do turista do século XIX. Nesse contexto, turismo,
turista e fotografia séo atividades que estdo atreladas. O flaneur da classe média
foi quem deu inicio ao ato de fotografar do turista do século XX. O flaneur e o turista
se assemelham ao caminhar solitarios, ao se aproximar da paisagem e registra-la
por meio da fotografia. Caminham e espiam ao mesmo tempo.

O flaneur, segundo Dias (2010, p. 130), “é aguele que passeia pelos lugares
com desenvoltura e atencdo, sempre disponivel as diferentes percepcdes, desejoso
de novas perspectivas [...]". Ele observa o mundo que o cerca, as ruas e os detalhes
despercebidos por aqueles que j& estdo acostumados com a rotina.

Nesse sentido, o flaneur e o turista sdo sujeitos que se assemelham:
desvelam a cidade enquanto caminham. Como aponta Gros (2010, p. 179), “o
flaneur desvirtua a soliddo, a velocidade, o atarefamento e o consumo”. Da mesma
forma, o turista que escolhe caminhar pela cidade sem o acompanhamento de um
guia, por exemplo, sem ter um tempo cronometrado para conhecer tudo o que esta a
sua volta, esta disposto a desvela-la distante da “demonstracdo de consumo”, ou
seja, longe da obrigacdo de escutar e ver o que, na maioria das vezes, € mostrado
superficialmente.

Portanto, adotou-se aqui a concepcao de um turista que ndo € considerado
um simples consumidor. O turista que tem outros habitos, outra forma de ser, outra
maneira de conhecer e olhar, de ser e estar na cidade... o turista/flaneur. Assim,
compreende-se que existe um turista diferente daquele concebido apenas como
consumidor de cartbes-postais, com pouco tempo para visitacdo e acompanhado de

um guia que sinaliza todos 0s seus passos.

2.4 PAISAGEM/PAISAGENS

Tornou-se corriqueiro fazer apologia do turismo como uma industria, diante
de sua evidente notoriedade na economia mundial. No entanto, esquece-se de que 0

turismo € um fendmeno que engloba caracteristicas humanas e sociais, sendo o
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sujeito do turismo peca importante na constituicdo desse fendmeno. Dessa forma,
este capitulo aborda uma questdo essencial para a constru¢cado de um turismo mais
voltado para o ser humano, focando, especificamente, na sua percep¢cdo da
paisagem ao caminhar/passear pela cidade: - olhar a cidade é entrever a sua
paisagem.

Nesse sentido, a paisagem € apontada aqui a partir de alguns aspectos
essenciais na constituicdo desta pesquisa: a paisagem na sua relacdo com a
natureza, a paisagem explorada pelo turismo, a paisagem urbana e a paisagem
formada pela dialética de andar e olhar a cidade.

Pensada filosoficamente por Cauquelin (2007) como equivalente da
natureza, a paisagem €, primeiro, percebida em sua relacdo com o meio ambiente.
Devido a preocupacéao ecoldgica, a saude, o ar puro e a necessidade da natureza e
de animais protegidos, buscaram-se uma pratica urbana e uma “bela paisagem?”,
como afirma a autora, englobando todos esses elementos “em forma de paisagem”
(CAUQUELIN, p. 9). “A ecologia desempenha aqui o papel de guarda-natureza e,
portanto, de guarda-paisagem.” (CAUQUELIN, p. 10). O ambiente fisico e a
paisagem se relacionam pelos dados de cada um, sendo a paisagem formada por
seus dados perceptuais.

Cauquelin utiliza dois exemplos para mostrar 0 que seria “uma ideia de
paisagem”, de um horizonte: o jardim e a Land Art®. O primeiro remete a uma
paisagem natural, a busca do homem por uma morada em meio a natureza. O
segundo, composto pelo campo das artes visuais, remete a “quase-fusdo da
paisagem (o sitio) com a ecologia.” (CAUQUELIN, p. 11). A Land Art utiliza o terreno
natural como prépria arte, sendo o meio ambiente provedor e resultado do trabalho.

Em A Invencgao da paisagem, a autora descreve “o aprendizado da realidade
do mundo por meio das experiéncias daqueles que nos cercam e legitimam para nés
sua presenga.” (CAUQUELIN, p. 15). Diferente das geragbes anteriores, na

atualidade, com a transformagéo das artes visuais, sonoras e tateis, 0 espectador

® Land Art foi um movimento artistico ocorrido no final dos anos 1960/1970 gue teve como

fundamento a intervencdo dos artistas em espac¢os ndo institucionalizados da arte. Artistas como
Robert Smithson, Dennis Oppenheim, Michael Heizer e Nancy Holt fizeram parte desse movimento
que os levou a intervir no espaco concreto. Suas obras foram instaladas em desertos e outros
espacos distantes dos centros urbanos.
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esta imerso na paisagem por meio de pinturas, esculturas, fotografias, videos,
filmadoras, trilhas sonoras, webcams.

O modo de olhar esta ligado as percepc¢des do sujeito, condicdo essencial
na composicdo da paisagem. Os sentidos expressados pelo corpo se comunicam
com o mundo externo, e o olhar do observador é premissa indispensavel para a
existéncia cultural da paisagem. “A paisagem, portanto, deve ser considerada como
objeto de apropriagdo estética, sensorial.” (MENESES, 2002, p. 32). A paisagem &
fruto da interacdo entre o sujeito e o objeto.

De acordo com Meneses (2002), o capitalismo industrial trouxe novos
valores, fazendo com que o género artistico paisagem perdesse terreno, surgindo a
fotografia como um novo meio de apropriacdo da paisagem.

Nesse novo contexto, a paisagem é apreendida por meio da fotografia. E
quase impossivel dissociar a fotografia do turismo e da paisagem. As fotos registram
cada passo da experiéncia turistica tendo a paisagem como cenario principal. No
turismo, a fotografia consolida a paisagem, capaz apenas de demonstrar os bons e
maus momentos vividos durante o periodo da viagem.

A viagem, de acordo com Augé, “constréi uma relagéo ficticia entre olhar e
paisagem.” (AUGE, p. 80). O individuo muitas vezes é o espectador, importando
apenas a existéncia dele no espaco, sem se preocupar com a natureza do
espetaculo, ou seja, a paisagem. Estar ali € o que interessa, o turista é o
personagem principal da encenacdo. Permanecem isolados e ndo ingressam na
cultura do local que estdo visitando. Pouco importa conhecer a cultura, 0 que mais
vale é mostrar, através das redes sociais, que se esteve naquele lugar, por meio de
um ar de felicidade esbocado pelo sorriso no rosto mostrado pela fotografia.

A paisagem, em muitos momentos, é reduzida a ser consumida pela
industria do turismo e pelo turista. O olhar consumista faz dela um cenério propicio
para sua exploracéo, para captacao de belas fotos e cartbes postais. A postura da
indUstria turistica de explorar a paisagem, as vezes, deixa passar alguns critérios
essenciais para sua preservacao. Para que a paisagem seja contemplada pelos
turistas, € essencial levar em consideracdo a sustentabilidade, a cultura local, o

olhar dos habitantes...
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“A paisagem tem histéria. Ndo nos referimos, é claro, ao fato elementar de
que, submetida a constantes processos de transformacdo — como tudo mais na
natureza -, a paisagem néo é estavel, mas dinadmica.” (MENESES, p. 36).

De acordo com Meneses, considerando a relacdo entre o homem e a

paisagem, a paisagem tem uma historia que pode ser narrada.

Com relagdo a paisagem urbana, cumpre dizer que se trata de algo
ambiguo desde a origem. Recentemente a cidade passa a ser objeto de um
olhar paisagista ou a se transformar em representagdo paisagistica, em pé
de igualdade com a “natureza virgem” e, particularmente, o campo. Com
efeito, a palavra paisagem ainda conota fortemente natureza e ruralidade.
De seu lado, cidade conota artificialismo. Como falar, entdo, de paisagem
urbana? Certamente ndo para apenas duplicar o sentido de morfologia ou
desenho urbano, ou espaco construido e semelhantes. E necessario
mobilizar o enfoque de processo cultural, jA exposto, e a presenca de
formas densas de apropriacdo cultural. (MENESES, p. 38)

Segundo o autor, entende-se que a paisagem se origina do uso que a
sociedade dela faz. E na sua utilizacdo que se aplica a nogcdo mais arraigada da
paisagem. “O olhar do colonizador, do naturalista ou do visitante constréi multiplas
paisagens.” (MENESES, p. 40). Assim, compreende-se que o olhar do observador é
condicdo indispensavel na constituicdo da paisagem. Desse modo, 0 autor considera
importante relatar alguns pontos da historicidade no “consumo/produgéo visual da
paisagem”. (MENESES, p. 46). Ponderando sobre a paisagem urbana nesta analise,

ele aponta algumas informacdes que sdo importantes de se delinear:

A representacdo iconografica de cidades (que existe muito antes que se
possa falar de paisagem urbana) incluia com frequéncia imagens
metonimicas, em que uma muralha ou um monumento poderiam valer pelo
todo, ou, entdo, vistas aéreas, em que se condensaria o todo da cidade. A
cidade pos-industrial, porém, ja ndo pode mais ser apreendida com um
Unico golpe do olhar e seu crescimento e diferenciagdo fazem com que, na
experiéncia dos habitantes, sua apreensdo seja parcelar, fragmentada,
atomizada. Os panoramas (aquelas enormes instalagdes opticas circulares
gue tiveram grande voga no final do século XVIII e parte do XIX) contaram
entre seus temas prediletos com paisagens urbanas. Seu impacto se deve
grandemente ao novo angulo de observacdo que compensava essa perda
gradual de dominio da cidade, como um todo, pelo habitante comum,
principalmente nas grandes capitais. Esse tipo de representagcéo urbana iria
contribuir para criar e desenvolver um padrdo de leitura da “categoria
cidade” e, por derivagao, instituir um ator novo, o observador da cidade, cujo
olho se adestra no dominio de um objeto até entdo naturalizado e, por isso
mesmo, ndo problematico (Meneses, 1996). Além disso, o cartdo-postal vai
também disciplinar os modos de ver a paisagem urbana, os pontos de vista,
as angulacdes adequadas, o0s componentes (espagos, estruturas,
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mobiliarios urbanos, veiculos, circunstantes — ou sua auséncia).
(MENESES, p. 46-47).

A globalizacdo esta afetando as cidades e a paisagem urbana. Durante as
Ultimas décadas, as cidades estédo se dirigindo claramente para 0 consumo e para
as atividades relacionadas com o lazer, a cultura e o turismo. Cada lugar tem a sua
cultura, os seus costumes, as suas paisagens. No entanto, parece que a cidade
como consumo se transformou em uma unidade, em paisagens urbanas comuns,
encontradas repetidamente em lugares distintos.

Cauquelin traduz o significado da expressdo paisagens urbanas contraria ao

entendimento da paisagem como natural:

Expressdo que parece contraditar a nocdo natural de paisagem, tanto
porque nega a relagdo muito préxima entre paisagem e Natureza, como
pelo contetdo, heterdclito, muitas vezes sordido, oferecido pela visdo de
uma cidade ericada em torres disparatadas, trespassada de terrenos vagos,
saturada de sujeiras e banhada pela fumaca opaca das esséncias
artificiais... e, ndo obstante tudo, vemos o espetaculo como paisagem.
(CAUQUELIN, p. 148).

Na cidade, “a cada instante, ha mais do que o olho pode ver, mais do que o
ouvido pode perceber, um cenario ou uma paisagem esperando para serem
explorados.” (LYNCH, p. 01). Experimenta-se cada elemento que compde o seu
conjunto, relacionando-se com 0s seus arredores e com as reminiscéncias do
passado. Cada individuo relaciona a sua experiéncia no espaco com as lembrancas
associadas a cada parte da cidade. Observa, mas também se faz parte da
paisagem. A paisagem urbana deve ser construida pelos seus habitantes, a
participacéo dos cidadaos na percepcao da cidade deve ser levada em consideracao
na sua compreensao.

Os turistas também sdo responsaveis pela construcdo da paisagem. Eles
buscam paisagens diferentes das que encontram em seu cotidiano, sonham em
conhecer uma cidade que corresponda as suas expectativas. Perspectivas diversas,
de acordo com suas preferéncias pessoais, como o clima, a cultura, as pessoas, 0s
monumentos... isto €, buscam conhecer novas paisagens, experimentar cada
elemento que as compdem, formando-as pelo seu modo de olhar a cidade. Yazigi

(2002) assim define a paisagem no contexto turistico:
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Estamos, enfim, falando da busca de outro lugar, ja que a paisagem (isto &,
o tipo de entrada mentalizada pelo turista) nada mais é do que a perspectiva
de nos colocarmos numa outra configuracao geografica, cheia de histdria,
costumes e outras coisas que queremos experimentar. Como paisagem,
pouco pode interessar o deslocamento para o igual: é preciso que, pelo
menos seu aceno seja outro. Fazer turismo nao significa obrigatoriamente
frequentar lugares fabricados por sua indUstria, mas dirigir-se para qualquer
outro cotidiano também repleto de rotinas dos outros, que por sua vez
reivindicam um movimento inverso... (YAZIGI, p. 24).

No turismo, a paisagem se destaca quando se apresenta diferente para os
olhos dos turistas. Essa distin¢cdo € percebida quando o transeunte sai da sua rotina
e experimenta paisagens que fogem do comum, do seu dia a dia. Essa paisagem s0
€ percebida porque ele vé, olha e registra o que viu. Dessa forma, a paisagem é
construida pelo olhar do turista.

Com uma perspectiva distinta daguela em que a paisagem para o turista tem
gue ser diferente da encontrada na sua rotina, Dias (2010) acredita que a paisagem
se revela em meio ao cotidiano, na relacdo entre os caminhos percorridos e certo
modo de olhar. Para a autora, “a paisagem é mais do que um simples ponto de vista
otico.” (DIAS, p. 113). E ver e entrar em contato com o espaco, decorrendo da
maneira de olhar e da subjetividade do observador. “A paisagem é uma experiéncia
sensivel do espago.” (DIAS, p. 113). A paisagem é o enquadramento do olhar, cada
ponto de vista, um modo de ver.

Diante de um mundo conturbado, cheio de excessos e obrigacdes a serem
cumpridas, parece dificil perceber a paisagem. No entanto, para a autora, é
justamente o excesso que fard com que o transeunte pare e contemple. Ela reforga,
ainda, o seu entendimento sobre o que seria a paisagem, afirmando que ‘a
paisagem ndo pode ser unicamente pensada como uma porcdo de natureza
longinqua e distante, ao contrario, na vida contemporénea, para ser encontrada, a
paisagem exigiria do observador um esforco, uma disposi¢cdo, uma pluralidade de
vistas.” (DIAS, p. 114). No cotidiano, a paisagem é encontrada quando se tem um
olhar atento ao deslocar-se pelos lugares. E quando se faz da rotina um momento
para experimentar a paisagem.

Em suas intervengbes urbanas, Dias tentou provocar o espectador a

experimentar a paisagem no seu cotidiano, buscando um novo olhar para aquilo que
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ja é conhecido. A autora aborda a paisagem em trés perspectivas: a primeira, como
um ponto de vista; a segunda, como a Vvis&o; e a terceira, como a invis&o’.

No contexto desta pesquisa, existe aquele turista que contempla
vagarosamente a paisagem, tornando-a familiar. Este € um dos segredos ao
caminhar/passear, apreciar lentamente a paisagem. Quando se caminha,
experimenta-se a cidade, convive-se com a paisagem. Nada se move, mas tudo
parece seguir em nossa direcdo. Com o olhar, aproximamo-nos da paisagem,
observamos 0s seus elementos... a contemplamos: o dia ensolarado, o céu
encoberto por nuvens, 0s passaros trinando, a igreja que esta aberta, o sino que
toca, o barulho do trem. “A paisagem é um saché de sabores, cores, cheiros, onde o
corpo fica infuso.” (GROS, p. 43). O corpo, por meio dos sentidos, sente cada
elemento que constrdi a paisagem, as paisagens.

Quando se caminha/passeia, a paisagem se apresenta de forma diferente
para quem “passeia” dentro de um carro. No automovel, vé-se a paisagem passar.
Passa-se pela lagoa, pelo parque, pelos monumentos. Para-se apenas para
fotografar, rapidamente, pois, na maioria das vezes, quem esta de carro ou no
Onibus cheio de turistas, tem pressa e tempo cronometrado para seguir. O tempo
escoa ligeiro impossibilitando de se “olhar”® a paisagem.

Caminhar/passear é adentrar-se na paisagem. “O corpo se junta a terra que
ele pisa. E progressivamente, dessa maneira, ele ndo esta mais na paisagem: ele é
a paisagem.” (GROS, p. 89). Sente-se o vigor do préprio corpo imerso na paisagem.
Nesse sentido, a paisagem acolhe quem a percorre, cria a morada que hospeda o
contemplador: “em casa”, toma conta do céu, do sopro do vento, da sombra das
arvores.

O turista/flaneur, entdo, atravessa a cidade com seu préprio ritmo ao
caminhar/passear. No caminho, percorre a rua, dobra a direita, atravessa o patio, vé
0 monumento, entra na igreja, sai para o jardim. Mesmo a passo uniforme e com
diversos pontos de vistas, “a paisagem urbana surge na maioria das vezes como

uma sucessdo de surpresas ou revelagbes subitas.” (CULLEN, p. 11). Ter novas

" Invisdo conceito criado por Karina Dias em seu livio Entre visdo e invisdo: paisagem (por uma
experiéncia da paisagem no cotidiano). Brasilia: Programa de Pés-graduacao em Arte/ldA/UnB, 2010.

® As distingdes entre ver e olhar serdo abordadas nas préximas paginas.
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impressdes ao desvelar a cidade forma a paisagem urbana de cada turista/flaneur.
Sobre a paisagem urbana, Cullen aponta que “um edificio é arquitectura, mas dois
seriam ja paisagem urbana, porque a relacdo entre dois edificios proximos é
suficiente para libertar a arte da paisagem urbana.” (CULLEN, p. 135). Ou seja, 0
monumento ndo é considerado paisagem isoladamente; a paisagem urbana é
formada pelo elo entre os elementos. Sozinho, um monumento ndo passa de um

simples artefato.
2.5 O OLHAR DO TURISTA/FLANEUR

Pensando em sair da rotina, dos afazeres do cotidiano, as pessoas viajam,
em seu tempo livre, para buscar prazer, descanso e novos conhecimentos. Boa
parte dessas experiéncias acontece em lugares distintos de suas residéncias. No
entanto, o distanciamento da rotina também pode ocorrer dentro da prépria cidade, a
partir do momento que se tem um olhar diferenciado sobre os espagos da rotina.
Isso significa pensar que a experiéncia turistica pode acontecer dentro ou fora da
cidade onde se tem morada fixa.® Ter um olhar diferenciado sobre a paisagem
cotidiana é liberar a visdo da sua finalidade pratica para enxergar além do que lhe é
comum. Se, nas férias, o turista se liberta das obrigacdes e lanca um olhar que
revela um mundo para ele antes desconhecido, na rotina ele (re)encontra outras
paisagens.

Em 1925, o mundo comecou a se preocupar em classificar, descrever e
definir, tecnicamente, o sujeito do turismo: os turistas. De acordo com Barbosa
(2002) isso teve inicio com A Organizacdo Internacional do Turismo, em Haia, na
Holanda, sendo transferida depois para Genebra, na Suica. Segundo o autor, essa
organizacéo foi de grande importancia para o turismo porque o reconheceu em nivel

mundial, consolidando uma identidade oficial.

° Gastal e Moesch desenvolveram o conceito de turista cidaddo para especificar a experiéncia
turistica do habitante na sua prépria cidade. O conceito de turista cidaddo serd4 abordado nas
proximas paginas.
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Apesar de ser uma classificacdo bésica nos cursos de turismo, serdo
mencionadas algumas definicdes para que 0 conceito proposto nesta pesquisa seja
compreendido.

Ao iniciar o estudo em turismo, o basico que os estudantes de graduacéo
aprendem €& que existem trés tipos de consumidores de servigos turisticos,
considerados pela Organizagdo Mundial do Turismo (OMT): os turistas, oS
excursionistas e os visitantes. Outra classificacdo bastante antiga, da Organizacao

das Nacoes Unidas (ONU), de 1954, afirma que o turista é:

Toda pessoa, sem distincdo de raca, sexo, lingua e religido, que ingresse
no territério de uma localidade diversa daquela em que tem residéncia
habitual e nele permaneca pelo prazo minimo de 24 horas e maximo de seis
meses, no transcorrer de um periodo de 12 meses, com finalidade de
turismo, recreio, esporte, salde, motivos familiares, estudos, peregrinacdes
religiosas ou negdécios, mas sem propoésito de imigracao.

O excursionista tem a mesma finalidade do turista. No entanto, o visitante é
considerado excursionista quando ndo pernoita em uma localidade turistica, ou seja,
guando ele permanece menos de 24 horas em uma localidade.

Os visitantes, para Ignarra (2003), sdo aqueles que visitam uma localidade,
mas que pernoitam nas embarcacfes, como 0s participantes de cruzeiros maritimos
ou fluviais.

Burns (2002) cita alguns tipos de turistas, sem, entretanto, relaciona-los, de
acordo com as definicdes de Cohen, American Express® e Smith, mencionados na

tabela a seguir:

1% A American Express introduziu no Brasil conceitos inovadores, divulgou a importancia do turismo
quando poucos percebiam o potencial dessa indlstria e antecipou-se a abertura de mercado
lancando o primeiro cartdo internacional para empresas. Hoje tem um dos mais modernos centros de
operacdes da América Latina, em Uberlandia-MG. No Brasil, American Express opera essencialmente
com Cartbes de Compra e Crédito, Travelers Cheques e Servigcos Corporativos.
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Tabela 2: Classificacao de turistas para Cohen, American Express e Smith

COHEN (1974) American Express (1989) Smith (1977)
Turistas de massa organizados Aventureiros Exploradores
Turistas de massa individuais Preocupados Turistas de elite
Exploradores Sonhadores Turistas excéntricos
Alternativos Econdmicos Turistas incomuns
Ostentadores Turistas de massa especializados
Turistas de massa
Turistas de voos fretados

Fonte: Elaboracéo da autora, 2011.

De acordo com essas tipologias, caracteriza-se brevemente cada uma, sem
relaciona-las. Para Cohen, os turistas de massa organizados consomem pacotes
completos e recheados de atragdes. Os turistas de massa individuais utilizam o
sistema turistico (vbos marcados, reservas centralizadas, transfers), mas seguem
seus proprios interesses. Os exploradores buscam lugares aonde ninguém vai. Os
alternativos buscam o ineditismo, o desconforto e o perigo.

Segundo a American Express, 0s aventureiros gostam de ter novas
experiéncias e conhecer novas pessoas. Os preocupados se sentem inseguros e
estressados ao viajar. Os sonhadores procuram destinos exoéticos, que, geralmente,
nao estdo presentes na experiéncia real da viagem. Os econémicos viajam para
relaxar da rotina, mas ndao pagam mais por conforto e servicos especiais. Os
ostentadores pagam por conforto ou servigos especiais.

Na tipologia de Smith, os exploradores ndo se véem como turistas e vivem
como participantes e observadores ativos entre a populacdo local. Os turistas de
elite providenciam antecipadamente servicos e instalacdes e adaptam-se plena, mas
temporariamente, as normas locais. Os turistas excéntricos tentam afastar-se das
multiddes de turistas ou aumentar a excitacao de suas férias fazendo algo fora das
normas. Os turistas incomuns geralmente se interessam por cultura “primitiva”. Os
turistas de massa especializados buscam amenidades e confortos do Ocidente. Os

turistas de massa compdem um fluxo constante de visitantes com rendimentos e
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valores de classe média. Os turistas de voos fretados sdo grupos que chegam em
massa e tém um envolvimento minimo com as pessoas e cultura do pais visitado.
De outra forma, Mcintosh classifica cinco tipos de turistas: alocéntricos,

guase alocéntricos, mediocéntricos, quase psicocéntricos e psicocéntricos.

Tabela 3: Classificacao de turistas para Mcintosh

Alocéntricos Tém motivos educacionais e culturais, politicos ou de divertimentos caros,
como jogos de azar, e vigjam individualmente

Quase Sao motivados por eventos esportivos, religiosos, profissionais e culturais

alocéntricos

Mediocéntricos Sao motivados pela busca do descanso, quebra da rotina, aventuras sexuais e
gastronémicas e tratamento de salde

Quase Viajam em busca de status social

psicocéntricos

Psicocéntricos Sao motivados por campanhas publicitarias

Fonte: Elaboracéo da autora, 2011.

Atualmente, a Organizagdo Mundial do Turismo, OMT, disponibiliza um site
com diversas informagfes sobre dados do turismo em todo o mundo. Em um
trabalho de quase trés anos (2005-2007), a comunidade internacional criou um
glossario basico para definir conceitualmente a medicéo e a analise da economia do
turismo. As NagOes Unidas aprovaram, em um consenso internacional, os conceitos,
as definicbes, as classificacdes e o conjunto basico de dados e indicadores que
devem fazer parte de qualquer Sistema Nacional de Estatisticas do Turismo. A

primeira definicdo do glossario apresenta o turismo como:

El turismo es un fendmeno social, cultural y econémico relacionado con el
movimiento de las personas a lugares que se encuentran fuera de su lugar
de residencia habitual por motivos personales o de negocios/profesionales.
Estas personas se denominan visitantes (que pueden ser turistas o
excursionistas; residentes o no residentes) y el turismo tiene que ver con
sus actividades, de las cuales algunas implican un gasto turistico. (OMT, p.
01).

Na perspectiva da OMT, o turismo tem efeitos na economia, na natureza, na
populacdo local dos lugares visitados e nos proprios visitantes. E devido a esses
diversos impactos e fatores, que requerem a producdo de bens e servigos, que se
faz necessario adotar um enfoque global de desenvolvimento, gestdo e superviséo
do turismo. Deve-se por em prética as politicas nacionais e locais, assim como 0s

acordos internacionais ou outros processos que tratam do turismo.
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Ao observar essas definicdes, enfatiza-se que inuUmeras caracteristicas
técnicas sdo dadas ao individuo e a grupos de pessoas, contrastando enfoques
académicos e mercadolégicos, com o intuito de se ter um parametro na obtencéo de
dados estatisticos, tendo em vista 0 niumero de pessoas que viajam pelo mundo.

Além das classificagbes mencionadas, destaca-se outra definicdo que
avanca no conceito, sem ser apenas uma mera caracteriza¢éo, proposta por Gastal

e Moesch, o turista cidadao,

[...] envolvendo o habitante que desenvolve um relacionamento diferenciado
com o local onde mora no seu tempo de lazer, quebrando o modelo
existencial da sociedade industrial criticado por Jost Krippendorf (trabalho —
moradia — lazer — viagem), de acordo com o qual o lazer — as praticas
sociais capazes de restabelecer o equilibrio fisico e emocional do sujeito
contemporéneo — sO seria possivel em lugares distantes da proépria
residéncia. (GASTAL; MOESCH, 2007, p. 60).

As autoras destacam a modalidade de Turismo na qual a cidade € o destino
e a motivacdo fundamental do deslocamento — o turismo urbano — e que este pode
ter significado também para os moradores ou usuarios das cidades.

Avangando na definicdo de “turista”, identificou-se no livro Entre Viséo e
Invisdo: Paisagem — [Por uma experiéncia da paisagem no cotidiano], de Karina
Dias, a mencao a Mathieu Kessler, autor que define o viajante em contraponto ao
turista. Para ele, o viajante descobre seu préprio itinerario a partir de uma
perspectiva singular, atento e concentrado no caminho. Por outro lado, considera o

turista consumidor de panoramas e cartées-postais, em que ele

[...] escolhe um percurso onde tudo esta a priori organizado e regulado para
atender o melhor possivel as suas expectativas. Esse turista se contenta em
constatar, no sitio, uma localidade indicada em seu mapa turistico. Em
geral, consome sem verdadeiramente contemplar, queima as etapas porque
se transporta incessantemente de um lado para o outro. (KESSLER apud
DIAS, 2010, p. 129).

Discordando das idéias de Mathieu Kessler para esta investigacao, acredita-
se que o turista, assim como o viajante, pode estar atento ao caminho que ele
percorre e ndo é, apenas, um sujeito capaz de constatar o que ja esta demarcado.
Percebe-se que existe uma gama de turistas que viajam e estao atentos a aspectos

que vao além dos preestabelecidos, delimitados. Mesmo existindo formas de
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organizar os atrativos, como mapas, sinaliza¢des turisticas, roteiros turisticos... isso
nao quer dizer que os turistas s6 vejam o que é proposto.

Cardoso (1988), em uma concepcéao filosofica, discorre sobre a composicéo
das viagens, revelando o olhar do homem caseiro e do viajante. Ha o primeiro
sujeito, aquele sedentario, acomodado, que quase nunca viaja e prefere se
movimentar em um espago proximo, ordenado. O outro, inquieto, curioso ou
insatisfeito, dificilmente para em casa, € atraido pelo espaco aberto e pelo
alargamento constante das fronteiras conhecidas.

Assim, entendemos, conceitualmente, as diversas compreensdes que se
referem ao sujeito do fendbmeno turistico, para agora explanar as abordagens sobre
o desenvolvimento do olhar do turista, o que para noés € uma de suas caracteristicas
principais, isto €, o seu modo de olhar.

Com uma andlise historica e sociolégica do olhar do turista, Urry (2001)
caracteriza, em uma de suas propostas, o que seria o0 olhar para o estudo do

turismo:

O olhar do turismo é direcionado para aspectos da paisagem do campo e da
cidade que os separam da experiéncia de todos os dias. Tais aspectos sao
encarados porque, de certo modo, sdo considerados como algo que se situa
fora daquilo que nos é habitual. O direcionamento do olhar do turista implica
frequentemente diferentes formas de padrbes sociais, com uma
sensibilidade voltada para os elementos visuais da paisagem do campo e
da cidade, muito maior do que aquela que é encontrada normalmente na
vida cotidiana. As pessoas se deixam ficar presas a esse olhar, que entédo é
visualmente objetificado ou capturado através de fotos, cartBes-postais,
filmes, modelos, etc. Eles possibilitam ao olhar ser reproduzido e
recapturado incessantemente (URRY, 2001, p. 18).

Assim, o olhar do turista é guiado para os aspectos que sao diferentes dos
afazeres comuns da vida. No turismo, a ruptura do cotidiano é uma caracteristica
fundamental. Urry aborda, em seu livro™, aspectos que envolvem o desdobramento
do olhar do turista e suas mudancas histéricas. Ele coloca que, nas sociedades preé-
modernas, as viagens eram um privilégio da elite, voltadas para o prazer e para a
cultura. Assim, as remotas viagens em busca de prazer realizadas pela aristocracia

europeia consolidaram um tipico fendmeno da cultura europeia — o Grand Tour. Urry

1 Ver Urry, John. O olhar do turista: lazer e viagens nas sociedades contemporaneas. Sdo Paulo:
Studio Nobel: SESC, 2001.
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considera que, no final do século XVII, o Grand Tour atendia aos filhos da
aristocracia e da pequena fidalguia e, no final do século XVIlI, os filhos da classe
meédia profissional. No decorrer desse periodo, entre 1600 e 1800, as viagens eram
realizadas para a observacédo, para construir novos modos de ver e desenvolver o
olhar. No entanto, o carater de observagao e desenvolvimento cultural, o “Grand
Tour Classico”, mudou para a viagem em busca da paisagem, o “Grand Tour
romantico”.

Logo, compreende-se que a maneira de olhar e a construcdo da paisagem
estdo relacionadas. A proximidade entre essas duas categorias faz com que exista
um elo indissociavel na sua compreensao. Ver, entdo, € observar a paisagem, é ter
seu proprio ponto de vista. “Portanto, a paisagem se forma concretamente quando
delimitamos com o0 nosso olhar e este vai entdo recortando o espago que nos
envolve.” (DIAS, p. 125). O enquadramento do olhar forma a paisagem. Os
diferentes modos de enxergar, influenciados pelo periodo histérico, pela cultura, pelo
grupo social e pelo coletivo faz com que se tenha uma maneira individual de ver a
cidade, de compreender a paisagem. O sujeito para e olha aquilo que se destaca
diante dos seus olhos. Ele seleciona, pelo olhar, uma paisagem individualizada,
criada pela delimitacdo do olhar, enquanto atravessa a cidade de acordo com o seu
préprio tempo. Caminha, para, olha e contempla.

Concorda-se, entdo, com o pensamento de Dias (2010) em relacdo ao olhar
e a paisagem, quando ela afirma que ‘a que o mundo é o que olhamos e a
paisagem €, entre tantos aspectos, uma maneira de ver, fruto de um certo olhar,
seria entdo interessante refletir sobre o que seria ver e ndo ver, o que seria olhar e
nada ver.” (DIAS, p. 201). Na lingua portuguesa, assim como em outras linguas
latinas, como o francés, espanhol e italiano, os verbos ver e olhar parecem ter o
mesmo sentido, mas, analisando-se criteriosamente cada um deles, percebe-se que
séo ambivalentes.

Para Cardoso (1988), o ver e o olhar tém significados diferentes. O ver é
ingénuo, passivo, distraido. J& o olhar é intencional, direcionado e atento. Basta um
observador e um objeto, um sujeito e algo visivel. “Na verdade, entre o ver e o olhar,
€ a propria configuragdo do mundo que se transforma.” (CARDOSO, p. 348). O ver

abrange um mundo completo, cobrindo a sua totalidade. Tudo parece incluido em
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seu conjunto, dando a sensa¢do de que vemos tudo. Por outro lado, o olhar é
descontinuo, despedacado e dilacerado. A uniformidade do ver se contrapde as
camadas do olhar. O sujeito vé o mundo exterior, mas dele se aproxima quando
olha.

Como Dias cogita, “é impossivel ver e olhar ao mesmo tempo.” (DIAS, p.
201). Ela reflete sobre o movimento do olhar a partir da distingdo de trés instancias:
o ver, a acao de olhar (observar) e o ter visto.

O ver esta associado a nossa capacidade fisiolégica. A simples acdo do
corpo de abrir os olhos, a convergéncia dos glébulos oculares, despretensiosa, é
uma condig&o para ver algo.

O olhar, ato intencional, € instigado pelos sentidos: “uma luz, um barulho, um
evento ou qualquer mudancga no campo do ver que suscite aproximacao, tomada de
conhecimento.” (DIAS, p. 203). O olhar ndo abarca tudo, ele é delimitado por aquilo
que aguca os sentidos, exercicio este, como afirma Cauquelin, perigoso, pois
“acreditamos ser “evidente”, como o fornecimento de verdade que nos oferecem 0s
sentidos, particularmente aquele sobre o qual se funda nossa crengca mais
inarredavel: a visdo.” (CAUQUELIN, p. 27-28).

Assim, o ver e o olhar se aproximam e ao mesmo tempo se distinguem. E
primeiro preciso ver fisiologicamente para sé depois ser possivel olhar. Abrem-se os
olhos, vé-se o mundo, olha-se a paisagem. Delimita-se o olhar para aquilo que nos
chama mais atencéo.

Depois de ver e olhar chega-se a terceira instancia da viséo, o ter visto, “a
constatacdo de que esse algo que esta ali, foi visto, capturado, registrado”. (DIAS, p.
203). Significa armazenar e registrar o que foi olhado. A memdéria guarda
internamente aquilo que foi captado e fixado pelo olhar, o que foi percebido como
mais importante.

A autora assim resume as trés instancias propostas: “ver: um sobrevoo, uma
varredura do espaco”, “olhar: observacao, mira, aproximacao, detalhe”; “ter visto:
captura, discernimento, registro”. (DIAS, p. 204).

Na primeira instancia tudo se pode ver, na segunda, 0 mundo €é delimitado;
e, na terceira, 0 mundo € apreendido. Com o corpo vejo, olho e acredito entdo ter

visto. Crio a imagem de um mundo vivido.
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O modo de olhar resulta em diferentes imagens de uma cidade. Lynch
(2011) desenvolve a construgdo da imagem ambiental da cidade em uma relagéao
entre o observador e seu ambiente. O primeiro, “seleciona, organiza e confere
significado aquilo que vé.” (LYNCH, p. 7). O segundo, oferece informacdes para que
o olhar processe e armazene a sua relacdo com o meio. A imagem da cidade, assim
como a paisagem, varia de observador para observador. A forma de olhar, a
percepcdo visual, o significado dado por cada individuo e a sua interagdo com o
ambiente sdo condi¢cdes essenciais para a construcdo da imagem e/ou da paisagem
da cidade. Sem um observador, ndo ha paisagem/paisagens.

Portanto, compreende-se que o olhar varia de pessoa para pessoa, pois
cada um olha e contempla aquilo que Ihe chama mais atencéo, de acordo com as
suas proprias perspectivas. Para esta pesquisa, o olhar do turista € construido na
sua experiéncia de desvelar a cidade, ao percorrer as ruas e monumentos que ele
encontra em seu caminho.

Assim, o olhar do turista aqui abarcado, o olhar do turista/flaneur, vai se
constituindo enquanto se caminha. Para isso, ele precisa ter a energia e a liberdade
de espirito condizentes com o seu corpo. Além dessas caracteristicas, ele precisa ter
o seu olhar bem atento para enxergar a paisagem que esta a sua volta. Ao
caminhar/passear pela cidade o olhar vai compondo um mundo a sua volta.

Caminha-se e veem-se varios elementos. Ao olhar para uma igreja, repara-
se na sua arquitetura, no seu estado de conservacao, nos objetos que a constituem,
no altar, no piso no qual se estd pisando... Nota-se mais que um simples
monumento de concreto. “Alids, para além da sua utilidade, a visdo tem o poder de
invocar as nossas reminiscéncias e experiéncias, com todo o seu corolario de
emocOes, facto do qual se pode tirar proveito para criar situacoes de fruicao
extremamente intensas.” (CULLEN, p. 10). O olhar percorre a paisagem engquanto se
caminha. Para-se para apreciar. “Tudo isso que vejo, que se estende sob meu olhar,
me pertence. Tao longe quanto me € possivel enxergar € o quao longe vai o que
possuo.” (GROS, p. 61). A visédo é responsavel pela nossa percepcdo do mundo e
das suas formas. O mundo sO existe diante da nossa maneira de olhar os seus

elementos, dando forma a natureza, a arquitetura, as palavras...
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O turista/flaneur escolhe seu proprio percurso ao caminhar/passear. Durante
o trajeto, ele percorre a cidade com o olhar. No caminho, a forma como ele olha
determina qual paisagem sera construida. “O olhar percorre as ruas como se fossem
paginas escritas: a cidade diz tudo o que vocé deve pensar, faz vocé repetir o
discurso, e, enquanto vocé acredita estar visitando Tamara, ndo faz nada além de
registrar os nomes com 0s quais ela define a si propria e todas as suas partes.”
(CALVINO, p. 18). Assim como acontece em Tamara, como diz Calvino, o olhar
percorre a cidade tentando entendé-la, decifra-la. Esse olhar é construido por
agueles que, com desenvoltura e atencdo, perseguem e tentam decifrar cada
escritura da cidade que atravessam.
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3 DA GENESE URBANA A CONSOLIDACAO DO CENTRO HISTORICO DE JOAO
PESSOA

Portugal, no século XVI, iniciou o processo de posse e colonizacdo do Brasil.
Nesse periodo, a Coroa teve como elemento estruturante de sua consolidagédo a
criacdo de cidades, destinadas a promover o controle e a defesa do imenso territorio
deste pais, alvo da cobica de outras nacdes europeias.

Seguindo essa tética, foram implantadas as cidades de Salvador (1549), Rio
de Janeiro (1565) e Jodo Pessoa (1585). A primeira, como capital da Colonia, a
segunda para dar seguranca a colonizacao da regido sudeste do pais e a terceira
para dar seguranca a regido acucareira de Pernambuco.

Nesse contexto de consolidacdo da conquista portuguesa, Jodo Pessoa ja
nasceu cidade. Jamais viveu a condic&o de vila ou povoado, como acontecia com as
demais localidades da época. Isto se deu pelo fato de ter sido fundada pela cupula
da Fazenda Real como uma Capitania da Coroa Portuguesa, com o intuito de servir
de base para a colonizacdo da entdo Capitania Real da Paraiba e do norte da
Colbnia, preenchendo a fungéo de apoio administrativo e comercial.

O dia 05 de agosto de 1585 marca a data de sua fundacao, apds a paz entre
os Tabajaras'® e os portugueses, sendo nomeada Nossa Senhora das Neves, em
homenagem a santa do dia. Com a ascensao de Filipe Il da Espanha ao trono de
Portugal, recebeu o nome de Filipéia. Depois, a cidade recebeu diversas
denominagdes. Com as constantes disputas entre Holanda e Portugal, o lugar
passou a ser chamado de Frederica, em homenagem ao rei Frederico Il da Holanda.
Apods a retirada dos holandeses do Brasil, o lugar recebeu a denominacdo de
Parahyba do Norte, por causa do rio que foi 0 seu principal canal de acesso e que
até hoje € o principal rio do Estado. Finalmente a partir de 1930, passou a chamar-
se de Jodo Pessoa, em homenagem ao entdo presidente da Provincia Jodo Pessoa

Cavalcanti de Albuquerque, assassinado no dia 26 de Julho de 1930.

2 A etnia Tabajara habitou a Paraiba e se aliou aos conquistadores portugueses durante a

colonizagdo. Assim, conseguiram derrotar os indios Potiguaras, inimigos dos Tabajaras, e conquistar
o litoral paraibano. Hoje, os Tabajaras s&o reconhecidos nacionalmente como o segundo povo
indigena paraibano, encontrando-se alguns descendentes nos municipios de Alhandra, Conde,
Gramame e Santa Rita.
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Nos mapas a seguir, podemos ver as delimitacdes da atual Jodo Pessoa na

época colonial: (Figuras 01 a 08)

Fonte: Imagens de vilas e cidades do Brasil Colonial (REIS, 2000)



Figura 2: “Frederick Stadt”, 1634
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Fonte: Imagens de vilas e cidades do Brasil Colonial (REIS, 2000).

Figura 3: “Parayba”, 1634
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Figura 4: “Parayba”, 1647
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Figura 8: “Ostium Aluminis Paraybae”, 1647
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Fonte: Imagens de vilas e cidades do Brasil Colo al EIS, 200).

Jodo Pessoa, capital do Estado da Paraiba, localiza-se na posi¢do mais
oriental da Regido Nordeste do Brasil. Limita-se ao norte com o municipio de
Cabedelo, ao sul com o municipio do Conde, a leste com o Oceano Atlantico e a
oeste com 0s municipios de Bayeux e Santa Rita. Juntamente com esses municipios
e os de Alhandra e Lucena, forma o Aglomerado Urbano denominado de Grande
Jodo Pessoa, cuja area total é de 1.403 km?. Jo&o Pessoa integra a Zona do Litoral
e da Mata, que compreende uma &rea de 4.316 km?, abrangendo toda a costa
maritima paraibana. Apresenta clima quente e imido, com estagcédo seca no verao e
chuvas no inverno, com temperaturas médias na faixa de 23° a 27°. Marcada por
diversos atributos naturais, encontra-se entre o mar e o vale do rio Rio Sanhau& —
afluente do Rio Paraiba — que mantém uma grande relacdo com o nucleo histérico
dessa cidade.

A capital paraibana, como hoje, dividia-se em dois espacos urbanos
distintos: a “Cidade Alta” e a “Cidade Baixa”. A primeira concentrando as atividades
administrativas, culturais e religiosas, e a segunda, mais conhecida como

Varadouro, voltada para o comércio. Na “Cidade Alta” encontrava-se a classe
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privilegiada da populagao, em edificagbes de alto padréo. Esses espagos estavam
separados por grandes areas vazias que, aos poucos, foram ocupadas por
residéncias de pequenos comerciantes, artesdos, funcionarios publicos e operarios,
gracas as obras publicas de aterramento e de reducdo da declividade de varias
ladeiras. A “Cidade Baixa” se desenvolveu a partir do antigo Porto do Capim, as
margens do rio Sanhaua, onde predominavam as constru¢cées de armazéns, casas
comerciais e prédios da alfandega.

O final do século XVIII representou para a cidade um momento de expanséo
da urbanizacdo, entretanto, ja na segunda metade do século XIX, a cidade
continuava sendo um aglomerado urbano acanhado, pequeno e pobre. Nado havia
calcamento nas ruas, com excecdo da Rua Direita e uma parte do Varadouro.
Assim, no inverno, o transito de pedestres e dos veiculos movidos por tracdo animal
era comprometido pelas chuvas que, além do mais, contribuiam para a erosao.

No inicio do século XX, demolicdes foram efetuadas como parte das
reformas urbanas. Apesar disso, o nucleo urbano originario, com sua tradicional
tendéncia comercial, situado na “Cidade Baixa”, manteve-se preservado, apos
quatro séculos de sua fundacéo. A partir da década de 1950, a cidade, que nasceu
as margens do Rio Sanhaud, teve sua expansdo espacial em direcdo ao mar.
Acontecimento de grande destaque, que € retratado, até hoje, em hinos
carnavalescos, a exemplo do “Hino das Murigocas do Miramar”, do Mestre Fuba®®,

cantado por milhares de pessoas nas prévias carnavalescas da cidade:

Jodo pessoa sonha

Com o seu verde colorindo o azul do mar
E a cidade velha

Ja se acorda

Com seu canto secular

Sao as murigcocas

Abram alas que elas vao voar
Espalhando alegria

De Tambau ao rio Sanhaua”

'3 Cantor e compositor paraibano criou o termo “Quarta-feira de Fogo” fazendo referéncia ao segundo
maior bloco de arrasto do Brasil — Muricocas do Miramar - que acontece todos 0s anos uma semana
antes da Quarta-feira de Cinzas e arrasta milhares de folides durante a prévia carnavalesca em Joao
Pessoa. Mais informacgdes disponiveis no site: http://www.muricocas.com.br/index.php.
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O carater residencial que predominava na “Cidade Alta” foi substituido pela
expansdo do comércio e da prestacdo de servicos.

O tracado urbano original e as significativas edificacbes assinalam o
percurso da arquitetura dos séculos XVII, XVIII, XIX e XX, permitindo uma clara
leitura da histéria e da transformacéo da cidade.

Na “Cidade Baixa” encontram-se a Praca Napoledo Laureano; Praca Quinze
de Novembro; Ladeira de S&o Frei Pedro Goncgalves; Largo de Sédo frei Pedro
Goncalves; Praca Antenor Navarro; Rua Maciel Pinheiro; Rua Jodo Suassuna; Rua
Céandido Pessoa; Rua Gama e Melo; Rua Bardo do Triunfo; Praca Pedro Américo;
Rua Beaurepaire Rohan; Rua Padre Azevedo; Praga Aristides Lobo; Avenida
Guedes Pereira; Rua Peregrino de Carvalho; Rua General Osério; Rua Duque de
Caxias; Rua Dom Ulrico; Largo da Igreja de S&o Francisco; Ladeira de S&o
Francisco; Praca Antbnio de Padua; Rua Henrique Siqueira; Rua da Areia; Praca
Antenor Navarro; Rua Padre Antonio Pereira.

Na “Cidade Alta” encontram-se o Parque Solon de Lucena; Rua Santo Elias;
Rua Eliseu César; Rua Bardo do Abiai; Avenida Visconde de Pelotas; Praca Dom
Adauto; Rua Conselheiro Henrique; Rua Duque de Caxias; Rua Dom Ulrico; Largo
da Igreja de S&o Francisco; Ladeira de Sdo Francisco; Travessa Sao Francisco;
Praca Dom Ulrico; Avenida General Osorio; Rua Peregrino de Carvalho; Rua Duque
de Caxias; Praca Venancio Neiva (Pavilhdo do Cha); Rua Marechal Almeida; Praca
Jodo Pessoa; Rua Santo Elias; Avenida Padre Meira; Praca 1817. (A noite, 11
lampides alimentados a 6leo de mamona iluminavam a cidade).

Fazendo uma leitura dos aspectos que marcaram o periodo colonial,
destacam-se: a monumentalidade arquitetonica e estética dos edificios religiosos e 0
seu aspecto simbdlico, conferindo a cidade um carater em tudo sintonizado com 0s
principios ideoldgicos da colonizacdo portuguesa. Com a observacao dessas
edificacbes e do tracado urbano, percebe-se o0 processo de origem e
desenvolvimento da cidade dos séculos XVI ao XVIII, onde surgiram novos
referenciais arquitetdnicos e estéticos que indicam outras formas de vivéncia do

espaco urbano.
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O Centro Histérico de Jodo Pessoa é repleto de diversos estilos - o barroco
das obras das ordens religiosas, como a exuberancia decorativa da igreja da Ordem
de Séo Francisco; a austeridade da escola beneditina, expressa na Igreja e Mosteiro
de S&o Bento e a profusédo de formas e detalhes, de uma transi¢cdo do barroco, na

exuberante fase do rococ6®®

, Observadas no Conjunto Carmelita. Destacam-se ainda
o singular estilo maneirista®® da Igreja da Misericérdia e o ecletismo®’ das Igrejas de

Séo Frei Pedro Goncgalves e da Catedral Basilica de Nossa Senhora das Neves.

4 para OLIVEIRA, o Barroco é uma expressdo artistica marcada pelo embate entre o espaco do
sagrado, do poder, quase sempre delimitados pelas igrejas catdlicas e pelos seus rituais, e 0 espago
profano, representado pelo terreno das energias e pulsées maléficas do mundo laico. As principais
caracteristicas da arte barroca sdo: predominio da emotividade sobre a racionalidade; busca de
resultados arquitetdnicos de forte impacto e teatralidade; unido da arquitetura e da escultura como
artes complementares; na pintura, uso de contrastes marcantes entre luz e sombra; a escultura
privlegia 0 movimento; uso, na pintura, de efeitos Opticos. Disponivel em: http://cms-
oliveira.sites.uol.com.br/barroco-pb.html.

> O rococo foi o principal estilo do século XVIII europeu. Desenvolveu-se como uma sutilizacao a
complexidade formal e aos excessos do barroco, apelando para a leveza, graca e para os coloridos
suaves. Disponivel em:
http://wwwe.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_ve
rbete=65.

16 Segundo OLIVEIRA, o Maneirismo teve uma tendéncia para a estilizacdo exagerada e um capricho
nos detalhes comecam a ser sua marca, extrapolando assim as rigidas linhas dos canones classicos.
Disponivel em: http://cms-oliveira.sites.uol.com.br/maneirismo.html.

70 termo ecletismo denota a combinacéo de diferentes estilos histéricos em uma Unica obra sem,
com isso, produzir novo estilo. Tal método baseia-se na convic¢do de que a beleza ou a perfeicao
pode ser alcancada mediante a selecdo e combinacdo das melhores qualidades das obras dos
grandes mestres. Além disso, pode designar um movimento mais especifico relativo a uma corrente
arquitetdnica do século XIX. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_
verbete=357>.



Figura 9: Conjunto Franciscano

Figura 10: Convento Igreja de Nossa Senhora do Carmo

Fonte: Jodo Pessoa Convention Bureau.
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Figura 11: Igreja da Misericordia

—

Fonte: Jodo Pessoa Convention Bureau.

Figura 12: Praga de S&o Frei Pedro Goncalves

Fonte: Jodo Pessoa Convention Bureau.
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No ambito das edificagbes civis, observa-se o ecletismo, além de um casario
da arquitetura tradicional brasileira que sucede & arquitetura colonial originalmente
existente e da qual subsistem alguns remanescentes.

Em prédios publicos como o Theatro Santa Roza, a Alfandega, a Biblioteca
Publica e outras edificagBes, predominam outras caracteristicas artisticas — a partir
do século XIX - que caracterizam a corrente neoclassica'®. Refletindo, depois, os
neos, cuja origem remonta ao século XVIII, o conjunto ocupado pelo Colégio dos
Jesuitas foi transformado com timbres do neocolonial, abrigando a atual Faculdade
de Direito. O sobrado do Comendador Santos Coelho, na Pragca Dom Adauto, traz

em seu vao de portas e janelas caracteristicas neogéticas™®.

'8 Arte produzida na Europa e na América do Norte aproximadamente de 1750 até as primeiras
décadas do século XIX, marcada pela emulacdo de formas greco-romanas. Mais do que apenas uma
revivificagdo da Antiguidade, o neoclassicismo esteve ligado a eventos politicos contemporaneos.
Artistas neoclassicos buscaram substituir a sensualidade e a trivialidade do rococé por um estilo que
fosse guiado pela légica, solenidade, e de carater moralizante. Quando movimentos revolucionarios
republicanos se estabeleceram na Franca e na América, 0S novos governos adotaram o
neoclassicismo como o estilo para sua arte oficial, em virtude de sua associacdo com a democracia
da Grécia Antiga. Depois, quando Napoledo subiu ao poder na Franga, o estilo foi modificado para
servir as suas necessidades propagandisticas, eventualmente se tornando um maneirismo repetitivo
e inanimado. Com o surgimento do Romantismo, uma preferéncia para a expressdo pessoal
substituiu uma arte fundada em valores fixos, ideais. Disponivel em: http://cms-
oliveira.sites.uol.com.br/neoclassicismo.html.

%0 termo faz referéncia a um movimento artistico gue teve lugar nos séculos XVII e XVIII na Europa
- sobretudo na Gré-Bretanha -, ancorado numa retomada da arte e da civilizagdo medievais e, em
particular, da arquitetura gotica. Disponivel em:
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_ve
rbete=3501.



Figura 13: Sobrado Comendadgr Antonio Santos Coelho (Casaréo dos Azulejos)

Fonte: Jodo Pessoa Convention Bureau.
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Nas décadas de 1920 e 1930, o Centro Historico foi tomado por tendéncias
francesas dos tempos modernos, do movimento Art Déco?’, a exemplo do antigo
prédio do Hotel Globo e do casario que integra a Praca Antenor Navarro.

A area que compreende o Centro Histérico de Jodo Pessoa conserva o
Conjunto Urbano de Monumentos Nacionais - acervo edificado representativo de
varios periodos historicos e de estilos arquitetdnicos, testemunhos incontestes de
sua formacdo e transformacdo - que marca 0s principais ciclos da historia da
Paraiba, seus engajamentos politico-econdbmicos, a tonica administrativa e
comercial.

Outra caracteristica do Centro Historico de Jodo Pessoa é a distribuicdo dos
lotes nas quadras. O tracado das ruas ainda é o mesmo desde a época em que
foram edificadas.

O potencial de atrativos do Centro Histérico de Jodo Pessoa baseia-se no
rico acervo histérico e artistico, que concentra a grande maioria do patriménio
historico e artistico do Estado. Patrimonio esse, em harmoniosa integracdo com o
meio ambiente natural, gracas a presenca em seu entorno de importantes reservas
da mata nativa e, principalmente, pela sua perfeita integracdo com o estuério do rio
Paraiba.

O reconhecimento da importancia desse acervo inicia-se em 1938 com o
tombamento, pelo Instituto do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN, dos
seus mais representativos edificios como monumentos nacionais. E consolida-se em
1982 quando € delimitado o Centro Histérico inicial de Jodo Pessoa pelo Instituto
Histérico e Paisagistico do Estado da Paraiba — IPHAEP. Atualmente, o Centro
Histérico de Jodo Pessoa € protegido pelo Decreto Estadual n®. 9.484, de 10 de

maio de 1982. Sua area foi delimitada pelo Instituto do Patriménio Histérico e

%2 O termo Art Déco se origina na contracdo do nome da Exposi¢cdo que, em Paris, 1925 marcou o
auge do estilo — Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes (Exposi¢éo
Internacional das Artes Decorativas e Industriais Modernas). Tal denominagéo é recente, no inicio do
século XX era “Estilo Moderno”. Abrange todos os dominios da criagdo humana, aproximadamente
entre 1915 e 1945. Arquitetura, decoragdo, moda, arte, desenho industrial, cinema, artes gréficas,
publicidade, mobiliario. As principais caracteristicas sdo as linhas geométricas, privilegiando a
aerodindmica, e inspiradas por diversas culturas antigas, como a Grécia, o Egito, entre outras, e no
caso brasileiro a Cultura Marajoara (400-1400). Mais informac8es no site do Instituto Art Déco Brasil:
http://www.artdecobrasil.com/home.php.
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Artistico da Paraiba e coincide praticamente com a area ocupada pela cidade em
1850. No interior desse perimetro encontra-se a maioria dos edificios protegidos por
legislacdo de tombamento federal ou estadual.

Em dezembro de 2007, o Centro Histérico de Jodo Pessoa foi considerado
Patrimoénio Cultural e Artistico do Brasil, tombado pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico (IPHAN), pelo seu valor histérico, paisagistico e artistico.

Jodo Pessoa tem uma das reservas mais importantes de Mata Atlantica do
pais, um litoral urbano sem arranha-céus a beira-mar, rios praticamente intocados e
um Centro Historico que representa os 427 anos de histéria da cidade, com cerca de
37 hectares tombados e 700 edificagbes, que sao referéncia nacional e

internacional.

O Centro Histérico vislumbra os olhos de quem percorre seus caminhos
fazendo uma volta ao passado, através apenas do caminhar e do olhar,
contando, passo a passo, a histéria da surpreendente cidade. A Cidade
Baixa e a Cidade Alta apresentam atrativos para quem busca, na arquitetura
dos ultimos trés séculos, o testemunho e a descoberta dos detalhes desses
periodos, além de outros encantos que se traduzem nas ruas e nas pracas.
(JOAO PESSOA, 2012, p. 07)

No mapa abaixo, identificamos os limites do Centro Histérico de acordo com

dados da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa®* (Figura 15)

L O site da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa apresenta informacdes sobre os mapas da Cidade.
Disponivel em: <http://www.joaopessoa.pb.gov.br/secretarias/setur/joaopessoa>.



Figura 15: Mapa do Centro Histérico de Jodo Pessoa
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Como apontado anteriormente, 0os imoveis e locais tombados representam e
fazem parte de mais de 400 anos de histéria da cidade. S&o prédios representativos
dos varios periodos da historia de Jodo Pessoa: o Barroco, o Rococd, Maneirismo,
arquitetura Colonial e Eclética, o Art-Nouveau e o Art-Déco. Na tabela a segquir,

identificam-se os principais estilos do Centro Histérico de Jodo Pessoa:

Tabela 4: Principais estilos do Centro Histérico de Jodo Pessoa

Arquitetura colonial Porto do Capim, Igreja da Misericordia, Academia Paraibana de
Letras, Sobrado Conselheiro Henriques

Estilo Barroco Conjunto arquitetdnico da Igreja de S&o Francisco, Igreja de Nossa
Senhora do Carmo, Igreja de S&o Bento

Art Déco Lyceu Paraibano, Batalhdo da Policia Militar, Paraiba Palace

Ecletismo Casario da Praga Antenor Navarro

Neocléassico Igreja de S&o Frei Pedro Gongalves

Fonte: Elaboracéo da autora.

Observa-se que nos marcos do Centro Histdrico existe uma ferramenta de
orientagcdo para aqueles que se deslocam nessa area: “Roteiros para Pedestre no
Centro Historico de Joao Pessoa”. Existem dois roteiros para pedestre, os roteiros
“Cidade Alta” e “Cidade Baixa”. De acordo com dados da Secretaria Municipal de
Turismo (SETur) de Jodo Pessoa, o “Projeto de Sinalizagao Turistica para Pedestre
no Centro Historico de Jodo Pessoa-PB” contempla a colocagao de 162 placas de
sinalizacao turistica, sendo 78 Placas Direcionais, 07 Placas de Bronze indicando
Monumentos Federais, 28 Placas Internas de Monumento, 35 Placas Externas de
Monumento, 3 Placas de Mirante e 11 Placas de Area Tombada. Essas placas
trazem orientacdes basicas de percurso aos principais atrativos culturais, sinalizando
o acervo patrimonial histérico-urbano do Centro Histérico, além de proporcionar
informacdes sobre os monumentos situados na area. Esse projeto teve o objetivo de
sinalizar os atrativos para permitir aos visitantes o deslocamento a pé pela cidade.

De acordo com dados da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, 0s roteiros:
‘Cidade Alta” e “Cidade Baixa” revelam belezas como o Hotel Globo, onde é
possivel contemplar o Rio Sanhaud, local onde a cidade, que foi fundada em 1585,
nasceu; além de outros atrativos, como a Estacdo Ferroviaria, a Igreja de Sao
Francisco, o Parque Solon de Lucena, a Praca Jodo Pessoa e o Pavilhdo do Cha.

No Parque Solon de Lucena, cartdo postal da cidade, é possivel contemplar a obra
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‘A Pedra do Reino’, monumento em homenagem ao dramaturgo e escritor paraibano

Ariano Suassuna?.

“O Roteiro traz a memoria dos seus praticantes uma parcela consideravel
da histéria da cidade de Jodo Pessoa, uma vez que, 0s mesmos podem
percorrer monumentos que ditam desde os tempos aureos de inicio da
colonizacdo da Paraiba, passando por tempos de lutas, de mudancas e de
consolidacdo da cidade como a se conhece hoje. Através das placas
interpretativas (placas externas de monumento, placas internas de
monumento, placas de mirante e placas de area tombada), o visitante
poderda se abastecer de diversas informagcBes a respeito de datas de
construgdo dos monumentos, estilos arquitetdnicos, o que se passava em
dada época, etc. Estes recortes ao longo dos dois percursos tracam a real
historia de construcdo e consolidacdo da histéria da cidade de Joao
Pessoa.” (JOAO PESSOA, p. 08)

Além de turistico, € um roteiro que reconhece e valoriza a histdria da cidade.
A preocupacdo com a conservagao e 0 respeito ao patriménio cultural foram
considerados ao se formatar tal roteiro, considerando esse um fator de
desenvolvimento econdmico e social da localidade. No entanto, esse roteiro nao
garante e nem esgota as possibilidades de desvelamento do Centro Historico. Sédo
inimeros os desvios que podem conduzir aquele que caminha a criar o seu préprio
destino. Entre o tracado oficial proposto e a rota criada pelo “caminhante solitario” é
toda a configuracdo do espaco que se altera. Emerge dai um desenho urbano
cambiante porque sempre em constituicdo. Esse € o ponto de partida desta

pesquisa.

22 Ariano Vilar Suassuna nasceu em Jodo Pessoa (PB), em 16 de junho de 1927. Ligado diretamente
a cultura, iniciou em 1970, em Recife, o “Movimento Armorial”, interessado no desenvolvimento e no
conhecimento das formas de expressao populares tradicionais. Entre 1958-79, dedicou-se também a
prosa de ficcdo, publicando o Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-
Volta (1971) e Histéria d’O Rei Degolado nas Caatingas do Sertdao / Ao Sol da Onc¢a Caetana
(1976), classificados por ele de “romance armorial-popular brasileiro”. E membro da Academia
Paraibana de Letras e Doutor Honoris Causa da Faculdade Federal do Rio Grande do Norte (2000).
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4 SINTESE INTERPRETATIVA

4.1 O CORPO EMBALADO PELA CHUVA

Casados ha pouco mais de um ano, George Martins e Carolina Araujo,
residentes na capital paraibana, resolvem aproveitar um dia das férias de Carolina,
esse, 08 de agosto de 2012, para passear no Centro Histérico de Jodo Pessoa?®.
Mesmo com dor de dente e receosa porque o tempo sinalizava que iria chover, ela
resolve acompanhar seu marido nessa caminhada.

Logo de inicio, percebe-se que, como afirma Gros (2010, p. 11), “h4d a
liberdade suspensiva oferecida pela caminhada, mesmo que se trate de um mero
passeio: desvencilhar-se do fardo das preocupacdes, esquecer por um tempo 0s
compromissos.” Esses dizeres resumem, inicialmente, o percurso do jovem casal
pelo Centro Histérico de Jodo Pessoa. No entanto, a vontade de ficar livre das
obrigacGes do trabalho foi apenas trocada por algumas situagbes que exerceram
pressdo nesse dia: as incertezas do tempo e a dor de dente de Carolina. Nesse
sentido, o caminhar/passear estava envolto por uma atmosfera nada propicia para
flanar livre de qualquer preocupacgao. Se, como afirma Calvino (p. 64), “é o humor de
quem olha que da a forma a cidade de Zemrude”, podemos dizer que a ameaca de
chuva e a dor de dente influenciaram negativamente tanto no humor quanto na
disposicéo de Carolina. Ao caminhar, seu corpo foi dominado por essas imposicoes,
parecendo que apenas George caminhava/passeava livre de qualquer preocupacao.
Para Carolina é impossivel flanar sob tantas influéncias. Passear ndo € uma
atividade simplesmente fisica. Para de fato deambular, ela precisa se desfazer
daquilo que a incomoda.

Logo, destaca-se o tipo de deslocamento realizado pelo casal. A principio,

realizado de carro, pela distancia de sua residéncia até o ponto de partida do

» Todas as informacdes referentes ao patriménio do Centro Histérico de Jodo Pessoa foram
extraidas, na integra, do “Projeto de Sinalizagédo Turistica para Pedestre no Centro Histérico de Jodo
Pessoa”, s/d.
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passeio, a Praca Dom Ulrico®*. Eles escolhem iniciar o passeio nessa praca,
estacionando ai o automovel, ‘por ser mais central, pela proximidade entre 0s
prédios historicos e por ter estacionamento gratuito.” Dessa forma, o primeiro ponto
de vista do casal é a rua, onde observam qual o melhor local para deixar o veiculo
gue os trouxera. Em seguida, o corpo, no espaco, reage - organizam-se 0s objetos
essenciais para o passeio: a camera fotografica e um bloco de papel para que ele
possa escrever livremente sobre as suas percepgoes.

As 15h30 tem inicio o passeio. SO agora George esta preparado para
comegar a perambular e Carolina, mesmo com as pressdes adversas (a chuva e a
dor de dente que a incomodavam), tenta se animar para acompanha-lo nessa
empreitada. Existe uma diferenca entre o passeio de carro e o passeio a pé. Para
Schelle (p. 68), hd uma “diferenga no movimento que faz com que o espirito reaja
diferentemente segundo o modo de locomogéao escolhido”. A forma de passear a pé
escolhida pelos flaneurs reflete a harmonia do movimento do corpo e as exigéncias
do espirito, a liberdade para se seguir esta ou aquela direcédo, criando um percurso,
0 proprio caminho.

O primeiro monumento que chama a atencdo de George € o prédio onde
hoje funciona a Faculdade de Ciéncias Médicas, Antigo Colégio de Nossa Senhora
das Neves®. (Figura 16) Ao mirar o edificio, ele pergunta: - “O que é JMJ?”. Nota
gue € uma sigla que se encontra na fachada do prédio, mas da qual, a primeira
vista, ndo se conhece o significado. Percebe, entdo, a dificuldade de identificar a
nomenclatura e o funcionamento de alguns monumentos, a exemplo desse. Nesse
momento, ele registra, em palavras e imagem, a sua primeira impressao do Centro
Historico de Jo&o Pessoa:

- A primeira sensagao que tive era de estar perdido em meio a lugares
conhecidos. Estava na lateral da Catedral Basilica de Nossa Senhora das Neves,

olhando para um prédio que tem as letras JMJ, mas que nao havia nenhuma

# A Praca Dom Ulrico inicialmente denominava-se Largo da Matriz, por estar localizada ao lado da
Basilica de Nossa Senhora das Neves, matriz da cidade de Jo&o Pessoa, fundada no inicio da
colonizacdo em 1585. Recebeu o nome atual em homenagem péstuma ao benemérito prior do
Mosteiro de S&o Bento, o alemdo Dom Ulrico Sonntag, um dos fundadores do Instituto Histérico e
Geogréfico da Paraiba.

% Fundado em 1895, pelo Arcebispo Dom Adauto de Miranda Henriques.
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identificacdo do que significava. O prédio a que me refiro é onde hoje funciona a
faculdade de Ciéncias Médicas. Outro fator que, a meu ver, empobrece a imagem
desta parte do Centro Historico de Jodo Pessoa é a grande quantidade de carros
estacionados proximos aos prédios.

Desse modo, o corpo do transeunte se relaciona com o espac¢o quando ele
percebe que esta perdido no meio de lugares (des)conhecidos. Como habitante da
cidade, entrevé a paisagem que surge em meio ao cotidiano, desvelando o Centro
Histérico a pé e olhando o que estd ao seu redor. Ele esta atento a todos os
elementos que compdem o conjunto da paisagem, percebendo que “a grande

quantidade de carros empobrece a paisagem desta regido”.

de N2 Sr2 das Neves

Figura 16: Faculdade de Ciéncias Médicas, antigo Colégio

Fonte: George Matrtins, 2012.

Quando passeia a pé, o turista/flaneur esta disponivel para o espaco, ou
seja: parar ou continuar a caminhar segundo a sua propria vontade, dirigir-se a todo
e qualquer horizonte. Se continuassem o0 passeio de carro, 0 corpo se tornaria
‘menos ou mais passivo”, como nos lembra Schelle. Apesar de se cansar menos ao

se passear de carro, muitos detalhes deixam de ser percebidos e apreendidos pelos
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passeantes; a observacao realizada do carro ndo é tdo atenta quanto a observacéao
realizada a pé.

O tempo, que antes ameacava, agora derrama sobre eles a agua da chuva.
George guarda a camera fotografica para que ela ndo seja danificada com o
chuvisco. A seguir, surge um novo ponto de vista. A Faculdade de Ciéncias Médicas,
antigo Colégio de Nossa Senhora das Neves, que antes ele observava, perde,
entdo, o foco da atencdo. A paisagem parece revelar surpresas para 0s transeuntes.
Eles se deparam com uma imagem completamente diferente: os olhares de George
e Carolina agora seguem para uma pessoa que lhes chama a atencdo. Era um
candidato a prefeito de Jodo Pessoa que se dirigia a Catedral Basilica Nossa
Senhora das Neves®. (Figura 17) Como é um periodo eleitoral, George e Carolina

acreditam que essa ida a igreja faca parte da sua campanha.

Figura 17: Catedral Basilica N2 S2 das Neves
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Fonte: George Martins, 2012.

?® Seguindo o estilo Barroco, a igreja foi inaugurada em 1741, recebendo a imagem da padroeira. A
Ultima construcao teve inicio em 1881, apresentando uma nave central coberta por abdboda e mais
duas naves laterais. Sua estrutura atual é caracterizada por elementos do estilo eclético. Para obter o
titulo de Basilica, a Catedral de Nossa Senhora das Neves novamente teve que passar por uma
reforma, tendo o presbitério recebido um novo piso; os retdbulos foram dourados e policromados,
recebeu também uma nova iluminacéo, e trouxe de volta o trono episcopal.
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Diante da chuva, € necessério ajustar os passos de acordo com o tempo
meteorolégico. Ajustar a caminhada ao tempo, “acompanhar o tempo, ajustar seus
passos aos dele como se faz ao lado de uma crianga.” (Gros, p. 82).

Passada essa situacdo, mesmo chovendo, contemplam a paisagem. Mas,
quando a chuva fica mais forte, a observacédo é interrompida, pois, como o corpo se
relaciona instintiva e continuamente com o meio ambiente, faz-se necessario
procurar abrigo no espaco fechado mais préximo: a Catedral. Assim, a procura por
abrigo € uma das “causas mais frequentes de apropriagdo do espaco”, como afirma

Cullen (p. 25). A Basilica entdo € ocupada porque 0s passeantes precisam se
proteger da chuva. (Figura 18)

Figura 18: Altar-mor da Basilica de Nossa Senhora das Neves

Fonte: George Martins, 2012.

Ao ocupar o territério da igreja, George e Carolina se deparam com o
candidato e sua equipe, que logo fazem questao de cumprimenta-los. Em seguida,

George aproveita o periodo em que espera o tempo melhorar para se apropriar do
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interior do monumento. Diante da variacdo do tempo meteoroldgico, o humor de
Carolina é outra vez alterado. Seu corpo percebe a mudanca do tempo chuvoso
sentindo frio. Além das condi¢cdes que levam a ocupacao desse local, destaca-se a
relacdo fora/dentro, espaco aberto/fechado. Ou seja, 0 espaco se configura em
funcdo de nossa posicdo, de nosso ponto de vista. Os turistas/flaneurs sentem:
“Estou aqui ou Estou a entrar aqui.” (CULLEN, p. 9).

Mas, caminhar, no sentido aqui formulado, é estar do lado de fora, ao “ar
livre”. Passada a chuva, o espago exterior convoca o flaneur a continuar a espreitar
0s varios angulos da cidade. Toda a estada dentro da Catedral foi cronometrada
pelo tempo, ndo das horas e minutos, mas pelo tempo meteoroldgico, da chuva e do
sol, este dltimo o indutor de boa parte da caminhada.

E o passeio prossegue. Segue-se para a Casa da Pélvora®’ (Figura 19) pela
rua em frente ao Antigo Colégio de Nossa Senhora das Neves, passando pela
Travessa Sao Francisco e chegando ao destino em apenas cinco minutos. Nesse
momento, a Casa da Pdlvora se encontra fechada, sendo possivel apenas se

apropriar do espaco externo e contemplar a paisagem que a envolve.

* Em 1693, foi solicitada a sua construcdo; entretanto, s6 em 1704, no reinado da Rainha Catarina foi
assinada, em Portugal, a Carta Régia que ordenava a construcdo da Casa da Pélvora, ficando pronta
em 1710, no Governo de Jodo da Maia da Gama. Devido & Guerra dos Mascates, em Pernambuco
(1711), o governador da Capitania transferiu a muni¢édo para a Fortaleza de Santa Catarina. Passada
a guerra, a municdo ndo retornou & Casa da Pdélvora, que ficou abandonada a partir de entéo.
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Fonte: George Matrtins, 2012.

Como os caminhantes se encontram em um ponto mais elevado, é possivel
se ter uma visdo panoramica da cidade, tornando a paisagem composta pelo todo
gue a visdo abarca, ou seja, o horizonte. ldentificando-se alguns elementos dessa
paisagem, entre diversos telhados vemos prédios que se destacam pela sua
arquitetura e pela cor viva das suas fachadas. Ao fundo, o horizonte parece tomado
pelo verde da mata, demonstrando que essa parte do Centro Historico ndo é

composta s6 de monumentos historicos, mas também de natureza. (Figura 20)
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Figura 20: Visdo do Centro Histérico com natureza ao fundo

ST

Fonte: George Martins, 22._ '

Como a Casa da Podlvora se encontra em uma ladeira, George resolve ir
para um ponto mais baixo para fazer registros fotograficos. Ao descer, ele escorrega
na grama, provavelmente encharcada da agua da chuva que h& pouco caira. A
felicidade toma conta do casal que se diverte com a queda. A visita a Casa da
Pélvora dura apenas cinco minutos e, logo em seguida, resolvem continuar o
passeio até a Praca Anthenor Navarro. Escolhem esse percurso por ser “a Casa da
Pélvora emblematica, e a Praca Anthenor Navarro porque quando se fala em Centro
Histoérico de Jodo Pessoa se remete principalmente a essa praga’.

O contraste entre 0s espacos, acima ou abaixo do nivel médio do terreno, a
alternancia das pressdes (dor de dente, frio, chuva) e os momentos de felicidade
dao a caminhada, pouco a pouco, ares de passeio. Assim, as pressdes do inicio sdo
esquecidas com o rumor da diversdo. Também, nesse momento, pouco importa se o
monumento esta aberto ou fechado, pois 0 mais importante é a sintonia com 0 meio
ambiente, a contemplagao da paisagem que os envolve e a queda do transeunte.

Ao sair da Casa da Pdélvora, percebem duas pessoas que podiam ser

consideradas suspeitas, pois, em meio a uma ladeira, localizada em um lugar com
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pouca movimentagcdo no Centro Historico de Jodo Pessoa, corriam na direcdo do
casal. Assim, George descreve a cena:

- Mais abaixo em direcdo a Casa da Pdlvora, ha indicacdo em uma placa
que remete ao Casardo do JMJ, na que indica que ali € a Antiga Escola de Nossa
Senhora das Neves. Proximo a Casa da Pdlvora, aproximaram-se duas pessoas
suspeitas em minha direcdo. Afastei-me, pois ndo ha seguranca nem movimentacao
no local.

Desse modo, o Centro Historico de Jodo Pessoa revelava surpresas a cada
passo dos turistas/flaneurs. Para Calvino (p. 44), “as cidades, como os sonhos, sédo
construidos por desejos e medos (...).” O ambiente, que antes parecia tranquilo,
agora, desperta no casal um sentimento de inseguranca. George se assustou com o
gue encontrou durante a caminhada, com as pessoas suspeitas que vinham em sua
direcéo.

O ritmo da caminhada muda de acordo com o que anima a cidade. Os
turistas/flaneurs, atentos a todos os detalhes, aceleraram seus passos. Cautelosos,
observam melhor o espaco, procurando despistar aqueles que os incomodavam e
buscam caminhos mais tranquilos para continuar o passeio.

Observam que no estacionamento do prédio da Faculdade de Ciéncias
Médicas havia uma pessoa que faz a seguranca do local e logo ficam mais
tranquilos. As pessoas suspeitas foram para o caminho oposto ao deles e assim
acabou-se a desconfianca. Ao passar hovamente em frente a Faculdade de Ciéncias
Médicas, George presta atencdo na sinalizacdo da placa de pedestre que indica o
nome dos monumentos.

Viram-se a direita e seguem para a Praca Antenor Navarro, pela Ladeira da
Borborema®. Carolina logo percebe o quanto a ladeira é ingreme, por se encontrar
em um nivel muito acima do terreno. Sua reacdo emocional entdo é comentar com
George que nao vai conseguir fazer o percurso de volta caminhando. Essa sensacao
perante a sua posi¢do na ladeira é uma relacdo do corpo com o espaco, onde este
elemento propicia e limita de alguma forma o seu passeio a pé pelo Centro Histérico

de Jodo Pessoa. Torna-se facil para descer, mas dificil o retorno a pé. A Ladeira da

*® Primeira rua da cidade, fazendo ligacéo entre a Cidade Alta e a Cidade Baixa do Centro Histérico
de Jodo Pessoa.
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Borborema entdo surge como elemento principal da caminhada. Concordando com o
pensamento de Cullen (p. 12), “ha uma reac¢do emocional tipica quando nos
encontramos muito abaixo do nivel médio do terreno ou muito acima dele.” Como o
corpo expressa cada um dos movimentos de Carolina, logo ela tem uma reacao
emocional ao perceber o quanto a ladeira é ingreme.

Por outro lado, ao descer a Ladeira da Borborema, lembrancas antigas
tomaram conta do pensamento de George, e ele relembra o periodo carnavalesco,
de quanto passou e brincou por ali durante o carnaval. Percebe-se, portanto, que o
passeio realizado € composto por elementos que vao além do que a visdo pode
abarcar no momento. Ao caminhar pelas ruas do Centro Histérico de Jodo Pessoa,
as percepcdes do presente sdo envolvidas por lembrancas antigas, por experiéncias
vividas, anteriormente, nesse local pelo caminhante. O reconhecimento do lugar o
fez relembrar momentos que fogem a rotina, onde a alegria e as marchinhas de
carnaval pareciam envolver agueles que brincavam naquela época. Assim, a ladeira
que para ela é ingreme e proporciona uma sensacdo de cansaco, para ele é
percebida de maneira bem mais atraente, reconduzindo-o a um passado outrora, ali,
vivido.

Dessa maneira, a memoria de George é agucada ao descer a Ladeira da
Borborema. Esse espaco tem um impacto direto sobre suas emocgdes. O Centro
Historico de Jodo Pessoa pode ser comparado, agora, a cidade refletida por Calvino
(p. 14), aquela que se constitui “das relacdes entre as medidas de seus espacos e
0s acontecimentos do passado”. Assim, a percepcéao dos turistas/flaneurs se faz na
interacdo dos sentidos de seus corpos com o que se deixa transparecer no espaco.

Portanto, € possivel compreender que a caminhada pelo Centro Histérico vai
além de um simples deslocamento. Ao passear pela cidade, muitas lembrancas vém
a tona, sendo cada percurso pontuado por momentos que marcaram a vida dos
turistas/flaneurs em questdo. Por outro lado, alguns elementos sensiveis fazem
parte do contexto do passeio: um cheiro de urina exala pelo caminho, levando a crer
que o espaco é utilizado como banheiro a céu aberto. Uma pequena vila localizada
ao lado da ladeira também é percebida por George. Chega-se ao final da Ladeira da
Borborema e eles viram a direita para a Rua da Areia.
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A Rua da Areia chama a atencgdo por ser constituida por muitos prostibulos.
Logo, uma “Boate” chama a atengdo dos passeantes por se destacar de outros
estabelecimentos, pois possui ha sua fachada cores e imagens extravagantes e fora
de um contexto para o horario comercial. Ao passar por essa rua, os dois relembram
novamente momentos que marcaram as suas vidas. Carol se lembra de uma
entrevista de emprego que teve nessa rua, comentando ironicamente, porque esse
lugar se destaca pelos muitos estabelecimentos, mais conhecidos na -capital
paraibana como “puteiros”. Lembra-se também de quando George precisou fazer a
pericia médica para validar o atestado dele, na junta médica da Policia Militar, em
um daqueles prédios.

Termina a Rua da Areia e chega-se & Praca Anthenor Navarro®® as 16h20.
(Figura 21) George, de inicio, se incomoda com o0 movimento dos carros, 0 que
dificulta a contemplacdo da paisagem. No entanto, logo seu ponto de vista se
acostuma com a rotina do Centro Historico em horario comercial. George ressalta,
nesse momento, que o poder publico estda um pouco afastado, pois existem alguns
bancos quebrados no meio da praca:

- Na Praca Antenor Navarro, mais sinais de abandono. Varios bancos
guebrados e a grama ja ndo é tao verde. A maioria das lojinhas ou armazéns esta de
portas fechadas as 16h21min de uma quarta-feira. Como atrair turista se esta tudo
fechado?

O Centro Histérico da cidade de Jodo Pessoa apresenta uma area verde urbanizada na ordem de
aproximadamente 3,5 Ha, distribuidos num total de onze pragas. Dentre essas, destaca-se a Praca
Anthenor Navarro, ndo apenas pelo seu importante aspecto paisagistico, mas também, por possuir
em seu entorno um valioso casario do inicio do século XX, de caracteristicas originais e de valor
historico arquitetdnico singulares.Utilizada inicialmente como praga de aluguel de carros até meados
da década de 1930, no governo do Presidente Jodo Pessoa. Logo apds a Revolucdo de 1930, dentro
do processo de reurbanizacdo do centro da cidade proposto naquele periodo, a praca foi
reinaugurada com o nome de Praca Anthenor Navarro, em 24 de abril de 1933,em homenagem ao
governador Anthenor de Franca Navarro.
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Figura 21: Praca Antenor Navarro
7 5 - 25 ]
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Fonte: George Martins, 2012.

Observa-se, no depoimento, a sua indignagdo com o abandono dessa parte
do Centro Histodrico. Ele também faz uma andlise critica do turismo da cidade, ao
demonstrar que um local desprezado ndo é atrativo para os turistas.

Ao sair da Praca e encaminhar-se ao Largo de S&o Frei Pedro Goncalves®
as 16h26, George se impressiona com a beleza de uma casa laranja (Figura 22),
casa 48, localizada ao lado da Igreja S&o Frei Pedro Gongalves. O pequeno
percurso é embalado pelo som de um pandeiro que sai de uma casa chamada
Balaio Nordeste, onde, pela janela, € possivel se ver alguns musicos ensaiando
esse instrumento. Mais a frente, encontram uma casa que vende antiguidades; outra

casa que parece ser um restaurante, onde fotégrafos fazem o ensaio fotografico de

O Largo esta diretamente integrado as raizes histéricas e & imagem do ntcleo primitivo da cidade.
Localiza-se no extremo noroeste, sobre o alto do outeiro que defronta o Antigo Porto do Capim,
principal via de intercambio comercial do Estado até a primeira metade do século XX. E um pequeno
espaco de funcdo religiosa, residencial e de servigcos, com estrutura urbana consolidada e
homogénea, construido em volta da Igreja S&o Frei Pedro Gongalves.
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uma mulher; uma casa que vende roupas de algodéo colorido; e o Memorial da
Arquitetura Paraibana. Estando ali por pouco tempo, George se lembra de que esta
ficando tarde e tem que pegar o carro antes que anoiteca.

- Chegando ao Pétio de S&o Pedro, na Igreja de Sdo Pedro Gongalves, ja
concluindo meu “tour” me deparo com mais carros estacionados contrastando com a
belissima arquitetura.

- Enquanto aguardo o por do sol me vem a cabeca que deixei meu carro hi
alguns quilémetros daqui. E o que fazer? N&o ha transporte para o turista retornar

para o seu ponto de inicio.

Figura 22: Casa 48, ao lado da Igreja S&o Frei Pedro Gongalves

Fonte: George Matrtins, 2012.

George pergunta a sua esposa se ela vai conseguir voltar ao ponto de
origem do passeio e ela responde que esta cansada. Quando ela diz que esta
cansada, seu corpo revela esse cansaco, 0 que nos leva a lembrar que, para
Merleau-Ponty, as palavras “sd@o, antes de tudo, um gesto corporal. Pois, antes de
ser uma ideia abstrata, a palavra é um som produzido por meu corpo.” (Merleau-

Ponty, apud Ramos, p. 46) Dito isso, em pouco tempo, passa por eles uma carroca
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(Figura 23) puxada por um cavalo que parecia ter vindo do Antigo Porto do Capim®!,
local que, no inicio da colonizacdo, foi um importante ponto de escoamento da
producdo; e uma das pessoas brinca se eles querem carona.

Quando passou uma familia em uma carrogca improvisada me veio a mente
gue essa seria uma saida para as familias, que moram nas proximidades do Porto

do Capim, contribuirem com o turismo local.

Figura 23: A carroc
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Fonte: George Martins, 2012.

Depois de contemplar a paisagem, ele sai as 16h40 para pegar o carro e
Carolina fica aguardando. Enquanto isso, ela entra no Memorial da Arquitetura

Paraibana® e pela janela vé dois acontecimentos: um casal que tira fotos para o

%1 0 antigo Porto do Varadouro, conhecido também como Porto do Capim, que era o porto principal
da cidade de Jodo Pessoa e que fez a conexao com o interior e 0s outros Estados por mais de 300
anos.

2 A edificagdo foi construida em 1903, conforme inscrigdo em sua fachada, no Governo do
Desembargador José Peregrino D’Araujo. De clara influéncia Neoclassica, tipica do inicio do Século
XX, destinava-se a abrigar a Recebedoria de Rendas vinculada ao funcionamento do Porto do Capim.
Em fevereiro de 1990, a edificacéo foi cedida, pelo Governo do Estado, ao Instituto dos Arquitetos do
Brasil para implantacdo do Memorial da Arquitetura Paraibana.
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casamento no Hotel Globo; e um motoqueiro que cai durante a sua passagem na
ladeira que liga o Largo de Sao Frei Pedro Gongalves ao Antigo Porto do Capim. Da
janela, a paisagem € formada pela maneira como Carol olha o que esta em sua
volta. Pela janela do Memorial de Arquitetura Paraibana, Carolina contempla a
paisagem. Vé-se o movimento em torno daquele espago exterior: uma paisagem se
forma pelo elo entre seus varios elementos.

Carolina entra no Hotel Globo® para aguardar George. Apropriando-se do
espaco, no Hotel Globo, o casal senta-se em um banco para apreciar a paisagem.
Como apontado anteriormente, os turistas/flaneurs séo livres para seguir o seu
préprio caminho de acordo com a liberdade de espirito que ndo os obriga a ir aqui ou
acola. Entdo eles param onde bem lhes aprouver. Assim, em frente ao Rio
Sanhaud, afluente do Rio Paraiba, param, contemplam a paisagem, esperam o0
brilho do sol raiar em meio ao tempo nublado. A paisagem, entretanto, ndo € apenas
a contemplacio. E o elo entre o percurso até a escolha desse lugar, englobando
toda a experiéncia ai vivida. As arvores também contribuem na formacdo da
paisagem, mais precisamente, a relacdo entre elas e 0 monumento. Enquanto o
corpo se relaciona com o espaco, as arvores 0s acolhem e os protegem da chuva.

Sentados no banco, relembram o sonho de fazer a festa de casamento
nesse local, sonho interrompido por ser um local publico. Naquele momento,
esquecem-se das horas, dos registros fotograficos e dos registros escritos. Parece
gue a lembranca toma conta e a conversa embala um momento de nostalgia.
Comeca a chover novamente. Mesmo sendo um espac¢o aberto, ndo foi necessario
se abrigar em outro lugar, pois as arvores os protegiam da chuva. Contemplam a
paisagem. A chuva evita que o sol apareca e com isso impede a formacdo de uma
paisagem cartdo-postal, aquela ja esperada pelos transeuntes: o belo pér-do-sol no
Centro Histérico de Jodo Pessoa.

Outras paisagens sao formadas, agora, mentalmente. As lembrancas
envolvem o casal e os transportam a um mundo interno, intimo. O corpo e 0 espacgo
estédo relacionados por um sentimento, a stimmung que fala Simmel (SIMMEL apud

DIAS, 2010) “o acordo-acorde entre as impressées e um lugar” (DIAS, 2010, p.35).

* Na Cidade Baixa encontra-se o Hotel Globo, primeiro hotel de luxo da cidade, com estilo eclético
(linhas Neoclassico, Art-Nouveau e Art-Décor).
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O tempo passa de acordo com as recordagfes do passado. A paisagem é embalada
pela nostalgia dos passeantes e € animada pela emocéo compartilhada pelo casal.
“Essa percepgdo diferencia a paisagem da natureza e se resumiria ao sentimento
despertado pela paisagem no observador.” (DIAS, p. 126). Na experiéncia da
paisagem, todo o corpo € convidado a participar da construcdo de um lugar. “Néo
existe paisagem sem 0 engajamento do corpo porque ela se compde de nossos
passos, nossos barulhos, nossas lembrangas, nossos olhos e de nossos trajetos.”
(DIAS, p. 128).

A paisagem, entdo, emerge da relacdo do espac¢o com o sujeito. Ela aqui é
formada pelo elo entre os seus diversos elementos: o percurso, 0 tempo
meteorolégico, 0 monumento, a intimidade com o espaco e as lembrancas dos
turistas/flaneurs.

Passado o tempo, resolvem ir embora, pois com o tempo nublado nédo seria
possivel contemplar o pér-do-sol. No momento de tirar o automovel do
estacionamento, uma triste surpresa que aborrece o casal: o carro fica preso no
meio fio, sendo necesséaria a ajuda de outra pessoa para poder retira-lo. Ao se
preparar para ligar o automovel, George vé que, mesmo com o tempo nublado, o sol
saiu. Entdo ele resolve voltar ao Hotel Globo para apreciar a paisagem. Sé depois
de capturar belas imagens do ocaso é que o passeio acaba. (Figura 24)

George assim relata o final do passeio com sua esposa, no dia 08 de agosto
de 2012, ao Centro Historico de Jodo Pessoa:

- Minha reflexao final € a de que o Centro Histérico de Jodo Pessoa neste
momento de muita movimentacao, sobretudo de carros, [....] com um vazio [....] que

se reforca pela a sensacao de abandono total.
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Figura 24: Pér-do-sol visto a partir do patio do Hotel Globo

Fonte: George Martins, 2012.

4.2 ORIENTANDO-SE PELAS TORRES DAS IGREJAS

Reginaldo G. Martins é um paulista que adora viajar. E também amante da
fotografia. Seu hobby é captar belas imagens, principalmente durante as suas
viagens. Ele e um grupo de amigas resolvem aproveitar o feriaddo de 15 de outubro
de 2012 na capital paraibana. Essa escolha se deu por duas circunstancias: por
Jodo Pessoa ser uma cidade do Nordeste que possui belas praias; e por possuir
melhor custo beneficio comparado as cidades vizinhas, Natal e Recife. Depois de ter
aproveitado o litoral por dois dias, ele resolve conhecer um pouco do Centro
Histérico de Jodo Pessoa no seu ultimo dia de permanéncia na cidade.

O tempo que Reginaldo reservou para organizar a sua viagem € um tempo
diferenciado. Seu tempo livre, o tempo que ele reserva para fazer turismo, “toma una

dimensidn interior claramente superior a la del tiempo normal, ya que, por definicion,



93

estéa libre de una gran parte de las obligaciones cotidianas: trabajo, desplazamiento,
preocupaciones y servidumbres.” (HAULOT, 1991, p. 26). Ao viajar, as unicas
obrigagbes que parecem existir sdo aquelas que se relacionam com as
necessidades basicas do individuo, como comer e dormir. Longe dos compromissos
da rotina, dedica seu tempo livre a desvelar a capital paraibana, sua cultura, sua
natureza, sua gastronomia e sua histéria.

Ao escolher Jodo Pessoa para ser contemplada, Reginaldo Martins cria
expectativas a respeito dessa cidade. Como um turista/flaneur, ele prefere organizar
sua propria viagem, desvelar por conta propria a cidade, longe dos profissionais que
conduzem o olhar do turista. Sua intencéo é deslocar-se de 6nibus até o ponto inicial
do percurso e depois seguir o seu caminho a pé, domingo de manha, pelo Centro
Historico de Jodo Pessoa. O olhar, nesse dia, estara direcionado para as “paisagens
arquiteténicas” do Centro Histérico de Jodo Pessoa.

Hospedado no famoso hotel da cidade, o Hotel Tambad, ele acorda cedo e
se prepara para a caminhada no Centro Historico reforcando o seu café da manha.
Ao sair do hotel, dirige-se para a parada de 6nibus mais proxima e logo pega uma
conducdo até o Parque Solon de Lucena — “A Lagoa” *. As 8h30 chega nesse
ponto. Logo comenta: - Quero ir ao laguinho, a igreja e as casinhas coloridas. Assim
ele descreve o motivo pelo qual deseja conhecer esses trés atrativos:

- Gosto de ver as paisagens arquitetonicas das cidades que visito. Esses
locais trazem trés momentos distintos do desenvolvimento da cidade, que s&o:

A igreja: mostra a religiosidade e a devocao da populacdo a essa religido.
Geralmente esses monumentos S840 0s primeiros a serem construidos nas cidades e

trazem muito da histéria do local;

** Tombada como Patriménio Histérico e Ambiental, pelo Decreto Estadual 8.653 de agosto de 1980,
o Parque Solon de Lucena - “A Lagoa” - conhecida no inicio do século XX como Lagoa dos Irerés,
ficava no quintal de um terreno, outrora dos jesuitas. A area que circunda a Lagoa passou a ser
Parque Publico por volta de 1922, durante o governo de Solon de Lucena, mas foi somente nos anos
de 1930, na administracdo de Argemiro de Figueiredo, que o projeto ganhou forma urbanistica, com o
calcamento dos anéis internos e externos da Lagoa e jardins. O projeto paisagistico € da autoria do
paisagista Roberto Burle Marx e considerado cartdo postal da cidade de Jodo Pessoa. Destacam-se
ao redor da Lagoa o colar de palmeiras imperiais, exemplares de Ipé Amarelo e outras arvores da
reserva da Mata Atlantica; e, no centro, a fonte luminosa trazida da Inglaterra.
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As casinhas coloridas: mostram restauracdes do passado com um olhar de
hoje, ou seja, mostra o orgulho pela histéria com uma lapidada de modernidade e
bem querer pela histéria local.

O laguinho: esse ja é a figura do novo paisagismo e modernismo da cidade,
faz parte da conformacdo mais moderna da cidade e liga o passado com o presente
e 0S anseios para o futuro.

- Gosto dessas trés figuras porque mostram as trés fases de uma cidade.
Existem cidades que sao totalmente voltadas para o passado, por exemplo: Olinda.
Outras cidades sao totalmente voltadas para o futuro: Toronto/Canada. E aquelas
gue mesclam muito o passado e o futuro: Londres/UK.

- Bom, essas s@o minhas palavras para tentar descrever um pouco da minha
paix&o por registrar essas maravilhas arquitetdnicas!

Ele diz que sempre que viaja prefere primeiro dar uma volta na cidade para
ver o que tem, para sO depois voltar para tirar fotos. Mas néo € isso 0 que parece
acontecer. A todo o momento ele tem em maos a sua camera fotogréfica,
registrando a cada segundo as paisagens da cidade. Ao caminhar em torno da
Lagoa, um dos primeiros elementos que chama sua atencdo no parque é uma
arvore. Sem saber ao certo qual caminho seguir, ele comenta que tem uma boa
memo©ria fotogréfica.

Depois de caminhar um pouco, percebe que um pedinte que o incomodava
para de seqgui-lo. A inseguranca que antes o perturbara agora o deixa livre para
passear pelo centro da cidade. No decorrer do percurso, percebe um edificio
diferente, € o prédio do INSS. Observando a paisagem ao longo do trajeto, logo tem
uma ma impressao da cidade: o lixo na rua. Em uma manha de domingo, a cidade
parece ndo ter despertado e o lixo toma conta das ruas quase desertas do Centro
Histérico de Jodo Pessoa.

A todo o momento, o turista/flaneur registra, por meio de fotos, as paisagens
do Centro Historico de Jodo Pessoa. Sua percepcao visual esté ligada ao seu modo
de olhar e ao aspecto fundamental desempenhado pela fotografia. A fotografia € um
dos olhares mais adotados na experiéncia turistica moderna, uma atividade que,
segundo Urry, “haveria de tornar-se emblematica do turista: o democratizado ato de

fotografar, de ser visto e registrado, de ver os outros e registra-los.” (URRY, p. 185).
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As fotos tiradas pelo transeunte registram cada passo do seu desvelar. Ele
apreende, apropria- se da paisagem por meio das suas fotografias.

Passeia sozinho, pelo menos na aparéncia, pois varios elementos compdem
a paisagem e |Ihe fazem companhia durante a caminhada. “Ndo se esta, portanto,
sozinho porgue ao caminhar conquista-se a simpatia de tudo que, estando vivo, nos
cerca: as arvores e as flores.” (GROS, p. 62). Seguindo seu proprio caminho, o
turista/flaneur se deslumbra com a imponéncia das arvores que estdo ao seu redor.

O seu corpo se relaciona com o espaco. Tentando se orientar, olha para o
alto. Ao longe, entre o céu e a terra, o turista/flaneur encontra a direcédo: a torre da
igreja mais proxima. Ao atravessar o Centro Histérico de Jodo Pessoa, surgem
diferentes pontos de vista. Olhando para o céu, vé-se a torre. Olhando para a rua,
encontra-se o lixo. “Por outras palavras, embora o transeunte possa atravessar a
cidade a passo uniforme, a paisagem urbana surge na maioria das vezes como uma
sucessao de surpresas ou revelagbes subitas.” (CULLEN, p. 11).

Caminhando/passeando, esta atento a todos os detalhes. Quase sempre
maravilhado com o que vé, encanta-se ao mirar a Igreja de Nossa Senhora do
Carmo®. Por outro lado, o olhar se desvia para a falta de conservacédo do
monumento. O turista/flaneur caminha, passeia, observa e registra cada instante. O
lado positivo e negativo, o bonito e o feio, o limpo e o sujo, o cuidado e a falta de
conservacao.

Caminhando e refletindo, lembrando e comparando, o tracado das ruas do
Centro Histérico Ihe chama a atencdo. Considera as ruas dessa parte da cidade
largas, porque, geralmente, quando ele viaja para cidades histéricas, as ruas séo
mais estreitas. Embalado por todo o teor histérico desse limite da cidade, a
curiosidade de saber quando a cidade foi fundada lhe vem a mente. Apropria-se do
espaco pelo movimento. Ao caminhar/passear sente o tracado das ruas do Centro
Historico de Jodo Pessoa e as ocupa.

** Em estilo Barroco, a Igreja possui uma Unica torre com fachada executada em cantaria e frontéo
com o brasé@o da Ordem do Carmo: o Monte Carmelo com trés estrelas e a coroa de Nossa Senhora
do Carmo. Todos os altares da igreja possuem camadas de repintura que recobrem a policromia
original, assim como os elementos da cantaria e os forros da nave e da capela-mor.
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Reginaldo esta atento a tudo o que o rodeia durante o passeio. Os
monumentos, o tragado das ruas, o lixo que o incomoda. E a natureza nao fica
despercebida: agora ele se encanta com a beleza de um péassaro.

Depois de contemplar a paisagem, as 8h40 resolve entrar na Igreja de
Nossa Senhora do Carmo (Figura 25 e 26) para apreciar o seu interior. Do lado de
fora da Igreja, apropria-se da cidade, do lado de dentro, apropria-se do seu interior.
E o que ele gosta de fazer. Caminhar, passear, contemplar e tirar muitas fotos do
que considera importante e bonito. Abaixo, ele descreve a sua percepcdo nessa
primeira parada na Igreja de Nossa Senhora do Carmo:

- E uma igreja muito interessante com toda a influéncia portuguesa que
nossas igrejas brasileiras tém. O esmero e o cuidado como os detalhes séo feitos
trazem o tom da fé catdlica que nosso povo tem. Eu, particularmente, gosto muito de
igrejas por conta do grande cuidado com a arquitetura desses templos maravilhosos.
Essas construcfes trazem também a historia e a cultura de uma civilizagdo, mostra o

quanto é importante o credo em nossas vidas.

Figura 25: Igreja de N2 Sr2 do Carmo

W

J / _,,_;_.'_'.;, — ’ / 7
Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012.
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Figura 26: Painel de azulejos

5

Fonte: Regildo G. Martins, 2012. |

- A Forga da Cultura Catodlica do Brasil traz tesouros maravilhosos! - Algo
gue ndo pude deixar de notar foi 0 mau estado de conservacdo da Igreja, o que €
uma pena por se tratar de um prédio muito bonito.

- Vejam que os azulejos necessitam de uma restauracdo e cuidados com
manutencdo adequados. O jardim externo da igreja mostrou-se muito belo e bem
conservado!

Reginaldo € um turista/flaneur do século XXI. Caminhal/passeia,
olha/contempla, observa/registra. A relacdo entre o turista/flaneur e a fotografia se
da a medida que, ao caminhar/passear, ele se aproxima da cidade para olhar e olhar
também através da camera. Mirada fotografica que desvela e armazena paisagens
vividas.

Esse turista/flaneur, assim como ‘o fotégrafo do século XX € atraido por
todos os lugares, por cada objeto, acontecimento e pessoa possiveis.” (URRY, p.
185). Ele registra a cada instante o que Ihe chama mais atencdo na paisagem. Seu
olhar esta direcionado para os detalhes da Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
captando ao mesmo tempo a riqueza e 0s prejuizos na sua conservacdo. Nas

fotografias ficam registradas o enquadramento do olhar, as peculiaridades da
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paisagem, o resultado de uma experiéncia sensivel no espaco, a prova e a
consolidagdo do passeio no Centro Histérico de Jodo Pessoa. Fotografar, para o
turista/flaneur, faz parte da viagem, do turismo. Cada detalhe é captado pelo olhar e
registrado na memoria e em imagens. “Fotografar é apropriar-se, de certo modo, do
objeto que esta sendo fotografado. E uma relacdo de poder/conhecimento. Ter
conhecimento visual de um objeto €, em parte, ter poder sobre ele, ainda que
momentaneo.” (URRY, p. 186).

Assim, livre de qualquer obrigacdo, ele faz aquilo de que mais gosta —
fotografa. Na Igreja de Nossa Senhora do Carmo registra a arquitetura, o teto, as
pinturas, os azulejos: “‘as imagens fotograficas organizam nossas expectativas ou
nossos devaneios sobre os lugares que poderiamos contemplar. Quando estamos
viajando, registramos imagens daquilo que contemplamos.” (URRY, p. 187).

Aprecia todo 0 monumento e segue para o jardim da igreja encantado com a
natureza do lugar. O toque do sino de alguma igreja préxima embala com seu som
esse momento do passeio.

Mesmo envolvido por toda a historia da cidade, a modernidade néo fica de
fora do passeio. Ele pega o seu celular e usa a tecnologia como ferramenta do
percurso. Faz check in no seu aparelho as 8h45 para registrar o horario e 0s
caminhos por onde passou. Em seguida, deixa a Igreja de Nossa Senhora do Carmo
em direcdo ao Conjunto Franciscano®. No caminho, um cheiro forte aguca seus
sentidos. O odor de urina presente na rua o faz comparar o centro de Jodo Pessoa
com a Praca da Sé, no centro de Sdo Paulo. Além dos sentidos do olfato, agora seu
corpo sente os pingos da chuva.

Sempre atento, ele percebe que as ruas tém nomes de Santo. Para ele, isso
demonstra que Jodo Pessoa é uma cidade religiosa.

“O olhar é construido através de signos, e o turismo abrange uma colecao
de signos. Quando os turistas veem duas pessoas se beijando em Paris, 0 que seu

olhar capta é uma “Paris intemporal em seu romantismo”.” (URRY, p. 18).

% O Conjunto Franciscano simboliza uma das maiores expressées do barroco brasileiro do Século
XVIII. A Igreja, de nave Unica e galilé, possui frontispicio em trés divisdes, apresentando cinco portas
em arco pleno, fechadas por torneados em madeira no estilo romanico, trés janelas do coro com
balaustradas de pedra, enquadradas por cunhais e pelas cornijas, com datacdo de 1779.
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Segunda Parada: Centro Cultural S0 Francisco®’. Ao contemplar a fachada
da Igreja, ele se encanta com a beleza desse monumento. No entanto, a
contemplacdo sO pode ser realizada externamente, pois o Conjunto se encontra
fechado. Do lado de fora, enquanto espera o monumento abrir, seu corpo sente os
raios do sol mais forte, pois como ele mesmo diz, “o sol ficou mais ardido”. Outras
sete pessoas também aguardam que o Centro abra suas portas para visitacao.
Reginaldo logo interage com os turistas do Ceara e aproveita para perguntar-lhes se
sabem se é permitido tirar fotos dentro da igreja.

Um barulho chama sua atenc&o. E o ruido da porta do prédio abrindo as 9h.
Para ele, € o sinal de que a visitacdo vai comecar. O condutor do Centro Cultural
Séo Francisco aparece e os cumprimenta. Reginaldo se anima e acredita que agora
vai conhecer o monumento, mas logo vem uma ma noticia, inusitada para um
atrativo turistico: perderam a chave da igreja. O condutor pede para que eles
esperem enquanto a procuram.

Depois de 15min esperando, o condutor informa que ainda estdo procurando
a chave. Ele pede para que os turistas esperem mais 10min. Enquanto espera,
Reginaldo observa mais lixo na rua e comenta que eles “podiam ter dado uma
varridinha antes”.

As 9h20 acham a chave da porta principal. O condutor logo comeca sua
explicacdo falando do Cruzeiro (Figura 27) que se encontra na frente da igreja.
Reginaldo escuta encantado, mas s6 quase meia hora depois do horéario oficial de
visitacdo é que, tem inicio a visita. Entrar no templo da época colonial, para ele,
reveste-se de uma forma de encantamento. A todo instante ele fica perplexo com
cada minacia que revela o Centro Cultural e a sensacdo de descobrir mais um
monumento emociona o turista/flaneur. A cada passo que ele da nesse recanto é
como se as varias camadas que compdem a cidade desvendassem uma nhova

paisagem. A impressao que ele tem ao caminhar/passear, nesse momento, nos

% Em 06 de marco de 1990 o Conjunto Franciscano foi reaberto, apds sua restauragdo, promovida

pela SPHAN-Pro-memoéria e Governo do Estado da Paraiba, abrigando as atividades do Centro
Cultural de S&o Francisco. O Centro Cultural, coordenado pela Arquidiocese da Paraiba, € um
Convénio a partir da cooperacdo de mais seis instituicdes. Reline dois acervos permanentes: de Arte
Sacra Barroca e de Arte Popular; mantendo também a Galeria de Pedra com fragmentos de pecas da
arqueologia da edificacdo e ainda outras atividades como a realizacdo de exposi¢des, concertos e
recitais, projetos de arte-educacdo, consulta aos livros de arte e historia.
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conduz a sensacao descrita por Cullen. “Temos a sensagéo de estar a desvendar
um mistério, de poder vir a descobrir sempre mais alguma coisa se continuarmos a
andar.” (CULLEN, p. 21).

Reginaldo registra o que para ele € a “parte central da igreja”, “muito bonita e

bem conservada”. (Figura 28)

Figura 27: O Cruzeiro

Fnte einldo G. artis, 2012.



101

Figura 28: Pétio interno do Conjunto Franciscano

~

Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012.

Ao caminhar/passear pelo monumento, o turista/flaneur sente na face a brisa
que sopra da janela. H4 um encontro, um sentimento de prazer e felicidade
proporcionados pela liberdade do espirito, por estar a pé e aproveitar as ocasides
gue surgem enquanto se flana.

O olhar do turista/flaneur sobre o Centro Cultural S&o Francisco é
objetificado pelas fotografias. O corpo e 0 espaco parecem se relacionar apenas
entre os detalhes e a camera, esquecendo 0s outros elementos que estdo ao seu
redor. Nada para ele seria mais interessante do que registrar a sua experiéncia por
meio de imagens.

Ele se perde no meio dos diversos turistas que também visitam esse
monumento. Um grupo de, aproximadamente, 25 pessoas se forma para apreciar o
Centro Cultural Sdo Francisco. Ele agora tem na escada o seu foco, e seus passos
mais uma vez sao embalados por um ar de magia que o faz ficar surpreso a cada
passo e a cada caminho que percorre dentro do prédio.

Todo o tempo de sua permanéncia no Centro Cultural S&o Francisco é
envolvido pela beleza da historia e arquitetura do lugar. Sua empolgacdo € téo

grande que o submete a uma atitude contraria as normas do Centro Cultural Séo
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Francisco: mesmo ndo podendo tirar fotos em uma determinada parte do edificio,
Reginaldo ainda assim faz registros.

As janelas permitem a entrada de ar tornando o local arejado, fazendo com
gue um elemento tédo basico da natureza se torne, no calor da capital, um fator que
mexe com o0s sentidos de quem passeia debaixo do sol escaldante e sob um calor
gue muito incomoda. Reginaldo sente a prazerosa brisa e comenta: — Ventinho bom.

Parece que ele ndo esta atento ao que o condutor fala. Esta tdo concentrado
nos detalhes, registrando tudo que encontra diante de seus olhos, que, em alguns
momentos, é como se ele estivesse sozinho no meio de todas aquelas pessoas,
diante dos objetos da exposicdo, como se existissem apenas ele, a camera
fotografica e os elementos que o interessavam naquele lugar. A arquitetura, a cultura
e a historia de Jodo Pessoa o0 deixam surpreso, pois em seu imaginario a cidade se
destacava mais pelo seu litoral, pelas suas belas praias.

Agora sua concentracao € interrompida pela graca e bom humor do guia,
que faz piada com os turistas e deixa o passeio mais divertido. Reginaldo ri quando
ele aponta para a barriga de um turista e usa a sigla “KLB — Ki lapa de bucho” para
fazer graca. A alegria e bom humor do nordestino estdo o tempo todo no passeio.
Sempre que pode, o guia arranca de Reginaldo vérias risadas para descontrair 0
ambiente. O humor do condutor ao apresentar o Centro Cultural Sdo Francisco
contagia o turista/flaneur. A alegria e o bom humor dos nordestinos, segundo as
palavras de Reginaldo, fazem com que o passeio se torne cada vez mais leve, solto,
livre de qualquer preocupacédo. A liberdade de espirito esta envolta por esse ar de
felicidade, e ndo de explicacbes cansativas e enfadonhas.

As gargalhadas agora séo substituidas pelo barulho das escadas de madeira
que ddo acesso ao Coro®. Por outro lado, o siléncio toma conta de Reginaldo, pois,
concentrado nos pormenores, ele ndo fala muito. Sentado no Coro, ele admira a
pintura e os detalhes dessa parte do sitio visitado. (Figura 29)

Ao sair do Coro, 0 passeio continua por uma sala que expde varias reliquias

e imagens de Santos. Mas, parece que essa importante riqueza ndo tem tanta

% Na Igreja encontra-se, sobre o vestibulo, o Coro travejado de possantes vigas de madeira de lei,
contendo no guarda-corpo crivos em forma de xadrez e uma moldura em talha dourada portando a
imagem do Cristo Crucificado em tamanho natural. Nas paredes, observam-se oito painéis com
molduras que representam missionarios e martires da Ordem Franciscana.
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importancia para Reginaldo. O que parece lhe chamar mais atencéo € a paisagem,
que ele olha da janela que se encontra nesse ambiente. Da janela, no
enquadramento do olhar, a paisagem emerge, forma-se. Olha-se a cidade, vé-se a
paisagem. Do interior do monumento ele contempla a paisagem exterior. O corpo se
apropria do espaco interno e externo através da janela. “A janela se torna entéo a
medida da paisagem, o limite que divide o espa¢co em dois, o privado e o publico, o

interior e o exterior.” (DIAS, p. 142).

Figura 29: Vista do Coro
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Fonte ReglnaldoG Martms 2012.

Reginaldo agora parece ser o centro das zombarias, pois o condutor brinca
porque ele esta com uma blusa que tem a bandeira da Paraiba estampada. Para
ele, basta, naquele momento, se divertir com o bom humor do condutor.

As 10h20 termina o passeio pelo Centro Cultural S3o Francisco. Para ele

‘tudo é belo e lindo porque a igreja tem muita histéria”. As lembrancas de outras
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viagens vém a tona; comenta que, quando foi a Franca, adorou a Notre Dame e 0
Sagrado Coracéo de Jesus.

Por mais que o percurso no Centro Cultural S&o Francisco tenha sido
deslumbrante, alegre e o turista/flaneur tenha desvelado riqguezas da arquitetura e da
histéria que constituem Jodo Pessoa, no final, seu corpo sente o cansaco. Cheio de
sede, ele bebe agua para recompor as suas forcas e continuar a caminhar/passear
pelas ruas do Centro Historico de Jodo Pessoa. Esse momento de desconforto, no
entanto, pareceu durar muito pouco. Ao se encontrar do lado de fora do monumento,
logo veio a recompensa: seu corpo sentiu a brisa que soprou e o envolveu. (Figura
30)

Figura 30: Fachada da Igreja de Sdo Francisco

LA |

Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012.

Sem bussola, guia turistico, mapa, ou qualquer outro meio de orientacdo
formal em maos, ele segue flanando e tracando seu proprio percurso, deixando-se
conduzir pelas torres das igrejas que vao apontando um caminho.

Assim, as 10h30 chega a Catedral Basilica de Nossa Senhora das Neves.
Encanta-se e logo registra a fachada da igreja. (Figura 31)
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‘Figura 31: Catedral Basilica de N2 S das Neves

e

Eonte: Reginaldo G. Martins, 2012.

Ao observar uma placa de sinalizacdo e olhar para o lado, pergunta: - O que
esta na frente? Palacio do Governo? O monumento assim perde sua atencao e,
agora, outro elemento se destaca: a Ladeira da Borborema. (Figura 32) Seu corpo
reage diante da ladeira. Olha e sente que ndo deve descé-la, pois logo pensa na
dificuldade em ter que subi-la na volta.

A Ladeira da Borborema se destaca na paisagem. O contraste entre a
“Cidade Alta” e a “Cidade Baixa” * do Centro Histérico de Jodo Pessoa causa no
transeunte uma reacdo por estar muito acima do nivel médio do terreno. O corpo
reage e a ladeira direciona o percurso do visitante, pois ele sabe que ficard muito
cansado se tiver que descer e subir essa ingreme ladeira. Segue-se, entdo, por
outro caminho.

% 0 Centro Histérico prende os olhos de quem percorre seus caminhos, fazendo-se uma volta ao
passado, apenas pelo caminhar e pelo olhar, contando, passo a passo, a histéria da surpreendente
cidade. A Cidade Baixa e a Cidade Alta apresentam atrativos para quem busca na arquitetura dos
Ultimos trés séculos o testemunho e a descoberta dos detalhes desses periodos, além de outros
encantos que se traduzem nas ruas e nas pragas.
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Figura 32: Ladeira da Borborema

ont: eginaldo G. Martins, 2012.

Em seguida, o turista/flaneur olha outra placa e descobre que ali ndo era o
Palacio do Governo. Mesmo diante da inseguranca no Centro Histérico de Jodo
Pessoa, Reginaldo decide se arriscar e permanecer com a maquina fotografica em
maos. A vontade de captar belas imagens € maior que o medo. Mais importante que
0 objeto, sdo as imagens que ele carrega. Ele quer mesmo percorrer a cidade e
poder mostrar, com suas imagens, um pouco do que conheceu durante a
permanéncia em Jodo Pessoa.

Ao sair da Basilica de Nossa Senhora das Neves, segue pela Avenida
General Oso6rio em direcdo a proxima igreja.

Encontrando-se acima do nivel médio do terreno, ele percebe que ha

contrastes na paisagem urbana. Constru¢des novas e antigas se misturam formando
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a paisagem do Centro Historico de Jodo Pessoa. Mais uma vez, a chuva que caiu
deixou o tempo e o passeio mais agradaveis.

No caminho, olha para o lado e vé, ao longe, a fachada da Igreja de Nossa
Senhora do Carmo (Figura 33), percebendo que ja passou la. Contempla a
paisagem: - Que céu bonito depois da chuva. — Deu uma limpada. O céu parece

envolver o transeunte a todo o momento: conduzindo-o e deslumbrando-o.

Figura 33: Fachada da Igreja de N2 Sr@ do Carmo ao fundo

Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012.

Por ndo visualizar mais as torres, Reginaldo segue agora as placas de
sinalizacdo turistica. Percebe que os pontos turisticos sdo bem sinalizados,
utilizando, neste momento, a Sinalizacdo Turistica para Pedestre no Centro Histérico
de Jodo Pessoa®. Destaca a presenca da sinalizacéo: - Ndo é todo lugar que é

“0 Projeto foi executado numa parte do Centro Historico de Jodo Pessoa, tomando como base dois
roteiros, Cidade Baixa e Cidade Alta, com o objetivo de implantar sinalizacdo de orientagdo turistica
para que o visitante possa ter a opcao de um roteiro auto-guiado, por meio da Sinalizacdo de
Orientacdo Turistica para Pedestre, como processo de informacédo e sensibilizacdo do turista/visitante
e da populacdo da cidade, permitindo que eles se localizem com facilidade e realizem o maior
numero possivel de deslocamentos a pé, em roteiro estruturado de visitagao.
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assim. Observa no caminho, a Loja Mac6nica da Paraiba, Macgonaria Branca Dias*,
e, ao longe, a Igreja da Misericérdia®.

O som dos passaros embala o passeio e Reginaldo resolve caminhar
debaixo da copa das arvores (Figuras 34 e 35). Com a sombra das arvores o
passeio fica bem mais agradavel. Ele contempla a beleza da arvore: - Arvore linda. -
Folha clara e escura. Observa até os seus detalhes, a cor das folhas, a mistura que
a faz tdo bela. Ele ndo quer da arvore apenas o conforto de uma sombra ao longo do
percurso, extrai dela toda a beleza que a natureza tem para oferecer. Esse momento
parece embriaga-lo, quando ele comenta enquanto caminha: - E o que gosto de
fazer. - Andar, fotografar, descobrir. - A coroacdo € quando coloco no facebook e

todo mundo curte.

A Loja Magbnica apresenta em sua estrutura um estilo eclético com colunas e pilastras que
lembram as edificacdes do Egito. J& os frontdes remetem a arquitetura grego-romana. Na entrada
encontram-se o busto do Magom Augusto Sim&es, fundador da Macgonaria Branca Dias, e o busto do
Ex-Grédo-Mestre Olegario Lins e Silva. Ha ainda na parede objetos que remetem a construcdo da
Maconaria e ao antigo porto da cidade. No saldo de recepcdo estd instalada a Galeria dos Ex-
Veneraveis e o acervo da Biblioteca Calisto NObrega. O primeiro andar é reservado para o Templo
Maconico, onde séo realizadas as atividades da Maconaria.

* Trata-se de um auténtico exemplar da arquitetura maneirista, edificada no tltimo quartel do século
XVI, que ressalta o uso da pedra calcaria como expressao da simplicidade praticada no periodo do
Brasil Col6nia. O prédio teve como fundador Duarte Gomes da Silveira. Foi construida para abrigar a
sede da Irmandade da Santa Casa da Misericérdia, a terceira a ser edificada no Brasil. Desenvolveu
um papel relevante no campo da assisténcia social na Paraiba.
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Figura 34: Acolhida das arvores

f:nte: Reginaldo G. Mtlns, 2012.



110

O olhar do turista/flaneur se direciona, portanto, para a natureza da
paisagem. Atento, deslumbra-se com a beleza das arvores, com o tom das folhas,
com a brisa e a sombra que o protege. Ele se apropria e ocupa o territério ao
passear sob a sombra das arvores. Isso lhe proporciona um sentimento de prazer ao
caminhar em um clima mais agradavel, longe do calor e sol escaldante que antes o
perseguia. “Abrigo, sombra, conveniéncia e um ambiente aprazivel sdo as causas
mais frequentes da apropriacdo de espaco, as condicdes que levam a ocupacao de
determinados locais.” (CULLEN, p. 25). Flanando, faz o que bem lhe aprouver:
passeia, desvela o territério, capta paisagens. Assim ele descreve o que viu até aqui:

- O centro de Jodo Pessoa € muito bonito e muito parecido com varios
centros de cidades pelo Brasil. A arquitetura tem grande influéncia portuguesa e,
posso dizer, muito parecida com a arquitetura espanhola como a que vi em
Cartagena das Indias.

- Uma outra caracteristica do crescimento de grandes centros no Brasil esta
na mistura entre 0 novo e o antigo. Podemos ver em Jodo Pessoa um prédio
construido ao lado das construgdes seculares. O que na minha opinido estraga um
pouco a harmonia da cidade.

- O paisagismo do centro utilizando arvores locais para fornecer sombra no
clima super quente do nordeste, traz um charme a mais para a paisagem. Adoro
essas combinacfes de nossa natureza punjante com a arquitetura cuidadosa de
origem européia e com todo o tempero que s6 pode ser brasileiro.

As 10h50 ele chega & Praca Pedro Américo**. O que chama agora a
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atencdo de Reginaldo € o prédio do Paco Municipal™. (Figura 36) Para ele, esses

A praca foi chamada de Campo do Conselheiro Diogo, Largo do Coronel Bento da Gama e, ainda,
de Largo do Quartel. Em 1918, foi erguido um busto do paraibano Pedro Américo, de autoria do
francés M. Sain; em sua homenagem passou a ser denominada Praca Pedro Américo.

Pedro Américo de Figueiredo e Mello foi pintor, desenhista, escritor e professor, nascido em Areia em
1843, vindo a falecer em Florenca, na Itélia, em 1905. Na década de 1970, grandes reformas foram
realizadas na praga durante a administracdo de Damasio Franca, sob a orientagdo do arquiteto Mario
Glauco Di Lascio, devolvendo a praga suas caracteristicas originais. No espago da praga funcionou,
na década de 1960, uma feira livre de artigos populares denominada “Mercado Persa”. Destaca-se
pela importancia do seu entorno onde se localizam monumentos de valor histérico e arquitetdnico
como o Theatro Santa Roza, o Comando Geral da Policia Militar (antigo prédio do Palacio das
Secretarias), o Batalhdo da Policia Militar e o edificio do Pago Municipal (Antigo prédio dos Correios e
Telégrafos), localizados na area do Centro Histérico de Jodo Pessoa, homologado como Patriménio
Cultural Nacional pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional/IPHAN, no dia 05 de
outubro de 2008.
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prédios sdo “sempre lindissimos”. Ele segue em direcdo ao Theatro Santa Roza®,
que se encontra fechado. (Figura 37) Reginaldo entdo retorna pelo caminho de

antes passando em frente ao Comando da Policia Militar da Paraiba*®. (Figura 38)

* Sua construgdo foi iniciada pelo Major Cornélio Otto Kuhn em 1921, que se retirou da Chefia,
passando ao Capitédo Innade de Carvalho Tupper - auxiliar desde o inicio das obras. Em 1924 as
obras foram suspensas, devido a contencéo de despesas do Governo Federal, sendo retomadas dois
anos depois. Obra do arquiteto Clodoaldo Gouveia, inaugurada em 1927 e que atualmente abriga a
Agéncia Central dos Correios e Telégrafos e o Pa¢go Municipal de Jodo Pessoa.

* Teve sua construcao iniciada em 1873, durante a administracdo de Francisco Teixeira de S&. Trata-
se de um dos teatros mais antigos do Brasil. Foi inaugurado em 1889, ano da Proclamacdo da
Republica, no governo de Francisco Luiz da Gama e Roza, o qual foi homenageado com a insergao
do seu sobrenome ao Theatro.

Em dezembro de 1998, foi tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico do Estado da
Paraiba - IPHAEP. Palco de grandes acontecimentos civicos e politicos, o Theatro Santa Roza, no
inicio dos anos 1930, serviu como sede da Assembléia Legislativa da Paraiba. A plateia se
transformou em plenario e nesse espaco foi votado o polémico decreto que modificou o0 nome da
Capital de Parahyba para Jodo Pessoa, sob grande pressdo da sociedade paraibana que estava
instalada na Praga Pedro Américo, em frente ao Teatro. Também sediou a sessé@o de votacdo do
decreto que instituiu a nova bandeira do Estado da Paraiba, com a inscricdo “NEGOQO”, dividida pelas
cores vermelha e preta, e ainda foi o local onde pela primeira vez o Hino da Paraiba foi executado.

“ Esse edificio data da década de 1850. Foi originalmente construido para ser um teatro. Sua Pedra
Fundamental foi langada em 1853, pelo Presidente da Provincia Antonio Coelho S& e Albuquerque.
Abrigou o Tesouro Provincial em 1857, e passou por reforma em 1933. Foi destinado a ser Palacio
das Secretarias e nele funcionou a Assembléia Legislativa, o Tribunal de Justica e atualmente o
Comando da Policia Militar. Foi tombado, em 1980, pelo IPHAEP.
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Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012.

Figura 37: Theatro Santa Roza
“- W o

i

Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012.
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Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012.

Em um momento de reflexdo, a tranquilidade daquele dia de domingo no
Centro de Jodo Pessoa parece incomoda-lo. Ele acha uma “udiacdo o Centro
vazio”. Para ele, “devia ter atividades culturais”. Continua o percurso pela Rua
Euclides da Cunha. Segue reto para ver a cidade de cima. V& um cortico. Olha para
0 Céu e encontra mais uma vez seu ponto de dire¢cdo: uma torre.

As 11h chega a Praca Jodo Pessoa’. Para ele “a praca parece
abandonada. - Se a praca fosse mais limpinha ia ser linda. - Muitos prédios bonitos”.
(Figura 39)

" A construgao da praca foi iniciada pelo Presidente Luiz da Motta Feo e inaugurada em 13 de maio
de 1803, no aniversario de D. Jodo VI. A Praca Jodo Pessoa, antes Praca Comendador Felizardo,
corresponde ao Jardim Publico da capital que teve sua construgdo feita em duas etapas: a primeira,
onde foram plantadas as palmeiras, levantado um muro e colocado um gradil, ocorreu entre os anos
de 1879 e 1881; a segunda, em 1889, quando foram postos os bancos e, no centro, o primeiro de
varios coretos construidos no espago, até a instalagdo do monumento atual. No local, era comum,
aos domingos, a realizacéo de retretas (apresentacdes de bandas, geralmente militares) que reuniam
pessoas de todos os bairros da cidade.

A Praga Joado Pessoa recebeu esse nome em homenagem ao Ex-presidente do Estado da Paraiba,
Joéo Pessoa Cavalcanti de Albuquerque, eleito em 1928, e que foi assassinado em 1930 no Recife —
Pernambuco - sendo este um dos motivos que desencadeou a Revolucdo de 1930, comandada por
Getulio Vargas. A praca também ficou conhecida como Praca dos Trés Poderes por estar cercado
pelas sedes dos poderes Executivo (Palacio da Redencéo), Legislativo (Assembléia Legislativa) e
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Figura 39; Praca Jodo Pessoa
\ . \ .“ !

Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012. o

Comenta que ja conhecia esse lugar porque, antes de viajar, havia feito
pesquisas pela internet. Olha para o reldgio e observa que ja sdo 11h. Resolve voltar
para o ponto de origem para que tenha tempo de fazer outro passeio no periodo da
tarde. Procurou por qual caminho seguir e encontrou uma placa sinalizando a Lagoa.
Sua impresséao é que no Centro Histérico de Jodo Pessoa é “tudo quadradinho”.

Podemos, entéo, dizer que o tempo conduz ao fim do passeio. Sem saber ao
certo por qual caminho seguir, o turista/flaneur observa, olha atentamente o espaco
para se localizar. Seu corpo, mais uma vez, interage com o espaco: perdendo-se e
se localizando. Assim como em Eudodxia, uma das cidades invisiveis de Calvino,
“‘quando se olha atentamente para o tapete, reconhece-se o caminho perdido num
fio carmesim ou anil ou vermelho amaranto que apés um longo giro faz com que se
entre num recinto de cor purpura que é o verdadeiro ponto de chegada.” (CALVINO,
p. 91).

Judiciario (Tribunal de Justi¢a). Justamente por conta dessa localizacdo, a praca se tornou palco de
constantes ocupagoes, protestos e manifesta¢des populares.
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Enquanto admira a “Pedra do Reino™*®

, escultura do artista visual Miguel dos
Santos, feita em homenagem a obra do dramaturgo e escritor paraibano Ariano
Suassuna (Figura 40) e localizada no anel interno do Parque Solon de Lucena
(Figura 41), concorda e se diverte com o comentario de uma pessoa ao dizer que
ainda tem gente que acha que Deus esta ai. Espanta-se com o tamanho enorme de
uma garga que se encontra na Lagoa e resolve terminar o passeio as 11h15.

- Quero terminar este breve relato concluindo que o centro de Jodo Pessoa é
muito bonito, bem cuidado (apesar ter visto algum lixo espalhado) e traz verdadeiros
tesouros arquiteténicos da época colonial portuguesa no Nordeste Brasileiro.

- Eu recomendo uma visita e um passeio por la, ainda mais com o clima
agradavel que encontrei em minha visita!

Portanto, todas essas experiéncias, vivéncias e o modo de olhar a paisagem
€ que fazem de Reginaldo um turista/flaneur. Ao desvelar o Centro Histérico de Jodo
Pessoa a pé, ele experimenta a cidade de maneira singular, desenhando o seu
percurso. Mesmo permanecendo apenas uma manhd no Centro Histérico de Jodo
Pessoa, ele desvela lentamente o seu caminho, sem pressa de chegar a todo e
qualquer lugar, dentro de um tempo que Ihe é préprio. Reginaldo caminha e olha,
olha e caminha. Nessa precisa articulagao a cidade se descortina como paisagem.

8 A escultura de cerca de oito metros e cinquenta centimetros foi confeccionada a partir de trés
elementos: concreto, aco e cerdmica. No topo, dois rostos, um voltado para a regido do Sertdo, que
retrata Ariano Suassuna, e o outro em direcdo ao mar, cuja figura é a de Jodo Suassuna, pai de
Ariano e também ex-presidente da Paraiba, cargo hoje intitulado de governador.

Ao longo do monumento aparecem outras fisionomias que simbolizam as quatro ragas: negro, indio,
portugués e o mestico. Na sua construcédo, também foi utilizado o aco para a confeccdo de um arco
com estrelas que caracteriza a coroa do Sertdo. Inclusive o aco, segundo o préprio artista, é
considerado a prata da regido. Na parte superior, bem na base do ‘totem’, vao ficar oito pecgas, sendo
quatro cavalos representando as estacGes do ano e quatro oncas aladas, onde nas asas havera
pinturas de animais em processo de extingdo, a exemplo de tamanduda, lobo-guara, cascavéis e
carcaras. Fonte: http://www.joaopessoa.pb.gov.br/escultura-sobre-obra-de-arianosuassuna-e-
instalada-na-lagoa/
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Figura 40: A Pedra do Reino - escultura

Fonte: Reginaldo G. Martins, 2012.

Figura 41: Lagoa - Parque S6lon de Lucena

Fonte: Reginaldo G. Martis, 202
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O tempo que ele dedicou a caminhada/passeio pelo Centro Historico de
Jodo Pessoa esta refletido e assimilado em suas fotografias. Todo o tempo vivido
em sua descoberta da cidade, captando cada imagem, € uma forma de
enriguecimento, ‘puesto que permite colocar en su lugar relativo tanto a los
conocimientos adquiridos como a los hechos vividos, a los recuerdos y a las
impresiones, a los asombros y a los incidentes del recorrido.” (HAULOT, 1991, p.
27).

4.3 DE PORTAS FECHADAS

No dia 29 de dezembro de 2012, um grupo de cinco pessoas percorreu a pé
o Centro Historico de Jodo Pessoa. Entre familia e amigos, eles queriam aproveitar
0 sabado de duas formas: curtir o evento “Sabadinho Bom”, projeto municipal que
acontece todos os finais de semana, na Praca Bardo do Rio Branco*, no Centro de
Jodo Pessoa; e desvelar os atrativos turisticos dessa regido. Entre eles, estdo
Clareanna e George, um jovem casal. Naquele més de dezembro, eles receberam
em sua residéncia a familia de Clareanna, da Bahia. Claudia, sua irm&, Marcos, seu
pai, e Janair, a namorada dele. Livia, irma de George, residente em Jodo Pessoa,
junta-se a eles nesse passeio. A partir de agora ndo existe mais uma grande
distincdo entre residentes e turistas, pois todos se encontram no mesmo patamar de

desvelar o Centro Histérico de Joao Pessoa.

9 No Século XVI da-se inicio a implantagdo do nucleo urbano da enté@o Filipéia de Nossa Senhora
das Neves. Nesse contexto, originou-se a Praga Rio Branco, Antigo Largo do Erario, que traz vinculos
estreitos com a propria fundacéo da cidade. As denomina¢des que se conhecem, atribuidas a Praca,
séo referentes aos usos das suas edificagBes principais: Largo da Antiga Cadeia, Largo do Erério e
Largo da Intendéncia. Foram instalados, entre outros prédios e servigos, a Casa dos Governadores, 0
Erario Piblico, a Casa da Camara e Cadeia e o primeiro agougue da cidade.

A partir de 1918, passou a denominar-se Praga Rio Branco,em homenagem a José Maria da Silva
Paranhos Junior, o Bardo do Rio Branco (diplomata e historiador que nasceu no Rio de Janeiro,
em1845, e faleceu na mesma cidade em1912). O conjunto de edificacdes e suas particularidades
arquitetbnicas revelam a importancia que teve essa area em tempos passados, verificando-se, na
maioria dos prédios, franca atividade de ocupacdo e usos. Esse conjunto esta voltado para o Largo
caracterizado pela praga principal, no periodo colonial, por ter sido esse o local onde se instalou o
Pelourinho, simbolo do poder judiciario e da autonomia Municipal. Um dos prédios que mais se
destacava no Largo era a Antiga Casa de Camara e Cadeia, atual Nucleo de Documentagdo e
Pesquisa da Arte Popular - NUPPO, construida em1699.
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O grupo, incluindo visitantes, aqueles que se encontram fora do seu lugar de
residéncia habitual, e turistas/cidaddos, ‘o habitante que desenvolve um
relacionamento diferenciado com o local onde mora no seu tempo de lazer’
(GASTAL; MOESCH, 2007, p. 60), vdo ao Centro Histérico de Jodo Pessoa,
inicialmente, com propdsitos distintos. O primeiro, com o intuito de aproveitar o
repertério de choro do evento e o segundo, com a intencdo de apresentar a cidade
aos visitantes. O ponto em comum entre eles € que todos procuravam um momento
de distracdo, de se distanciar dos afazeres do dia a dia, como acontece com todos
agueles que buscam pelo turismo.

Como bom anfitrido, George logo se anima para mostrar aos amigos 0s
atrativos turisticos da regido, declarando:

- Eu, na situacdo de turista dentro da minha prépria cidade, fico sempre
animado em conhecer algo que ainda néo tenha visto. Porém, realmente eu visito 0s
pontos turisticos da cidade quando alguém de fora ou algum parente vem visitar
Joao Pessoa. Fico sempre empolgado para mostrar um pouco do que a cidade
oferece em termos de turismo. Desde algo mais histérico ou algo mais
contemporaneo.

- Combinamos com o pai de Clareanna de visitar a Praca Rio Branco onde
acontece o Sabadinho Bom. Como o pai de Clareanna € musico, achei que seria
interessante mostrar 0 que estd movimentando a cidade no final de semana. E
realmente ele gostou do chorinho, que cheguei a pensar que ninguém mais queria
visitar as Igrejas histéricas da cidade. De fato, fomos em busca das Igrejas porque
eu tinha combinado também de ver o pér do sol num barzinho em outro ponto da
cidade. Mas eu particularmente estou um pouco abusado de ir a este chorinho, pois,
pra mim, tudo é sempre a mesma coisa. Todo final de semana termina ficando
chato. Mas a impresséao que tenho do chorinho é que muita gente comparece porque
realmente é um projeto diferente na cidade.

As 14h20, depois de aproveitar o “Sabadinho Bom”, George e Clareanna
conduzem o grupo pelas ruas do Centro Histérico de Jodo Pessoa. Interessados em
mostrar a rigueza historica da cidade onde vivem, Clareanna demonstra um pouco

da sua frustracdo ao perceber o desinteresse por parte dos seus parentes:



119

- Era um sabado e acontecia na praca Rio Branco o evento "Sabadinho
Bom", e como sempre estava cheio de pessoas e estava muito bom, porém como eu
queria apresentar as igrejas antigas para eles, a gente saiu da praca e foi
caminhando para as igrejas. Mas eu senti que eles estavam gostando do chorinho e
nao tinham muito interesse em ver as Igrejas.

Assim, 0 passeio parece ser apenas para Clareanna, George e Livia, pois
para passear deve-se estar livre para seguir este ou aquele caminho, de acordo com
as suas proprias necessidades. No passeio a pé, a liberdade é essencial. Para
Claudia, Marcos e Janair andar pelo Centro Historico parece mais uma obrigacao, e
nao passeio, pois eles preferem o “Sabadinho Bom” a conhecer as igrejas do Centro
Historico.

Isso também interfere no tempo de desvelar a cidade. O tempo se revela
diferente para cada um deles. Nao se compara aqueles grupos guiados que tém
todo o tempo cronometrado, mas o tempo do grupo acaba sendo um pouco
delimitado, pois ja que ndo estao sozinhos, é preciso entrar em um consenso de por
onde seguir, de quanto tempo permanecer em cada local...

Desvelar a cidade a pé e em grupo pode acarretar certas divergéncias.
Compartilhando do pensamento de Gros (2010), para que a caminhada tome ares
de passeio, o ideal € que se faca sozinho ou com até cinco pessoas. Como 0 grupo
era composto por seis pessoas, com objetivos distintos, ficava dificil compartilhar de
momentos de soliddo e caminhar/passear com liberdade de espirito. Os
turistas/cidadaos parecem estar mais interessados em desvelar a cidade do que os
proprios visitantes, que sé procuram o lazer em ritmo de chorinho e cerveja. No
entanto, acolhidos por familiares, cedem ao desejo deles e se frustram durante a
visita ao Centro Historico.

Mesmo assim, todos seguem juntos. Clareanna pega a camera e se
preocupa pelo fato de a bateria estar descarregando. Encarregada de captar as
imagens, é deixada pelo grupo um pouco para trds. Quando percebe que esta
distante dos outros, a inseguranca de caminhar pelo Centro Historico de Jo&o
Pessoa com um bem de valor material faz com que ela chame a aten¢&o do grupo:

“Ndo me deixem para tras com a camera”. Ao chegar & Avenida General Osorio,
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percebem que a Loja Macdnica e a Igreja e Mosteiro de S&o Bento® se encontram
fechados. Logo, Clareanna pergunta a George se a outra igreja também estara
fechada. Assim, George se torna o condutor do grupo e se encarrega de fazer o
roteiro. Ele descreve a sua proposta inicial e, ao mesmo tempo, a sua decepcéao por
nunca encontrar alguns monumentos do Centro Histérico abertos para visitagéo:

- Apés a ida ao chorinho, eu imaginei passar em frente a Loja Maconica por
ser um prédio histérico e na mesma rua visitar o Mosteiro de Sao Bento. Porém, fico
intrigado com alguns desses prédios histéricos de Jodo Pessoa que ndo ficam
abertos para visitacdo. Todas as vezes que passo pelo Mosteiro de Sado Bento, ndo
consigo fazer uma visita ao interior do mesmo. Nunca sei dos horarios que ficam
abertos. Se é que tem horéarios definidos para visitacdo. Mas em pleno més de
dezembro ele ndo estava aberto num sabado.

Logo, os visitantes apenas caminham frustrados pelas adversidades
encontradas no percurso. J& os turistas/cidaddos caminham/passeiam, pois seguem
um percurso a seu ritmo, de acordo com a sua vontade. Percebe-se que, mesmo
com metas opostas, eles mantém um ritmo lento, assim como o slow travel, sem
pressa de chegar a lugar algum.

O olhar de Clareanna é treinado para captar a paisagem do Centro Histérico
de Jodo Pessoa. No entanto, o caminho prontamente apresenta momentos de
inseguranca. O olhar deve estar atento tanto para a bela paisagem como para
perceber o perigo que existe em qualquer centro de cidade, por exemplo, o risco de
perder algum bem material e/ou ser assaltado. Sem que bastasse essa
vulnerabilidade, depara-se com os monumentos fechados, como se o Centro
Histérico de Jodo Pessoa fosse apenas um belo cenario, construido para o
espectador admirar, sem poder fazer parte do contexto. Aprecia-se do lado de fora,
mas, de inicio, é impossivel adentrar o0s monumentos.

Seguem em direcdo a Basilica de Nossa Senhora das Neves, e depois para
o Centro Cultural Sdo Francisco, chegando |4 as 14h32, George continua a

descrever a sua decepcao:

®® Em 1595 aportou a pequenina cidade das margens do rio Sanhaua, Frei Damido da Fonseca,
abade do mosteiro de S&o Bento de Olinda, para cumprir ordens do padre geral dos beneditinos de
Portugal com a intencdo de construir, na capitania, a igreja e o mosteiro de sua ordem. Tem-se como
1600 a data de seu inicio. A construgdo foi lenta devido, principalmente, as questdes econdmicas.
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- A mesma coisa aconteceu com a catedral e depois, 0 que eu mais queria
gue 0s outros vissem, era a Igreja de Sao Francisco. Sempre tenho vontade de ir la
pela energia que o lugar passa, e pela grandeza que € aquele espaco. Muitas
histérias eu ouvi falar sobre aquele lugar e véarias vezes que vou ali, conheco algo
novo. Porém, ao chegar 14, tudo fechado em pleno sabado no més de dezembro.
N&o se tinha acesso a Igreja e nem ao museu no interior da mesma. Fiquei triste
porque era um dos lugares que eu mais queria que 0s outros vissem.

- Deste ponto, eu gostaria de ter ido mostrar a Casa da Pdlvora, outro ponto
que faz parte da histéria da cidade, mas toda vez que eu vou a casa da polvora, a
mesma esta fechada para reforma. Alias, eu nunca vi a Casa da Poélvora aberta. Até
ja desisti de ir aquele lugar, também por conta da inseguranca que me causa. Ouvi
muitos comentarios em tempos atras de que vez ou outra as pessoas sao roubadas
naquele lugar. Assim também € onde fica a Igreja de S&o Francisco. Um lugar de
muita tranquilidade, porém em alguns momentos € muito esquisito.

Passam pela Loja Maconica, pela Igreja e Mosteiro de S&o Bento, pela
Catedral Basilica de Nossa Senhora das Neves e pelo Centro Cultural Séo
Francisco. (Figura 42) Resumo do percurso: tudo esté fechado e todos se encontram
frustrados. Insucesso maior para George e Clareanna, pois eles queriam mostrar
para os seus familiares o que, para eles, o Centro Histérico de Jodo Pessoa tinha de
melhor, o Centro Cultural S&o Francisco. Sé restou se apropriar do espaco externo,
fugindo do sol escaldante por meio da sombra que o monumento proporciona. O
olhar registra entdo a beleza arquitetbnica da igreja, sendo cenario de fotos e a

prova de que eles passaram por ali.
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Figura 42: Centro Cultural Sdo Francisco

Fonte: Clareanna antana, 201.

Com esperanca de que a igreja fosse abrir, todos aguardaram do lado de
fora. Enquanto isso, Livia Ihes da um alerta: “Tem que ter cuidado também, né?”,
referindo-se a inseguranca que rodeia a area. Em seguida, George vai verificar se
tem algum aviso comunicando o motivo pela qual a igreja estaria fechada. Nada
encontra, e, mais uma vez, a frustracdo toma conta do grupo. Enquanto isso, os
outros reclamam do sol que os incomoda e procuram sombra para se proteger.
Diante da impossibilidade de conhecer o interior do monumento, eles se apropriam,
mais uma vez, do espaco exterior, pois a sombra que os protege, naquele momento,
0s leva a ocupar esse local. Além da apropriacdo externa, o olhar armazena a
beleza arquitetbnica da paisagem.

Clareanna, relembrando experiéncias vividas anteriormente no local,
descreve:

- Queria incluir uma experiéncia passada na Igreja S&o Francisco. E uma
Igreja linda e de histérias muito importantes para se aprender da cidade de Jodo
Pessoa, porém quando a visitamos, tempos atras, sentimos uma certa

desorganizagdo ou mesmo falta de orientagdo por parte dos guias. Onde néo se era
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permitido tirar fotos com flash e pisar em moveis antigos, alguns guias permitiam a
pedido dos turistas que queriam tirar fotos mais bonitas. O respeito pelo espaco
deveria comecar dos guias. Eles préprios deveriam preservar o espaco da sua
cidade.

- N&o acredito que esse tipo de comportamento seria apropriado, nem para
preservarmos a histéria local, nem para que outros que visitam os valorizem. Eu
fiquei besta quando vi isso a primeira vez. Em véarios lugares que fui, ninguém faz
ISSO.

As 14h38 deixam o Centro Cultural Sdo Francisco. Viram a esquerda (Rua
Dom Ulrico) em direcdo a Igreja do Carmo. Na Rua Visconde de Pelotas, George
observa o Casarao dos Azulejos. Indignado, desabafa:

- A impressao que tenho é de que ninguém ta nem ai para aquele espaco.
Digo isso dos poderes publicos. Pois, em varias outras cidades que fui no Brasil,
sempre vejo museus e Igrejas abertas a visitacdo principalmente em épocas
turisticas como é o caso do final do ano.

As 14h40, depois de passar boa parte do percurso se frustrando com
monumentos vedados, depara-se com um Unico monumento acessivel a visitagédo, a
Igreja de Nossa Senhora do Carmo, e continua seu relato: (Figura 43)

- Um pouco decepcionados por estar tudo fechado, seguimos para a Igreja
do Carmo. Esta sim estava aberta. Pudemos entrar e ver a arquitetura da Igreja. Eu,
particularmente, ndo sou religioso. Nao sigo religido nenhuma, mas gosto de ver a

arquitetura das Igrejas e sua historia.
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Figura 43: Igreja de N2 Sr2 do Carmo
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Fonte: Livia Candice, 2012.

-Na Igreja do Carmo pude visitar o jardim pela parte de dentro ao lado da
Igreja. Nunca tinha ido naquele jardim, e fiquei impressionado com a paz que aquele
ambiente traz. Isso me fez pensar nas Igrejas que ja visitei. A maioria delas tem
estes espacos de arvores e flores, bastante ventilados.

O torpor que envolvia os transeuntes logo se dissipou quando depararam
com o jardim da igreja. Esse momento remete a paisagem citada por Cauquelin
(2007), em que o jardim representava para o homem uma morada no meio da
natureza. Um ar de tranquilidade e paz envolveu todos aqueles que antes
caminhavam atordoados e decepcionados. A natureza da paisagem 0s encobriu
com a sombra das arvores e o sopro da brisa. A paisagem foi desvelada ndo sé
pelos visitantes, mas também pelos habitantes que nunca tinham passado por ali.
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No discurso de Dias (2010), em meio ao cotidiano, a paisagem se revela entre o
caminho percorrido e certo modo de olhar.

A natureza do jardim forma uma paisagem que encanta e deslumbra os
passeantes. Enquanto todos estdo fascinados, Livia registra tudo em forma de
fotografia. O olhar dos visitantes percebe a natureza e a paisagem, que, nessa
experiéncia turistica, € consolidada por meio de fotos. (Figuras 44, 45 e 46)

Figra 44: Jardim da Igreja de N@ Sr@ do Carmo

Fonte Livia Candice, 2012.

Depois de apreciar o jardim, entram pela porta da direita do interior da igreja,
que da acesso a Igreja de Santa Teresa de Jesus da Ordem Terceira do Carmo>’. A
paisagem se revela a partir de um ponto de vista inesperado. Morando em Jo&o
Pessoa ha 17 anos, é a primeira vez que Livia visita essa igreja. Ela nem sequer
sabia da existéncia desse monumento. Depois de tantos anos na capital paraibana,

ela descobriu um monumento para ela antes desconhecido.

°! Sua construcéo foi iniciada por volta de 1591 com a chegada dos carmelitas & Capitania da
Parahyba e concluida no século XVIII. A Igreja de Santa Teresa D'Avila da Ordem Terceira do Carmo,
originada no final do Século XVI, integra o conjunto arquiteténico dos carmelitas.
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Figura 45: Jardim da Igreja de N2 Sr2 do Carmo

Fonte: Livia Candice, 2012.

Figura 46: Jardim da Igreja de N Sr2 do Carmo

Fonte: Clareanna Santana, 2012.
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Adentram a Igreja de Santa Teresa de Jesus da Ordem Terceira do Carmo e
descobrem que a paisagem urbana pode revelar surpresas a partir de uma postura
desinteressada. Ao entrar na igreja, o imprevisivel no espaco, mais uma vez, chama
atencao: o piso nao estava bem preservado e, ao pisa-lo, dava a impresséao de estar
“fofo”, que poderia afundar. Claudia, que antes parecia ndo apreciar o passeio, muda
de &nimo e alerta: “Cuidado!”. Ja Clareanna esta atenta a todos os detalhes.
Observa a escrita antiga dos tumulos, quando percebe a palavra “Espdza”. Todos
apreciam. Mas, mesmo com tantos detalhes, o que mais chamou a atencéo deles foi
0 piso. Na tranquilidade, apenas o barulho das moedas no bolso de Marcos soa
nesse momento. Prestam atencdo na informacgdo turistica. Em um instante de
descontracédo, Claudia faz de conta que d& o dizimo a igreja para tirar foto. O detalhe
do piso mal conservado parece lhe chamar a atencdo, fazendo-a acordar para a
riqueza dos detalhes do monumento.

Assim, a paisagem nao se forma por um espetaculo visual. A paisagem é a
experiéncia in situ, o engajamento do corpo, 0s passos sobre o piso, o barulho das
moedas, o olhar atento, a interacdo entre o olhar de cada um do grupo e o
monumento. A composi¢cdo da paisagem se associa diretamente as percep¢des dos
transeuntes. A partir do olhar e da fruicdo do espaco pelos habitantes e visitantes é
gue a paisagem vai se constituindo.

Claudia, que antes parecia ndo estar aproveitando o percurso, encontra na
Igreja de Nossa Senhora do Carmo uma paisagem a ser explorada, isto é, a ser
consumida como mera personagem, sem se ater aos seus detalhes, reduzindo-a a
um cenario para o registro de algumas fotografias. Se a paisagem surge da
apropriacdo que os visitantes e habitantes dela fazem, a intensidade de sua
percepcao se diferencia para aqueles que olham com mais atencao.

Clareanna descreve a experiéncia até aqui:

- O frustrante foi que as igrejas estavam fechadas e principalmente a Igreja
(museu) de S&o Francisco! Primeiro o Mosteiro de S&o Bento, que por sinal eu
nunca o encontrei aberto. Nem sei se € museu. Assim 0 passeio no centro historico
ficou limitado a olhar somente as fachadas das igrejas. A Unica Igreja que estava
aberta era a Igreja do Carmo, umas das que nunca entrei, que por sinal é muito

bonita por dentro. Vi que meu pai, minha irma e a namorada do meu pai ficaram
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bastante impressionados com a Igreja. Fico pensando se eles tivessem visto a Igreja
de S&o Francisco, que € bem mais interessante do ponto de vista da arquitetura. A
saida era voltar para a Praca Rio Branco ou ver o poér-do-sol no bar do Cabeca de
Galo que é localizado no Alto Roger. Como eu e George moramos aqui e
conhecemos o lugar, achamos que seria um bom lugar para mostra-los. O p6r-do-sol
desse lugar € bem bonito e mostra o rio onde tinha o antigo porto. Mas as vezes
parecia que meu pai e a namorada queriam estar em lugares onde tivesse cerveja e
nao sO ser um ponto turistico. Isso € um pouco chato as vezes.

So6 olhar ndo basta para Clareanna. Ela prefere apreciar o monumento por
dentro. Caminhar e encontrar tudo fechado é como se o percurso fosse incompleto,
impossivel de ser aproveitado. O turista sempre quer tudo a sua disposicao, deseja
aproveitar cada minuto do tempo de permanéncia na cidade. Clareanna, mesmo
morando na capital paraibana e estando disponivel a visitar o Centro Historico de
Jodo Pessoa em outros periodos do ano, coloca-se na posi¢ado de visitante, de tudo
querer conhecer e registrar. A um sé tempo, habitante e visitante, isto €, de
turista/flaneur a anfitrid, ela queria mostrar para sua familia uma bela cidade. N&o foi
0 gque aconteceu, por isso toda a sua frustracao.

A lIgreja de Nossa Senhora do Carmo, a Unica que estava aberta,
impressionou até aqueles que antes preferiam ficar no evento que acontecia. No
entanto, diante de tantos monumentos fechados e com o intuito de agradar os
visitantes, todos seguiram para o Bar Cabeca de Galo. De la poderiam apreciar a
paisagem formada pelo belo pdr-do-sol sobre o rio Sanhaua.

No caminho, a natureza tomou conta da paisagem. O céu, encoberto por
nuvens, atrai o olhar de Livia. Ela olha e armazena a paisagem por meio da
fotografia. Seu olhar atento percebe além do que é estabelecido turisticamente. Sem
ter alguém para fornecer informacdes sobre os monumentos, cada um direciona o
olhar para aquilo que Ihe chama mais atencgéo. Livia escolhe o céu para formar a
sua paisagem, enquadra o olhar para captar algo mais do que é visto normalmente.
(Figura 47)
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Figura 47: O céu
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Fonte: Livia Candicé, 2012.

“Uma vez que o nosso corpo tem o habito de se relacionar instintiva e
continuamente com o meio-ambiente, o sentido de localizagdo ndo pode ser
ignorado [...]". (CULLEN, p. 11). Encontrando-se ao ar livre, no meio do Centro
Histdérico de Jodo Pessoa, Livia demonstra ndo saber onde exatamente esta. Dessa
forma, o olhar do habitante, viciado ao cotidiano, constata diferentes paisagens ao
ter uma experiéncia turistica na sua propria cidade.

Um monumento que se encontra em frente a Igreja do Carmo chama a

2

atencdo de Clareanna: “Que casardo é aquele?”, referindo-se ao Casardo dos
Azulejos®®. Uma conversa descontraida toma conta do grupo quando Clareanna
pergunta com ironia se eles querem conhecer a Rua da Areia, onde se localizam os
Cabarés da cidade. Todos riem e um clima de descontragcéo envolve o grupo. Perde-

se agora o interesse em conhecer a parte historica da cidade e volta-se ao interesse

°2 Construido em meados do Século XIX, no antigo Beco do Carmo, recebeu o nome de Sobrado do
Comendador Santos Coelho em referéncia a um Comendador do Império, que residiu no Casardo até
1924. Constitui-se em um exemplar da arquitetura residencial produzida nesse século. Trata-se de
uma das Ultimas edificacdes, de inestimavel valor, que testemunham a utilizacdo de azulejaria
portuguesa como revestimento de fachada.
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inicial do grupo: a diversdo. Como o inicio do percurso foi no “Sabadinho Bom”, o
final se encaminha para o Boteco Cabeca de Galo. Como George ja tinha
programado, “todo passeio no Centro Histdrico termina no Boteco Cabecga de Galo”.

Saem da Praca Dom Adauto® as 14h55. Clareanna espanta os pombos que
estavam no caminho e George destaca para 0s outros uma padaria antiga da
cidade. Nesse momento o grupo se dispersa. Clareanna, Claudia, Janair e Marcos
procuram um Banco para sacar dinheiro e Livia e George seguem para o Boteco
Cabeca de Galo.

Por estar em um lugar aberto, a sensacao de Livia, em razao de sua posicdo
no espaco, € a de estar sem senso de localizacdo, pois pergunta a George se
daquele lugar iria para a Casa da Pdlvora. Ele responde que ndo e comenta que nao
gosta de ir para la por dois motivos: “é esquisito e sempre esta fechado”. Caminham
em direcdo ao Boteco.

O primeiro ponto de vista durante o percurso na Praga do Adauto, onde esta
localizada a Igreja do Carmo, até chegar ao Boteco Cabeca de Galo é a rua.
Recortando com o olhar o espaco que a envolve, Livia desvela mais paisagens.
Caminhando/passeando observa a torre da Igreja de Sao Francisco de um angulo
pouco comum para agueles que sdo acostumados com paisagens pré-estabelecidas
pela industria turistica. (Figura 48) As distintas maneiras de ver é que fazem com o
gue sujeito extrapole a condicdo de um turista consumidor de cartbes postais. O
turista/flaneur tem uma imagem individualizada porque vive a sua prépria paisagem,
sem a intervencdo de condutas meramente mercadologicas. Outro olhar é

estabelecido, a torre da igreja agora se torna o personagem principal.

> Na praga encontra-se um monumento erguido em homenagem ao segundo governador republicano
do Estado da Paraiba (em 1892) Alvaro Lopes Machado que foi inaugurada em 1895. Observa-se
ainda na praca, o conjunto arquiteténico formado pela Igreja de Nossa Senhora do Carmo (estilo
barroco), a Capela de Santa Tereza D'Avila (estilo do barroco, rococd) e a Arquidiocese da Paraiba,
construidos pela Ordem Religiosa dos Carmelitas durante o Século XVIII. Em frente & praca pode ser
encontrado o Casarao dos Azulejos, edificacdo construida no século XIX e que possui suas fachadas
revestidas de azulejos portugueses, e o Casardo 34, comum espaco reservado para exposicdes
culturais.
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Fonte: Livia Candice, 2012.

Continuando o passeio a passo uniforme, a paisagem parece surgir como
magica, revelando surpresas e encantando aquela que nunca tinha passado por ali.
Ao contemplar o Rio Sanhaua, Livia se espanta com a beleza dessa paisagem, e um
sentimento de deslumbramento surge nesse momento: “Que espetaculo!”. Ja
George, conhecendo bem a cidade onde mora, néo fica tdo entusiasmado, sendo o
seu papel apresentar a Livia tudo o que conhece sobre o entorno dessa regido:
mostra um terreno ao longe, onde se localizava o antigo lixao da cidade, e diz que
ainda ndo conseguiram plantar nada por causa do enxofre na terra.

Flanando pela cidade, com um olhar alerta, George observa que tem épocas
do ano em que a posicao do sol se encontra com a ladeira, formando uma paisagem
possivel de ser vista apenas por aqueles que enquadram o olhar enquanto
percorrem esse caminho. Tal paisagem ndo pode agora ser vislumbrada, ja que o
sol e a ladeira ndo se entrelagam nesse dia.

Em siléncio, admiram a paisagem. O céu, encoberto por nuvens
despedacgadas, os cobre. Param. O corpo esta cansado, é preciso algum repouso.

George, apropriando-se do espaco, senta-se no chao para contemplar. (Figura 49)
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Figura 49: Apropriacdo do espago

Fonte: Livia Candice, 2012.

Um elemento aguca a memoéria de Livia, conduzindo-a a um mundo interno:
um carro que toca musica do cantor Roberto Carlos a faz lembrar seu pai. Ao olhar
para o carro e escutar a cancéao, ela se aproxima do objeto, incitado por um apelo
sensorial. Ela experimenta o espaco a partir de suas lembrancas, com os olhos
voltados para fora e para dentro, tecendo uma paisagem que é fruto do que vemos e
do que imaginamos.

No entanto, essa nostalgia € interrompida pelo calor. Cheia de sede, Livia
perde o encanto e volta a realidade. Os 40min de espera incomodam a ela e ao
irm&o. Dirigem-se ao Boteco Cabeca de Galo para tomar uma bebida e esperar o
restante do grupo.

As 15h50, Clareanna, Claudia, Marcos e Janair retornam e o passeio pelo
Centro Historico chega ao fim. O que interessa agora € se divertir e aproveitar a
gastronomia local. George descreve:

- Apo6s batermos algumas fotos nessa Igreja fomos ao bar Cabeca de Galo,
no bairro do Roger. Sempre costumo ir a esse bar e levar meus amigos la pra ver o
por-do-sol naquele lugar. Conheci esse bar quando pesquisava sobre cultura
popular no bairro do Roger. Um bairro que, na parte alta, sempre me passou muita

tranquilidade. Todo mundo que gosta de tomar uma cerveja e que levo a esse bar
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sempre tende a gostar principalmente pela visdo que se tem do rio Sanhaua. O
pessoal adorou este bar, assim como eu sempre gostei.

Clareanna, indignada por ter encontrado quase todos 0S monumentos
fechados, registra sua impressao final do passeio:

- Resolvemos entdo ir para o bar Cabeca de Galo e depois fomos pra casa.
Acabou que ndo conhecemos nada do centro historico. Ficamos sabendo um
pouquinho da historia por conta de George que falava alguma coisa do que ele ja
tinha ouvido dizer dali.

- No passeio feito no centro historico de Jodo pessoa foi interessante e, ao
mesmo tempo, frustrante, pois estava levando meu pai, sua namorada e minha irma
para conhecer 0s pontos turisticos, porém ndo deu muito certo. As vezes penso que
eles ndo estavam muito a fim de ver o que eu queria mostrar para eles.

Mesmo que as portas estivessem quase todas fechadas, o que para eles
atrapalhou o passeio, ndo podemos dizer que esse frustrado grupo néo desvelou a
sua cidade. Ele desvelou aquilo que se fez presenca para eles: o céu, as fachadas,
a brisa, o calor, a subida e descida, o rio e o que a memdria muitas vezes embaca.
Dessa relacdo com o espaco, ou melhor, com o que dele se deixou desvelar, a
cidade percorrida nesse dia teve a dimensdo de seus passos, 0 tempo de sua
atencdo, a duracdo de cada contemplacdo. Para esse grupo de turistas/flaneurs o
desvelar do Centro Historico de Jodo Pessoa acabou em ritmo de descontracao,

embalados pelo som do bar e pela beleza do pér-do-sol sobre o rio Sanhaua.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve o0 objetivo de investigar as possibilidades de
desvelamento de um espaco da cidade de Jodo Pessoa, por meio da experiéncia do
turista/flaneur. A investigacdo fez-se mediante uma analise teorica e pratica e
abordando uma pesquisa bibliografica referente ao tema da dissertacdo e a
pesquisa de campo no Centro Historico de Jodo Pessoa.

Dessa forma, adotou-se o método fenomenoldgico para fortalecer a
investigacdo de abordagem qualitativa e interpretativa. Buscou-se conhecer o
desvelar do turista/flaneur no Centro Histérico de Jodo Pessoa, com o intuito de que
0s objetivos colocados fossem compreendidos.

Conforme os objetivos apresentados por esta investigacdo, todos foram
trabalhados mediante o desenvolvimento tedrico e a pesquisa in loco no objeto do
estudo.

Os dois objetivos especificos, “investigar como a experiéncia do
turista/flaneur, ao caminhar/passear pelo Centro Histérico de Jodo Pessoa, desvela
a paisagem da localidade”, e “revelar, a partir do caminhar/passear do turista/flaneur
pelo Centro Histérico de Jodo Pessoa, uma experiéncia espaco-temporal singular”,
foram abarcados, inicialmente, com base na revisdo bibliografica utilizada nesta
dissertacdo. A partir dos variados referenciais teoricos, desenvolveram-se 0s
conceitos essenciais para esta pesquisa, compreendendo o que foi chamado de o
caminhar/passear, o turista/flaneur , a paisagem e o tempo.

Posteriormente, os objetivos especificos foram alcancados a partir de uma
andlise interpretativa em campo, isto é, o desvelar dos turistas/flaneurs foi avaliado
enquanto acontecia o percurso a pé no Centro Histérico de Jodo Pessoa. A partir da
pesquisa de campo, dos relatos e das imagens dos transeuntes foi possivel
considerar, dentro dos objetivos propostos, o desfecho da pesquisa.

Assim, depreendeu-se que o objetivo geral, “investigar as possibilidades de
desvelamento do Centro Histérico de Jodo Pessoa pela experiéncia do

turista/flaneur”, foi alcancado e constatado mediante as andlises feitas a partir dos
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objetivos especificos. Apontam-se algumas considera¢des do que foi verificado no
contexto final da pesquisa.

Nessas circunstancias, pela metodologia escolhida, constatou-se que, a
partir da literatura pesquisada, sdo diversos os entendimentos para o sujeito do
turismo, o “turista”. Diante de tantos significados, identificou-se, a partir de tantos
conceitos e da parte pratica da pesquisa, que existe um turista diferenciado pelo seu
modo de desvelar e olhar a cidade: o turista/flaneur. Com uma analise mais humana
e social do sujeito do turismo, pesquisou-se a sua maneira propria de desvelar a
cidade, compreendendo-se, a partir do caminhar/passear, a sua condicao de ser e
estar na cidade, revelando a cada passo paisagem/paisagens singulares.

Verificou-se que cada sujeito tem seu proprio tempo ao desvelar a cidade a
pé. O tempo livre que ele dedica ao turismo é um tempo particular, indicado pela sua
consciéncia e por fatores que influenciam o seu passeio: a chuva, o sol, o frio, 0
calor, os cheiros, as pessoas, os sentidos, entre outros elementos. Constatou-se que
0 sujeito precisa ter liberdade de espirito para se permitir envolver pela cidade, livre
de qualquer preocupacédo. Ter tempo, nessa pesquisa, € estar receptivo a todos os
acontecimentos que possam surgir enquanto se desvela a cidade. O tempo é
medido de acordo com as necessidades de cada sujeito, sem pressa, diferente do
tempo daqueles que andam em grupo e sao obrigados a seguir um tempo
cronometrado e indicado por outro sujeito.

Caminhando/passeando, o turista/flaneur apropria-se da cidade pelo
movimento. Escolhe seu proprio caminho, movimenta-se com um ritmo particular e
atravessa a cidade conforme o tempo do seu corpo, do seu compasso. Quando o
turista/flaneur caminha/passeia pela cidade, ele adentra a paisagem. No decorrer do
percurso, ele segue a cidade com o olhar, vivenciando-a com o seu corpo. Com
desenvoltura e atencao, ele delimita e constréi a paisagem pelo enquadramento do
seu olhar. Para isso, ele necessita de tempo para descobrir a cidade, para olhar a
paisagem, para ter a sua propria experiéncia. Dessa forma, ele descobre a cidade
com 0s seus passos, direcionando o seu olhar para o que lhe chama mais a
atencéo, desvelando, assim, uma cidade entre tantas outras possiveis.

Esta investigagdo verificou que o Centro Histérico de Jodo Pessoa

demonstrou ter algumas situagbes que limitam ao habitante ou visitante desvelar
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esse local. A inseguranca tomou conta de todos aqueles que
caminharam/passearam naquelas imediacdes. Os olhos que contemplam se
transformaram em alguns momentos em dispositivos de seguranca. A falta de
seguranca ou policiamento nas ruas faz com que os transeuntes ndo se sintam
seguros. Dessa maneira, compreendeu-se ser necessario que o poder publico esteja
atento a essa adversidade, resolvendo o problema da seguranga publica para
proteger todos aqueles que transitam por ali.

O turista/flaneur acolhe os imprevistos, aceita o inesperado. Imprevistos néo
faltaram na experiéncia dos percursos relatados, a exemplo da impossibilidade de
entrar em alguns importantes monumentos do Centro Historico de Jodo Pessoa. O
que fazer quando a estrutura turistica ndo garante que a visitacdo seja completa?
Como (re)pensar esse roteiro a partir de suas lacunas?

O limite do Centro Historico de Jodo Pessoa engloba diversos atrativos
turisticos divulgados pelas Secretarias de Turismo tanto do estado como do
municipio. Dessa forma, ndo € aceitavel que os monumentos ndo tenham o minimo
de infraestrutura adequada para receber os habitantes ou visitantes que passam por
ali. Sem adentrar os monumentos, o habitante e/ou visitante tem a impressao de que
0 passeio foi realizado pela metade. E necessario se ter um contexto que garanta a
satisfagdo dos visitantes que reservam uma parte do seu tempo livre para passear
pela capital paraibana.

Na impossibilidade de esmiucar o espacgo, 0s transeuntes direcionaram o
olhar sobre aquilo que o percurso ofereceu: a contemplacdo de sua arquitetura e o
que dela se desenha; a percepc¢do do rio Sanhaua e do sol que naquele momento se
despedia da cidade; a natureza que proporcionava momentos de acolhimento, pela
sombra das arvores, e algumas imposicées, como o sol escaldante; entre outras
diversas paisagens singulares formadas ao longo de cada caminho.

Se o turismo é um fen6meno, uma forma de conhecimento do lugar, também
€ uma experiéncia sensivel do espaco. Os percursos descritos revelaram que a
percepc¢éo do lugar passa por aquilo que experimentamos dele: uma luz cambiante
que altera a nossa percepcao do lugar, os desvios, as informagdes histoéricas, o

tempo que se dedica para olhar.
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Portanto, compreendendo o turismo como um fendmeno humano e social,
espera-se que sejam desenvolvidas novas investigagbes nesse ambito,
contribuindo-se para a compreenséao do turismo como algo além de uma mercadoria.
Olhar para as percepc¢des do sujeito do turismo deve ser condicéo indispensavel na
constituicdo dos estudos cientificos e mercadologicos do turismo, pois a partir de
experiéncias mais singulares, desenvolve-se um universo conceitual do turismo e
uma pratica turistica mais humanistica.

Sugere-se, aqui, pensar o fendbmeno turistico a partir da relacdo entre o
caminhante e a cidade. A possibilidade de descobrir um lugar a partir da sua propria
experiéncia, longe de decisdes preestabelecidas — no caso, de pacotes oferecidos
por agéncias de viagens.

O caminhar/passear podera desvelar varias maneiras de olhar a cidade, de
tal forma que se respeite a necessidade de conhecer do caminhante, o que ele
deseja descobrir. Considerar a experiéncia do sujeito é propor uma investigacado

para além da visdo mercadoldgica, que o situaria no centro da pratica turistica.
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