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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada foi realizada na Reserva Indigena de Dourados- RID.
Buscamos apresentar a realidade vivenciada por jovens indigenas, tendo como produto
central um video de curta-metragem, que apresenta um pouco da histéria de vida dos
quatro componentes do grupo Bré MC’s. Inicio com um breve historico sobre a
distribuic@o geografica da populagdo guarani no territorio brasileiro. No segundo topico
trato com um olhar mais atento a realidade da RID, transitando sobre suas formas de
organizacdo social, conflitos interétnicos e a relagdo com a populagdo regional. No
terceiro topico abordo a questdo da juventude indigena, suas representacdes diante dos
mais velhos, e os desdobramentos da busca de um lugar onde sejam aceitos, interna e
externamente. O trabalho segue narrando as alternativas que esses jovens criam para se
protegerem enquanto sdo estigmatizados e responsabilizados por muitas coisas ruins
que venham a ocorrer nas aldeias. No quarto tépico me dedico as histdrias de vida dos
Bro MC’s e suas composi¢cdes musicais, compreendendo-as em meio a um cenério de
uma leitura da realidade, desta vez cantada no estilo Rap, desafiando o modelo
tradicional e inovando com cancg6es bilingues, cantadas em Guarani e Portugués.

Palavras-Chave: Reserva Indigena de Dourados; juventude indigena; rap indigena;
sustentabilidade cultural.



ABSTRACT

The research presented here was conducted in the indian reservation of Dourados (RID).
We aim to present the reality experienced by the younger. Our principal product was the
realization of a short film, which features the life history of the four components of the
band Bré MC’s. Our reflection starts with a brief history of the geographical
distribution of the Guarani people in the Brazilian territory. In the second topic, we take
a closer look at the reality of RID, with a special focus on the local forms of social
organization, inter-ethnic conflicts and the relationships with the regional population.
The third topic questions how the Indian youth faces its future, how they represent
themselves before the elders, and the many difficulties of seeking a place where they are
accepted, internally and externally. The study follows narrating the alternatives that
these young people create to protect themselves as they are stigmatized and blamed for
adverse elements that occur in their villages. In the fourth and last topic, we focus on the
life history of the members of the Bro MC's and their musical compositions, sung in rap
musical style. We propose a reading of these texts based on local reality, and show how
they challenge the traditional models and innovate with bilingual songs, sung in Guarani
and Portuguese.

Keywords: Indian reservation of Dourados; indian youth; indian rap, cultural
sustainability.
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INTRODUCAO

Este trabalho foi desenvolvido junto aos povos Guarani Kaiowé e Nhandeva que
vivem na Reserva Indigena de Dourados, localizada ao Sul do estado de Mato Grosso
do Sul. Buscamos tratar das representacdes que os jovens indigenas criam e recriam do
lugar em que vivem. Para tanto, buscamos conhecer a historia de vida de quatro jovens
indigenas integrantes do grupo de Rap Bro MC’s e compreender o significado de suas
composi¢des musicais em um cenario de afirmacgdo étnica, expressdo de juventude e

sustentabilidade cultural.

As historias de vida destes jovens, meus interlocutores, sdo narradas com grande
cumplicidade e familiaridade, o que subverte muitas vezes o papel comum ao
pesquisador, exigindo de mim o desafio de aprender a estranhar aquilo que para mim
sempre foi tdo familiar, por perpassar o cotidiano em que vivo. Tal cumplicidade foi
sendo construida deste muito tempo, quando éramos ainda meninos e andavamos as
voltas com as brincadeiras comuns as criangas de nossas aldeias. Reencontrariamos-nos
ainda em outra situagdo: eu os teria como alunos em um projeto desenvolvido pelo
Centro de Referéncia de Assisténcia Social- CRAS, localizado na Reserva Indigena de
Dourados- RID, Aldeia Bororo.

Sendo mdasico, compreendo com sensibilidade como a musicalidade pode
assumir um carater de transformacéao social e empoderamento da realidade, conseguindo
veicular os ideais daqueles que a instrumentalizam como representacao de nossas visoes
de mundo. Abordando o papel da musica por seu carater social, nasceu o desejo de
desvelar um pouco as representaches inscritas na musica dos Bré MC'’s,
compreendendo como sua musicalidade desempenha como papel fundamental, fazer
conhecer a realidade das aldeias para além dos limites da Reserva Indigena de
Dourados- RID. Nascido e criado neste territdrio, ainda crianca ouvia relatos dos mais
velhos sobre as violéncias ocorridas nas aldeias e sobre a acomodacéo das pessoas em
minha volta diante dessa realidade. Os escabrosos fatos de violéncia me causavam um

estado de desconforto diante da incapacidade da comunidade de se mobilizar, de lutar.
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Eu, um Guarani, me negava a acreditar que o povo forte, povo do sonho, ndo estavam

mais sonhando com dias melhores para as suas comunidades.

Com a intencdo de levar uma mensagem de conforto (que se diferencia de
conformidade) e cantar a realidade, eu e mais trés primos, montamos uma banda de pop
rock chamada “Aldeia Alerta”. ApOs cinco anos de banda gravamos um disco
denominado de “500 anos”, passados dois anos depois do primeiro disco, gravamos o
segundo: “Ele veio para libertar os cativos”. Na banda, eu desempenhava o papel de
baterista. No ano de 2006, quando ja cursava o segundo ano do Curso de Servigo Social
(escolhido, inicialmente, por ser um curso que exigia menos conhecimentos da area de
Ciéncias da Natureza), decidi que dedicaria maior parte do meu tempo para 0s estudos e
outra parte para um projeto que a convite, eu iniciava no Terceiro Setor. Assim, deixei a

banda e tomei novos rumos.

Neste novo momento da minha vida, participei intensamente da A¢do dos Jovens
Indigenas- AJl, onde fiz cursos de filmagem e edicdo de video, aulas de Espanhol,
Guarani e Inglés, bem como oficinas de Direitos Humanos e, dentre elas, sobre Direitos
Indigenas. Considero que este momento foi crucial para a minha formacéo e para vida,
pois com as vérias viagens que fiz pelo pais e fora dele, por meio do contato com
pessoas de diferentes culturas, pude ver que ndo era s6 a minha comunidade que
precisava lutar, conquistar espacos e se transformar, mas vi que existiam povos e gente
das proprias periferias das cidades que sofriam de maneira semelhante ou até mesmo
mais ainda que o povo da minha aldeia. Isso me fez refletir: Por que os homens da
cidade levam um discurso dotado de verdades e solugdes para a minha comunidade, se
eles préprios estdo morrendo? E nos, indigenas: Por gque tantas vezes ficamos em uma
posicdo de neutralidade, de vitimas, percebidos como “coitadinhos”, e ndo reagimos
diante destas atrocidades? Percebi que ndo precisariamos de ninguém para falar por
nos, e que ndo deviamos esperar solucdes. Nao via outra maneira de contribuir que nao
fosse unido com quem compartilhava deste mesmo sonho, assim prossegui na Ac¢ao dos
Jovens Indigenas, a partir dai atuando como professor das oficinas que um dia eu

participei como estudante.
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No ano de 2008 me formei em Servico Social. J& como assistente social,
compus uma equipe de profissionais que atuava no combate as formas de exploracao
sexual de criangas e adolescentes em Mato Grosso do Sul, através das a¢Bes do Instituto
Brasileiro de Inovacdes Pré Sociedade Saudavel-IBISS-CO, Campo Grande-MS.
Posteriormente, desenvolvi um trabalho na area de Seguranca Alimentar junto a
Fundacdo Nacional do Indio- FUNAI. Apesar da importancia do trabalho que
desempenhava (e desempenho), senti que precisava de algo mais, sentia que estava
perdendo o senso critico e foi neste momento que concorri a uma vaga no Mestrado em

Sustentabilidade junto a Povos e Terras indigenas do CDS/UNB.

A proposta da minha pesquisa, realizada na Reserva Indigena de Dourados- RID
busca apresentar a realidade vivenciada pelos jovens indigenas, tendo como produto
central um video de curta-metragem, que apresenta um pouco da historia de vida dos
quatro componentes do grupo Bré MC’s. Inicio com um breve histérico sobre a
distribuicdo geografica da populagdo guarani no territorio brasileiro. No segundo tdpico
trato com um olhar mais atento a realidade da RID, transitando sobre suas formas de

organizacao social, conflitos interétnicos e a relagdo com a populacéo regional.

No terceiro topico abordo a questdo da juventude indigena, suas representacdes
diante dos mais velhos, e os desdobramentos da busca de um lugar onde sejam aceitos,
interna e externamente. O trabalho segue narrando as alternativas que esses jovens
criam para se protegerem enquanto séo estigmatizados e responsabilizados por muitas
coisas ruins que venham a ocorrer nas aldeias. No quarto tépico me dedico as histérias
de vida dos Br6 MC’s e suas composi¢Oes musicais, compreendendo-as em meio a um
cenario de uma leitura da realidade, desta vez cantada no estilo Rap, desafiando o
modelo tradicional e inovando com canc¢des bilingues, cantadas em Guarani e

Portugués.

O video de Curta Metragem, acessivel por meio do link:

https://www.youtube.com/watch?v=Rb5j0IHLtvY, conta sobre a trajetdria dos Bré MC’s,

desde o inicio de sua carreira até o momento atual. Relatam sobre suas vivéncias
individuais, preconceitos, representacdes, familias, e sobre sonhos e desafios. O video
foi construido seguindo um padrdo de depoimentos dos integrantes e de pessoas que
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fazem parte deste processo, seja como ouvintes ou como atores ligados diretamente ao
cotidiano dos rappers e que neste momento exercem um papel importante no que se

refere & musicalidade e histdria destes quatro jovens.

1. BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICO-ETNOGRAFICA DA
COMUNIDADE GUARANI

VENEZUELA SUAbA

COLOMEBIA

RR

AC

RO |

BOLIVIA

ARGENTINA

llustracdo 1. Presenca Guarani na América do Sul

O nomadismo, intermitente deslocamento dos Guaranis, é caracteristica destes
povos, ocorrendo historicamente em  decorréncia de fatores diversos, mas hoje
principalmente pelo crescimento das cidades e expansdo de lavouras. Por sermos povos
com caracteristicas némades, 0s constantes deslocamentos geograficos favoreciam os
interesses de apropriacao destes territorios por outros. Diante disso, apesar de habitadas
pelo povo Guarani, no imaginario que se consolidaria regionalmente, nossos territorios

eram considerados “terra de ninguém”.

Os Guaranis pertencem a familia linguistica Tupi-Guarani, do tronco Tupi (ver
PREZIA & HOORNAERT, 2000). Apesar de compartilhar uma mesma raiz linglistica
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e cultural, os Guaranis se dividiam historicamente em trés diferentes grupos: os Mbyas
(apresentados na literatura por diferentes grafias como Mbié, Mbud, Mbwa, Mbya), 0s
Nhandeva (também conhecidos como Xiripa), e os Kaiowd (SCHADEN, 1982). Os
grupos Guaranis que se encontram atualmente no Brasil dividem-se nestes subgrupos:
Mbyda, Guarani Nhandeva (ou Ava Guarani) e Guarani Kaiowa. Esta categorizacdo é
feita em funcdo de diferencas linguisticas e socioculturais que incluem a pratica de

determinados rituais.
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llustracédo 2. Localizagéo de Aldeias Guarani no Brasil

A lingua Guarani, da familia linguistica Tupi-Guarani, divide-se em dialetos que
caracterizam os diferentes grupos. Dados da FUNAI (Fundacdo Nacional do indio) e do
ISA (Instituto Socioambiental) apontam que a popula¢do Guarani do Brasil tem um
contingente populacional aproximado de 50 mil pessoas, constituindo a maior nagéo
indigena do pais (ISA, 2011).

Alywin (2009) afirma que os Guaranis ocupavam extensos territorios entre 0s
atuais estados de S&o Paulo e Rio Grande do Sul, do litoral Atlantico até as bacias dos
rios Uruguai, Parana e Paraguai. Historicamente, encontram-se no litoral sul brasileiro e
nas regides de fronteira com Argentina, Paraguai e Bolivia. Os grupos Guarani estdo
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assim distribuidos pelo territorio nacional: Mbya - regides Sul e Sudeste; Kaiowa -

Mato Grosso do Sul; e Nhandéva, que convivem tanto com os Kaiowa quanto com 0s

Mbya, com aldeias em toda a porcéo centro-sul do pais.

E importante destacar que, diferentemente das denominacdes antropoldgicas
que classificam os Kaiowad e Nhandeva como subgrupos do povo Guarani, 0s
indigenas do subgrupo Kaiowa néo se identificam como sendo de ramificacdo do
povo Guarani se autodeclarando como indigenas da etnia Kaiowa. E comum que
nos encontros de professores e liderancgas, se destaque a importancia de maior unido
entre as etnias Guarani, Kaiowa e Terena, visto que estas convivem em um mesmo
territério. Os indigenas Kaiowa estdo agrupados em maior nimero na Aldeia
Borord, parte dos Guarani vivem nesta aldeia junto aos Kaiowa e uma outra na
aldeia Jaguapirti, onde predominam os indigenas da etnia Terena. E importante
ressaltar que ha expressiva mescla entre os grupos, sendo que é levada em

consideracdo, na contagem da FUNASA, a autodeterminacé&o.

Aldeia Etnia NUmero
Guarani 566
Kaiowa 4595
Bororé Né&o Indigena 8
Terena 124
Xavante 1
Guarani 1692
Kadwéu 3
Jaguapiru Kaiowa 1804
Né&o Indigena 51
Terena 2129
Total
10973

Quadro 1: Habitantes da Reserva Indigena de Dourados, por aldeia e etnia
Fonte: FUNASA, 2007
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2. ARESERVA INDIGENA DE DOURADOS-RID

O Povo Guarani habitou muitos outros lugares do territério que hoje €
delimitado como estado de Mato Grosso do Sul. Neste trabalho, nos concentramos na
Reserva Indigena de Dourados (RID), que fica entre os municipios de Dourados e
Itapord, no estado do Mato Grosso do Sul, Regido Centro-Oeste do Pais. As aldeias
Jaguapiru e Borord constituem o maior contingente de populacdo indigena dentro de
uma mesma reserva, com nimeros que variam entre 10 a 15 mil habitantes (a depender

da fonte utilizada), com um total de 3.539 hectares demarcados.
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llustracdo 3. Mapa de Localizacdo da Reserva Indigena de Dourados

Muito embora a RID seja conhecida como sendo tradicionalmente Guarani,
possui uma grande populacdo Terena, do grupo linguistico Aruak que, segundo
Schaden, foi trazida por Marechal Rondon com o intuito de “civilizar” os Guarani- que
naqueles tempos eram considerados como extremamente selvagens. Essa representacao
permanece até os dias de hoje. Perdura ainda grande discriminacdo dos Terena e parte
dos Nhandeva em relagéo aos Kaiowa. E comum ouvirmos criticas associadas ao fato de
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que os Guarani permanecem falando a lingua tradicional e tem maior dificuldade de
realizar o didlogo intercultural, acabando por sofrer os estigmas ao serem considerados

“atrasados” e sofrerem criticas por falar errado o portugués.

Segundo Alcantara (2007), a primeira proposta de aldeamento dos Guarani foi
feita pela Provincia de Mato Grosso, em 27 de julho de 1845, se fundamentando na
ideia de aldear os indios que estivessem dispersos na regido com a intencdo de mistura-
los com a populacdo local, conforme as palavras de Ricardo Gomes Jardim em 1846,

“fundir os indios na nossa populagao’:

O processo politico desenvolvimentista do estado brasileiro
necessitava “amontoar” esses indios liberando as areas do entorno,
criando se em 1925 o Servigo de Protecdo ao Indio- SPI, “a
intencdo do SPI era fazer com que os indios fossem aldeados para
gue se tornassem produtivos e, com isso, ingressassem no processo
civilizatério: uma releitura das missdes jesuiticas”. Mas, nas maos
do estado brasileiro e de seu projeto positivista de progresso, o
caminho era a assimilagdo para a civilizagdo via processo
“aculturativo”. Assim era necessario fazer uma “integracdo” que
contribuisse com mao-de-obra para 0 progresso da regido
(Alcantara, 2007, p. 48).

Demarcar uma area que deveria ser destinada aos primeiros habitantes deste
territério passaria primeiro pela utilizacdo de estratégias para sedentarizacdo, por meio
dos chamados ‘“atendimentos”. Apos estas familias serem amontoadas proximo ao
"Posto Velho™ !, foram entdo liberadas as areas de terra do entorno, passando ao periodo
de criacdo das "Reservas Indigenas", definidas como “porcdes de terras reconhecidas
pela administracdo publica através de seus diversos aparelhos como sendo de posse de

indios” (Lima, 1995, p.76). Conforme publicacdo do Conselho Indigenista Missionério
(CIMI):

Em 1915, abriu-se a possibilidade de os colonos adquirirem até
2 lotes de 3.600 hectares. Neste contexto, o recém-criado
Servico de Protecio ao indio demarcou até 1928, 8 reservas
Guarani Kaiowa4, todas com dimensoes inferiores ao lote padréo,

! Local ainda reconhecido, porém sem construcéo existente atualmente. Era o local de atendimento da
SPILTN e posteriormente SPl1 e FUNAI. Fica proximo a Missdo Caiud, uma instituicdo religiosa ndo
governamental que presta servicos na area de atendimento & salde.
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metade da extensdo das propriedades de colonos. (CIMI, 2001,
p. 11)

Criada pelo Decreto n 401, de 03/09/1917, estas reservas foram registradas em
14/12/1985 com 3.539 hectares, sendo denominado como Reserva Francisco Horta
Barbosa, nome de um inspetor do Servico de Protecdo ao Indio, que teria sido o
responsavel pela demarcacdo da mesma. Oficialmente instituida, ainda no tempo do SPI
um grupo de indios Terena teria sido incorporado a reserva com o0 objetivo de
“civilizar’® os indigenas da etnia Guarani Kaiowa, considerados menos adaptaveis a
cultura nacional a qual deveriam ser integrados. Os Terena possuiam uma organizagédo
propria em que o contato com a sociedade ndo indigena seria ja intenso, assim, logo
teriam aprendido a administrar melhor os valores da sociedade nacional, o que os
tornava mais aptos a cultura dos ndo indios, conforme pensavam os indigenistas
ocupados com o projeto de integracdo dos Guarani a sociedade nacional. Acreditava-se
que assim pudessem facilitar as estratégias de comunicacédo e futura conversdo destes a

cultura dominante.

A inclusdo dos Terenas na RID partia do pressuposto de que os Guarani
Kaiowas estariam em um estrato social transitorio — conforme a compreensdo de
estagios evolutivos das sociedades - e que futuramente, seriam incorporados na
categoria de ‘’trabalhadores nacionais’’, inseridos efetivamente na civilizagdo brasileira.
O processo civilizatorio consistia em transformar os indigenas em mao-de-obra rural,
inseridos na ldgica da economia de mercado, pela incorporacdo da lingua, da religido e
de outros costumes dos ndo indios. Para atingir esse objetivo, nesta regido, a principal
premissa foi uma educacdo que tinha como projeto a conversdo dos indios a religido
protestante, uma vez que a representacdo do catolicismo para este povo estava
alicercada no processo de escraviddo e violéncia as quais historicamente foram

submetidos.

Assim, uma educacdo que fosse considerada adequada passava pelo crivo da
conversdo, visando a sua transformagdo em trabalhador rural. Para os Guarani, a
civilizacdo via conversdo ndo deixava opgOes: estariamos salvos ao sermos convertidos
ou dizimados caso rejeitassemos a conversdo. A despeito disso, 0 Povo Guarani foi
buscando caminhos alternativos para ressignificar os elementos da cultura tradicional.
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O contato intercultural em uma mesma aldeia resulta em um cenério interno de

constantes conflitos. Para além do fato destas etnias conviverem em um local

territorialmente muito reduzido- o que por si sé ja gera problemas de naturezas diversas-

consideramos que na contemporaneidade trés fatores sdo também desencadeadores dos

conflitos internos:

a.

b.

C.

O fato de trés etnias bastante diferenciadas culturalmente compartilharem um
territério para qual fazem leituras que também sdo diversas e orientadas por

cosmologias especificas;

As diferentes representacfes que apresentam os grupos conforme a forma que
lidam com a populacdo regional e com os ndo indigenas de modo geral. Os
indigenas da etnia Terena se deslocam com mais facilidade neste universo de
estar “entre culturas”, além de dominarem a maior parte das terras da aldeia, a
maioria delas depende de arrendamentos para o cultivo da soja, adotando
economicamente um padrdo de vida mais proximo das periferias das cidades. Ja
os Guarani Nhandeva tradicionalmente desenvolvem mais a agricultura de
subsisténcia, enquanto o terceiro grupo, os Kaiowd, apresentam maiores
dificuldades de socializacdo, tanto na comunidade do entorno quanto na sua
prépria comunidade. Os Kaiowa estdo mais ligados a cultura tradicional e dentro
de uma l6gica de mercado baseada no individualismo, sdo excluidos e taxados

como os “atrasados” e preguicosos;

A existéncia de novas liderancas impostas desde o periodo do SPI (Servico de
Protecdo ao Indio), que acabaram por legitimar a figura do “capitio” e, mais
recentemente, a emergéncia de novas lideran¢as indigenas, denominados como
caciques e que foram legitimados pela Procuradoria Federal, resultando em um
cenario em que os poderes tradicionais sdo esvaziados e 0s novos poderes,
fragmentados, passam a representar nucleos familiares. Essa fragmentacdo de
poderes, por meio da emergéncia de 45 novas liderancas, teria sido estimulada a
partir de um estudo realizado pelo antrop6logo Rubens Tomaz de Almeida, que
concluiu que cada grupo familiar deveria ter o seu lider, exercendo seu poder em
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torno dessas familias. Como consequéncia, a FUNAI passou a centrar suas acoes
nestes lideres, contemplando interesses de membros familiares que foram
empoderados externamente e legitimados a atuar como interlocutores da

comunidade.

Quando conversamos com algumas liderangas impostas ou tradicionalmente
legitimadas, percebem-se duas principais caracteristicas. A primeira delas se refere as
liderancas impostas, que buscam construir sua legitimidade por meio de um discurso
que tem um carater de punicdo, de medo da intimidacdo e, nesse contexto, aparecer em
publico, por meio de jornais e televisdo é considerado uma prova de seu reconhecimento
como lider. J& os lideres estruturalmente tradicionais sentem se excluidos e optam por
“nao mais se envolver com as coisas da aldeia” como dizem eles, preferem se “afastar”
mesmo assim permanecem como referencial para grande nimeros de pessoas realizam
0s rituais, orientam quem 0s procura, porém se recusam a aparecer em publico para
tratar de questdes coletivas. No relato de uma das liderangas ficam evidentes os
resquicios do processo de criacdo de liderancas a partir de um laudo antropolégico e sua

legitimacdo por 6rgaos oficiais:

Eu sou uma lideranca, ja faz um bom tempo que eu comecei,
acho que em 2004, agora eu gosto porque a gente ja
apreendeu...mas no comeco eu fiquei bravo porque a FUNAI me
chamou e disse que eu era lideranca e que ia me ajudar a
resolver o problema da aldeia...dai pra frente nem precisava
pedir Oleo diesel eles traziam aqui em casa...e também viajava
bastante pra Brasilia pra falar que estdvamos fortes e a FUNAI
trabalhando bem aqui.

(Depoimento de uma lideranca que aqui chamarei de Pedro com
vistas a preservar sua identidade, em 20 de fevereiro de 2013)

Este processo de imposicdo de novas liderancas é narrado com detalhe pelo
indigena da etnia Guarani, Tibdrcio de Oliveira, que também foi escolhido para liderar
seu grupo familiar na Aldeia Boror6. Ele conta que primeiramente um antrop6logo
vindo de Brasilia queria conversar com a comunidade, e representantes da FUNAI
passaram nas casas para fazer o convite, reiterando a importancia de serem

reconhecidos como liderangas.
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Num segundo momento teriam os reunido na escola, mais ou menos em quarenta
homens, em maior numero da Aldeia Borord. Assim ele explicou que seria melhor de
trabalhar se cada um fosse lider do seu grupo, atuando como interlocutores de um grupo
maior junto aos organismos de governo. Aceitamos a proposta e fizemos um documento
encaminhado para o Ministério Publico falando que nds éramos as liderancas, na época
0 Procurador era o Dr Charles. Apo6s esse processo de fragmentacdo na RID se
estabeleceu um ambiente de fragilidade referencial, ou seja, a comunidade ndo os
reconhecia como lideranca, fragilizando as participacdes democréaticas e comunitarias,

além de um terreno fértil para rupturas e conflitos entre indios.

Analisando este processo sob uma perspectiva critica, podemos considerar que tal
medida, além de fragmentar a comunidade, tinha como pretensdo fragilizar o Guarani
Kaiowa e os Terena, fazendo com que estes “interlocutores” adotassem 0 discurso do
6rgdo oficial de administracdo institucional. O proposito seria desvalorizar aqueles que
segundo a FUNAI e o antrop6logo Rubens Tomaz de Almeida “preservam a tradigdo” ¢
por isso sdo os legitimos, bem como reforcar o postura tutelar que o 6rgdo ainda nao
superou na relagdo com os povos indigenas no Brasil. Neste processo também se
instaurou um ambiente de discriminacdo étnica, pois os terenas sofreram e ainda sofrem
pela invisibilidade naquele local, nédo sendo consultados perante os olhares oficiais que
ndo os reconhecem como parte da populacdo que compde a Reserva Indigena de

Dourados.

3. OS JOVENS NA RESERVA INDIGENA DE DOURADOS - RID
“Jovem ndo tinha, por isso que era pouca violéncia, a gente nao
ficava por ai na estrada, e nem na casa de outros ouvindo tuque

tuque igual hoje” (Chacule, india Guarani de 87 anos de idade)

O depoimento da ancid@ Chacule é um exemplo das representacfes que 0s mais
velhos fazem em relacdo aos jovens indigenas. O relato evidencia que,
tradicionalmente, ndo existia a categoria de jovens indigenas. Neste contexto, 0s mais
velhos acabam se reportando aos jovens como responsaveis por muitos dos problemas
que ocorrem na Reserva Indigena de Dourados. Quando relata o fato de ficarem nas
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casas uns dos outros ouvindo “tuque tuque igual hoje”, se refere as musicas
eletrbnicas que os jovens ouvem. As questdes apontadas por Chacule refletem um
conflito geracional, comum a tantas outras situacdes que ocorrem nas mais diversa
sociedades, entretanto, ao tratar do Povo Guarani, deve-se evidenciar a inexisténcia de
um lugar tradicional para os jovens, conforme hoje eles se apresentam. Tomaremos
essa questdo como mote para problematizar os desafios a serem enfrentados a fim de

empreender formas de sustentabilidade cultural que contemplem os jovens Guarani.

Acerca desses desafios, 0 estudo realizado por Alcantara (2007) nos elucidou
importantes aspectos acerca das relagdes estabelecidas pelos jovens indigenas Guarani
na contemporaneidade. A autora traz para a discussao o surgimento de uma categoria
ndo tradicional, a dos jovens indigenas solteiros. Segundo a autora, o surgimento dessa
categoria decorre do fato desses jovens ndo estarem se casando mais cedo como
antigamente, onde ocorria 0 casamento por volta dos doze, treze anos de idade. Estes
jovens carregam consigo todo um histérico de conflitos, visto que passam a questionar
a realidade em que vivem, buscando alterar a ordem estabelecida em uma estrutura
social onde somente os mais velhos tém espaco e voz. Como resultado desses

conflitos, esses jovens acabam sendo culpabilizados por parte da comunidade:

Tentando negociar um lugar, esses jovens entram em conflito
com os mais velhos e passam a ser culpados por tudo de ruim
que acontece Tornam-se bode expiat6rio de todos os males e 0s
responsaveis pelo “final dos tempos”. (ALCANTARA, 2007, p.
77)

Evidencia-se por parte dos mais velhos, uma compreensdo de que a tradi¢éo
funcione como articuladora de lagcos de solidariedade que s&o fundamentais para
afirmacdo da identidade étnica. Por meio de conversas com 0s mais jovens, podemos
identificar como se delineia um guestionamento dessa tradi¢do. Questiona-se a tradicdo
que se impde através de preceitos a serem cumpridos de forma mecanica, instaurando
assim, um embate quanto ao carater essencialista da tradicdo. Nesse campo, as
concepcdes relacionadas as temporalidades acabam por serem postas em questdo por
estes jovens. As definiches temporais e as concepgdes etarias a eles associadas tem sido

foco de reflexBes, ndo somente quando nos referimos as sociedades tradicionais, mas
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também nas classificagfes inscritas nas chamadas “sociedades complexas”. Conforme

demonstra Alberto Melucci:

Em uma sociedade que esta quase inteiramente construida por
nossos investimentos culturais simbdlicos, tempo € uma das
categorias basicas pela qual nds construimos nossa experiéncia.
Hoje, o tempo se torna uma questdo-chave nos conflitos sociais
e na mudanca social. A juventude que se situa, bioldgica e
culturalmente, em intima relacdo com o tempo, representando
um ator crucial, interpretando e traduzindo para o resto da
sociedade um de seus dilemas conflituais basicos. (MELUCCI,
2001, p. 6)

Segundo o Estatuto da Crianca e do Adolescente- ECA considera-se crianca,
uma pessoa com até 12 anos de idade e adolescente aquele que tem entre 12 e 17 anos
e 11 meses, em conformidade com a Lei 8069/90, marco legal que assegura o direito
das criancas e adolescentes. A partir da promulgacdo da Constituicdo de 1988, estes
sujeitos passaram a ser reconhecidos e contemplados no ambito de seus direitos, sem

distingéo de raca, classe social ou qualquer outra forma de discriminacao:

Considerados em su peculiar condicion de personas em
desarrollo a quienes se debe asegurar uma “prioridad absoluta”
em la formulacién de politicas publicas y em las asignaciones
presupuestarias de las diversas instancias  politico-
administrativas del pais (ALCANTARA, 2012, p. 114)

Segundo Alcantara, a Convencdo das Nagdes Unidas sobre Direitos das Criancgas
adota o conceito brasileiro de crianga ¢ adolescente, onde se “entiende por niflo a todo
ser humano menor de 18 afios de edad, salvo que, en conformidad com la ley aplicable a
la nifiez, la mayoria de edad sea alcanzada antes” (2012, p. 114). Estas fases séo
marcadas e reguladas pelo tempo e por condicBes bioldgicas que determinam a
peculiaridade de cada fase, de ciclos aos quais 0 sujeito encontra-se como pré-
adolescente, adolescente, jovem ou adulto. Entretanto, conforme evidencia Nascimento,
“a definicdo de juventude pode assumir conotagdes diversas. O recorte etario, cujo valor
instrumental é inegavel, permite uma referéncia concreta, mas nédo resolve os problemas
da precisdo conceitual” (2003, p. 125). Aqui, apesar de enfatizarmos o aspecto
sociologico, ao levarmos em consideracdo a preparacéo destes para o desempenho como
adultos na sociedade, tratamos sobretudo de definicdes culturais, tradicionalmente
inscritas e reconhecidas pela comunidade.
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Em se tratando da organizacdo cultural tradicional, o tempo para 0s povos
Guarani Kaiowa é um elemento que permeia toda a constru¢do do individuo, desde o
nascimento até o Ava Karia’l (homem adulto). O tempo ¢ marcado por diferentes
estacOes naturais e elas determinam e regulam o agir da comunidade. O Ancido,
chamado Mboruvixa, é quem atinge o saber pleno, passando a dominar determinados
codigos espirituais através dos quais, junto com uma Nhandesy, 0os tornam capazes de

realizar o ritual de batismo da crianca e orienta-la no decorrer do crescimento.

Na cultura tradicional do povo Guarani, a explicacdo das fases categodricas
relacionadas ao crescimento e desenvolvimento da crianga, correspondem a dois
principais momentos. O primeiro momento inicia se no mitai (crianca pequena) onde 0s
ensinamentos orientam seu crescimento, ndo somente naquilo que se refere aos aspectos
fisicos mas também espirituais. Quando atinge a idade de um ano, a crianca deve ser
levada até uma Oga Pusy (casa grande), onde sera batizada. Tradicionalmente, os
Guarani Kaiowa recebem um nome tradicional, Tupd Rera. Os preparativos que
antecedem o ritual de batismo acontecem durante oito a dez dias em que, no periodo
noturno, o Mboruvixa e Nhandesy dangam em companhia dos pais e das criancas a
serem batizadas. A este momento que antecede o batismo e que consiste no preparativo

do ritual, atribui-se 0 nome de Mitd Karai Ra.

Nesta fase, 0 Mitd é acompanhado em todos os processos de desenvolvimento. E
levado para a roca durante o periodo de colheita para que desde pequeno possa
acompanhar os pais no trabalho e desenvolver habilidades necessarias para a sua vida
em coletividade, principalmente, o respeito com a natureza e com seus membros.
Durante este periodo, constantemente o Mitd é levado até uma Oga Pusy (casa de reza)

para ser purificado e se tornar um Hang'a Pord, homem de alma boa.

Antes, vinha bastante, os pais traziam mais...depois que
mudaram nosso costume de indio, deixaram pra traz...alguns
ainda vem...por isso que jovem se mata...cresce e ndo vem aqui
pra ter alma ser feliz (D. Tereza, Nhandesy Guarani em 22 de
marco de 2011)
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O segundo momento consiste no ritual de Ava Kariahd (homem adulto),
passagem para aqueles que, por volta dos doze a treze anos deveriam se casar. O fato de
estarem casados os elevaria a outra colocacdo social, a dos adultos, categoria marcada
ndo pela idade, mas pelo casamento, sendo lhes atribuido o prestigio e o respeito, por
meio dos quais passariam a ter voz diante de sua comunidade. Este fato resulta em um
movimento que podemos considerar paradoxal, se analisado em conformidade com a
legislacdo brasileira que define a maioridade juridica, pois a0 mesmo tempo em que sdo
homens aos olhos de sua comunidade e aptos a cuidar do sustento da familia, sdo
considerados menores pela legislacdo brasileira. Este fato ndo os impede de irem
trabalhar nas usinas de corte de cana da regido, pois a todo tempo criam novas
estratégias, nem sempre legais, sendo a falsificacdo de documentos para fins de trabalho
uma constante, isso quando ndo se utilizam documentos de terceiros, driblando a

fiscalizacdo. O jovem Oscar Kaiowa explica como foi essa experiéncia:

Na época eu tinha quinze anos, fui trabalhar na usina de
Navirai... nosso contrato era de quarenta e cinco dias e s
depois voltava, pra aguentar tem que ter fé..porque até a
comida la ndo da pra comer...s6 quando ta na ultima mesmo.
(Depoimento de Oscar, indigena da etnia Kaiowd em 15 de
fevereiro de 2012)

Com o surgimento da categoria ndo tradicional de jovens indigenas solteiros,
emerge também uma mudanca na relacdo jovem - familia - trabalho, visto que preferem
buscar sua autonomia e ndo mais depender dos pais. Muitas familias ndo tém condicdes
de arcar com as despesas estudantis, fazendo com que muitos dos jovens troquem o
lapis pelo facdo nas usinas da regido. Acabam por se tornar excecdes aqueles que
conseguem seguir a vida escolar, ja que a maioria das familias ndo tem condicfes de

apoia-los.

A despeito destas limitacdes, o estudo € visto pela maioria das familias como
condicdo para melhorar de vida, entretanto, a experiéncia demonstra que ap6s concluir
0s estudos nem todos conseguirdo uma elevacdo do status social, por meio de uma
insercdo qualificada no mundo do trabalho. Os relatos evidenciam que a educagdo é
considerada de baixissima qualidade e atualmente, os cursos de formacdo s&o

especificos, restringindo o saber aos limites da educacdo formal local, sem preparagéo
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técnica e pedagdgica que possibilite concorrer aos lugares sociais que almejam a

maioria dos jovens. Conforme Nascimento,

Os jovens, como espelho dessa sociedade [brasileira], s&o
assaltados por inumeros problemas, desafios e incertezas, alguns
antigos e outros novos: a pobreza e a desigualdade social; as
crescentes dificuldades quanto a inser¢do no mundo do trabalho;
0s problemas da escolarizacdo e da qualificagdo profissional; a
expansdo da delinquéncia e da droga; a precariedade dos
espacos de lazer e esporte; a perda de confianga na efetividade
do sistema juridico; o descredito nas instituicdes publicas; o
desprezo pelos politicos e seus partidos; o desinteresse pela vida
politica e a participacdo publica. Esses dilemas se resumem na
falta de perspectivas e projetos para o futuro. (NASCIMENTO,
2003, p. 129)

Acrescente-se a todos estes dilemas que, diante das novas praticas e concepgdes
de vida perspectivadas pelos mais jovens, 0os mais velhos acabam por dizer que estes
jovens estdo perdendo a sua cultura. Aos olhos dos mais velhos, os filhos abandonaram
a tradicdo. Esse conflito de geracdo acaba por desencadear problemas de varias ordens.
Por parte dos jovens, a alegacdo é de que as familias em sua maioria ndo os acolhem e
nem 0s escutam, pois os tem como rebeldes e como aqueles que ndo querem nada da
vida. Nos relatos, temos que o fato de ndo se considerarem compreendidos por suas
familias, os levam a opcdo de ficar na rua junto com os amigos. Evidentemente, o
conflito geracional ndo se restringe ao género masculino, sendo comum também as

meninas da aldeia. Conforme destaca um jovem morador da aldeia:

Eu sai de casa porque sempre que chegava da escola minha
mae ficava querendo que eu deixasse meus amigos, dizia que
eles eram drogados e ndo prestavam pra mim... depois minha
prima também...a mde dela gritava e falava que ela ja tava
velha e tinha que casar...ela ndo queria casar ainda e depois
ficar com filho na barriga e ndo fazer mais nada... “quero
estudar, ser professora do PETI”, dizia ela. (Entrevista
realizada pelo autor em setembro de 2012)

No depoimento acima pode- se observar que os pais tendem a “obrigar” seus
filhos a constituirem uma nova familia, pois a seus olhos ja esta na hora de estarem
casados, 0 que acaba por fazer com que na maioria das vezes esses jovens optem por

sair de casa e passem a viver nas cidades com outros jovens que vivenciam 0S mesmos

conflitos. Essa fala afirma a impossibilidade de apreendermos a identidade a partir de
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uma defini¢do de “sujeito unificado” (para utilizar a expressdo de Stuart Hall), ou de
tomar a cultura meramente como o modo de vida de um povo que partilha
caracteristicas comuns. De fato, um alargamento do mundo indigena se processou,
limitando compreensdes que se vinculavam estritamente a tradicdo. Paralelamente,

porém, as ameacas externas a cultura impdem uma revalorizacdo do tradicional. Assim,

A tradicdo enraizada e revalorizada, sem deixar de ser leme,
constitui-se numa alavanca para impulsionar as variadas
tentativas de implementacéo e legitimagéo de uma ordem social,
ainda nebulosamente visivel, possibilitada e forcada por
relagdes, conceitos e produtos da sociedade nacional que pode
realizar a singularidade de seu universo sociocultural de forma
inédita. (ARRUDA, 2001, p. 58)

Conforme analisa Portela (2006), uma leitura aprofundada dos significados dos
pontos de apego tradicionais, permite vislumbrar mais do que uma selecdo ocasional em
um “bat de memorias”. Esse fenomeno ndo acontece de maneira exclusiva com os mais
velhos, se configurando também entre os jovens. Podemos afirmar que as rimas
cantadas em Guarani pelos Bro6 MC’s sdo parte de uma tradi¢do revigorada, tradicao
“ressignificada”, para usar os termos de Marshall Sahlins ou mesmo “inventada”, como
nos faz refletir Hobsbawm e Ranger. Atribuindo-lhe um novo valor (re-valorizando), a
masica se apresenta como um traco diacritico possivel, sendo mais do que apenas
direcdo (o leme), mas também, dinamizadora do campo em que as relagcdes interétnicas

acontecem:

Nas sociedades indigenas a retomada da tradicdo aparenta ser
um movimento conservador e restaurador da ordem interna.
Porém, na medida em que a dindmica social s se reproduz no
ambito das relagdes do campo de intermediacdo, a volta da
tradicdo manifesta-se também como resisténcia politica a

dominacéo da sociedade envolvente. (ARRUDA, 2001, p. 58)
Essas reflexdes permitem que avancemos sob a problematizacdo de uma
concepgdo essencialista, tomada como imprescindivel para constituicdo da identidade
étnica. Os jovens indigenas de Dourados tém nos ensinado que, para além de uma
resisténcia & mudanca, a defesa de um retorno a tradigdo, conforme apresentado pelos
mais velhos da aldeia, pode passar por uma conscientizacdo de si como sujeitos
historicos, sendo, pois, uma “reclaboracdo politica da autoimagem indigena como

identidade étnica” (ARRUDA, 2001, p. 59).
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Nesse sentido, podemos afirmar que esses jovens vao se agrupando
especialmente por afinidades, e ndo somente pela idade, transitando entre mundos que
consideram igualmente seus: o universo tradicional da aldeia e o universo nao-
tradicional da cidade. Os relatos demonstram que, ao contrario do que anunciam os mais
velhos, h& uma busca por parte dos jovens de se expressar de maneira que busquem
constantemente ressignificar o pertencimento étnico, mesmo que utilizando estratégias
identitarias que se diferenciam daquelas referenciadas ritualmente na cultura tradicional.

Nesse sentido, podemos considerar o surgimento de um campo de intermediacao.

Inspirado em Gluckman e sua nog¢do de “campo social unitario”, Arruda (2001,
p. 51-52) entende como campo de intermediacdo, o local em que se interpenetram as
dindmicas da sociedade indigena e da sociedade envolvente, sendo este campo marcado
por visdes de mundo contraditorias e excludentes, que tém como nicleo dinamizador, as
relagbes que os indios estabelecem com agentes e entidades indigenistas. Neste
contexto, sdo caracterizadas as praticas, as reivindicacdes, as ideologias e os quadros

interpretativos de acordo com a posic¢do ocupada por cada um dos agentes.

Portela (2006, p. 166) considera que ¢ importante tomar a no¢ao de “campo de
intermedia¢do”, conforme definido por Arruda (2001), para compreender que além das
relagdes exteriores a etnia, internamente este campo interpenetra diferentes “chaves” de
leitura da realidade: um registro tradicional e um registro moderno, sendo que essas

percepcOes definem novas divisdes sociais na aldeia. Assim,

O registro “tradicional” ¢ representado pelos mitos e pela
harmonizagéo da vida cotidiana aos ritmos e ciclos naturais. E
um segundo registro, “moderno” € representado pelo calculo
futuro, pela racionalidade do mercado, pelo tempo cronolégico,
conectado aos ritmos induzidos pelas relacBes sociais de
producdo vigentes na sociedade envolvente. (ARRUDA, 2001,
p. 52)

Podemos dizer que os novos arranjos familiares na Reserva Indigena de
Dourados sdo resultantes de um duplo movimento carregado de tensdes: se por um lado
0s jovens sentem-se excluidos de suas familias, estas por sua vez nao sabem como lidar
com 0s novos saberes trazidos pelos mais novos, instaurando-se conflitos entre

31



imaginarios geracionais que se opdem. Uma das caracteristicas desse conflito perpassa o
fato de que estes jovens questionam a realidade em que vivem tanto aquela orientada
por uma leitura tradicional do mundo, como aquela apresentada por referenciais alheios
a esta tradicdo, em meio as realidades de periferias urbanas. Nestes conflitos
intergeracionais, 0s jovens consideram que sao eles proprios 0s que mais sofrem com as
consequéncias, assim, a formacéo dos agrupamentos juvenis consiste em uma estratégia
elaborada, que busca alternativas de convivio social, estando profundamente alinhada
com fendbmenos que ocorrem junto aos jovens moradores das periferias urbanas como

um todo:

Essa capacidade de fazer e desfazer aparéncias levou ao surgimento
de diversos microgrupos no contexto da metropolizacdo. Cada um
desses grupos trouxe propostas especificas de intervencéo e atuagao
no mundo circundante. Assim, apesar das especificidades, suas
reivindicagdes nunca sdo excludentes, pois caminham
solidariamente irmanadas na defesa de causas e de interesses
comuns. (Imaginério, n. 12. 2006, p. 252)

Nessa linha ténue estdo sendo estdo sendo construidos novos referenciais, que
indicam possibilidades diversas para a vida, com perspectivas de futuro que ja nao
estdo previamente formatadas. Neste contexto, podemos afirmar que se delineia uma
espécie de identidade de projeto, conforme definida por Manuel Castells: aquela
“produzida por atores sociais que partem dos materiais culturais a que tém acesso,
para redefinir sua posi¢cdo na sociedade” (1999 p. Il). Assim, a identidade de projeto
consiste na construcdo de uma nova identidade que busca transformar parte da estrutura
social, de maneira a conquistar um lugar de pertencimento em meio a uma organizagédo
tradicional que ndo os comporta. Essa identidade produziré sujeitos como atores sociais
coletivos, no caso, o ator coletivo é multiplo: sdo os “jovens indigenas solteiros”. A
construcdo da identidade consistiria, portanto, em um projeto de vida que se diferencia
do tradicional, mas que ndo esté destituido dele, demarcando a busca por uma maneira

de insercdo social. Conforme Engelmann e Serra (s/d):

As identidades por sua vez, constituem fontes de significado de
um processo de individuacdo. Nesse caso significado é definido
como identificacdo simbolica, por parte de um ator social, da
finalidade da acdo praticada por tal ator; 0 mesmo organiza-se
em torno de uma identidade priméaria (uma identidade que
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estrutura as demais) autossustentavel ao longo de tempo e do

espaco. (ENGELMANN E SERRA, s/d, p. 7)
A presenca da juventude indigena em contextos urbanos pode ser analisada sob
0 Vviés de novos agrupamentos identitarios que surgem, sendo um movimento recente na
estrutura social destes povos, e que tem sua origem inscrita nos conflitos geracionais
internos as comunidades, indicando, sob a aparéncia de uma ruptura, novas
significacBes identitarias entre geragcdes. Diante desse novo cenario, esses jovens
indigenas criam estratégias de convivio social, agrupando-se por afinidades e criando
entre eles uma forte relacdo de solidariedade, desconhecida e incompreendida por
grande parte da comunidade, que os consideram como motivadores de conflitos

internos.

Ao fazer referéncia a conflitos, torna-se possivel explorar uma dupla
perspectiva: A primeira delas considera os conflitos como um aspecto de degradagao
das relacGes sociais, que indicam fraturas na coletividade por meio da predominancia de
interesses individuais. A segunda compreende que os conflitos provocam a necessidade
de reformulacdes e alternativas, com vistas a superar determinadas situacfes, nesse
sentido, o conflito serve como estimulo e apresenta uma propensao a dinamicidade das
relacfes sociais, politicas e culturais, permitindo constantes reelaboracfes. Conforme

indicam os pesquisadores Assad, Nascimento e Litre:

De acordo com Simmel (1995), apesar de 0 senso comum da
sociedade moderna apontar o conflito como algo indesejavel,
este é parte constituinte do comportamento humano. Se ele
aporta mazelas e prejuizos, as vezes de monta, desempenha,
normalmente, um papel essencial na construcdo da norma e da
coesdo social. E por meio do conflito que os homens definem as
suas regras de conviviabilidade, modificam o status de seus
membros, definem o campo dos interesses. Assim, ele deve ser
visto como um fator de evolucdo, de transformacao das relacdes
sociais e definigéo de regras, normas e leis (Nascimento, 2001).
(ASSAD; NASCIMENTO; LITRE, 2011, p. 205-206)

Na realidade em que se encontram esses jovens indigenas, o conflito
intergeracional tem propiciado um ambiente de solidariedade em meio a juventude.

Além disso, os conflitos indicam como desdobramento possivel, a constituicdo de um
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novo status social em meio a uma ressignificacdo do lugar concedido aos jovens na

cultura tradicional.

Segundo o relato de algumas familias, incomoda o fato de que os filhos fiqguem
de trés a quatro dias sem retornar a casa e que quando estdo em casa, permanecam
isolados. Interpelados pelos pais, os filhos explicam que se sentem bem em conviver
com “seu grupo” €, por essa razdo € que ficam juntos com frequéncia. Explicam que “é
melhor porque todo mundo é igual e ninguém fica dando conselho a ninguém”, “la,
ficamos de boa”, como dizem. Neste ambiente se desenvolvem lacos de solidariedade,
divide-se o alimento, compartilham-se as alegrias, festas e passeios, além de
protegerem-se uns aos outros quando os pais, a policia ou o Conselho Tutelar os

procuram.

As caracteristicas destes grupos e a forma de organizagdo ndo se diferem muito
dos grupos das periferias urbanas onde, geralmente, grupos marginalizados que
compartilham as mesmas formas de exclusdo, rebelam-se de véarias formas contra um
sistema que oprime e discrimina. Como caracteristica, peculiar ou ndo, nas entrevistas
destacou-se o fato de que estes grupos estejam articulados geralmente sob a lideranca de
jovens meninas, as quais consideram mais aptas a tomar as decisdes que envolvem 0s
demais amigos. O protagonismo feminino pode ter relagdo com o fato dos homens
passarem muito mais tempo trabalhando nas usinas de alcool do que no convivio
familiar. Apesar de algumas mudancas na relacdo de temporalidade dos contratos de
trabalho, algumas usinas contratam as chamadas “turmas” geralmente por um periodo
de 45 (quarenta e cinco dias) e somente encerrando o contrato estabelecido retornam as
aldeias. Assim que se encerram 0s contratos, apos trés dias nas aldeias, 0s homens sdo
novamente contratados. Todo esse processo € intermediado por um indigena
denominado de “gato” ou “cabegante” como sdo chamados, responsaveis pelo bom
rendimento de trabalho da “turma”. Segundo dados do Ministério Publico do Trabalho-

MPT estima se que sete mil indigenas vivem hoje do corte de cana na regido.

Diante desse cenario multiplo de constantes transitos, as mulheres indigenas
assumem um papel que tradicionalmente estava restrito aos homens, assumindo o papel
de liderancas das aldeias. S&o elas hoje professoras, lideres de conselhos, agentes de
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saude, alem de chefes de casa e aquelas que legitimam as tomadas de decisfes que
envolvem a comunidade. Diante desse cenario os jovens indigenas vivenciam uma nova
realidade no que diz respeito a configuracdo familiar, construindo seus referenciais em
torno da lideranca feminina e ndo mais masculina como antigamente. Esta se tornou
caracteristica comum nas atuais formacdes de grupos de juventude indigena, podendo

estar relacionado a essa mudanca mais ampla no ambito das relagdes de género.

Para exemplificar, faremos referéncia a um destes grupos. Os entrevistados
definem este como um grupo liderado por Mariana, que aglutina algo em torno de vinte
e dois jovens, que se encontram sempre juntos pela RID e pela cidade. Ela é da etnia
Kaiowa4, tem 13 anos e pertence a uma familia que “preserva a tradigdo”. Seu avd € um
dos lideres da aldeia, exercendo funcgdes espirituais e politicas. Ao lado de sua
residéncia, na casa de reza Ogapussu, 0 av0 realiza suas praticas espirituais. Mariana
mora com mae, conta que tem vontade de conhecer o0 pai, mas que este nem se preocupa
com ela, nunca foi procuré-la e, quando procurado nega a paternidade, apesar de pagar
mensalmente o valor de R$ 125, determinado pelo juiz de auxilio como pensdo para a
filha.

A mée trabalha em uma industria na cidade, e diz que metade do dinheiro que
ganha usa para auxiliar as filhas, comprando roupas, materiais escolares, sapatos e
alimentos, além de celulares e outros aparelhos tecnologicos que as filhas desejam. A
mée diz ndo entender porque a filha de 13 anos anda tdo rebelde. Sob os cuidados de
Mariana, a mée deixa duas meninas, uma de seis e outra cinco anos de idade. Somente
assim pode trabalhar e sustentar a familia. Quando pedimos para que falasse sobre seus
sonhos e projetos de futuro, Mariana me respondeu que ndo tem sonhos e ndo pensa no
futuro. Esta descricdo do cotidiano nos ajuda a delinear o cenario em que estes conflitos

geracionais ocorrem.

Parafraseando Alcéantara (2007), podemos afirmar que o modelo familiar que
operava na estrutura das sociedades indigenas Guarani, baseava-se num modelo
definido como familia extensa: A familia indigena caracterizava-se por ser uma familia
extensa, na qual os papéis femininos e masculinos eram bem definidos para que a
economia familiar fosse mantida. Segundo definicdo classica, a “familia grande
compreende o casal, as filhas casadas, os genros e a geragdo seguinte, e constitui a
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unidade de produg¢ao e de consumo” (Schaden apud Alcéntara, 2007, p.79). A ldgica da
familia extensa era organizada e operava em torno da ldgica da solidariedade e da
reciprocidade. Analisando a configuracdo das familias atuais, podemos observar que se
acentua a tendéncia de passagem da familia extensa para a nuclear, bem como, vemos a
I6gica da reciprocidade e solidariedade substituidas por uma légica de mercado

capitalista.

4. NOVOS ATORES SOCIAIS: RAPPERS GUARANI E A
SUSTENTABILIDADE CULTURAL DA RID

Na tentativa de problematizar o lugar dos jovens, destaca-se um elemento que
consideramos fundamental na construcdo dessa analise: 0 movimento em que se insere
os Bréo MC’s e outros grupos identitarios juvenis, protagonistas em um contexto que
ganha contornos na perspectiva de negociacdo das identidades ou de formas de agéo
coletiva que adquirem significados. Conforme explica Melucci:

0s movimentos funcionam para o resto da sociedade com um
tipo especifico de veiculo, cuja funcéo principal é revelar o que
um sistema nédo expressa por si mesmo: 0 amago do siléncio, da
violéncia, do poder arbitrario, que os cddigos dominantes
sempre pressupdem. Movimentos s80 meios que se expressam
através de acdes. (MELUCCI, 2001, p. 12)

O movimento empreendido por estes cinco jovens indigenas busca, através de
suas composi¢bes musicais, elucidar a vida cotidiana dos Guarani, para além das
representacdes individuais, expressando uma trajetoria de constantes construcbes e
reivindicagdes de um povo, historicamente massacrado, mas que resiste e busca um

espaco na sociedade atual.

Apesar de ndo ser o foco principal deste trabalho, o processo de realizacdo da
pesquisa também nos fez caminhar na perspectiva de desafiar o homem da cidade “que
domina a natureza” a repensar suas praticas e sua relagdo com a natureza, comegando
individualmente com pequenos fragmentos de um saber desconsiderado pela ciéncia
atual, mas que é encontrado nas praticas individuais e coletivas dos povos indigenas e

integram parte de uma ciéncia que sustenta 0 mundo. Sendo os povos indigenas,

36



detentores de um saber natural e sistémico, suas praticas sao desenvolvidas de acordo
com ciclos naturais, reverberando harmonicamente em meio as atividades em que estéo
inseridos, pois 0 homem indigena tem consciéncia do respeito para com a natureza e

seus ancestrais, entendendo que a sustentacdo do mundo depende dessa harmonia.

Agrupando fragmentos de um saber, caminhamos rumo a uma reflexdo sobre
sustentabilidade cultural. Este, um conceito relativamente novo, mas que engloba
aspectos culturais, coletivos e individuais num processo de constante transformacéo e
modificacdo de valores historicamente impregnados na sociedade moderna. Sachs
(1993), ao discutir a questdo do desenvolvimento sustentavel, indica cinco dimensdes de
sustentabilidade dos sistemas econdmicos que devem ser observadas para se planejar o

desenvolvimento. S&o estas: social, econdémica, ecoldgica, espacial e cultural.

De modo geral, podemos dizer que o objetivo da sustentabilidade social é
melhorar os niveis de distribuicdo de renda, possibilitando diminuir a excluséo social e
a distancia que separa as classes sociais. A sustentabilidade econdémica diz respeito a
eficiéncia do sistema, naquilo que se refere a alocacdo de recursos ou gestdo destes. A
sustentabilidade ecoldgica trata da preservacdo do meio ambiente, buscando
alternativas que ndo comprometam a oferta de recursos naturais necessarios & nossa
sobrevivéncia. A sustentabilidade espacial refere-se ao equilibrio entre as ocupacdes
rural e urbana, bem como de uma melhor distribuicdo territorial das atividades
econdmicas e assentamentos humanos. Ja a sustentabilidade cultural diz respeito as
possibilidades de alteracdo nos modos de pensar e agir na sociedade, de modo que
possam ser despertada uma consciéncia ambiental que provogue redu¢do no consumo

de produtos causadores de impactos ambientais.

Referenciamo-nos na definicdo de Sachs (1993), entretanto, buscamos uma
compreensdo que amplie a percepcdo sobre sustentabilidade, de maneira que contemple
0s aspectos sdcio-histdricos envolvidos e, em especial, o papel dos atores sociais que,
por meio de formas de agdo coletiva tipicas da contemporaneidade, nos indicaram
elementos de sustentabilidade naquilo que se remete a uma leitura politicamente
engajada, mas apresentada por meio de expressdes caracteristicamente culturais, como é
0 caso do rap produzido pelos Br6 MC’s. Assim, “numa outra perspectiva, os
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posicionamentos entre os atores podem ser distintos do ponto de vista das categorias
explicativas para a sustentabilidade, em cujas abordagens ha varia¢des sobre 0s mesmos
temas e problemas” (RUSCHEINSKY, 2003, p.42). Alinhados com a perspectiva de

sustentabilidade cultural evocada por Sachs, podemos compreender:

De um lado, uma tradicdo de cunho culturalista que
compreende o nascedouro da sustentabilidade como resultado de
alteracdes culturais, de difusdo de um ideario e mudanca de
valores e de comportamentos. Ora, nesta Otica torna-se
fundamental a preocupagdo com um novo estilo de vida, habitos
e idéias, com o cultivo do lazer sem culpa, do novo formato de
solidariedade com a natureza, tudo baseado numa perspectiva
pos-materialista gracas a satisfacdo das necessidades basicas.
(RUSCHEINSKY, 2003, p.42)

A segunda perspectiva apontada pelo autor parece ser, para 0 n0sso caso, mais
interessante como instrumento analitico, contemplando uma compreensdo mais ampla

de sustentabilidade e traduzindo o que percebemos por meio dos elementos presentes

nas composicdes e nas falas dos Bré MC’s. Desta maneira,

De outro lado, entende-se que a emergéncia da sociedade
sustentavel compreende o desenvolvimento de acles coletivas
que venham a enfrentar as desigualdades sociais ou que emerge
como resultado de mudancas sociais e econdmicas
contemporaneas que permitem um novo formato organizativo da
sociedade. E a énfase que privilegia os atores sociais, 0
reordenamento juridico, o Estado de compromisso, as alteracfes
dos condicionamentos sociais e as bases de sustentagdo material
da vida. (RUSCHEINSKY, 2003, p.42).

Orientados por tais leituras e reflexdes, apresentamos em seguida, pequenos
estratos das entrevistas que foram realizadas com os cinco integrantes do grupo de Rap
Bré MC’s em diferentes momentos, sendo construidas de forma individual ou coletiva.
Muitas das entrevistas individuais aconteceram durante nossas andancas cotidianas pela
aldeia, em encontros espontaneos, onde inicidvamos um dialogo que ia sendo conduzido
sem nenhum tipo de formalidade. No caso das entrevistas coletivas, 0s encontros foram
marcados com algumas horas de antecedéncia e aconteceram nas suas residéncias ou em

outro lugar de escolha do grupo.
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Nas entrevistas de grupo conversamos sobre muitas coisas, produzindo
narrativas sobre determinados fatos que vinham de forma fragmentada. A cada relato os
fatos iam ganhando forma, juntando-se as minhas prdprias rememoracdes e
complementando-se formavam uma histéria, a nossa. Conversamos bastante sobre o
fato deste ser o primeiro grupo de rap indigena do pais, que em pouco mais de dois anos
de existéncia havia conquistado espago em importantes eventos nacionais do pais, tendo
seu trabalho veiculado em rede nacional. Em meio a estes bate-papos, quando
percebiamos ja tinham se passado algumas horas sem que eu tivesse realizado
formalmente uma entrevista. Quando a fome chegava, iamos para minha casa, ou para
alguma padaria na cidade tomar um café. Nestas situacGes, as entrevistas iam surgindo

sem muita formalidade.

Charlie Peixoto- Kaiowa

Charlie conta que nasceu na RID e desde pequeno queria ser cantor de rap. Faz
um ano que “arrumou uma esposa”. Tem uma relagdo de amizade muito préxima do seu
av0. Enquanto conversavamos ele mostrava o novo trabalho demo do grupo intitulado
de Nhandereko, que em portugués significa “nossa vida”, ainda em fase de gravagao e
arranjos finais. Conta que conheceu 0s colegas do grupo na escola e foi o ultimo
integrante a compor a formag@o. Brinca e diz em meio a risadas: “sempre fui mais
dificil mesmo... por isso fui o Ultimo a entrar no grupo”. Conta que neste tempo o MC
Bruno ja cantava nas escolas, para 0s amigos na beira do lago do Sr. Luciano, mas ainda

ndo havia grupo formado:

“No ano de 2008 ja tinhamos duas musicas compostas, mas a gente ndo sabia escrever
ainda, nem rimar as palavras. Neste mesmo ano participamos de uma oficina
promovida pela Central Unica das Favelas- CUFA, através da qual aprimoramos o
pouco que sabiamos sobre Rap. As oficinas foram ministradas pelo MC Higor Lobo,
representante da CUFA no estado de Mato Grosso do Sul. Assim aprendemos a fazer
letras, rimas. A partir dai ndo paramos mais, come¢amos 0s ensaios em nossa propria
casa. Ja com algumas composicOes, artesanalmente gravamos um CD DEMO. Nessa

fase 0 grupo ainda ndo tinha um nome. Quando me convidaram éramos um grupo de
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Rap que ndo tinha nome, mas isso era 0 que menos importava, a gente queria era

rimar, batucar, fazer Rap.”

Quando pergunto ao MC Charlie onde busca inspiragdo para compor as musicas,
ele relata que pensa nas coisas da aldeia, boas e ruins, nos amigos que perdeu como
vitimas de violéncia, nas criancas que nascem sem pedir e que sofrem ndo todas, mas a
maioria, na violéncia policial que sofremos nas plantas, e quando a inspiracdo acaba ele
anda de bicicleta, “da um role” ou visita uma casa de reza, e quando retorna pra casa ja
vem pensando no que vai escrever, vai formando a letra em sua cabeca: “por isso eu
canto a nossa historia, a nossa realidade, a nossa vida” diz ele. Essa é a forma que eu

encontro para escrever as letras.

A familia de Charlie, bem como a dos demais jovens do grupo, é marcada pelo
historico de reivindicagdes pela conquista dos territérios tradicionais indigenas, e as
violéncias que decorrem deste fato estdo expressas nas letras de musicas compostas pelo
grupo. As composicdes retratam experiéncias vivenciadas, situacdes de discriminacdo
vividas diariamente e que refletem a realidade do nosso povo e as representacdes que 0s
ndo indios fazem ao buscarmos um lugar na sociedade envolvente. Nesta perspectiva, 0
grupo compde suas letras levando uma mensagem de animo, de paz e a0 mesmo tempo
de critica e revolta, buscando “ndo se calar e mostrar a cara”, conforme expresso na

letra Eju Orendive:

Eju Orendive
“Aqui 0 meu rap ndo acabou
aqui 0 meu rap esta apenas comecando
Eu faco por amor
escute, faz favor
esta na méo do senhor
ndo estou para matar
sempre peco a Deus
que ilumine o seu caminho
e 0 meu caminho
n&o sei 0 que se passa na sua cabeca
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0 grau da sua maldade
n&o sei 0 que VOcé pensa,
povo contra povo, ndo pode se matar
levante sua cabeca
se vocé chorar ndo é uma vergonha
Jesus também chorou
quando ele apanhou
chego e rimo o rap guarani e kaiowa.
Vocé ndo consegue me olhar
e se me olha n&o consegue me ver
aqui é o rap guarani que esta chegando pra revolucionar
0 tempo nos espera e estamos chegando

por isso venha com nos

Refréo (2x):
NOs te chamamos pra revolucionar
por isso venha com nos, nessa levada.
Nos te chamamos pra revolucionar

aldeia unida, mostra a cara

Vamos todos nods no rolé
vamos todos nos, indios festejar
vamos mostrar para os brancos

que ndo ha diferenca e podemos ser iguais.
Aquele boy passou por mim
me olhando diferente
agora eu mostro pra vocé
que sou capaz, e eu estou aqui
mostrando para vocé
0 que a gente representa
agora estamos aqui
porque aqui tem indio sonhadores

agora te pergunto, rapaz
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por que NGs matamos e morremos?
em cima desse fato a gente canta

indio e indio se matando

0s brancos dando risada
por isso estou aqui

pra defender meu povo
represento cada um

e por isso, meu povo,

venha com nés.”

Na composicdo Eju Orendeive, em portugués “venha com nds”, o grupo traz a
perspectiva de chamar a atencdo, mostrando para a comunidade que unida pode superar
seus problemas, em especial, a problematica da violéncia interna a comunidade. Fazem
um apelo a esses povos afirmando que enquanto a comunidade se autodestrdi, 0s ndo
indios “em tom de deboche, riem da nossa desgraca”. A letra retrata a invisibilidade a
que os indigenas estdo submetidos cotidianamente ao transitarem na cidade, vitimas de
preconceitos e retratados pelos jornais impressos de forma estereotipada como:
violentos, privilegiados, bébados, invasores. Nesse sentido, a violéncia é compreendida
como um processo resultante de uma serie de fatores internos e externos que
desencadeiam processos de marginalizacdo historica e social. Ou seja, 0 atual contexto
de marginalizacdo nas comunidades esta diretamente associado a forma com que 0s
indigenas sdo representados e discriminados na cidade. Diante dessa gama de
problematicas o apelo € para que 0s povos se unam, mostrem a cara, como afirma a
letra, sonhem e mostrem que sdo capazes. A repeti¢do da frase “venham com nds” surge
como conclamacdo, anunciando a importancia de que a comunidade se articule a fim de

superar as mazelas sociais impostas historicamente.

Bruno Veron, Guarani Kaiowa

Bruno Veron explica que nasceu na Reserva Indigena de Dourados, fazendo
questdo de ressaltar que nasceu exatamente na Aldeia Bororo, naquela que considera
como a parte mais abandonada. Jovem de vinte anos, da etnia Kaiow4, ele relata que

iniciou cantando na escola, antes mesmo de ter um grupo: “no inicio éramos eu € meu
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irmdo Clemerson, o0 Mc Tas Mania”. Conta que desde menino sonhava em ser
conhecido e que para isso distribuia suas fotos 3x4 entre os vizinhos e colegas da
escola. Cresceu na aldeia e sempre admirou a cidade: “gosto dos lugares como pragas e
clubes dos manos onde os grupos de musica se apresentam”. Na aldeia diz que gosta de
varios lugares, como por exemplo, a casa dos amigos onde toma um téréré, mas o que
prefere mesmo ¢é estar no “lago do Luciano”, onde banha com os amigos nos dias
quentes e aproveita para trocar ideias, fazer musicas e apresentar para 0s colegas que

estdo na fita.

Enfatiza que os Bré MC n&o representam apenas seu povo, Guarani e Kaiow4, e
sim, todos os povos do Brasil que de forma direta veem seus direitos sendo violados.
Dessa forma, suas musicas sdo construidas em tom de denuncia, revolta contra 0s
governos e contra os preconceitos que sofrem. MC Nil relata que seus pais sempre o
apoiaram, “inclusive porque nés filhos apoiamos eles quando foram convidados a
participar como atores do filme dirigido por Marcos Beck, chamado de Terra

Vermelha”.

Conta que no inicio do trabalho em grupo eles tinham bastante vergonha de se
apresentar, mas depois foram se acostumando e que agora ja “ficam de boa no palco”.
Hoje o MC esta casado com uma menina da aldeia e tem uma filha de dois anos de
idade. Quando pergunto sobre as meninas da cidade, ele responde: “o grupo é bastante
assediado nos shows que fazemos, porém, a gente ndo pode confundir amizade com
outras coisas”. Dentre os demais membros do grupo, Bruno € o que fica responséavel por
cuidar das apresentacfes do grupo, é o que recebe 0s convites e repassa ao grupo, e
guem marca o0s ensaios. Atualmente Bruno tem se dedicado a sua familia e ao grupo do

qual é o fundador.

Lutar pra vencer
“E lutar pra vencer ¢ lutar pra vencer é lutar pra vencer ai nois vence (4x)
N&o adianta tentar correr da tua realidade
se na tua méo esta escrito o que tu és
Porgue vocé pisa na sua propria carne

se achando o melhor que os outros
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pra mim vocé é um covarde,
ignorando,
desrespeitando o diferente de vocé
mas no fim vai perceber
que tua canoa ta furada
a diferenca existe
é preciso ser respeitada
na bondade posso mudar
0 drama que eu carrego na minha vida
buscando nos principios
meus antepassados
para guerrilhar contra o preconceitos
que SO quer acabar
COm a nossa cara servir
e fazendo papel de palhaco no meio dos playboys
mas pode cré que é nois
€ so pra Vocé ver
vou lutar pra vencer, lutar pra vencer, vou lutar pra vencer
E lutar pra vencer é lutar pra vencer € lutar pra vencer ai nois vence (4x)
E lutar pra vencer
0s obstaculos da vida
pulando a cada muro
que impede de vocé subir na vida
é claro que vocé vai precisar de habilidade
desviando dos perigos e do caos da sociedade
esteja atendo a cada movimento
seja um guerreiro de verdade
lute e acredite
busque prosperidade
na aldeia ou na cidade
dificuldade é a mesma,
mesa vazia, olhar vazio
pro futuro incerteza

44



lute e vire a mesa
faca o que puder
n&o deixe que o sistema venha lhe dar um bote
antes de tudo seja vocé
leia e estude, busque o saber pra poder se defender
E lutar pra vencer é lutar pra vencer € lutar pra vencer ai nois vence! (4x)
Viver a liberdade
correr e sonhar
buscar a vida de verdade
ser libertado, gratis
quem sabe tudo vai mudar
basta vocé acreditar que € o fim
é recomeco de uma nova historia
0 momento é agora
chega de dor e sofrimento
chéo gelado
0 cimento no dia da visita
como passa 0 tempo e depois
o relégio para semana que ndo passa
0 que eu ndo daria pra ta de boa
em casa tomando tereré
curtindo com os camarada
e hoje to aqui pagando pelo que fiz
esperando o alvara
boa vontade do juiz
mas ndo vou desistir
vou lutar até o fim
vou buscar uma saida
vou mudar a minha vida

pode cré, ¢ lutar pra vencer.”

A centralidade da letra “Lutar pra Vencer” esta em evidenciar a ndo aceitacao do
outro, daquele que é culturalmente diferenciado em meio a sociedade envolvente.
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Situacdo essa que € a vivenciada cotidianamente na Reserva Indigena de Dourados em
sua relagdo com a populacdo da cidade. Uma alternativa para mudar essa realidade é
vista, segundo eles, por meio da dedicacdo aos estudos, enxergando nesse aspecto uma
possibilidade de mudanca, de melhora individual que se converte na superacdo de
visdes socialmente construidas e que afetam toda a comunidade. Incentivam a ler,
estudar e encontrar o saber como forma de se defender. Insistem, sobretudo, que é
preciso conhecer a realidade envolvente para entender como a sociedade ndo indigena
funciona e assim, encontrar as ferramentas necessarias para que possamos nos defender.
Falam nessa musica de uma realidade bastante comum que 0s jovens indigenas
vivenciam, que é a criminalizacdo dos jovens indigenas que acabam tendo suas vidas
condenadas no dia-a-dia dos presidios regionais. Apesar do futuro incerto e sufocado

por essas realidades negativas, afirmam que lutar sem desistir é necessario para vencer.

Kelvim Peixoto, Guarani Kaiowa

Quando conversei com Kelvim, ele fez questdo de antes de tudo contar o

significado e origem do nome Bré MC'’s:

“Olha, antes 0 nosso grupo ndo tinha um nome, e quando fomos fazer uma primeira
apresentacdo € que percebemos a necessidade de um nome, pensamos em varios, tipo
Shienk, Nativos e outros, mas todos gostaram da ideia de ser conhecido como Bro Mcs,
que nada mais € a simplificacdo da palavra Brother, que em inglés significa Irmaos e
simplificamos para Bro porque nés somos irmaos, eu irmdo do Charles e Bruno irmao

do Clemersom, é isso”.

Kelvin esta casado ha um ano e vive numa residéncia na Aldeia Boror6. Sua
casa é feita de material reciclado, no terreno ao lado vivem os avos e a mée, aos quais
ele conta que “tem muito zelo, cuidado e amor”. Kelvim conta que seu pai abandonou a
mée quando ele tinha trés anos de idade e que sua méde lutou muito para que eles fossem
hoje jovens vencedores. Kelvim conta que adora a vida que leva na aldeia, mas que falta
algumas coisas para ficar ainda melhor, deseja luz nas estradas e diz que se tivesse
internet na aldeia seria um motivo a menos para ele ndo ter que pedalar dez quilémetros
até a cidade para acessar suas redes sociais e 0 youtube, que é o que ele mais gosta.
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Conta que tem curtindo muito as experiéncias que o grupo tem lhe trazido,
principalmente conhecer outros lugares: “ja fomos para Brasilia, Sdo Paulo Capital,

'97

Porto Alegre e isso ¢ muito bom!”. Conta que quando estdo desgastados, tomam Red
Bull e ficam “zerados”. Considera que viveu uma experiéncia muito bacana, que foi

guando a nhandesy Tereza participou de um show que fizeram:

“As liderancas antes de entender nosso trabalho so criticavam e falavam que a gente ta
deixando nossa cultura, quando levamos o nosso CD para eles ouvirem, passaram a ter

outra visdo e curtiram também porque viram que nds cantamos sobre 0 N0Sso povo”.

Diz, que apesar disso, se eles ndo tivessem gostado, também ndo poderia ter
feito nada, ja que penso que o sonho € individual e se o seu sonho ndo agrada, vocé ndo
deve se frustrar porque o outro ndo aprova o que vocé faz. Finaliza a nossa conversa

com a seguinte fala:

“Espero que a nossa comunidade aprenda com seus proprios erros e que isso sirva de
exemplo para eles da cidade que pensam que aqui € um lugar de gente mal. Aqui o

nosso ar é puro, temos arvores com sombra e fruta sem veneno pra comer”.

Tupa
S6 o tempo vai dizer
0 quanto nos sofremos pra vocé Ve,
uns morrendo e outros vivendo
e num procede
tem que ter pra se viver,
se ndo, entdo tental
Matanca, droga, violéncia
afeta toda a comunidade
batalha sangrenta
e 0 que sofrem
racismo, preconceito, vivem como podem,
mas na comunidade prevalece a humildade,

sempre levando a palavra da verdade

47



atraves do rap
mostrando a nossa realidade,
periferia da cidade, aldeia
a vida mais parece uma teia
que te prende que te isola,
néo quero a tua esmola,
nem a sua do...
minha terra ndo é po
meu ouro € o barro onde piso, planto
que suja esse sapato
quando vem na reserva
fazer turismo,
pesquisar
e tentar entender o porque do suicidio...
acha que ndo tem nada a ver com isso...
mas pelo contrario
eu te digo
voceé é tdo culpado
COMo 0s que antes aqui chegaram,
mataram, expulsaram o indio da terra,
mas agora é guerral

"’

mas agora ¢ guerra

Essa composicdo, denominada Tupa (Ser Supremo), traz em suas entrelinhas
uma das realidades mais impactantes e dramaticas na Reserva Indigena de Dourados,
qual seja, a violéncia e drogadicdo entre jovens indigenas. A composi¢do coloca o
desafio e a necessidade de ter um lugar, uma condi¢do, uma aceitacdo para que 0S
jovens possam viver. Como provocagdo anunciam que quem acha que nao é preciso
nada disso seja desafiado a tentar viver dessa forma. Fica evidenciada na letra o sentido
de revolta e desabafo assumido pelos jovens em relacdo a opinido da populagéo da

cidade.
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E um grito contra aqueles para quem os indios sd0 preguicosos, violentos e que
ndo querem nada da vida, contra aqueles que afirmam que mesmo com todos o0s
privilégios que acreditam serem a eles concedidos, tudo o que sabem fazer é se
matarem. E um anincio de guerra contra todos o0s estigmas e negativacdes
generalizantes. Outro fato que fica evidente na composicdo dessa letra é a critica que
fazem as formas com que as politicas se propdem a por fim as mazelas sociais, e que na
verdade ndo mudam em nada a realidade de abandono e exclusdo. Nesse territdrio séo
mensalmente distribuidas 1.700 cestas basicas. De forma critica cantam que sua terra
ndo é po, ou seja, pode ser cultivada a ponto de produzirem seu sustento, superando a
tradicdo de serem tratados como coitadinhos, como diz a musica "ndo quero sua do"
tudo o que anseiam é serem tratados com igualdade, como cidaddos culturalmente

diferentes, mas nao inferiores.

Clermeserson Veron- Guarani-Kaiowa

O MC Taz Mania, como ¢é chamado pelos brothers do grupo, inicia contando sua
historia de vida. Fala das experiéncias vividas e das metas a serem conquistadas, “sem
muita pressa”. Jovem de personalidade forte, Taz reside na Aldeia Jaguapird, em uma
casa ao lado da casa dos seus pais. Faz um ano que estda morando com a namorada, e

separado dos pais. Diz que sua mensagem e do seu grupo tem trazido resultados:

“O que falamos, cantamos, fortalece as nossas mulheres, jovens e criangas, pois saio na
rua e recebo elogio das pessoas que passaram a me ver de forma diferente, como um
artista mesmo. Outros falam que por nos tem orgulho de serem indios, pois nos

consideramos um lado positivo na aldeia. ”

Clermerson sai de casa todos os dias as 6h30 da manhd e vai até a cidade, onde
trabalha como chefe de obra. Diz que o trabalho leva seu tempo, mas do salario que
ganha depende a sustentacdo de sua nova familia e alguns investimentos nas despesas
do grupo, ressalta ele. Continua acreditando e deseja que os demais jovens da aldeia
tenham um futuro, possam pensar em ser alguém na vida e para isso dependem de
oportunidades e de Deus, pois cré que seguindo Deus, as dificuldades a gente supera, a
dor passa e a gente passa a acreditar na gente mesmo.
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A vida que eu levo
Neste mundo que vivemos so existe ilusao
Por isso eu te digo se liga meu irméo
Amor, amizade a paixao, sonhos que se vao e
deixo para traz tamanha recordagao
Sempre que acordo mais uma noite se passou
Tos 0s nossos sonhos se perderam pelo amor
Tenho fé em Deus que tudo vai mudar,
basta ter talento, lutar e confiar.

Sei que nao é facil viver assim,
criminalidade, violéncia neste mundo enfim.
Te mostro a vida de verdade,
seja bem vindo a minha realidade!

Sei que quando passo me olha diferente e
a gente luta pra manter a nossa crenga.

O homem branco traz doencas,
dizimou nosso povo,
causou nossa miséria e agora me olha com nojo,

sou indio sim ! vou até falar de novo!
Guarani Kaiowa eu me orgulho do meu povo,
Esse povo que é guerreiro é batalhador,
0 povo que resiste com forga e com amor.
Amor pela terra querida,
amor por seus filhos e filhas,
marcados pela vida
mais de 500 anos uma ferida que néo cicatriza
vive em mim, a esperanca de uma nova vida
vive em mim, também por ti, irmdo indio que ainda
acredita, também por ti
Sei que ndo é facil levar a vida desse jeito,
Fazer o qué? Me rendo ou luto o contra o preconceito

Sou indio sim, pobre mas nédo burro!



Como pensa esse sujeito, daquele jeito continua minha sina
Sabendo muito bem quem gerou minha ruina
510 anos de abandono confinados em reservas
Que mal cabem nossos sonhos,
Pra nos o kit indio é o papel e a caneta,
Rimando na batida vou levando minha letra
E néo aquele kit que vocé pensa babaca,

Vai achando graca mas o papo aqui é serio.
Vocé e sua cachaca mandou muitos pro cemitério
Terra sagrada pra nos é Tekoha
Fazendeiro ocupa, ndo tenho medo de falar
De la pra c4, guerras, conflitos, chegou a hora de lutar
Pelos direitos dos indios
Ainda assim séo perseguidos, discam 190, discam!

vive em mim, a esperanga de uma nova vida
vive em mim, também por ti, irméo indio que ainda
acredita, também por ti
Pé descalco sem camisa, sol a pino.
Shortinho rasgado, de porta em porta campanhia toca
Madame ignora, finge ndo ver o indiozinho
Indo embora com a familia na carroca
Vindo da roga oferece muito pouco sem apoio
Planta o que da!Colhe o que resta!

Levam pra trocar por um pouco de grana,
Milho, mandioca, na Oca porque tanta miséria,
Ao lado da cidade reserva, favela, sequela que fica
Desnutricdo infantil, indio suicida, e os que ficam
Procuram uma saida
Poucas alternativa, alvo do desprezo da sociedade nédo india
Invisivel perambula pelas ruas da cidade
Sentindo preconceito e a maldade na carne
Proibido de entrar no hotel, no restaurante

Que exibe quadro de indio aos visitantes
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Acdo repugnante, elite ignorante
Se esquece que também sdo seres humanos,

Mas parece monstros tomados pelo dinheiro, pelo poder
Acham lindo indio no quadro, nas paredes artefatos
Diversos artesanatos, mas de fato ta enganando a quem?
Olha a crianga com desdém, quando vem diz que ndo tem

Trata como se ndo fosse ninguém, depois da oragdo todos dizem amém!

A letra intitulada de “A vida eu levo” faz conhecer o cotidiano da comunidade
indigena, conforme descrita por quem vive o que descreve, trazendo fragmentos de uma
realidade que nédo parece ser tdo peculiar assim, visto que se assemelha ao que vemos
retratado nas favelas de grandes cidades. Ao que se chamam “descobrimento do Brasil”,
lembram que esse momento conhecido como glorioso, culminou na extingdo de muitos
povos. A leitura da realidade cantada pelos rappers Guarani destaca a vida de criangas
indigenas que perambulam na cidade com suas familias para vender ou trocar alimentos,

e na maioria das vezes o que recebem em troca sdo olhares de desprezo.

A discriminacdo é sentida diariamente quando passam em frentes a hotéis de
luxo e shoppings centers que, paradoxalmente, exibem quadros de indios aos turistas,
sendo que a verdadeira realidade é inversa a aceitacdo destes nos espacos das cidades.
Na compreensao destes jovens rappers a atual situacdo do indigena é fruto da maldade
que se dissemina na cidade, mas que ensina socialmente a treinar o olhar para ver o
indigena com maldade, ndo compreendendo que a delimitacdo das aldeias em espacos
relativamente suficientes na perspectiva da incorporacdo, da fusdo étnica, se tornaram
espacos insuficientes para que assegurasse 0 minimo de dignidade para quem da terra
tira seu sustento, isso, sem falar da politica de carater colonialista que ainda se perpetua
no imaginario da populagdo envolvente. A politica p6s Constituicdo de 1988, superou
uma pratica historicamente paternalista e tutelar, assegurando que os povos indigenas
gozem de autonomia e de autogoverno, cabendo unicamente a eles decidirem sobre suas
inovacgdes e permanéncias. Cabe a este Estado respeitar seus costumes, suas crencas e

formas de organizacdo social, inclusive demarcar seus territorios.
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A musica diz “amor pela terra querida, amor por seus filhos e filhas.” Como se
ndo soubessem ou ndo entendessem esses descompassos sociais, a musica faz uma
critica aos pesquisadores que vem até a aldeia para tentar entender sua realidade,
especificamente o porqué dos suicidios, da violéncia. A letra anuncia que de fato se
gerou uma ruina que sé finalizar4 quando o homem da cidade superar o drama da sua
alma e chorar reconhecendo que tem uma divida historica com esses povos e passar a
sonhar os mesmos sonhos dos Guarani, onde as diferentes cores compdem o que se deve
admirar: ter no sorriso das criancas 0 empenho de amanha e aprender que o som das
folhas das arvores € Tupa querendo falar, que no som do Mbaraca é que sai o

Djerovasa espantando todo o mal da terra, e comecando por n6s mesmos.

S. “NOSSO RAP ESTA APENAS COMECANDO”: BREVE
CONTEXTUALIZACAO DA PRODUCAO DA CURTA METRAGEM

Desde de que iniciamos este trabalho, refletindo sobre os jovens indigenas da
Reserva Indigena de Dourados, tinhamos a pretensdo de apresentar como produto um
Video de Curta Metragem, que trouxesse uma historia contada a partir dos relatos dos
préprios sujeitos, os integrantes do grupo de rap Bré MC, atores centrais neste trabalho.
Gostariamos de compartilhar um pouco do processo que conduziu a produc¢éo do video,

que esta disponivel por meio do link: https://www.youtube.com/watch?v=Rb5j0IHLtvY

No primeiro dia de gravacgdes, eu, juntamente com um amigo, saimos em direcao
a casa do MC Charles para registrar seu depoimento. Charles vive na Aldeia Borord, em
uma casa de alvenaria cercada por arvores frutiferas e muita sombra. Sentamos debaixo
de uma grande arvore, onde iniciariamos a entrevista. Charles estava ouvindo no celular
as novas masicas que o grupo vem trabalhando e fez questdo que déssemos uma pausa
para também ouvir. A cdmera chamava atencdo das criancas e dos avos de Charles que,
curiosos, acompanhavam as filmagens. Apos trinta minutos de gravagdes chega mais
um integrante do grupo, o MC Nil (Bruno Veron). Bruno sugere que a gravacgdo seja
feita na Vila Olimpica, Charles concorda, porém explica que naquele momento nao

poderia sair de casa.
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Ap0s concluir as gravacbes com Charles, fomos em direcdo a Vila Olimpica,
onde seguiriamos as gravagdes com Bruno. Chegamos na Vila Olimpica por volta das
16 horas. O vigia responsavel ndo havia chegado e nos restava ficar do lado de fora
esperando. Quando o portdo foi aberto ja havia se passado uma hora, 0 sol ja estava se
pondo, ndo sendo possivel realizar as gravagdes por conta da iluminacdo. Combinamos

entdo para o dia seguinte, as 13 horas.

Na hora marcada, ao chegar na casa de Bruno fui informado pelo seu irmédo que
ele teria ido na casa dos pais, ndo muito distante de onde ele mora. Ligamos e
recebemos permissdo para nos deslocarmos até a residéncia de Nestor Veron, pai de
Bruno e Clemerson. A primeira pergunta veio do Sr. Nestor: “Pra quem vocés estdo
filmando? Porque vocés querem filmar?”. E continuou: “Sabe, nos recebemos muitos
jornalistas aqui e fomos informados que ndo devemos dar entrevista sem saber a

procedéncia”.

Eu entdo expliquei: “Senhor Nestor, o senhor tem toda a razdo, ndo discordamos
em nada. Esse trabalho € pra ser apresentado na Universidade de Brasilia, no CDS, onde
eu estudo e a grande diferenca é que desta vez é um de nds que conta a historia, alguém
que também vive a nossa realidade, a nossa Unica pretensdo € contar a histéria de vida
dos meninos, do Bré MC’s e também seria fundamental uma entrevista com o senhor, ja
que o Sr é pai de dois integrantes do grupo.” Ele pensa e responde: “Olha Kenedy, eu
bem que poderia dar uma entrevista, mas como eu sou ator (ele se referia a participacao
no filme Terra Vermelha) tenho que pedir autorizacdo ao Marcos Back, diretor do
filme”. Respondi que tudo bem e que até o dia seguinte tinhamos ainda um tempo.
Apesar de ter encontrado o Bruno Veron, decidimos com ele, fazer as gravacfes no dia

seguinte, talvez ja com a participacdo de seu pai, Nestor Veron.

Retornamos no dia seguinte, apds contato com Clemersom (Mc Taz Mania,
como é chamado). Perguntei: “Por que Taz Mania?” Ele responde que 0s amigos deram
esse apelido porque ele come tudo o que vé pela frente (risadas). Decidimos gravar na
sua casa mesmo. O Clemerson dentre os integrantes do grupo, foi o que levou mais
tempo para se achegar a nds, fazia umas perguntas pra nds sobre o destino do video,
guem mais iria participar e porque tinha que ser em video. Acho que um pouco foi pela
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estranheza de ver uma camera fixada na sua frente e em outros momentos capturando
imagens quando estava despercebido. Ao fim deste dia de gravagdes, tudo ocorreu
conforme haviamos previsto menos o fato de que o Sr Nestor insistiria em dar sua
entrevista (mesmo sem a autorizacdo do Marcos Back). Apds algumas horas entre
ajustar equipamento e esperar 0 vento passar, para ndo comprometer o audio,
capturamos as entrevistas do Bruno, Clemerson (Mc Taz Mania) e de Nestor Veron,
encerrando a agenda do dia.

No dia seguinte tinhamos um desafio, conseguir encontrar o Kelvim. Saimos
logo de manh& com a intencdo de encontra-lo ainda na cama. Quando chegamos, sua
esposa saiu e respondeu ao nosso chamado: “Ele acabou de sair, disse que ia na casa do
avo dele”. Perguntei onde era e fui interrompido pelo MC Nil que disse que sabia onde
ele morava. Saimos e depois de trinta minutos chegamos na casa do avé que, sentado
na beira de um fogo preparava o mate quente. “O Kelvim estd?”. O avd: “N&o, ele foi
comprar péo e disse que levaria a uma tia dele”. Ligamos pra ele e o celular estava
desligado. Quanto & tia ndo era uma pista facil, porque ele tem varias, assim, resolvemos

“fazer uma armadilha para pega-lo no dia seguinte”.

Decidimos forjar uma festa de aniversario na minha casa para atrair o MC e o
desafio era arrumar alguém, um conhecido, mas que fizesse aniversario neste dia...
Ligamos para um monte de gente até que encontramos um cara, José Aguirre Rodel
Echeverria, o conhecido musico Bico do Trombone, maestro e grande parceiro das
causas indigenas. Assim, dissemos a ele que queriamos adiantar a data do seu
aniversario e propomos dar uma festa pra ele. José Aguirre, com olhar meio desconfiado
perguntou por que, mas depois disse que ndo importava, se isso fosse nos fazer felizes
(risos). As 12 horas cantamos parabéns, o “aniversariante” apagou as velinhas e
almocamos juntos, eu, Bruno, o aniversariante e o Kelvim, nosso homem do dia. Apds o
almoco fizemos as gravacdes com 0 MC, e continuamos com a festa que foi até umas 16
horas. Level cada um para sua casa e continuei o processo de busca por meus

entrevistados agora buscando o depoimento de uma Nhandesy.

Deslocamos-nos até a casa da Nhandesy Vitoria. Ela estava na roga, colhendo

milho verde, disse que iria fazer bolo de milho verde. O milho é deixado e logo as
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criancas comecam a descasca-lo. Somos convidados a chegar mais perto para ser
entoado o canto da chegada e da permissdo para acessar o interior da casa. Apos a gentil
recepcdo, entramos na Oga explicamos sobre o nosso trabalho e comegamos a
entrevista. A Nhandesy falava sobre tudo, sobre a vida na aldeia, como ela via as
pessoas da cidade e como ela era procurada para realizar suas rezas. Diz que ninguém
pode cobrar pelo bem, por isso condena outros que se dizem rezadores e cobram
dinheiro para rezar. Apds capturar as imagens que serdo utilizadas no video, partimos
para outro processo, a edicdo. A edicdo requer paciéncia e sensibilidade, um cuidado

especial para que haja harmonia entre imagens, sons e 0 objeto trabalhado.

CONSIDERACOES FINAIS

O caminho percorrido e que teve como resultado este trabalho escrito e um curta
metragem de aproximadamente 08 (oito) minutos, nos levou a conhecer um pouco mais
0s anseios de uma categoria tradicionalmente inexistente na cultura Guarani e Kaiowa4,
0s jovens indigenas. Estes que atualmente lutam pela conquista de um espago na sua
comunidade e na sociedade envolvente. O mote das reflexdes foi a historia de vida de
quatro jovens que constituem o primeiro grupo de Rap indigena do pais, o Bro MC’s, e
a analise de suas composi¢fes musicais permite vislumbrar um cenario complexo de

representacdes, ambiguidades, preconceitos e intensas buscas de pertencimento.

Agrupando fragmentos do cotidiano e do modo de ser Guarani tecemos
consideracBes e estabelecemos interlocucbes entre 0s conceitos gerais de
sustentabilidade cultural e sua aplicabilidade no campo indigenista. Percebemos, pois,
que a sustentabilidade cultural esté intrinsecamente ligada as histdrias repassadas pelos
mais velhos as novas geracdes, assegurando que suas praticas de sustentabilidade sejam
mantidas e estabelecam permanente dialogo com a dinamicidade presente em qualquer
contexto histérico. No caso dos jovens rappers Guarani, a sustentabilidade passa pelo
combate as diferentes formas de exclusdo social e pelo estabelecimento de estratégias de

reconhecimento identitario da categoria jovens na cultura Guarani.
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Na presente pesquisa constatamos também que a situacdo de descompasso que a
comunidade atualmente vivencia é resultante de um processo externo que levou a
criagdo de quarenta e cinco liderancas dentro de uma mesma reserva, constituindo um
cenario de instabilidade politica e crise de liderancas. Os jovens demonstram que diante
da fragilidade que se faz sentir em toda a comunidade, cabe as novas geracdes indicar
caminhos para didlogos mais efetivos e simétricos, caminhando entre a mudanga e
permanéncia, ao buscar referenciais novos que validem as referéncias tradicionais. O
que os Bré MC’s nos mostram € que cabe a nos indigenas e profissionais reprovar todo

tipo de prética impositiva que ainda reflete relacdes de tipo colonialista.
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