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RESUMO

Este trabalho objetiva, principalmente, compreender o processo por meio do
qual Neusa Franca se legitimou em Brasilia como uma da mais respeitadas profissionais
dentro do seu campo de atuacgdo, a saber, 0 da masica. Objetiva, também, revelar um retrato
da personagem a partir das suas relagdes com os seus alunos, amigos e publico. Para tanto,
foram elaboradas entrevistas com Neusa Franga, seus principais alunos e ex-alunos e
reunimos documentos fornecidos por Neusa, como recortes de jornais e revistas, programas
de concertos, anotacOes e correspondéncias pessoais. Organizou-se o material a partir dos
programas dos seus festivais “Vamos Ouvir Musica?” e do seu curriculo. O corpo tedrico da
Sociologia que dispde de técnicas metodoldgicas para encontrar respostas as indagactes
propostas, € o que trata da compreensdo dos processos de interacdo nos campos, da
representacdo do cotidiano das relagdes nas suas pequenas coisas e do resultado do processo
social de cada aspecto das atividades e organiza¢fes do mundo da arte. A pesquisa inclui a
fase de Neusa quando viveu no Rio de Janeiro e prossegue com sua chegada a Brasilia.

Palavras-chave: Neusa Franca; mdsica; piano; “Vamos Ouvir Musica?”
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ABSTRACT

The principal purpose of this work is to understand the process by which Neusa Franca
became consecrated in Brasilia as one of the most respected professionals in her field,
namely, music. Another purpose is to reveal a picture of this personage based on her relations
with students, friends and the public. For such, interviews were arranged with Neusa Franca,
her main students and ex-students, and documents, newspaper and magazine clippings,
concert programs, notes, and personal correspondences were collected. The material was
organized on the basis of the programs of her festivals "Let’s Hear Music?" and her resume.
The theoretical body of sociology which avails of methodological techniques to find answers
to purposed questionings, is that which addresses the comprehension of processes of
interaction in the fields, the representation of the day to day relations in their details, and the
result of the social process of each aspect of the activities and organizations in the world of
art. The research includes a phase of Neusa when she resided in Rio de Janeiro and follows
with her arrival in Brasilia.

Keywords: Neusa Franga; music; piano; "Let’s Hear Music?"
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INTRODUCAO

O objeto do presente trabalho é a Pianista, Professora e Compositora Neusa
Franca.

E por que Neusa Francga?

Neusa Franca — enquanto Pianista, Pedagoga, Compositora e pessoa humana —
tornou-se referéncia para Brasilia e para o Pais nos seus microcontextos musicais e
pedagdgicos. Em se tratando de personagem com extenso portfolio de atividades, seja nas
areas pianistica, pedagogica, composicional, ou em algumas poucas incursdes pelas letras,
escolheu-se enfocar e analisar o seu universo artistico e social.

O objetivo principal deste trabalho é compreender o processo por meio do qual
Neusa Franga se legitimou em Brasilia como uma da mais respeitadas profissionais dentro e
fora do seu campo de atuacdo: a musica.

Como objetivos secundarios tém-se 0s seguintes:

l. revelar um retrato da personagem a partir das suas relagdes com 0s seus
alunos, amigos e publico;

Il. resgatar e registrar uma parte da historia de uma pioneira de tamanha
importancia para a cidade, evitando que a sua historia caia no esquecimento, ja
que nosso pais figura No senso comum como um pais sem memoria;

1. contribuir no resgate de uma parte da historia de Brasilia do ponto de vista
musical, mais especificamente do piano e suas interfaces;

V. oferecer um ponto de partida e de reflexdo para as geracdes futuras em torno
da carreira do masico numa cidade como Brasilia.

Traduz-se em privilégio de pesquisa o fato de Brasilia ser uma cidade nova, o
que permite contato direto com 0s seus pioneiros nos diversos segmentos e com sua histdria
de vida. A histdria de Neusa Franca e sua trajetdria musical se apresentam como 0s primeiros
eventos musicais, culturais e educacionais da cidade, momentos pioneiros da capital-sonho de
Juscelino Kubitschek.

Neusa Franca chegou a Brasilia trazendo uma bagagem artistica e social de
uma cidade de tradicdo cultural: o Rio de Janeiro. Apos sua fixacdo nesta cidade, ela
desencadeou um processo de expansdo do seu capital cultural simbdlico por meio de
atividades que passou a exercer. Neusa tornou-se professora de um colégio publico — o
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CASEBE -, integrou o corpo docente da Escola de Musica e da Orquestra Sinfonica, entre
outras inUmeras atividades.

Apresentou-se um leque de questdes cujas respostas passariam muito
lentamente a ser respondidas a partir da investigagédo nos documentos e entrevistas.

Considerando que Brasilia tem 47 anos de existéncia, que é uma jovem cidade
ainda em lento processo de amadurecimento cultural, de que forma Neusa Franca conseguiu
se legitimar artisticamente, tornando-se amplamente reconhecida, prestigiada como uma das
mais conspicuas representantes do seu campo artistico? Quais as ferramentas que foram
utilizadas por ela para expandir seu capital cultural simbdlico, tornando-se tdo prestigiada
como uma das mais insignes representantes do seu campo artistico justamente em uma cidade
incipiente em termos culturais?

De que forma Neusa Franga conseguiu se legitimar artisticamente numa cidade
com caracteristicas eminentemente politicas, concebida e construida para ser basicamente
uma capital administrativa? Quais 0s aspectos que a caracterizam como uma boa professora?
Quais os fendbmenos que a fazem uma profissional buscada e disputada por alunos das mais
diferentes idades, origens e extratos sociais?

De que forma foi conquistado o seu lugar dentro da cena pedagdgica do piano
na sociedade brasiliense e como essa posi¢édo se conserva até hoje?

A partir da reunido de material sobre Neusa Franca e da elaboracdo de contexto
historico e cultural a respeito da época da criagdo de Brasilia, percebeu-se a necessidade de se
recorrer a uma area que fornecesse formacédo basica de pesquisa para mergulhar nesse terreno,
mediante corpo tedrico com técnicas metodologicas visando solugdes para essas questfes. A
visdo teorica da sociologia, por meio da compreensdo dos processos de interacdo nos campos,
da representacdo do cotidiano, das relagGes nas suas pequenas coisas e do resultado do
processo social de cada aspecto das atividades e organiza¢6es do mundo da arte, representou
este corpo teorico escolhido para fornecer luz a investigacao.

Analisar a trajetdria de uma mulher interagindo em atividades profissionais ndo
se traduz em tarefa simples, visto que esses elementos — mulher e profissdo — séo regidos por
paradigmas da formag&o da personalidade, da educagdo formal, que se traduzem num conjunto
de normas sociais e que dependem do contexto historico e social em que se apresentam.

A primeira entrevista, colhida na casa de Neusa Franca, deu-se em 11 de
novembro de 2005. Foi a primeira oportunidade de encontra-la na condi¢do de pesquisada.
Durante a entrevista, ela cantarolava e, por vérias vezes, dirigiu-se ao piano para mostrar

obras que teria executado nas diversas ocasides, conforme a narragdo que fazia. Neusa
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mostrou-se invariavelmente entusiasmada e grata pela iniciativa. Encontrava-se sempre a
disposicdo para responder a todas as perguntas, conceder mais entrevistas e a esclarecer
pontos obscuros, sempre de forma aberta e com franqueza. Ela colocou a disposicdo todo o
material de que dispunha: jornais, revistas, CDs, partituras, fotografias e outros registros. E
ndo dispunha de pouco material. Foi verdadeiro privilégio poder estar com Neusa, tocando,
freglientando sua casa e convivendo com ela a0 mesmo tempo em que escrevia.

Na medida em que eram feitos contatos com seus ex-alunos e com outros
personagens que a rodeavam, percebia-se que o material disponivel era tdo vasto, que haveria
dificuldade em detectar qual ou quais seriam as fontes mais importantes para elaborar um
trabalho fiel. Foi realizado processamento prévio do material para detectar em quais das
fontes ou tema se focar.

Foi escolhida a série de recitais “Vamos Ouvir Musica?” como principal
campo de investigacdo por entender que essa série organizada por Neusa Franca representa
retrato fiel de suas relaces artisticas e sociais na cidade de Brasilia. 1sso se deve ao fato de a
pesquisada manter a realizacdo desse festival ao longo de toda a sua existéncia como
profissional. Por essa série, tornou-se mais fécil a selecdo e processamento do restante do
material. Percebeu-se que era necessario voltar um pouco mais atras, no Rio de Janeiro, onde
Neusa nasceu e viveu até os seus 39 anos.

Seguiu-se com a coleta dos depoimentos. Martita e Circe (ex-aluna e aluna,
respectivamente) foram as primeiras depoentes que nos acolheram para falar a respeito de
Neusa, 0 que serviu de estimulo a solicitar os demais depoimentos.

A organizacdo do texto foi estabelecida de maneira espontanea. Na fase inicial
da redacdo, presumiu-se que o curriculo de Neusa teria de ser apresentado logo apds o
capitulo tedrico para que o leitor se familiarizasse com os dados sobre a pesquisada. No
entanto, tendo em vista a forma original da narracdo da propria Neusa em relagdo aos
acontecimentos acerca de sua infancia e juventude, e a riqueza do material processado, optou-
se por dividir em fases a apresentacdo dos seus dados biograficos.

O primeiro capitulo reporta a base tedrica do trabalho e aborda questbes
metodoldgicas e instrumentos utilizados para o desenvolvimento da pesquisa.

O segundo capitulo representa o periodo em que Neusa viveu no Rio de Janeiro,
onde adquiriu todo o alicerce de sua carreira e onde estavam suas raizes como pessoa € como

mulher. Nesse capitulo, foram inseridos os dados do seu curriculo relativos a esse periodo.
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O terceiro capitulo conta um pouco da historia de Brasilia, da situacao politica
do Pais e dos movimentos culturais dos anos de 1960. Apos essa introducgédo, segue narragdo
sobre a chegada de Neusa Franca em Brasilia.

O quarto capitulo foi dedicado ao “Vamos Ouvir Musica?”, dada a importancia
dessa série. Foi a oportunidade de aproximacao com todos os atores que a cercam e mergulhar
nesse universo musical que imprime um cunho de representacao social.

O quinto e ultimo capitulo concentrou diversas informacGes, mas que se
completavam umas as outras. Optou-se por iniciar com a complementacdo da biografia de
Neusa propriamente dita, que tinha sido abordada no segundo capitulo compreendendo a fase
gue morou no Rio de Janeiro. Esse texto concentrou, por exemplo, algumas das honrarias que
Neusa recebeu em Brasilia, as atividades profissionais formalmente mantidas por ela e os
principais acontecimentos da sua vida pessoal de forma cronoldgica. Em seguida, foi realizada

leitura seletiva do material da imprensa escrita, terminando com os depoimentos colhidos.
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1 QUADRO DE REFERENCIA CONCEITUAL

Apos realizada a revisdo de literatura visando ao enquadramento tedrico do
problema, chegou-se aos autores que mais dialogam com as questdes avaliadas como as mais
relevantes: Pierre Bourdieu, Erving Goffman e Howard Becker. A leitura de alguns conceitos-
chave para este trabalho, sob a Otica desses autores, permitiu compreender melhor os
processos de interacdo que ocorrem nos microcontextos ou campos, na terminologia de
Bourdieu, do objeto de investigacéo.

Decidiu-se privilegiar ndo as ideias derradeiras de Bourdieu, mas
principalmente os conceitos que o trouxeram inicialmente a cena do pensamento sociol6gico

moderno, a saber: 0s conceitos de “espaco social”, “habitus™”

, 0S “campos” e 0s “tipos de
capital®” (econdmico, cultural, simbélico e social)®. Serdo utilizados como ferramenta para
analise das complexas teias de relagdes simbolicas detectadas como recorrentes na pesquisa.
A génese da nocdo de “habitus” remete ao hexis de Aristoteles, que a
escolatica converteu em habitus. O termo designa as capacidades criadoras, ativas, inventivas
do agente. E o produto da interiorizagdo dos principios de um arbitrario cultural capaz de
perpetuar. Produz acdes e praticas de acordo com o arbitrario cultural. Segundo define o
proprio Bourdieu (1992), o habitus “é o equivalente na ordem da cultura daquilo que é a

"4 Assim, o habitus é um conhecimento

transmissdo do capital genético na ordem bioldgica
adquirido e também um haver, um capital do agente em acéo.

Campo é uma estenografia conceitual de um modo de construcdo do objeto que
vai comandar — ou orientar — todas as opges praticas da pesquisa®. Segundo Bourdieu, “o
objeto em questdo ndo esta isolado de um conjunto de relagBes de que retira o essencial de
suas propriedades” (2000), o que chama atengédo para que se pense 0 mundo de forma mais
relacional. Cada campo — religioso, politico, econémico, cientifico — funciona como “um

conjunto estruturado de licitacdes e solicitacdes, e também proibicBes” (1999, p.592); age

1 0 conceito de habitus utilizado nesta pesquisa inspira-se na leitura Bourdieu, Meditagdes Pascalianas, pp.157 —
194. Para uma exploracéo dos conceitos mencionados, ver Alain Accardo e Philippe Corcuff, La sociologie de
Bourdieu: textes choisis et commentés. Editions Lé Mascaret. Bourdeaux.1986.

2 Para melhor compreensdo dos tipos de capital, ver Pierre Bourdieu, Razdes Préticas, pp.13-28. Papirus Ed. S&o
Paulo, 2004. Ver também Patrice Bonnewitz, Primeiras Li¢des sobre a Sociologia de Pierre Bourdieu, pp. 52-
55. Ed. Vozes, Petropolis, 2005.

® Para maior desenvolvimento desses conceitos, ver Bourdieu, Esquisse d”’une théorie de la pratique (p. 226-
385. Editions du Seuil. 2000. Paris.

* A Reproducdo: elementos para uma teoria do sistema de ensino. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1992. p. 44.

® Para aprofundamento desse tema, vide Bourdieu, 1999, p. 322.
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como sistema de possibilidades e de impossibilidades; prop6e um regime de satisfacdes
regradas, para tomar formas socialmente aprovadas e reconhecidas. Por isso, as estruturas
mentais, por exemplo, 0s processos psiquicos, representam como os individuos agem nos
diferentes campos, diferentemente de serem simples reflexos das estruturas sociais, como as
contradicdes e as tensdes (1999, p. 592).

A formulacdo da teoria geral dos Campos é a construcdo do objeto que
introduz a ruptura com outras formulagdes, como uma reinterpretacdo ou contextualizacao.
Permite “descrever e definir a forma especifica de que se revestem, em cada campo, 0S
mecanismos e 0S conceitos mais gerais, capital, investimento, ganho, evitando, assim, todas as
especies de reducionismo” (2000, p. 69).

Bourdieu pretende distanciar-se do subjetivismo e do objetivismo por meio de
teoria pratica centrando-se no conceito do habitus. Os individuos ndo seriam seres autbnomos
e autoconscientes, nem seres mecanicamente determinados pelas forgas objetivas. Eles
agiriam orientados por uma estrutura incorporada, um habitus, que refletiria as caracteristicas
da realidade social na qual eles foram anteriormente socializados®.

Bourdieu argumenta que é possivel conhecer o mundo social de trés formas:
fenomenoldgica, objetivista e praxiolégica’. O conhecimento fenomenolégico representado
na sociologia contemporanea por correntes como a Etnometodologia e o Interacionismo
Simbdélico restringir-se-ia, segundo o autor, a captar a experiéncia primeira do mundo social,
tal como vivida pelos membros da sociedade. Essa forma de conhecimento, segundo
Bourdieu, excluiria do seu campo de investigacdo a questdo das condi¢Oes de possibilidade
dessa experiéncia subjetiva.

A segunda forma, a objetivista, caracteriza-se pela ruptura que promove em
relacdo a experiéncia subjetiva imediata, que € a experiéncia entendida como estruturada por
relacdes objetivas que ultrapassam o plano da consciéncia e intencionalidade individuais.

Por dltimo, a forma praxiologica representa um conhecimento defendido por
Bourdieu como alternativa capaz de solucionar os problemas do subjetivismo e do
objetivismo. E este conhecimento ndo se restringiria a identificar estruturas objetivas externas
aos individuos. Seria necessario investigar as estruturas sociais que organizam, estruturam, a
experiéncia subjetiva, inclusive para escapar a concessdo — do senso comum e, em algum

grau, também de certas abordagens cientificas que enfatizam a dimensdo racional do

® Para maior compreensdo ver Maria Alice Nogueira e Claudio M. Martins. Bourdieu & a Educacdo. Belo
Horizonte: Auténtica, 2004. p. 33.

" Essa formulacéo das trés formas de conhecimento, segundo Bourdieu, é explicitada em um dos seus primeiros
trabalhos, denominado Esquisses d’une theorie de la pratique p. 226-385. Editions du Seuil. 2000. Paris.
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comportamento humano — de que os individuos sdo seres autdnomos e plenamente

conscientes do sentido de suas agdes.

1.1 Poder Simbodlico

Em O Poder Simbolico, de Bourdieu, podem-se encontrar trés tradigdes
socioldgicas e filosoficas de reflexdo sobre as produgfes simboélicas (moral, arte, religido,
ciéncia, lingua). A primeira das quais, representada por Durkheim®, toma os sistemas
simbolicos como estruturas estruturantes a percep¢do que os individuos tém da realidade. A
segunda, inspirada em Sausurre® e Lévi-Strauss™, analisa os sistemas simbélicos como
realidades organizadas em funcdo de uma estrutura subjacente que se busca identificar. A
Gltima, tendo Marx'' como representante, considera os sistemas simbélicos como recursos
utilizados para legitimar o poder de determinada classe social.

O que Bourdieu busca é sintetizar essas trés tradicGes em duas fases.
Primeiramente, ele junta as duas primeiras propondo que os sistemas simboélicos seriam
capazes de organizar a percepcdo dos individuos e propiciar a comunicacdo entre eles
exatamente porque seriam internamente estruturadas. Em outra fase, ele afirma que a estrutura
presente nos sistemas simbolicos e que orienta as agBes sociais reproduz as principais
diferenciacGes e hierarquias presentes na sociedade, que sdo as estruturas de poder e
dominacdo social.

O poder simbolico surge como todo o poder que consegue impor significacdes
e imp6é-las como legitimas. Os simbolos afirmam-se como os instrumentos por exceléncia de
integracdo social, tornando possivel a reproducdo da ordem estabelecida. O campo surge

como configuracdo de relagdes socialmente distribuidas. Através da distribuicdo das diversas

8 Emile Durkheim (Epinal, 15 de abril de 1858 — Paris, 15 de novembro de 1917) é considerado um dos pais da
sociologia moderna. Foi o fundador da escola francesa de Sociologia, posterior a Mafuso, que combinava a
pesquisa empirica com a teoria socioldgica. Reconhecido amplamente como um dos melhores teéricos do
conceito da coercédo social.

® Ferdinand de Saussure (Genebra, 26 de novembro de 1857 - Morges, 22 de fevereiro de 1913) — lingiista suico
cujas elaborag@es tedricas propiciaram o desenvolvimento da Linguistica enquanto ciéncia e desencadearam o
surgimento do estruturalismo.

0 Claude Lévi-Strauss (Bruxelas, 28 de novembro de 1908), Antropdlogo, Professor e Filésofo belga,
considerado o fundador da Antropologia Estruturalista, em meados da década de 1950, e um dos grandes
intelectuais do século XX.

11 Karl Heinrich Marx (Tréveris, 5 de maio de 1818 — Londres, 14 de marco de 1883), intelectual alemé&o,
sendo considerado um dos fundadores da Sociologia.
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formas de capital — no caso da cultura, o capital simbdlico —, os agentes participantes em cada
campo sdo munidos com as capacidades adequadas ao desempenho das funcbes e a pratica
das lutas que o atravessam. As relacdes existentes no interior de cada campo definem-se
objetivamente, independentemente da consciéncia humana. Na estrutura objetiva do campo
(hierarquia de posicdes, tradi¢des, instituices e histdria) os individuos adquirem um corpo de
disposicdes, que Ihes permite agir de acordo com as possibilidades existentes no interior dessa
estrutura objetiva: o habitus. Desta forma, o habitus funciona como forca conservadora e/ou
inovadora no interior da ordem social, uma vez que segundo Bourdieu, o habitus “é
constituido de um conjunto sistematico de principios simples e parcialmente substituiveis a
partir do qual podem ser inventadas uma infinidade de solu¢Ges que ndo de deduzem
diretamente de suas condicdes de producio”*?.

Mais do que simples ideologias, 0s sistemas simbdlicos seriam sistemas de
percepgéo, pensamento e comunicacgdo. Por outro lado, Bourdieu ressalta que essas produgdes
devem suas caracteristicas “aos interesses das classes ou das fragdes de classe que elas
exprimem”, “aos interesses especificos dagqueles que a produzem e a légica especifica do
campo de producdo”®®.

O sociblogo francés procura se situar entre as perspectivas que concebem as
producdes simbdlicas como artefatos intencionalmente criados pela dominacéo ideolodgica, e
as perspectivas idealistas, que desconhecem o papel das construgdes simbdlicas na
legitimacdo das estruturas de dominagéo.

Para se compreender o papel atribuido por Bourdieu as producées simbolicas
na reproducdo das estruturas de dominagéo social, é necessario considerar 0 modo como elas
sdo geradas e classificadas. Ele observa que os sistemas simbélicos podem ser produzidos e
apropriados pelo conjunto do grupo ou produzidos por um campo de producédo e circulagdo
relativamente autdbnomo. O conceito de campo, portanto, se refere a certos espagos de
posicdes sociais nos quais determinado tipo de bem é produzido, consumido e classificado.

Se tomarmos o campo pianistico como exemplo, é possivel analisar como
professores, intérpretes, estudantes, pesquisadores, compositores, produtores culturais e criticos
disputam espaco e reconhecimento para si mesmos em suas producdes. Disputa-se também a
definicdo de quem ou qual instituicdo classifica ou hierarquiza os produtos. Em outras palavras,

0 critico luta para determinar o que é uma boa interpretacdo, o produtor quer determinar qual

12 pjerre Bourdieu, Questdes de Sociologia ... p. 134-135.
13 para melhor discussdo dessa questdo, ver Bourdieu, O Poder Simbdlico, p.13. Ed. Bertrand Brasil/Difel. Rio
de Janeiro/Lisboa. 1989.
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seria a gravacdo de qualidade. No Brasil, a Ordem dos Mdusicos™ tem autoridade para
determinar quem esta apto a exercer a atividade de musico, seja na condi¢édo de profissional —
como portador de carteira definitiva — ou em carater temporario — portando a provisoria.

Cada campo de relagdo simbdlica seria como um palco de disputas — entre
dominantes e pretendentes — relativas aos critérios de classificacdo e hierarquizacdo dos bens
simbolicos produzidos e das pessoas e instituicbes que os produzem. No conjunto da
sociedade os agentes travam uma luta em torno dos critérios de classificagdo cultural.
Somente a guisa de ilustracdo do referido conceito, pode-se afirmar que certos padrBes
culturais sdo considerados por algumas pessoas como superiores e outros, inferiores. Como
exemplo, a musica “erudita” e a musica “popular”, o pianista concertista e o pianista de bar.

Os individuos e as instituicbes que representam as formas dominantes da
cultura buscam manter sua posicéo privilegiada. Estes apresentam 0s seus bens culturais como
naturalmente superiores aos demais. Essa estratégia é analisada por Bourdieu como a
imposicdo da cultura de um grupo como sendo a verdadeira ou a Unica existente. A iSsO 0
autor denomina violéncia simbolica: a imposic¢do da cultura (arbitrario cultural) de um grupo
como a verdadeira ou Unica forma cultural existente.

Para Bourdieu, os atores incorporam o habitus mediante longo aprendizado
corporal. O corpo estd ligado a um lugar por uma relacdo direta, constituindo maneira
particular de estar em contato com o mundo. O agente esta ligado a um campo. O illusio
funda o campo como espacgo de jogo, fazendo com que 0s pensamentos e agdes possam ser
afetados e modificados mesmo sem um contato fisico ou na falta de uma interagdo simbolica.

O corpo tem a capacidade de estar presente no exterior de si proprio, no mundo,
portanto, sendo por este modificado, ajustando-se, enfim as suas regularidades. Assim, tendo
adquirido um sistema de disposicOes ajustado a tais regularidades, o corpo se inclina a antecipa-
las em condutas. Para tal, mobiliza conhecimentos que garantem uma compreensdo pratica do
mundo. Mas isso é bastante distinto de um ato consciente de decifracao.

O aspecto acima envolve a retomada do lado ativo do conhecimento (nos
termos de Marx), consistindo o habitus exatamente de nogdo que o contemplaria, pois restitui
ao agente um poder gerador e unificador, construtor e classificador. Porém, esta capacidade
de construir a realidade social (ela mesma socialmente construida) é a de um corpo

socializado, e ndo a de um sujeito transcendental. E precisamente com relag&o ao fato de que

“6rgao que dispde sobre a regulamentacio do exercicio da profissio dos musicos no Pais.
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a capacidade de construir a realidade social ¢ ela mesma socialmente construida, que
Bourdieu procura distinguir sua teoria da fenomenologia e da ethometodologia.

O habitus descarta dois erros que tém como principio a visdo escolastica: o
primeiro refere-se a agdo como resultado mecénico de determinac@es externas e o segundo, a
acdo como produto do célculo de ganhos e chances.

O habitus estabelece que o agente jamais é integralmente o sujeito de suas
praticas. Mesmo nas intencdes mais lUcidas, operam determinag¢fes do campo (por meio das
disposicdes e do illusio). Em outras palavras, ndo se trata de respeitar uma regra de conduta,
mas da incorporacdo pré-reflexiva de estruturas e tendéncias do mundo. Nesta acepcdo, 0
corpo esta apto a adquirir disposi¢des que sdo aberturas ao mundo.

Faz-se relevante notar que posicOes aparentemente dispares, como a mecanicista
e a finalista, estdo reunidas pelo pensamento escolastico da consciéncia pura e do corpo-coisa.
Num caso, 0 agente atua sob a batuta das determina¢cdes mecanicas (as quais o erudito é capaz
de compreender), no outro, é o agente quem faz o que, no primeiro, cabia ao erudito™.

Como o presente trabalho esta interessado em analisar um ator especifico,
Neusa Franga, atuando também num campo determinado, o da mdsica, considerou-se
importante trabalhar também com o conceito de representagdo, formulado por Goffman.
Parte-se do pressuposto que todo campo social traz implicito um conjunto de representacGes
apropriadas ao seu funcionamento. Para Goffman?®, a representacéo faz parte do cotidiano das
relacbes. O termo refere-se, portanto, a todas as atividades de um individuo.

Esse autor, tdo admirado por Bourdieu, e com o qual manteve intenso dialogo
intelectual, permitiu uma coeréncia de analise ao propiciar ferramentas para uma abordagem
das “pequenas coisas ou das intimas coisas”. Segundo o proprio Bourdieu, “Goffman fez com

que a sociologia descobrisse o infinitamente pequeno”*’. E continua:

Através dos indicios mais sutis e mais fugazes das interagdes sociais, ele
capta a légica do trabalho de representacdo; quer dizer, 0o conjunto das
estratégias através das quais 0s sujeitos sociais esforcam-se para construir
sua identidade, moldar sua imagem social, em suma, se produzir: os sujeitos
sociais sdo também atores que se exibem que, em um esforco mais ou
menos constante de encenacdo, visam a se distinguir, a dar a melhor
impressdo, enfim, a se mostrar e a se valorizar.®

15 Para maior entendimento dos conceitos Habitus e llluusio, ver capitulos 4 e 5 de “Meditacdes Pascalianas”,
de Bourdieu.

'8 Erving Goffman — Soci6logo nascido no Canada em 1922. Escreveu vérios ensaios publicados em revistas
especializadas em Sociologia, Antropologia e Psiquiatria.

" GASTALDO, 2004. p. 11

18 |dem, p. 12.
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Seu conceito de representacdo contribuiu sobremaneira para este trabalho, na
medida em que esse conceito remete ao dia-a-dia e permite analisar em maiores detalhes as
(re)apresentacdes sociais do ator social eleito objeto de andlise. A representacdo significa que,
ao desempenhar papel de maneira consciente ou inconsciente, espera-se dos observadores que
levem a sério a impressdo que esta sendo colocada perante eles.*®

Goffman chama a atencéo para a importancia das primeiras impressées na vida
cotidiana. O autor lembra que a linguagem teatral € utilizada pelos individuos como estrutura
de exposi¢do dos conteudos significativos, para definir o padrdo de comportamento dos
outros, e principalmente a maneira como vdo tratd-lo. O individuo expressa-se de um modo
que leva os outros a agir de acordo com o comportamento que se julga condizente com o tipo
de pessoa que se transmite ser. Dessa forma, Goffman acrescenta que a defini¢do da situacéo
é uma ferramenta pela qual se regula a conduta dos outros, principalmente a maneira como se
deseja ser tratado.

20 «

Segundo Ichheiser < “o individuo tera que agir de tal modo que, com ou sem

intencdo, expresse a Si mesmo e 0s outros, por sua vez, terdo de ser, de algum modo,
impressionados por ele”.

Complementa Goffman que:

A expressividade do individuo (e, portanto, sua capacidade de dar
impressdo) parece envolver duas espécies radicalmente diferentes de
atividades significativas: a expressdo que ele transmite e a expressao que ele
emite. A primeira abrange os simbolos verbais, ou seus substitutos, que ele
usa propositalmente e td0-s6 para veicular a informacéo que ele e os outros
sabem estar ligada a esses simbolos. Esta é a comunicacdo no sentido
tradicional e estrito. A segunda inclui uma ampla gama de ac¢des, que outros
podem considerar sintomaticas do ator, deduzindo-se que a acdo foi levada
a efeito por outras raz6es diferentes da informac&o assim transmitida. Como
veremos, esta distincdo tem apenas validade inicial. O individuo
evidentemente transmite informacdo falsa intencionalmente por meio de
ambos estes tipos de comunicacdo, o primeiro implicando em fraude e o
segundo em dissimulacéo.

Em cada campo ha um cddigo de conduta correspondente. Referimo-nos a
forma que se espera que o individuo v4 agir. A definicdo da situacdo ou a forma como o
individuo se apresenta é pré-estabelecida dentro de uma tradicdo. Por exemplo, ndo se
espera que um pianista entre no palco em trajes de banho para executar uma sonata de

Beethoven; espera-se que esse se traje dentro dos canones de vestuario daquela classe de

19 para melhor compreenséo, vide Goffman, 1975, p. 25.
20 Gustav Ichheiser: “Misunderstandig in Human Relations” Suplemento do The American Journal of Sociology,
LV (set. 1949), p.6-7 in Goffman, 1985, p.12
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profissionais. Esse comportamento poderd causar, na platéia, a impressdo socialmente
esperada e conferir-lhe credibilidade. Para Goffman (1975, p. 25): “quando o individuo
desempenha um papel, implicitamente solicita de seus observadores que levem a sério a
impressao sustentada perante eles”.

E como se Ihes pedissem para acreditarem que o personagem que véem no
momento possui 0s atributos que aparenta possuir, que o papel que representa terd as
consequéncias implicitamente pretendidas por ele e que, de modo geral, as coisas sdo 0 que
parecem ser. A partir dessa premissa, o autor define dois tipos de atores: o “sincero” e o
“cinico”.

Ator sincero € 0 que esta inteiramente compenetrado no seu proprio ndamero.
Esse ator acredita que a impressdo da realidade que transmite para o seu publico é a
verdadeira realidade. Por outro lado, o ator que ndo acredita na realidade que encena é
denominado por Goffman como o ator cinico.

Ainda de acordo com Goffman (1975), quando um ator social se apresenta
diante de outros, terd muitos motivos para tentar controlar a impressao que estes recebem da
situacdo. Esse trabalho trata de algumas das técnicas comuns que as pessoas empregam para
manter tais impressdes, bem como, de algumas das contingéncias habituais associadas ao
seu emprego.

Outro conceito relevante para esta pesquisa € o de “fachada”. Conforme
propde Goffman, trata-se da parte do desempenho do individuo que funciona regularmente, de
forma geral e fixa com o fim de definir a situacdo para os que observam a representacao.
“Fachada €, portanto, o equipamento expressivo de tipo padronizado intencional ou
inconscientemente empregado pelo individuo durante sua representacdo.”**

Para fins de melhor entendimento, € importante distinguir as diferentes partes
padronizadas da fachada. O cenario pode compreender a mobilia, a decoracdo, a disposicao
fisica e outros elementos do pano de fundo somado aos suportes do palco para o desenrolar da
acao humana executada diante, dentro ou acima dele. O mesmo normalmente permanece na
mesma posicdo geografica. No caso especifico do objeto deste trabalho, a representacdo nao
se realizaria completamente sem o piano, os atores, a programacao impressa e o publico.

Necessario sera o conceito de “reputacdo” de Howard Becker. Esse autor atuou
como pianista profissional no comeco de sua carreira. Na obra Art Worlds?, ele concentrou-

se no mundo artistico e € nesse mundo que se preocupou em investigar a “reputacao” tendo

2L GOFFMAN, 1975.
22 Becker, 1982.
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como premissa que todo o aspecto do mundo artistico contribui e afeta a formagdo de uma
reputacdo e os seus resultados®. O autor observa que, nos mundos da arte, normalmente cria-
se ou constrdi-se uma reputacdo, porque o interesse esta no individuo, no que ele fez e no que
ele pode fazer. Para o autor, reputagdo como processo social, é resultado de cada aspecto das
atividades e organizacdes do mundo da arte?*.

O mundo artistico faz e desfaz a reputacdo de obras e de artistas. Sé&o
individuos que se sobressaem da massa dentre outros trabalhos e pessoas de valor especial. O
mecanismo observado compreende: (1) individuos dotados de talento, (2) que realizam
trabalhos artisticos de excepcional beleza (3), que expressam emog6es humanas profundas e
valores culturais. (4) Esse trabalho atesta os dons especiais do seu criador e os dons ja
conhecidos do seu criador atestam as qualidades especiais do seu trabalho (5). Ja que os
trabalhos revelam o valor e as qualidades essenciais do seu criador, todos os trabalhos que
aquele artista faz, serdo incluidos no corpus onde sua reputacdo é baseada. (BECKER, 1982,
p. 352).

Do mesmo autor, o conceito de um artista dotado de um dom ou de um talento
especial. Becker defende que esse reconhecimento € baseado nos seus trabalhos, que
produzem experiéncias emocionalmente especiais e revelam suas habilidades técnicas e/ou
propriamente artisticas excepcionais (BECKER, 1982).

Em qualquer nivel, a reputacdo é desenvolvida por um processo de consenso
construido na esséncia do mundo artistico. Como todas as formas de consenso, as da
reputacdo, em todos os niveis, mudam periodicamente. A teoria da reputacdo, segundo
Becker, é baseada nas realizagdes. De fato, a reputacédo dos artistas e a das realizacdes advém
do conjunto de atividades do mundo artistico. Se revirmos as atividades principais dos
mundos artisticos, desse ponto de vista, pode-se verificar como elas, em seu conjunto,
contribuem e dependem para construir a reputacdo. (BECKER, 1982, p. 359-360)

O surgimento e a manutencdo da reputacdo vdo depender dos parametros
estabelecidos pelos criticos de arte e os estetas. Através desses parametros sera possivel
distinguir “a arte, da boa arte e da grande arte”®. Sem esses parametros, ninguém poderia
fazer julgamento das realizagGes, das obras e das performances.

A reputacéo se sobressai da maneira que o mundo artistico determina ou valora

a relacdo entre o que o artista realiza e 0 que 0s seus pares anteriormente realizaram. Ao criar

%% Becker, 1982, p. 351.
I dem.
%> Becker, 1982, p. 360
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circunstancias que favorecam um ou outro tipo de carreira, participantes do mundo artistico —
aqui compreendidos numa escala maior como todos 0s membros de uma sociedade — definem
as possibilidades de criar uma reputacdo (BECKER, 1982).

Becker (1973) relaciona o sucesso do musico dentro de uma categorizacéo
profissional, ainda que informalmente reconhecida, considerando alguns itens como a
remuneracao envolvida, as horas de trabalho e o grau de reconhecimento recebido de uma
comunidade pelas realizacbes do artista. No topo dessa classificacdo, no caso da musica
erudita, estdo os musicos que sdo reconhecidos no interior da comunidade e pelos seus
proprios pares. Normalmente tocam nas radios, nas estacdes de televisdo e se apresentam em
teatros legitimados como sendo os mais importantes. Esses musicos sdo comumente Vvistos
como o topo do mundo musical e como profissdo respeitada perante as demais profissdes.

Retornando a Bourdieu, o autor observa que o capital cultural pode se
apresentar em trés modalidades: objetivado, incorporado ou institucionalizado®. O primeiro
diz respeito a propriedade de objetos culturais valorizados (notadamente, livros e obras de
arte). O segundo se refere a cultura legitima internalizada do individuo, ou seja, habilidades
linglisticas, postura corporal, crencas, conhecimentos, preferéncias, habitos e
comportamentos relacionados a cultura dominante, adquiridos e assumidos pelo sujeito.
Finalmente, o terceiro se refere, basicamente, a posse de certificados escolares, que tendem a
ser socialmente utilizados como atestados de certa formacéo cultural.

As hierarquias entre bens simbolicos seriam, portanto, uma base importante
para a hierarquizacdo dos atores sociais e dos grupos sociais. Os individuos capazes de
produzir, reconhecer, apreciar e consumir bens culturais tidos como superiores, teriam maior
facilidade para alcancar ou se manter nas posi¢cdes mais altas da estrutura social. O capital
simbolico, habitos aprendidos e habilidades incorporadas, seriam fatores base para a
hierarquizacéo.

Da mesma forma o mercado de trabalho valorizaria para o acesso as posicoes
de maior prestigio ndo apenas o conhecimento técnico especifico, mas a capacidade de o
candidato se comportar e se comunicar-se de forma elegante, de acordo com os padrdes da
cultura dominante. De maneira geral, as pessoas tendem, conscientemente ou ndo, a

privilegiar relacionamentos com individuo com uma formacéo cultural semelhante a sua.

%6 Essa discussdo encontra-se realizada no trabalho de Bourdieu, “Os trés estados do capital cultural” in Escritos
de Educacdo. Petrépolis: Vozes, 1998.
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1.2 Dominagéo Social

As hierarquias simbolicas reforcam as estruturas de dominacéo social e, de
acordo com Bourdieu, reproduzem de forma eufemizada, a estrutura de dominagdo da
sociedade. As classes populares seriam constrangidas pela necessidade da sobrevivéncia, pela
falta de recursos e pela dificuldade de planejar e se preparar para o futuro. Seus membros
valorizariam 0s bens simbolicos vistos como Uteis, praticos, e dispensariam o supérfluo ou
abstrato. Ja as classes dominantes, viveriam em abundancia e facilidades, e teriam maior
controle do futuro. Estas valorizariam os bens supérfluos e tudo o que atesta um
distanciamento em relacdo ao mundo concreto e as necessidade materiais.

O gosto retrata a realidade de uma classe ou de uma fragdo dela. Classifica-se
e hierarquiza-se também pelo gosto. Por exemplo, observa-se uma diversidade grande na
escolha de repertorio do “Vamos Ouvir Musica?” que engloba desde obras mais intelectuais
como Sonatas de Beethoven, as obras de carater mais leve, como miniaturas de Nazareth®’.

O centro do pensamento de Bourdieu sugere que os individuos normalmente
ndo sdo conscientes de que a cultura dominante é a cultura das classes dominantes e, mais do
que isso, que esta ocupa posicdo de destaque por representar esses grupos dominantes, nao
necessariamente por ser intrinsecamente superior.

O que ha de mais importante para este trabalho, refere-se a argumento basico de
Bourdieu a respeito dos sistemas simbolicos ou culturais na produgdo e reproducdo das
estruturas sociais em que os individuos criariam, sustentariam e defenderiam seus sistemas
simbdlicos no ambito da sociedade em geral ou no interior de um campo especifico. Acredita-
se que a andlise a partir dessa teoria nos permite compreender melhor, sob a Otica da
Sociologia, quais foram as ferramentas utilizadas por Neusa Franca para se legitimar como ator
social dotado de grande volume de capital acumulado na sociedade brasiliense e nacional.

De acordo com Nogueira (2004, p. 47),

Os individuos capazes de produzir ou identificar, apreciar e usufruir as
producBes consideradas superiores ganhariam maior prestigio e poder na
sociedade em geral ou no campo especifico de producdo simbdlica em
guestdo. Nos termos de Bourdieu, pode-se dizer que eles acumulariam
capital cultural em geral ou uma forma especifica desse capital.
Inversamente, os individuos que produzem, apreciam e usufruem de

*"Ernesto Nazareth (1863—1934) — pianista, considerado o maior compositor de tangos brasileiros e demarcador
de rumos para o choro. Nasceu no Rio de Janeiro, onde aprendeu piano com sua méae, que tocava valsas,
modinhas e, principalmente, polcas em saraus e reunides.
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producBes simbdlicas tidas como inferiores, assumem uma posicao
subalterna na sociedade ou pelo menos no campo em questdo. Os sistemas
simbdlicos seriam, portanto, em si mesmos uma base a partir da qual se
constitui e se exerce 0 poder na sociedade.

Dentre 0s conceitos-chave para o desenvolvimento desta pesquisa, sera adotado
o0 conceito de Bourdieu sobre o capital social e simbdlico, o qual se refere a quantidade de
acumulo de forcas dos agentes em suas posi¢des no campo. O Socidlogo francés distingue, no
decorrer de sua obra, quatro principais tipos de capital: o social, o cultural, o econdémico e o
simbolico (no qual se inclui o cientifico, entre outros).

O capital social que se refere ao conjunto de relagdes sociais (amigos, parentes,
colegas) mantidas pelo individuo. Recorrem dessas relagdes eventuais beneficios de ordem
material ou simbdlica: eventualmente uma concessdo de bolsa de estudo, oportunidade de
emprego ou uma ascensdo social, respectivamente. O volume do capital social do individuo
seria medido em funcdo dos seus contatos sociais e, principalmente, da qualidade desses
contatos ou da posicdo social das pessoas com quem se relaciona, considerando o volume do
seu capital econémico, cultural, social e simbdlico.

O capital econdémico, na visdo de Bourdieu (1999, p. 164), traduz-se no
conjunto de bens materiais — dinheiro, terras, fabricas, instrumentos, tecnologia — disponiveis
num espaco fisico. O capital permite ao ator social manter-se distante de pessoas e coisas
indesejaveis e, a0 mesmo tempo, aproximar-se de pessoas e coisas desejaveis para apropriar-
se delas.

Foi considerado dentro do conceito de capital social também o circulo das
relacOes de amizade de Neusa. Por vezes, registrou-se nos programas impressos dos VOM a
prova de suas relagdes de amizade com pessoas de prestigio do mundo musical nacional, tais
como: Francisco Mignone, Claudio Santoro, Eleazar de Carvalho, Magda Tagliaferro,
Lamartine Babo, Luly Oswald, Josephina Mignone e também personagens do mundo politico
como o Senador Paulo Octavio Pereira.

O capital simbdlico refere-se ao prestigio ou a boa reputacdo que um individuo
possui num campo especifico ou na sociedade em geral. Portanto, esse conceito nos valera
como ferramenta para a compreensdo da legitimacdo de Neusa na sociedade, ja que 0 mesmo

diz respeito ao modo como um individuo é percebido pelos outros.

Na perspectiva de Bourdieu, a realidade social se estrutura, entdo, em
funcdo de diferentes formas de riqueza, cada individuo, a cada momento,
contaria com um volume e uma variedade especifica de recursos trazidos do
berco ou acumulados ao longo de sua trajetoria social, que lhe assegurariam
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determinada posicdo no espaco social. Esses recursos seriam investidos
pelos individuos em diferentes mercados (econdmico, de trabalho, cultural,
escolar, matrimonial, entre outros) de forma a garantir a sua ampliacéo e
acumulacdo. (NOGUEIRA, 2004, p.52)

1.3 Capitais e Familia

A idéia central de Bourdieu baseia-se nos capitais como instrumentos de
acumulacdo. As possibilidades de o individuo ter um bom retorno serdo diretamente
proporcionais ao volume e tipo especifico de capital por ele possuido e investido num
determinado campo.

As decisdes de investimento do individuo, de acordo com o autor, ndo sdo
decorrentes de um célculo racional plenamente consciente. Conforme exposto no inicio deste

capitulo, o conceito do habitus retorna neste momento complementando o entendimento:

Cada grupo social, em funcdo de sua posicdo no espaco social, iria
constituindo ao longo do tempo um conhecimento pratico sobre o que é
possivel ou ndo de ser alcangado pelos seus membros dentro da realidade
social concreta na qual eles agem e sobre as forma mais adequadas de fazé-
lo. Dada a posicdo do grupo no espaco social, portanto, de acordo com o
volume e os tipos de capital (econdmico, social, cultural, e simbdlico)
possuidos por seus membros, certas estratégias de acdo seriam mais seguras
e rentaveis e outras, mais arriscadas. Na perspectiva de Bourdieu, ao longo
de tempo, as melhores estratégias acabariam por ser adotadas pelos grupos e
seriam, entdo, incorporadas pelos agentes como parte do seu habitus.
(NOGUEIRA, 2004, p.53)

As familias — cuja principal riqueza repousa na posse de bens econdmicos —
tenderiam a adotar prioritariamente estratégias voltadas para a reproducdo do capital
econdmico, ou seja, investiriam na posse de bens econdémicos, como imoveis, agdes. Entdo
essas familias transmitiriam aos seus filhos, involuntariamente, a percepcdo de que é
basicamente por meio desse recurso que eles podem manter ou elevar a sua posic¢ao social. Se
bem que essas familias ndo descuidam também de investimentos culturais, principalmente
com relagdo a educacdo de seus filhos. Por outro lado, familias ricas, sobretudo em capital
cultural, tenderiam a priorizar o investimento escolar e a transmitir aos seus filhos a percepcao
que a sua posic¢éo social futura depende principalmente do sucesso escolar. Os individuos ndo
precisariam, portanto, a cada momento, fazer um calculo consciente para decidirem as

melhores estratégias a serem utilizadas para manter ou elevar sua posicdo social. Eles
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herdariam de sua socializacdo familiar um habitus, um “senso do jogo”, um conhecimento

pratico sobre como lidar com as oportunidades e 0s constrangimentos relacionados a sua

posicdo social.?

Entende-se, portanto, que a idéia do autor é a de que os individuos iriam
aprendendo desde cedo, na pratica, que determinadas estratégias ou objetivos, sdo possiveis
ou mesmo desejaveis para alguém com sua posicao social e que outros sdo inalcancaveis. Esse
conhecimento pratico iria, aos poucos, se incorporando e se transformando em disposicdes
para a acdo. Os individuos portadores de grande volume de capitais tenderiam a sustentar um
nivel de aspiragdo social elevado e se colocar objetivos mais ambiciosos e arriscados.

Conclui Bourdieu (1974, p. 324) destarte, que:

As fragBes mais ricas em capital cultural sdo propensas a investir mais na
educacdo de seus filhos e, a0 mesmo tempo, em praticas culturais propicias
a manter e aumentar sua raridade especifica. As fragdes mais ricas em
capital econémico ddo primazia aos investimentos econémicos em lugar de
investimentos culturais e educativos, atitude bem mais freqiiente no caso
dos empresarios, industriais e grandes comerciantes, do que na nova
burguesia de tecnocratas do setor privado que manifesta a mesma
preocupacdo pelo investimento racional tanto no plano econémico como no
plano educacional. Relativamente providas das duas formas de capital,
embora pouco integrada na vida econdmica, para nela empregar ativamente
seu capital, as profiss@es liberais (e, sobretudo, os médicos e os advogados)
procuram investir na educagdo de seus filhos, mas também em consumos
capazes de simbolizar a posse de meios materiais e culturais adequados as
regras do estilo de vida burgués e propicias a formacéo de um capital social,
capital de relagbes mundanas, (fonte de “apoios” Uteis) de honradez e
respeitabilidade, muitas vezes indispensavel para atrair ou assegurar a
confianga da boa sociedade e, por esta via, de sua clientela, podendo
inclusive resultar numa carreira politica.

1.4 Fontes e Procedimentos da Pesquisa: material e escolha de metodologia de

pesquisa

A idéia da aplicagdo técnica qualitativa de pesquisa, amplamente utilizada nas
ciéncias humanas, foi escolhida para a melhor compreensao dos significados sociohistéricos

do sucesso profissional de Neusa Franca.

%8 \er a esse respeito, Bourdieu, Reproducdo Cultural e Reproducéo Social (p. 295-311), in Economia das
Trocas Simbolicas (org) Sergio Miceli. Editora Perspectiva. S&o Paulo, 1974.
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No entanto, houve a oportunidade de coletar todo o material — fontes primarias
e secundarias — sob a orientacdo da propria pesquisada. Interessante constatar o fato de a
propria dispunha de volume consideravel de materiais relativos a sua vida social e
profissional, desde a infancia. S&o dezenas de caixas de documentos, as quais contendo
centenas de recortes que, devido ao tempo exiguo, ndo pode ser explorado na totalidade. Em
varios momentos, foi possivel esclarecer dividas e completar dados junto a Neusa Franca e a

pessoas indicadas por ela.

1.4.1 Fontes primarias

Inicialmente, foi elaborado questionario semi-aberto para a realizacdo de
entrevistas com Neusa Franca, as quais foram registradas em mini-disc.

Como ja relatado, a base foi a proposta de Bourdieu (1968) no sentido de se
estar atento a distincao entre os niveis das representacdes e o das relacdes objetivas. Quando
Neusa Franga narrava alguns fatos, observou-se tratar-se de interpretacdo de determinado fato,
por determinada oética, ou seja, a do proprio ator pesquisado. Aquela narracdo tinha de ser
entendida de maneira fenomenoldgica, dentro da sua subjetividade, em detrimento de
principios, teorias ou valores preestabelecidos.

Na seqiiéncia, foram realizadas entrevistas com alunos, ex-alunos e outros
atores sociais do circulo de Neusa, considerados relevantes para esta pesquisa. A escolha deu-
se em funcdo da proximidade de Neusa com essas pessoas ao longo de um periodo de tempo.
Foram detectados nomes de alunos de Neusa que se tornaram pessoas de seu circulo de
convivéncia, algumas das quais ocupam lugar de destaque em diversos espagos sociais, ndo
necessariamente do mundo musical. Outra forma de escolha refere-se a recorréncia daqueles
nomes em programas impressos dos VOM, em recortes ou entrevistas, vistos nas centenas de
reportagens de jornais, colecionados por Neusa.

Devido a alguns dos entrevistados se encontrarem ou residirem no exterior ou
em outras cidades, foram utilizados os mais variados meios de comunicacéo para a realizacdo
das entrevistas: gravador para as entrevistas feitas pessoalmente, ocasides nas quais havia
roteiro previamente elaborado. Foi o caso da ex-aluna de Neusa de nome Martita, que
gentilmente concedeu a entrevista durante um almogo de confraternizacdo na residéncia de

Circe, outra de suas primeiras alunas em Brasilia. No mesmo almogo, colheu-se a entrevista
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de Circe®, atualmente jornalista do periédico mais conceituado da cidade de Brasilia.
Ressalte-se que essa é a aluna mais antiga de Neusa e que mantém atualizada a sua
participacdo nos VOM e a sua aproximacdo com Neusa. A despeito de atuar em outro campo
profissional, ou seja, jornalistico, Circe manteve-se regular no campo de representacdo mais
importante de Neusa, 0 VOM.

Outro critério para a escolha dos entrevistados se deve ao fato de termos
observado que alguns dos alunos de Neusa na década de 1960, em décadas posteriores teriam
confiado a educacdo musical de seus filhos & mesma professora. Este fato aponta para a
perpetuacdo do repassse de conhecimentos e investimentos culturais, habitus adquiridos, que
vém sendo transferido através das décadas pela espiral do conhecimento até os tempos atuais.

Na fase da elaboracdo do texto, notou-se que alguns personagens importantes
da vida de Neusa ndo haviam participado dos depoimentos, momento em que foi solicitada
essa complementacdo de forma espontanea. Esses depoentes enviaram um texto abordando os
aspetos que julgavam mais relevantes nos seus contatos com Neusa.

O telefone e o correio eletrénico foram os meios mais utilizados para
complementar dados ou tirar davidas tanto do material documental, como das entrevistas
realizadas. Foi também o correio eletrdnico a ferramenta mais utilizada para se colher os

outros depoimentos.

1.4.2 Fontes secundarias

Inicialmente, resgatou-se material documental da propria Neusa Franca: fotos,
programas de concertos, recortes de periddicos, publicacdes internacionais em que figura o
seu nome, entre outras informacdes. Concomitantemente, buscou-se artigos e matérias,
curriculo e, também, as informacdes constantes da internet a respeito da pesquisada.

Na revisdo bibliografica, Albarello et al. (1997, p.127) ofereceram um padréo
de procedimentos bastante Gtil. Comecou um trabalho de descoberta, a imersdao no material e
o aperfeicoamento de uma grelha de analise. Passou-se pela defini¢do de categorias gerais de

analise, derivadas exclusivamente do material ou da problematica, ou de ambos. Em seguida,

2% Entrevista colhida em 5 de agosto de 2006.
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essas categorias foram ajustadas e redefinidas. Preliminarmente, foi realizado de interpretacédo
do material (formulagéo da hipotese interpretativa).

Essa fase foi fortemente indutiva, permeada por tentativas e erros. Conforme
proposto por Albarello, procede-se ao trabalho de codificacdo e de comparagdo sistematica
que consistiu em aperfeicoar uma grelha de andlise definitiva, codificando o conjunto de
material significativo, atribuindo uma configuracdo e uma organizacdo aos dados e efetuando
paralelamente um trabalho de interpretacao.

Para a elaboracdo dos dados biograficos de Neusa, foram utilizados varios
documentos que a artista nos forneceu, e, a partir da soma de informac6es, foi montada uma
sequéncia fiel de suas atividades. Feito esse curriculo em ordem cronoldgica, passou-se a
inserir outros dados advindos de outros documentos.

Chamou a atencdo um documento fornecido pela propria Neusa em papel
almago, de proprio punho, amarelado, contendo dados biograficos e fatos pitorescos que iam
sendo registrados pela artista, ao longo dos anos. Isso permitiu inferir que Neusa tinha
consciéncia historica do seu papel — na elaboracdo do documento per si enfatizado no titulo
“Dados biograficos e fatos pitorescos da vida de Neusa”. Ao longo desse documento,
constavam nomes e agradecimentos que foram sendo acrescentados ao longo de anos.

A internet foi 0 meio mais utilizado para a complementacdo do material, por
exemplo, quando era necessario obter dados especificos da criacdo da cidade de Brasilia,
informagdes sobre as salas onde Neusa apresentava seu festival. Os telefonemas também nos
ofereceram um meio rapido de se adquirir dados complementares.

Para melhor compreender a respeito da “linha mestra” da pesquisa, recolheu-
se, de Neusa, alunos e ex-alunos, o maximo de programas do festival “Vamos Ouvir
Musica?”. Realizou-se amostragem, selecionando cerca de oito programas por década,
incluindo da década de 1970 até a atual. A forma de processamento desse material foi por
tema. Compreendiam: data, hora, local, programa, repertério e curiosidades. Tendo sido

processado em forma de planilha, o que facilitou sobremaneira a consulta e analise dos dados.
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2 NEUSA FRANCA E SUA TRAJETORIA NO RIO DE JANEIRO (1920-
1959)

Considerando que o objeto de pesquisa é um ator social, passou-se a busca por
fatos que perfazem a sua trajetoria social. Para tracarmos essa trajetOria, optou-se por
explorar a histéria de vida, incluindo desde os agentes e grupos que a influenciaram até os
acontecimentos significativos que mostram conexdes e justificam o prestigio alcancado por
Neusa Franca. Os acontecimentos, segundo Bourdieu®, definem-se como alocacdes e como
deslocamentos no espaco social ou no campo, mais precisamente, nos diferentes estados
sucessivos na estrutura da distribuicdo dos diferentes tipos de capital, que estdo em jogo nos
campos considerados.

A apresentacdo de sequéncia de fatos da vida de Neusa, em espagos, campos e
subcampos determinados, com suas varias rupturas de perpetuacdo, aportou elementos que
permitem tracar um ethos de Neusa Franca, com empréstimo do termo da concepc¢éo

aristotélica.

O ethos designa a imagem de si que o locutor constréi em seu discurso para
exercer uma influéncia sobre seu alocutario. Essa no¢do foi retomada em
ciéncias da linguagem e, principalmente, em analise do discurso no que se
refere as modalidades verbais da apresentacdo de si na interacdo verbal. O
"ethos" faz parte, como o "logos" e o "pathos", da trilogia aristotélica dos
meios de prova. Adquire em Aristoteles um duplo sentido: por um lado
designa as virtudes morais que garantem credibilidade ao orador, tais quais a
prudéncia, a virtude e a benevoléncia; por outro, comporta uma dimensao
social, na medida em que o orador convence ao se exprimir de modo
apropriado a seu carater e a seu tipo social. Nos dois casos trata-se da imagem
de si que o orador produz em seu discurso, e ndo de sua pessoa real. !

Em entrevista colhida na casa de Neusa Franca, em 11 de novembro de 2005,
observou-se, em suas palavras, sinais de uma relacdo afetiva com seus alunos e da forma
positiva que ela se refere a essas relacfes. Parte considerdvel do texto do presente capitulo foi
baseada no depoimento da propria Neusa, em documentos fornecidos pela Professora, em
suas notas pessoais e no curriculo constante dos seus programas impressos e em publicacfes
em que figurava o seu nome, quer fossem jornais ou livros impressos®’. A partir do

processamento desse material, passou-se a descrever tracos da personalidade.

% Bourdieu , 1997, p. 81-2
3 Extraido de : http://www.comtexto.com.br/2convicomcassessoriaFafate.htm.
%0 livro “Piano em Pauta”, de Neusa Franca, é do ano 2000, editado pela Thesaurus.
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2.1 Neusa Francga — incorporagao de um habitus

A pianista, compositora e professora Neusa Franca nasceu em Campos, Rio de
Janeiro, no dia 7 de dezembro de 1920. Filha de Olga Miranda de Pinho e Rafael Martins de
Pinho, filho mais velho de Alfredo de Pinho, Bardo de Burgal (Portugal).

Obedecendo a um cénone social da “boa educac&o” das mogas, herdado do
século XIX, o piano entrou na vida de Neusa Franca aos quatro anos, através da sua “tia
Zizinha”, que era irmd mais velha de sua mée e também sua madrinha.

A respeito da tradicdo da musica na época, para Toffano (1999, p. 66), sob a
Otima do género, “das formas variadas de expressdes artisticas, a musica é uma das
modalidades mais aceitas sem reservas para ser exercida pelas mulheres. Cabe apenas
acrescentar: desde que devidamente observado os espacos que a ela sdo permitidos”.

Visando a fornecer panorama da atividade pianistica das mocas da época,
continua a autora: “Baseando-nos na leitura que fazemos da época e nos depoimentos dos
estrangeiros era educada ou “de boa educagdo”, como entdo se dizia, a moga que conseguia
‘arranhar palavras’ em francés e dedilhar o piano®”. E, mais adiante, “... através do ato de
tocar o piano, a mulher agradava, era vista, era notada e apreciada pelos fas ou ouvintes.*”

Para Menger (1993, p. 43), quanto a importancia do piano: “O piano é
seguramente o instrumento central da cultura musical burguesa e permitiu difundir a muasica
sébia (mas prefiro: erudita) e de enculcar as regras mais amplamente e mais profundamente
gue uma outra forma de difusdo musical”.

“Tia Zizinha” tocava Ernesto Nazareth muito bem e nessa época estabelece-se
admiracdo de Neusa por esse compositor. Recorda que “achava fantastico” escutar essas

obras:

... eu ficava assim, emocionada, ouvindo: toca de novo, tia Zizi, toca de
novo! Outra vez! Que musica é essa? Ela me respondia: 1sso é um tango
brasileiro. Apanhei-te Cavaquinho...

Eu estava sendo musicalizada... aqueles choros principais, inclusive valsas,
Confidéncias... lembro-me tanto dela tocando Confidéncias, nunca me
esqueci.

Neusa ficava sentada, perto do piano, ouvindo-a tocar.

 Para mais informac6es sobre o tema, vide TOFFANO, 1999, p. 65-74.
* TOFFANO, 1999, p. 66.
* TOFFANO, 1999, p. 74.
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A partir desse relato, verificou-se que Tia Zizinha, nascida no seculo XIX,
adquiriu o habitus e passou-a a sua dileta sobrinha.

Ainda sobre o papel do piano como instrumento dentro do espaco doméstico
da sociedade do inicio do século XX, para Americano (1999): “Prenda indispensavel, tanto
quanto a culinaria, o estudo do piano era imposto a quase todas as mogas e quase todas
quando casavam, traziam o piano como parte do mobiliario da casa™.

Ao observar essa cena familiar, nota-se que Neusa estava incorporando um
habitus. Analisando sob a Otica de Bourdieu e tomando por base o que o autor propde ao
discorrer sobre a reproducdo cultural e social®’, essa passagem configura uma relacdo de
intimidade com a cultura e com uma linguagem especifica de um campo determinado, a saber,
a musica. Coube a educacao familiar transmitir tamanho capital, proprio da cultura
dominante. Ou seja, Tia Zizinha foi incumbida de assegurar a transmissdo de um habitus que,
no caso, representa, a apropriacdo da cultura dominante — o ato de apreciar e o desejo de tocar
o0 piano. “A familia constitui o0 meio natural, a condi¢do quase que necessaria de uma vocacgao
tanto melhor enraizada que a sensibilidade musical anteriormente adquirida.” (MENGER,
1993, p. 43)

Neusa iniciou formalmente os seus estudos de piano de sete para oito anos.
N&o pbde nos precisar, em virtude de terem sido extraviadas algumas caixas de documentos
guando se mudou para Brasilia. Nestas estavam algumas masicas, albuns conjuntamente com
datas que estavam em certificados e diplomas. Nessa época, segundo relatou a pesquisada,
ndo era nada facil ter um piano, por essa razdo quando iniciou os estudos ndo dispunha ainda
de um. O primeiro piano que teve foi um francés da marca “Pleyel”, porém foi alugado por
sua mde. Depois de algum tempo comprou um de marca “Lux”, e passou por varias outras
marcas como “Essenfelder”, “Zeiter & Winkelman”, até finalmente comprar seu piano de
cauda “Yamaha”.

Neusa lembra de situa¢des que narram 0s primeiros contatos com o piano:

... em Vitoria eu fui passar uma temporada com a minha mae 14 em um
hotel chamado Majestic Hotel, em que uma senhora, D. Frieda, que era
alemd, tocava valsas de Strauss... eu ficava sentadinha num banquinho,
assim ao lado do piano, e ela ficava admirada de ver uma menina de 6 pra 7
anos ali, em vez de estar brincando com as outras criangas...eu falava:“toca
de novo, toca de novo”. Eu jA me manifestava assim admirando muito o
piano, o som, as musicas.

% Jorge Americano (1999), in TOFFANO, 1999, p. 1982.
¥ BOURDIEU, 1974, p. 306-7
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. interessada mesmo, em verdade, fiquei quando tinha uns oito anos de
idade e meus pais foram a Niterdi passar um verdo, numa pensdo que tinha
ao lado de uma escola de piano. Era o Curso Santa Cecilia, e D. Isabel
Martins, era diretora. Ela havia sido aluna de Luciano Gallet®® e de
Henrique Oswald®. Uma irma dela, D. Dolores, era professora de inglés.
Eu devo as duas: o piano e o inglés. Porque nunca me cobraram nada... um
belo dia eu estava tocando de ouvido... tinha até um tango chamado “Mate
Amargo”, nunca me esqueci... esse tango eu ouvi no radio...e achei “ah, que
masica bonita”, eu procurava na mao esquerda colocar um
acompanhamento, ai minha mae dizia assim: “mas minha filha, vocé nédo
sabe, como é que vocé vai procurar?...”,ndo, mas eu vou procurar para
combinar o que eu t6 fazendo com essa mao”. Eu nem sabia, ndo falava em
acompanhamento. Eu falava *“eu quero combinar com o0 que eu estou
fazendo na méo direita”... Ai, um belo dia, (0 muro era baixo), uma [cria]*
da D. Isabel, que era uma moga de cor, muito simpatica, a Maria lIsaura,
botou a cabega e viu aquela menininha com lacarote de fita no cabelo
tocando, assim, com um dedinho, e tal. Af ela disse: “menina, vem ca! Vocé
aprendeu a tocar?”, “ndo, aprendi ndo, vou pro piano procurar as teclas”, foi
isso que eu falei. Vocé sabe que a nossa casa aqui € um curso de piano?”.
“Ah €?”, “vem aqui, vou falar com a D. lIsabel pra conhecer vocé”. E
brincando assim comigo: “vocé é tdo engracadinha com essa franjinha”. E
eu, muito encabulada... “N&o, mas é sé pra conhecer a D. Isabel”. No dia
seguinte fui a casa de D. Isabel Martins com a minha mae.

Neusa passou a estudar com Isabel Martins, com quem permaneceu durante
oito anos. Isabel recebera base pianistica solida de musicos importantes como Henrique
Oswald e Luciano Gallet.

Numa das audicdes organizadas pela professora, Neusa foi ouvida pelo
compositor brasileiro Luciano Gallet, figura eminente no cenario nacional, tendo participado
da Semana de Arte Moderna. Ele teria preconizado: “olha, essa garotinha ai, essa garotinha
promete”.

A sua professora, D. Isabel Martins, preparou-a para fazer concurso na Escola
Nacional de Musica. Neusa submeteu-se a uma prova de conteldo abrangente que, além do
piano, incluia teoria e solfejo. Nessa ocasido, o compositor Lorenzo Fernandez** a ouviu, na
condicdo de presidente da banca. Como Neusa estava rouca, argumentou que ndo poderia
solfejar. Falou os nomes das notas e fez o ritmo, por sugestdo do proprio Fernandez. Resultado:
garantiu sua vaga e sO ndo alcancou nota maxima por ndo ter podido cantar. Apesar das
condigdes adversas de salde, foi admitida em primeiro lugar. Com isso, ganhou o direito de
isencdo das taxas da escola e de estudar com um professor catedratico, Custodio Gdes. Isso

dava tranguilidade a mae de Neusa, que enviuvara quando Neusa tinha apenas dezesseis anos.

%8 Compositor, pianista e professor, nasceu no Rio de Janeiro em 1852 e faleceu em 1931.
% Compositor, pianista, regente e folclorista brasileiro nascido no Rio de Janeiro em 1893 e morto em 1931
40
grifo nosso.
- Compositor brasileiro, nascido em1897 no Rio de Janeiro e falecido em 1948.
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A escolha do professor Custodio Goées inaugurou uma relacdo longa de
amizade e respeito. Neusa costuma incluir no seu repertério a execugdo da Berceuse*? deste

professor, obra que, nota-se, fazer parte da sua historia de vida.

2.2 Um Encontro Musical e seus Futuros Desdobramentos

No entanto, a maior influéncia pianistica na vida de Neusa, ainda estava por
vir. E, quando indagada a esse respeito, ndo hesita em responder: “Magdalena Tagliaferro,
sem davida alguma”.

Magdalena Tagliaferro, pianista brasileira das mais prestigiadas, desenvolveu
sua carreira durante o seculo XX. Ela surgiu na vida de Neusa assim que essa concluiu seu
curso formal na Escola Nacional de Mdusica, no Rio de Janeiro, em 1939. Tamanha foi a
influéncia de Magdalena dali em diante, que Neusa batizou sua primeira filha com o0 nome de
Magda, em homenagem a ela.

Tagliaferro, ja muito famosa e conhecida de Neusa pelas suas gravacdes, havia
chegado da Europa, que estava em plena Il Guerra. A famosa pianista anunciou no jornal que
faria uma audicdo para selecionar alunos que estudariam sob sua orientacdo em aulas
particulares. Neusa tomou conhecimento de tal selecdo e nessa ocasido seu professor,
Custodio Goes, preparou-a na Sonata Apassionata, de Beethoven, o Moto Perpétuo, de
Weber, dentre outras obras.

Terminada a rigorosa selecdo, Magdalena convidou Neusa para ser sua aluna

particular. Nas palavras emocionadas da Neusa em entrevista, ela relata:

...meu pai era bancério e ndo deixou seguro, ndo deixou nada. Naquele
tempo também, ninguém cuidava muito dessas coisas. Eu sei que mamae
ficou numa situagdo ruim... tinha um atelier de modas.. Eu acho que ndo
dava muito. Minha mae disse: “ah, impossivel, essa professora... deve ser
muito caro estudar com ela. Tira isso da cabe¢a no momento.

Por insisténcia da propria Neusa, sua mae contatou Magdalena solicitando um
encontro a fim de abordar o problema de suas dificuldades financeiras, por conta da morte do

marido aos 46 anos. A professora ndo sO atendeu a solicitacdo, como convidou mée e filha

*2 No seu recital realizado em 20 de abril de 2007, na Casa Thomas Jefferson, com Neusa aos 86 anos, a peca foi
executada precedida de comentarios emocionados e de gratiddo ao ja falecido professor
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para um cha em sua residéncia. Neusa repete as palavras de Magdalena durante o encontro:
“quando eu vejo alguém com talento, que eu acho que posso encaminhar... ndo vou me
preocupar com esse problema, nédo...”.

E sua mae replicou-lhe que ficaria constrangida em ndo pagar nada pelas aulas.
Foi quando Magdalena retrucou: “mas a senhora ndo tem um atelier de modas? De vez em
quando, a senhora faz um vestido pra mim, ou alguma coisa...”.

Segundo se recorda Neusa, sua mée lhe fez dois vestidos e também um vestido
para uma assistente de Magdalena, Georgette Pereira, com quem Neusa teve aulas
inicialmente.

Segundo Toffano®, Georgette foi pianista atuante durante a década de 1920,
incluindo recitais no Municipal de Sdo Paulo. Viajou pela Italia e pela Frangca como
“pensionista” do Conservatorio Dramatico de Sdo Paulo, do qual obteve prémio em concurso
publico em 1926. Foi da primeiras assistentes do curso da Magda Tagliaferro em S&o Paulo, a
partir de 1942.

Outro fato, e que diz respeito a Georgette Pereira, foi quando essa sugeriu que
Neusa preparasse o Concerto n. 2, de Rachmaninoff, obra de referéncia virtuosistica naquela
época, ndo tdo famosa como hoje. Isso aconteceu em 1943, no mesmo ano de morte do autor
da obra e do casamento de Neusa com Oswaldo*. Apesar da dedicacdo & obra de ambas as
partes, de Neusa e de sua entdo orientadora Georgette, ndo foi possivel que Neusa se
apresentasse como solista desse concerto frente a Orquestra Sinfénica Brasileira. Neusa caiu

enferma e, conforme relato seu, acabou realizando o concerto a dois pianos, a posteriori:

..tinha apanhado muito vento na barca [que ligava Rio de Janeiro a
Niterdi]. Aquelas barcas que levam quarenta minutos pra atravessar. Eu sei
gue a gente ficou num lugar que ventava muito. Eu peguei uma gripe que se
transformou numa pleurisia...fui selecionada [para tocar o concerto de
Rachmaninoff] depois disso pela Magdalena, numa das aulas publicas, e
entdo toquei finalmente o concerto com a llara Gomes Grosso, irma do
Iberé Gomes Grosso, que era violinista spalla da Orquestra Sinfonica. Ela
era uma grande pianista. Tocamos a dois pianos...

O repertorio de Magdalena Tagliaferro ia de Bach até Fauré, passando pelos
principais compositores. Tinha, porém, um carinho especial por composi¢des de Ravel,
Debussy e Fauré. Neusa, que até entdo seguia a técnica alemd, mais dura e rigida, foi

*%1999, Anexos 24
* Oswaldo Franca, advogado e mésico diletante.



40

introduzida por Magdalena a técnica francesa. A nova técnica, segundo a propria Neusa, lhe
proporcionou nova postura, mais comoda, sentada com mais altura, ocasionando o descanso
dos pulsos que permaneciam também mais altos, assim como o cotovelo.

Neusa recebeu, ainda sob a orientagdo de Magdalena, o Diploma de Alta
Virtuosidade e Interpretacdo, honraria maxima conferida aos seus melhores alunos. Dentre 0s
outros alunos que receberam o mesmo prémio, estavam Heitor Alimonda, Oriano de Almeida,
Julinha Cohen e Maria Augusta Menezes Oliva. Todos vieram a se tornar pianistas
profissionais, laureados e reconhecidos pela critica nacional e internacional.

Em artigo da Revista “Fon-Fon”, assinado por Oscar D’Alva, e datado de 5 de
dezembro de 1942, em sua coluna “Notas de Arte”, consta que Neusa participou, ao lado de
Heitor Alimonda, de uma audicdo do Curso de Interpretacdo de Alta Virtuosidade, de Magda
Tagliaferro. Os elogios sdo todos veementemente enderecados a Neusa, sobrepondo a
interpretacdo da pianista & do colega Oriano de Almeida — pianista reconhecido posteriormente
como um dos grandes pianistas brasileiros, tendo construido uma carreira internacional.

Ora, esse fato remete a teoria da reputacdo proposta por Becker (1982, p. 351-
59), que segundo o autor esta baseada, dentre outros aspectos, nas realizagdes do artista. A
interpretacdo de Neusa, em recital, € comparada pela critica como superior a de outro colega
pianista. Relacionando a teoria em questao, e 0 seu respectivo processo dentro do mundo das
artes, esse pormenor da vida de Neusa nos permite inferir que essa distin¢do publica Ihe tenha
sido oportuna e de grande e estratégica valia no interior do processo de construcdo da sua
credibilidade e reputacdo perante 0s pares e a sociedade.

Varios outros registros da época fazem alusdo a Neusa como aluna de
Magdalena. Foram seis anos de estudos sob a sua orientacdo, periodo fértil tanto de
desenvolvimento pianistico como de amizade que perduraria por toda a vida.

Questionada se tinha consciéncia de ser herdeira do legado pianistico e
pedagbgico de Magdalena, Neusa respondeu: “Sim, me considero... e com muito orgulho.
Aproveitei demais, e estou passando isso para as outras geragdes... para 0s meus alunos, que
tém sido muito felizes em concursos de piano...”.

Registros diversos de material fornecido pela propria Neusa, relativos a esse
periodo em que morava no Rio de Janeiro, demonstram uma vida como pianista e professora
ja intensos. Foram varios concertos realizados, como solista ou como participante, incluindo a
Sociedade Fotografica de Niterdi, em novembro de 1949, onde Oswaldo Franca de Almeida

figura como cantor.
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Artigos repletos de elogios e com foto de Neusa, como o da Gazeta de
Noticias, de 27 de novembro de 1938 — intitulado — “Nos saldes e na Sociedade” que inicia
da seguinte forma “Com brilhantismo completou o curso do Instituto de Mdsica a graciosa
Srta. Neusa Mirando Pinho, filha de...”

Outros tantos artigos do Jornal do Clube Central, dentre os quais destacamos o
de 17 de setembro de 1939, onde Neusa ocupa quase a totalidade da pagina sob o titulo “A
Hora da Arte de Neusa de Miranda Pinho - magnifico o seu transcurso.” Outro destaque, fica
para a edicdo do mesmo jornal, em 1938, quanto € noticiada a sua posse para o cargo de
Secretaria do Departamento Feminino do Clube Central.

Em recital realizado em 30 de setembro de 1938, as 17 horas, na Universidade
do Brasil/Escola Nacional de Musica, Neusa figura como aluna de segundo ano superior de
piano da Classe do Professor Catedratico Custodio Goes.

Neusa exibe certificado do Curso de Psicologia Infantil emitido pelo Magazine
Mesbla, em marco de 1956. Salvo melhor juizo, isso denota uma preocupacao precoce em
buscar uma formacao extra pianistica que possibilitasse melhor desempenho na area do ensino
especifico para as criangas.

Outras atividades e participacbes fora do campo da musica incluem sua
atuacdo como Noelista — entidade ou organizacdo de caridade em Niterdi, modelo francés,
consta em VArios jornais e programas. Consta também apresentacdo sua em Nova York,

quando realizava curso com Olga Samaroff*

no Carnegie Hall. Em Genebra, aperfeicoou-se
em Didatica da Iniciacdo Musical (Instituto J. Dalcroze). Todos esses fatos apontam para o
fato de que Neusa, ainda na juventude, vinha acumulando denso aprendizado de sua area
especifica, que mais tarde converter-se-ia em “capital simbolico”, quando ela passa a atuar
profissionalmente no campo da musica.

Neusa ja iniciava uma carreira como professora de piano de varias criancas. No
seu depoimento, contou sobre duas meninas gémeas idénticas, Carminha e Teresinha, na época
que ainda ndo era formada. Recorda que elas moravam numa casa abastada na Praia das Flechas
(inicio da Praia de Icarai) e eram muito ricas. Dessa forma, podia “ganhar um dinheirinho,
porque minha mée estava em dificuldades”. Essas meninas eram filhas do entdo Deputado
estadual do Rio de Janeiro e posteriormente Ministro da Educacdo, Brigido Tinoco. Outro

personagem interessante a ser ressaltado € figura de Dona Epdnina, sogra de Brigido Tinoco e

* Olga Samaroff (1880 — 1948) — pianista, critica musical e professora. Foi casada com o Maestro Leopold
Stokowski.
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avo das gémeas. Cumpre salientar que o compositor Ernesto Nazareth foi apaixonado por ela.
Imortalizou essa paixao na Valsa de sua autoria e que leva 0 nome “Eponina”.

Ainda no Rio, fez um curso extra de harmonia préatica ao piano com Francisco
Mignone®®, de quem recebeu muito incentivo para a composic&o. A esposa do compositor,
Josephina Mignone, tornou-se aluna de Neusa durante o periodo que atuou como assistente de
Magdalena Tagliaferro e cuja amizade também conservou para sempre. O nome de Josephina
figura como pianista convidada nos programas do VOM.

Convém enfatizar que Neusa, ao contrario do que normalmente ocorre com
talentos descobertos desde a primeira infancia, detinha habitos de uma moca normal para a
sua idade. Infere-se isso a partir de recortes de jornal, que dao conta de que Neusa se dedicava
aos esportes. Como dirigia o departamento feminino do Clube Central, promovia eventos 0s
mais variados, sempre ligados a musica. Nesse mesmo clube, pertencia a equipe de voleyball
e se destacava pela sua intrepidez ao mergulhar do trampolim na praia de Niteroi e de praticar

o nado livre.

2.3 Sintese do Capitulo

E interessante observar que durante os 39 anos em que viveu no Rio de
Janeiro, Neusa aparentemente ndo perdeu um momento sequer no sentido de juntar material
para construir o que Bourdieu chamou de “capital”. Nota-se que sua Tia Zizinha foi a
primeira pessoa que lhe acena ou que a conecta com o mundo da musica. E como se tudo
fosse previamente escrito, so faltava Neusa encontrar alguém que lhe mostrasse o caminho.
Neusa, muito crianga ainda, se interessava por ver a sua tia tocar composicoes de Ernesto
Nazareth ao piano.

O proximo ponto de relevancia na sua tenra idade foi ter sido descoberta pela
assistente da professora Isabel, que ficou embevecida ao ver aquela “meninazinha” tirando
tantos sons do piano.

N&o se pode deixar de ressaltar a participacdo fundamental da mée de Neusa
nesse processo. Vilva tdo cedo, ndo se furtou em oferecer a melhor educacéo a sua filha.
Como era modista, é de supor gque tenha contribuido diretamente e de modo expressivo, para

“enfeitar” sua filha. Quando Maria Isaura “colocou a cabega no muro” e viu aquela “menina

*® Pianista e compositor, nascido no Rio de Janeiro em 1897 e falecido em 1986.
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de lacarote de fita no cabelo”, imagina-se que ndo s6 se encantou com aquilo que ouviu, mas
também com o que viu.

Outra conexdo com esse fato ocorreu quando da decisdo de Magdalena
Tagliaferro de aceitar Neusa independentemente de qualquer remuneragéo pelas aulas. Sua méae
oferece os servigos de modista para compensar essa gentileza. Tem-se aqui duas consideragdes
importantes a fazer: que isso corrobora o fato de que Neusa devia ter extremo cuidado com sua
aparéncia, visto que sua mae, atenta e dedicada, podia utilizar dos seus dotes de modista,
vestindo sua filha. Amparados pelo conceito de fachada, de Goffman (1975), ja apresentado no
quadro de referencial tedrico desta pesquisa, conclui-se que essa caracteristica de apresentar-se
bem vestida, tenha garantido & Neusa muito boa aceitacdo e transito pelos estratos da boa
sociedade. Acrescenta-se que o oficio de modista, atividade profissional de sua mée, remetia a
atividade da moda em Paris, tema em evidéncia no inicio do século XX. Era por intermédio
dessas profissionais que as senhoras da “boa sociedade” tomavam contato com o “dernier

147

cris”™", elo de aproximacdo entre as duas — Neusa e Magdalena — segundo observa Toffano:

Magda tinha consciéncia de que, tanto os seus cabelos quanto 0s seus
vestidos longos — exuberantemente femininos — faziam parte de sua imagem
publica de artista. Tanto isso foi verdade que em 1940 Magda foi
requisitada pelos jornais americanos Daily News e Pensylvania Press a dar
conselhos sobre moda, penteado e manutencéo das maos e das unhas*.

A segunda consideracdo é que Neusa, merecendo a atencdo de Magdalena
Tagliaferro, estava prestes a dar passo muito significativo na aquisicdo do acimulo grande do
capital — cultural e social — que lhe seria determinante em fases posteriores da vida.
Magdalena tornou-se conhecida pelo seu talento, sua carreira profissional e também pela sua
personalidade eletrizante e que cativava todos a sua volta. Neusa, ao se aproximar de uma
artista da envergadura de Magdalena, ao ser escolhida por ela, ao ser aceita sem necessidade
de remuneracdo e, posteriormente, por tornar-se uma de suas assistentes, aponta para uma
influéncia muito forte recebida de sua mestra, tanto no aspecto pianistico como de sua
personalidade. Isso é confirmado pela prépria Neusa, ao afirmar que a maior influéncia
pianistica na sua vida foi “Magdalena Tagliaferro, sem divida alguma”.

Junte-se a essas observacdes, 0 comentario sobre Magdalena Tagliaferro do
jornalista Jodo Marcos Coelho (Folha de Sao Paulo, 12/10/1979): “Mulher de grande cultura e

charme... junta a estas caracteristicas uma personalidade fortissima”*.

*" Galicismo comum a época, utilizado para designar “Gltima moda”.
*8 Catalogo dos cem anos de nascimento de Magda Tagliaferro, in TOFFANO, 1999, p. 173.
“TOFFANO, 1999, p. 174.
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Outro fato, desta vez tragico, que une as duas artistas, & a morte prematura do
pai, tanto de Neusa, como de Magdalena.

Neusa acumulou prémios e realizou concertos ao longo de sua infancia e de
sua juventude. Em seguida se interessa por dar aulas para criangas. Faz-se necessario observar
novamente algo que se atribui a influéncia da mestra Magdalena. Conforme Toffano (1999, p.
178), a respeito de Magdalena: “Havia uma sublimac¢do no mundo da mdsica, mas, mais do
qgue isso Magdalena preocupou-se em lancar as bases de um legado e dedicou-se
paralelamente a sua carreira ao exercicio da docéncia...”.

S&o varios os artigos importantes que circularam em periddicos sobre Neusa
Franca. Destaca-se 0 da Revista “Fon-Fon” por ter sido esta ao longo de décadas das mais
lidas e conceituadas no meio artistico e social da época. Dessa forma, Neusa perpetuava-se
junto a imprensa como personagem de destaque na cena artistica.

Na teia de ligagdes sociais, que unem o capital cultural e o social, tem-se a
figura de Dona Ep6nina, sogra de Brigido Tinoco e avo das gémeas. Cumpre salientar que o
compositor Ernesto Nazareth foi apaixonado por ela. Imortalizou essa paixao na Valsa de sua
autoria e que leva 0 nome “Eponina”.

Foi também a musica que aproximou Neusa de seu marido, Oswaldo Franca de
Almeida, advogado, cantor que participava de corais e chegou a realizar ao lado de Neusa
algumas apresentacdes formais. Tais apresentacdes estdo documentadas nos programas
Impressos a que se teve acesso. Oswaldo foi um companheiro fiel, incentivando e apoiando na
formagéo musical da esposa.

N&o se pode negligenciar os investimentos advindos das relacBes sociais,
politicas e culturais do seu esposo, como os descritos ao longo deste capitulo, que mais tarde
poderiam lhe conferir reconhecimento e espago.

O capital acumulado ao longo de vérios periodos garantir-lhe-ia uma vantagem
competitiva dentro dos campos social, pedagogico e artistico? Brasilia Ihe ofereceria um
campo politico favoravel para o desempenho de suas atividades artisticas e pedagogicas?

E os VOM [a época VBM™’]? Encontraria Neusa o ambiente favoravel para
firma-los como um dos campos mais relevantes para a representacdo do seu papel, para o
acumulo e reinvestimento do seu prestigio na cidade que escolheu para a continuacéo da sua

trajetdria?

%0 «“\/amos Brincar de MUsica?”, titulo que antecedeu a série “Vamos Ouvir Musica?”
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3 UM PIANO NA CAPITAL: NEUSA DESEMBARCA EM BRASILIA

3.1 Contextualizacao historico-politica

Em 31 de janeiro de 1956, Juscelino Kubitschek de Oliveira assumiu a
presidéncia do Brasil. Havia sido eleito por uma coligacdo entre dois partidos, o PTB e 0
PSD. Obteve 36% dos votos, contra 30% dados a Juarez Tavora, 26% a Ademar de Barros e
8% a Plinio Salgado. Jodo Goulart, vice-presidente eleito juntamente com Juscelino, obtivera
mais votos que o presidente.

O governo de Juscelino é lembrado como uma época de otimismo e sua figura
como a de alguém simpatico, como retrata uma das estrofes da cancdo escrita a época pelo
compositor e humorista Juca Chaves: “Bossa nova mesmo € ser presidente desta terra
descoberta por Cabral. Para tanto basta ser tdo simplesmente simpético, risonho, original”.

O novo presidente implanta sua politica desenvolvimentista, que consistia em
incentivar o progresso econémico do Pais através da industrializacdo. Apds assumir o poder,
Juscelino estabeleceu um plano ambicioso de metas prometendo "cinquienta anos de progresso
em cinco [anos] de governo”. A tranquilidade politica alcangada nos primeiros cinco anos de
seu governo permitiu-lhe uma série de realizacdes que modificaram o panorama econdmico
do Brasil. Houve apenas dois movimentos de contestacdo ao regime durante o mandato
presidencial de Juscelino: as revoltas militares de Jacareacanga e Aragarcas.

O governo de Juscelino destacou-se por obras de grande repercussao tanto
interna quanto internacionalmente. As mais relevantes: o Plano de Metas para a economia
brasileira, que estabelecia 31 objetivos a serem alcangados em seu governo, priorizando 0s
seguintes setores: energia, transportes, alimentagdo, industria de base e educacéo; criacdo do
Grupo Executivo da Industria Automobilistica (GEIA); criacdo do Conselho Nacional de
Energia Nuclear; construcdo das barragens de Furnas e Trés Marias para a obtencdo de
energia elétrica; criacdo do Grupo Executivo da Industria de Constru¢do Naval (Geicon);
criacdo do Ministério das Minas e Energia, instalado apenas no governo seguinte; a criagdo da
Superintendéncia para o Desenvolvimento do Nordeste (Sudene); fundacdo de Brasilia, nova
capital do Pais, considerada a meta-sintese do governo JK. A localizacdo da nova capital era

estratégia, pois criaria um pélo dindmico no interior do territrio nacional®.

5! Baseado em http://www.brasilescola.com/historiab/juscelino-kubitschek.htm
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Durante o governo de Juscelino houve consideravel avango industrial,
sobretudo nos setores da industria de base, bem como na producdo de bens de consumo
duraveis e ndo duraveis. No entanto, o progresso econdémico dessa época trouxe alguns
problemas como a concentragao de riquezas, cada vez maior na Regido do Sudeste; o aumento
da divida externa e a crescente desvalorizacdo da moeda brasileira. O governo se preocupou
em resolver os problemas econdmicos e sociais do Nordeste atraves da criacdo da Sudene, em

1959, que foi confiada ao economista Celso Furtado.

3.2 Periodo do Regime Militar®* — (1964 - 1985)

Somente a guisa de contextualizacdo, serdo tecidas algumas consideracGes a
respeito do panorama educacional do Brasil na década de 1960.

E inegéavel que alguma coisa acontecia na educacéo brasileira. Havia uma idéia
fixa pela erradicacdo definitiva do analfabetismo mediante programa nacional, levando-se em
conta as diferencas sociais, economicas e culturais de cada regiéo.

Considera-se de 1946 até o principio do ano de 1964 como um periodo dos
mais férteis da historia da educacdo brasileira. Epoca em que atuaram educadores que
deixaram seus nomes na historia por suas realizagGes, tais como o de Anisio Teixeira,
Fernando de Azevedo, Lourenco Filho, Carneiro Ledo, Armando Hildebrand®, entre outros.

A criacdo da Universidade de Brasilia, em 1961, permitiu vislumbrar nova
proposta universitaria, incluindo o fim do exame vestibular, fim das catedras, criacdo da pos-
graduacio®.

Depois do golpe militar de 1964, muito educadores passaram a ser perseguidos
em funcédo de posicionamentos ideoldgicos. Muito foram calados para sempre, alguns outros
se exilaram, outros se recolheram a vida privada e outros, demitidos, trocaram de funcdo. O
Regime Militar ficou conhecido na educagdo como de carater antidemocratico.

Convem lembrar que, & época, havia um silenciamento muito grande para 0s
artistas, em razdo do golpe militar. Conforme depoimentos colhidos durante a fase de

pesquisa do trabalho, apurou-se que o artista, muitas vezes, era visto como suspeito.

52 Baseado em  http://www.pedagogiaemfoco.pro.br/heb10.htm#crono

5% Armando Hildebrand, como sera esclarecido neste capitulo, ministrara estagio de professores freqiientado por
Neusa Franca.

>*Para um aprofundamento do tema, consultar Ribeiro (1978) e Salmeron (1998)
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3.2.1 Contextualizacdo cultural e social®

A década de 1960 foi uma das mais cheias de transformagdes e seria muito
dificil imaginar o que seria a sociedade mundial de hoje sem considerar essas enormes
influéncias trazidas pelos anos de 1960, especialmente a partir da sua segunda metade até o
inicio dos anos de 1970. Ali foram sedimentados conceitos, sem 0s quais a sociedade civil
atual ndo se imaginaria. Ressalta-se a igualdade social para pessoas de racas diferentes, a
igualdade de género, a liberdade sexual (principalmente com o advento da pilula
anticoncepcional) e a luta por direitos politicos e liberdade de expresséo.

Esse turbilhdo de transformacgdes comportamentais e de conquistas sociais foi
resultado de uma efervescéncia no campo de producdo cultural e de alteragdo do préprio
comportamento individual, de complexidade tamanha que até hoje seria dificil identificar o
gue um exatamente sofreu influéncia ou influenciou.

Ressaltamos o poder de mobilizacdo da midia através da minissérie “Anos
Rebeldes”, da Rede Globo. Produzida e levada ao ar em 1992, a minissérie mostrava como 0s
jovens brasileiros lutaram contra o regime ditatorial implementado no Pais ap6s o Golpe de
Estado de 1964.

No campo cultural, os brasileiros da década de 1960 eram embalados por
bandas estrangeiras como The Beatles e Rolling Stones que acabaram por influenciar a masica
popular brasileira, culminando com a Jovem Guarda, que instituiam o som do “ié ié ié”.

Mais tarde, ja em 1969, o mundo ainda atordoado com as mortes de Martin
Luther King e Robert Kennedy, o inicio da Guerra do Vietnd, durante trés dias, jovens
celebram a paz e o amor ao som de Janis Joplin, Jimmy Hendrix, Joe Cocker, entre outros,
numa fazenda proxima de Nova York. Nascia o festival de Woodstock.

No Brasil, ao longo dos anos de 1960 principalmente, um fenbmeno por um
lado multicultural, e por outro lado com profunda identidade com as raizes do povo brasileiro
aflorava com extrema intensidade. Com sua origem no movimento modernista de 1922,
liderado por Mério de Andrade, uma série de artistas voltou-se ja no final dos anos de 1960

para produzir uma obra capaz de mostrar as contradi¢des do Pais. Esse grupo ja era conhecedor

%% Baseado no texto http://www.americanas.com.br/cgi-bin/WebObjects/Catalogo.woa/wa/materia?mat=2797.


http://www.americanas.com.br/cgi-bin/WebObjects/eacom.woa/wa/prod?pitId=103232&chave=revista&source=ARTICLE&sourcevalue=2797
http://www.americanas.com.br/cgi-bin/WebObjects/eacom.woa/wa/prod?pitId=103232&chave=revista&source=ARTICLE&sourcevalue=2797
http://www.americanas.com.br/w/eacom.woa/wa/buscaDa?busca=Jimi%20Hendrix&grpId=580&chave=revista
http://www.americanas.com.br/w/eacom.woa/wa/buscaDa?busca=Joe%20Cocker&grpId=580&chave=revista
http://www.americanas.com.br/cgi-bin/WebObjects/Catalogo.woa/wa/materia?mat=2797
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do “Manifesto Antropofagico”®

publicado por Oswald de Andrade em 1928 que mesclava a
cultura tipicamente brasileira com influéncias externas, de qualquer canto do mundo.

Foi assim no teatro, com a peca O rei da vela de Oswald de Andrade, dirigida
por José Celso Martinez Corréa, além dos famosos Parangolés, do artista plastico Hélio
Oiticica e Roda Viva, de Chico Buarque, também dirigida por José Celso Martinez Corréa.
Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade e baseado no livro de Mario de Andrade
mostrava esse avango também no cinema.

A Bossa Nova é um movimento da musica popular brasileira surgido no final
da década de 1950 e inicio da de 1960. De inicio, o termo era apenas relativo a um novo
modo de cantar e tocar samba naquela época. Anos depois, a Bossa Nova se tornaria um dos
géneros musicais brasileiros mais conhecidos em todo o mundo, especialmente associado ao
compositor e intérprete Jodo Gilberto.

No campo musical, 0 movimento cultural “Tropicélia”, liderado por Caetano
Veloso e Gilberto Gil e com participacdo de Tom Zé e Gal Costa, entre outros, contrapunha-
se a Bossa Nova, enquanto por fora corria outro movimento, a Jovem Guarda.

A Tropicalia, Tropicalismo ou Movimento Tropicalista surgiu sob a influéncia
das correntes artisticas de vanguarda e da cultura pop nacional e estrangeira (como o pop-rock
e o concretismo®’); mesclou manifestacdes tradicionais da cultura brasileira a inovacdes
estéticas radicais. Tinha também objetivos sociais e politicos, mas principalmente
comportamentais, que encontraram eco em boa parte da sociedade, sob o regime militar, no
final da década de 1960. O movimento manifestou-se principalmente na musica; porém
ressaltamos as manifestacdes artisticas diversas, como as artes plasticas (destaque para a
figura de Hélio Qiticica), o cinema (0 movimento sofreu influéncias e influenciou o Cinema

Novo®® de Glauber Rocha) e o teatro brasileiro (sobretudo nas pecas anarquicas de José Celso

% Manifesto Antrop6fago foi escrito por Oswald de Andrade e tinha por objetivo a degluticdo (daf o carater
metafdrico da palavra "antropoféagico") da cultura do outro externo, como a norte americana e européia e do
outro interno, a cultura dos amerindios, dos afrodescendentes, dos eurodescendentes, dos descendentes de
orientais. Foi certamente um dos marcos do modernismo brasileiro.

%" Movimento vanguardista surgido em 1950, inicialmente na misica e depois passando para a poesia e artes
plasticas. Defendia a racionalidade e rejeitava o expressionismo, 0 acaso, a abstracdo lirica e aleatéria. Nas
obras surgidas no movimento, nao ha intimismo nem preocupagdo com o tema, seu intuito é acabar com a
distincdo entre forma e conteldo e criar nova linguagem. Durante a década de 1960, poetas e misicos do
movimento passam a se envolver em temas sociais, geralmente sem influéncia na obra, sendo somente uma
ligagdo pessoal. As obras passam a ser mais e mais preocupadas com a inovacgdo da linguagem. A poesia
concreta tem em Vladimir Mayakovsky um grande expoente; o poeta russo afirmava que ndo ha arte
revolucionéria sem forma revolucionéria.

% Cinema Novo - movimento cinematogréafico brasileiro, influenciado pelo Neo-realismo italiano e pela

"Nouvelle Vague" francesa.


http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1950
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cantar
http://www.americanas.com.br/w/eacom.woa/wa/buscaDa?busca=Gilberto%20Gil&grpId=580&chave=revista
http://www.americanas.com.br/w/eacom.woa/wa/buscaDa?busca=Tom%20Ze&grpId=580&chave=revista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura_pop
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1960
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Mayakovsky
http://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinematogr%C3%A1fico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Neo-realismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nouvelle_Vague
http://pt.wikipedia.org/wiki/Francesa
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Martinez Corréa). Um dos maiores exemplos do movimento tropicalista foi uma das masicas
de Caetano, denominada exatamente de "Tropicalia".

Claudio Santoro, regente e compositor dos mais prolificos, e nome tao ligado
a Brasilia, se inspirou nas harmonias da bossa nova e nos versos de Vinicius de Moraes™
para compor suas “can¢des de amor”, na década de 1950. Também o primeiro cadernos dos
seus “Preludios para Piano” aprofundam-se no intimismo das harmonias da bossa nova,
linguagem adotada pelo compositor nesse periodo.

Outra modalidade cultural importante da época consistiu na realizagdo dos
Festivais que difundiram a mdasica, principalmente aquela de protesto. Na televisdo, mais
especificamente na TV Record, esses festivais de musica eram marcados por um publico
assumidamente "politizado™.

Finalmente, a riqueza cultural e politica dos anos de 1960, especialmente
desencadeada a partir da segunda metade dessa década, mudaram a sociedade mundial e, no

Brasil, ndo foi diferente.

3.3 Sonho de Dom Bosco — Como nasceu Brasilia

Atribui-se também ao padre italiano Jodo Bosco a visdo da construgdo da nova
Capital do Brasil. De maneira romantica em 1883, na cidade italiana de Turim, o padre Jo&do
Bosco (Dom Bosco) supostamente teve um sonho profético que indicava o nascimento de
uma grande civilizacao, entre os paralelos 15 e 20. Essa acabou sendo entdo a localizacdo para
a construcdo de Brasilia.

Antes, em 1716, o Marqués de Pombal sugeriu pela primeira vez a necessidade
de interiorizar a Capital do Pais. Em 1821, José Bonifacio de Andrada e Silva retoma o
assunto sugerindo inclusive o nome "Brasilia”. Na primeira Constituicdo da Republica, em
1891, foi estabelecida legalmente a regido onde deveria ser instalada a futura capital, e em 7
de setembro de 1922, ano do Centenario da Independéncia do Brasil, foi langada no Morro da
Capelinha, em Planaltina, a Pedra Fundamental do Distrito Federal.

Somente em 1956, com a elei¢do de Juscelino Kubitschek, deu-se o inicio da

construcdo de Brasilia. Oscar Niemeyer foi designado Diretor de Arquitetura e Urbanismo da

% Vinicius de Moraes é poeta conhecido pelos versos romanticos e pelas parcerias musicais com importantes
nomes da bossa nova.
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Companhia Urbanizadora da Nova Capital (Novacap), que abriu concurso para a escolha do
plano-piloto, vencido por Lucio Costa, e em 21 de abril de 1960, ap6s mil dias de construcéo,
0 Presidente Juscelino Kubitschek inaugura a Nova Capital, construida no formato de um

avido. Instala entdo o Distrito Federal.

O nome Brasilia entrou na Lei 2.874 mediante emenda do entdo Deputado
Francisco Pereira da Silva, do PSD do Amazonas, Presidente da Comissdo
Parlamentar da Mudanca da Capital, da Camara dos Deputados, que assim
resgatou a sugestao apresentada em 1823 por José Bonifacio de Andrada e
Silva, o Patriarca da Independéncia. Kubitschek considerou o nome
perfeitamente adequado ao sentido integracionista da nova capital: “Brasilia
ando iria se situar em local ‘imediato as cabeceiras dos grandes rios’, mas
bem ntgo coracdo do Planalto Central, o qual, por sua vez, é o coragdo do
Brasil.

Em 1987, Brasilia é declarada Patriménio Historico da Humanidade pela
UNESCO.

3.3.1 Brasilia e seus pioneiros

Quando se deparou com relatos sobre os primérdios de Brasilia, observaram-
se, de maneira clara, os momentos onde o trabalho dos pioneiros se confunde com o
nascimento e desenvolvimento da Capital. Todos os que aqui chegaram trouxeram na
bagagem sonhos e esperancas de profissdo, de prosperidade e de vida nova. Observa-se
também a consciéncia de estarem participando de um momento histérico Gnico.

Sdo comuns fatos pitorescos da época, como o que relata César Prates,

seresteiro amigo de Juscelino Kubitschek, em seu diario, no dia 19 de novembro de 1956:

Hoje ficamos sem almoco. Motivo: uma cascavel feriu nosso cozinheiro,
sendo levado para Luzidnia, a fim de receber 0s necessarios socorros
médicos. Foi bem-atendido. Esta fora de perigo. O jantar foi improvisado.
Feito a varias maos. Talvez pela fome, consideramos gostosissimo. Ficou
assim provado, pelo menos desta vez, que de panelas em que muito mexem,
saiu boa coisa.®

% Couto, 2001, pag 71
61 COUTO, 2001, p. 108.
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O relato da pioneira Mercedes Urquiza®® foi eleito para retratar a Brasilia onde
Neusa aportou, trazendo todo o seu capital adquirido no Rio de Janeiro. Urquiza inicia o seu
relato aludindo a cada individuo vindo de longe, alguns rodando apenas algumas centenas de

quildmetros, outros, como foi o caso dela 9000 km, ou mais:

A procura de uma cidade ainda inexistente, porém ja concretizada em plantas
e nimeros: Brasilia, que seria a nova capital do Brasil em 21 de abril de 1960
na otimista previsdo do entdo Presidente Juscelino Kubitschek. Chegavam a
Unica estrada esburacada que desembocaria no pequeno nucleo de casas onde
estavam instalando-se os trabalhadores que chegavam, e o qual j& tinha um
nome: "Nucleo Bandeirante” ou “Cidade Livre”.

N&o era uma cidade. Nem mesmo um acampamento. Poderia se definir
melhor como um cenério de filme "farwest", mas com espirito organizado e
de trabalho, onde o jipe substituia o cavalo, o candango o "cowboy", e a
ferramenta, o revolver empunhado. Foram verdadeiras peripécias pelas
quais passou esse grupo tdo heterogéneo nas pessoas e tdo homogéneo nos
ideais que foram os verdadeiros pioneiros de Brasilia.

O local onde tudo teve inicio € o Nucleo Bandeirante. Ja naquela época havia
duas ruas, a Primeira Avenida ou Avenida Central, e a Segunda Avenida. O maior movimento
se concentrava na Avenida Central, onde jipes e caminhdes trafegavam levantando muita
poeira envolvendo as casas e as pessoas huma nuvem vermelha. No final, era essa a cor que
predominava, confundindo todos os elementos da paisagem, fosse gente, veiculo, vegetacdo
ou casa.

Fora o Nucleo Bandeirante, tudo se resumia em acampamentos de obras
espalhados por outros locais do cerrado. O ritmo que predominava era frenético; as pessoas
tinham pressa e determinacdo nos seus trabalhos, como relata Urquiza: “A Unica coisa que
chamava a atencdo naquelas ruas eram as raras figuras femininas vestidas simplesmente com
"blue jeans" (denominacdo da época) e botas. Este era o uniforme geral, ndo por imposicdo de
ninguém, mas sim por imperativo das circunstancias”.

Ndo havia hotéis. Encontravam-se no lugar, pensdes, algumas
pretensiosamente se autodenominavam hotéis. Um desses, cujos proprietarios era um casal de
italianos, possuia quartos tdo pequenos que mal comportavam duas camas €, entre ambas, dir-
se-ia ser possivel transitar somente uma pessoa muito magra.

As janelas eram baixas e, de fora, via-se tudo o que se passava no interior dos

quartos. As divisérias de madeira entre 0s quartos eram para proteger os hdspedes de olhares

62 Mercedes Urquiza — argentina pioneira de Brasilia, saiu de Buenos Aires em 1957 junto com seu marido em
um jipe para participar do sonho visionario de Juscelino Kubitschek. Possui um website onde relata as incriveis
historias de sua saga e da cidade que veio a se transformar na grande capital do Pais. Disponivel em:
http://www.memoriadebrasilia.com.br/navigation/destaques/pioneira.html.
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indiscretos, mas que ndo garantiam qualquer isolamento acustico, ja que os ruidos ndo tinham
hora para parar.
As 3 horas da madrugada um senhor datilografava na sua méaquina instalada
na cama, que fazia as vezes de escrivaninha. Um motorista de caminhéo
batia na parede do colega, pois estava na hora de partir. Mais adiante uma
crianca chorava, e 0 dono da pedreira ja colocava o motor de seu jipe em

marcha (que fazia tremer todas as paredes do hotel), pois ainda tinha alguns
quilémetros para percorrer e ele mesmo tinha que ir abrindo a estrada.

O banheiro era Gnico e ndo se distinguia por sexo — servia a todos
indistintamente. O banho era frio e normalmente feito por meio de baldes de agua.

A situacdo s6 melhorou a partir da construcdo do hotel o “Santos Dumont”,
com aparéncia e estrutura bem superiores ao que se tinha até entdo. As acomodagfes eram
maiores e até as janelas, os armarios e os banheiros eram melhores. Mas ndo significa dizer
com isso que eram privativos, mas que 0s banheiros passaram a servir somente um numero
limitado de quartos, e eram separados para homens e mulheres. Ja se dispunha também de um
restaurante onde era servido o café da manha.

Chama-se atencdo para fendbmenos como esse, em que 0 Hotel Santos Dumont
se resumia num unico local possivel de acomodacdo e ponto de encontro dos pioneiros.
Brasilia, num sentido, indspita e rudimentar, noutro solidaria e promotora de vinculos. As
pessoas vindas de locais distantes do territorio nacional e também algumas de outros paises se
encontravam e se relacionavam por forga da limitacdo de opc¢0es, tanto de pessoas como de
locais para onde se dirigir. Observa-se 0 que conta a seguir, a senhora Urquiza:

Logo se formou neste grupo, que a cada dia ia aumentando, um ambiente de
grande camaradagem. As vezes davam a impressdo de serem todos
hospedes em alguma casa de campo de um amigo que estava passando
férias no estrangeiro. A noite, na hora do jantar, era 0 momento de reunido e
ali cada qual contava suas facanhas do dia. Prolongava-se, assim, o jantar

num animado bate-papo e por vezes surgiam algumas discussdes. Quase
nunca brigas.

A maior parte das conversas se resumia em obras, andamento das tarefas,
carros atolados e poeira. Outra dificuldade era encontrar pecas para veiculos e maquinas,
guando se necessitava de substituicéo.

Tudo foi se desenvolvendo e as pessoas que chegavam iam se descobrindo, uma
as outras. Aos poucos foram aparecendo opcdes de lazer, ainda informais, com dancas ocasionais

e a atividades como as do Rotary Clube, que comecavam a fazer parte da nova capital.
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Como ja dito, o atual Nucleo Bandeirante era conhecido por Cidade Livre
porque naquela area da cidade os comerciantes poderiam se instalar sem qualquer 6nus pelo
prazo de trés anos. Essa regalia incluia também a isencdo de impostos, situacdo que ofereceu
uma oportunidade sem par aos comerciantes que acreditaram nessas condigdes. Muitos
prosperaram vindo a se tornar grandes empresarios na Brasilia das préximas décadas.

A idéia original era de extinguir o Ndcleo Bandeirante assim que a cidade
fosse inaugurada, fato que nao aconteceu. Tudo o que era construido tinha carater provisorio.
Até as agéncias dos bancos ali instalados eram construidas em madeira. Aquele era um setor
muito movimentado e parafraseando Urquiza, correspondia a “uma pequena Wall Street de

barracos de madeira”. E continua:

O gerente do banco geralmente morava nos fundos da agéncia, portanto se
algum depositante precisasse fazer uma operagdo fora do horario, ou em
dia de feriado, era s6 bater a porta do banco que ele préprio iria atender,
talvez de pijama, e com a melhor boa vontade solucionava tudo o que
estava ao seu alcance.

O relato de Urquiza segue cheio de detalhes e retrata 0 ambiente que os
pioneiros encontraram, apresentando uma idéia suficiente para plastificar com o que Neusa

Franca se deparou ao chegar em Brasilia.

3.4 Uma Pioneira Musical na Nova Capital

Para melhor elucidar a chegada de Neusa Franca em Brasilia, a fonte principal
foi seu diario de viagem, manuscrito da pianista. Trata-se de pequeno bloco onde Neusa
costumava tomar notas detalhadas sobre sua rotina, desde o0 momento em que desembarcou na
Capital.

Foi em outubro de 1959 que ela veio a Brasilia pela primeira vez a fim de
participar de um estagio de professores. E nesse momento que chegam também os primeiros
professores de musica na Capital Federal a ser inaugurada. Eram eles: Neusa Franca, Julimar
Nunes Leal (esposa do Ministro-Chefe da Casa Civil do Juscelino Kubitschek, e

posteriormente, Ministro do Supremo Tribunal Federal) e, Reginaldo de Carvalho.
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Segue a transcricdo de parte de suas anotacoes:

Dia 09 — partida do Rio, em avido da Real Aerovias, com escala em S&o
Paulo e Brasilia Partida do Rio as 11:15 chegada em Brasilia as 18h.

20:30 jantar na cantina do 1API%,

Dia 10, 9h. Visita a uma escola classe (ensino médio) em construgdo e a um
jardim de infancia (quase pronto).

13h almoco na cantina do IAPI.

15h30 — Tarde Livre (visitei Marina e Luiz® com os quais jantei, assistindo,
em seguida a um “show” de calouros na Radio Nacional).

22h — Volta ao alojamento — que foi mudado de uma casa do DASP® para a
do Dr. Hildebrand, da Caixa Econémica.

Dia 11 — Noticia sensacional: uma das Professoras (Renée - de Desenho) ja
foi hospitalizada, aguardando a qualquer momento seu 1° filho...(que devera
chamar-se “Casebinho”® ou “Brasilia”, segundo idéia dos colegas...)

Jenny Ferreira (uma diretora do curso normal) passou a noite gripadissima e
foi medicada pela manha.

9 as 12h30 — palestra do Dr. Hildebrand versando principalmente, sobre a
organizacdo das escolas primérias terminando pela participacdo a todos de
que 0 NOSSO contrato serd por tempo indeterminado e ndo por 1 ano como
estava previsto, a principio.

13h — Almoco na cantina do IAPI seguido de chuva torrencial! Parecia que
0 mundo vinha abaixo!

16h30 — Passeio de o6nibus para conhecer a Praca dos Trés Poderes,
Catetinho, Brasilia Palace Hotel (onde tomamos um lanche), Avenida das
Embaixadas.

20h — Jantar na cantina do IAPI (seguido da minha visita a Pepita e
Alfredinho®)

Dia 12, as 8h30 — Acabo de saber que Julimar chegou na véspera as 14h e
houve desencontro no aeroporto (ela ndo avistou a camionete que a foi
buscar e vice-versa, por isso hospedou-se na casa do Dr. Orestes, por
coincidéncia quase em frente a do Prof. Hildebrand, onde estou hospedada
com mais quatro professoras).

Mais tarde, Neusa falaria: “Brasilia para mim é como um filhinho. A gente vé
nascer, ir para a escola, se formar, fazer mestrado, doutorado”.

Afora o aspecto pitoresco do seu diario, observam-se nessas anotacdes as
primeiras ligages de Neusa com a vida cultural e educacional da cidade. As escolas estavam
ainda por ser construidas, mas ja havia um movimento em torno dessas que incluia palestras e

discussoes.

53 | API — Instituto de Aposentadoria e Pensdo dos Industriarios.

% Marina era prima de Neusa. Luiz é esposo de Marina.

% DASP ou Departamento Administrativo do Servigo Plblico — Orgéo previsto pela Constituicdo de 1937 e criado
em 30/7/1938, diretamente subordinado a Presidéncia da Republica, para aprofundar a reforma administrativa
destinada a organizar e a racionalizar o servigo publico no Pais, iniciada anos antes por Getlio Vargas.

% Em referéncia ao Colégio Caseb.

%7 pepita e Alfredinho eram primos de Oswaldo Franca, esposo de Neusa.
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Aqui cabe ressaltar que Armando Hildebrand desempenhou importante papel
na educacéo brasileira. Em Brasilia foi o Diretor Executivo do CASEB em 1960, e o primeiro
Presidente do Conselho de Educacdo do Distrito Federal, em 1962.%

Esclarece Neusa que naqueles dias Armando Hildebrand foi encarregado de
implantar um projeto educacional arrojado, onde as criangas passariam 8 horas na escola. Trata-
se do projeto da “Nova Educacao” de Paulo Freire. Visando melhor elucidar os fatos, toma-se
por base anotagdes constantes do diario de Neusa, as quais se referem as caracteristicas do
projeto de Freire. E clara a valorizacdo do planejamento, que na sua visdo tinha que ser
inteligente. O plano construtivo ndo devia ser rigido. Planeja-se e replaneja-se sempre que
surgir a necessidade. Havia também que inculcar no aluno uma mentalidade planificadora, o
professor ensinaria os alunos ndo somente o conteddo, mas também os ensinaria a planejar. A
motivacdo e o estimulo eram parte da nova proposta. O ensino visto por Freire devia ser
moderno e ativista, porém ndo menos expositivo. O professor seria o responsavel pelo
rendimento do trabalho e deveria diagnosticar periodicamente os seus alunos.

Continuando a exploracdo do diario da professora, deparou-se com
informagdes referentes aos beneficios destinados aos filhos de funcionérios que viessem
firmar contrato como professores. Constam desses beneficios, a disponibilidade de escola

gratuita, repasse de ajuda de custo para “gastos for¢ados” do professor. Neusa continua:

Julimar falou a todos sobre o Hino de Brasilia®, o seu histérico, e ditou a
letra para todos.

Apdbs o almogo na cantina do 1API, fui as 14h30 com Julimar (no Jeep do
Prof. Kleber) dar uma olhada no seu apartamento.

De volta, apanhamos o 6nibus no local dos apartamentos para Professores
(1 quarto e 1 sala — ah! Quanta discussdo!...) e fomos a Cidade Livre.

16h30 — Cidade Livre! “Farwest americano”! Os Professores que quiseram,
fizeram suas compras. Eu e Julimar tomamos uma cerveja gelada com
torresmo, muito gostoso.

De volta a cantina, jantamos e continuaram as reclamac@es a respeito da
moradia — Julimar e mais trés professores foram “nomeados” para constituir
a comissdo que deverd ir ao Presidente [Juscelino] para fazer suas
reivindicag0es.

Foram registradas varias palestras do Prof. Hildebrand nesse curso, cuidando
da organizacdo do meétodo de trabalho que seria adotado nas escolas. Neusa fez longas e

detalhadas anotagOes a respeito de cada palestra. Tais anotacdes sdo sempre acompanhadas de

%8 para mais informagdes vide o site:

http://209.85.165.104/search?g=cache:POrNhGbDGMY J:.www.se.df.gov.br/antigo/cedf/Contributomemoria.doc
+%22armando+hildebrand%22&hl=pt-BR&ct=cInk&cd=2&gl=br

% Grifo da autora.
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exclamacdes entusiasmadas. Esse pormenor demonstra um grau de interesse e envolvimento
pelo trabalho que iria desenvolver na Capital que estava nascendo. Nota-se também que a
maioria das anotacBes diz respeito a educacdo infantil. A énfase ndo era dada apenas ao
contetdo programético escolar, mas, sobretudo, ao aspecto social da musica nas suas varias
interfaces. Tratava-se, portanto de experiéncia inédita, tendo em vista as circunstancias de
uma cidade em processo de criacdo, onde as trocas e as relagdes sociais que seriam
desenvolvidas tomariam uma dimensdo especifica e maior, principalmente no que se referem
aos seus possiveis desdobramentos futuros.

Durante o curso, Neusa anotava cuidadosamente todos os planos de aula e
recomendacdes feitas pelo palestrante, anotacdes estas que preserva como simbolo da génese
educacional de Brasilia.

O diério esta recheado de interjeicBes emotivas, as quais presumimos, serem
resultado das informacGes preciosas, repassadas durante aquelas semanas de curso. Seguem

algumas frases transcritas:

O Prof. que reprova™ em alta escala da prova cabal da sua incapacidade.

E preciso acabar com a mentalidade do Professor que se julga importante,
de galarddo, por que reprova em massa.

Magistério é ganha-pdo legitimo. Deve ser uma profissdo bem remunerada
guando produtiva, etc. Mas...exige, para ser realizada com eficiéncia, de
uma forte dose de idealismo. Precisa acreditar na humanidade, ter fé na
juventude, no poder da cultura e da educacéo.

Somos operérios que trabalhamos no tear do tempo e a sociedade de
amanhd sera aquilo que realizamos com esses que hoje sdo nossos alunos.

Escritos como estes apontam tracos da personalidade de Neusa Franga como
otimista em relacdo a um horizonte totalmente desconhecido. SupGe-se que uma missao como
essa € envolta de incertezas. No entanto, Neusa, em nenhum momento, deixa transparecer
qualquer duvida ou pessimismo, ao contrario, ela se reveste do sentido missionario como
agente encarregada de estabelecer na nova cidade um novo cddigo de educacdo. Acredita-se
também que o processo estava inserido num contexto de dominagéo politica em que a pianista
e professora servia de ponte para a implantagdo de um projeto politico-educacional.

Curioso é observar que na Brasilia ainda ndo inaugurada, cidade planejada e
modelo para o Brasil, havia idéias muito progressistas no ensino regular, como prop6s o Prof.
Hildebrand. Suas explana¢des durante o curso exortam que além de todas as disciplinas

tradicionais, seria incluida também no curriculo escolar, a disciplina educacao sexual.

"0 Os grifos sdo da autora.
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Havia também o cuidado de aproximar os pais com a escola, como anotou
Neusa no seu diario: “A escola deve ser transformada em ponto de atracdo para os pais —
ajudaremos aos filhos e também aos pais — As criangas nao deverdo levar para casa problemas
da escola”.

Com o grifo da prdpria Neusa, foram achados trechos onde ela sugeriu que
fossem criadas bibliotecas por salas. Na sua sala de canto orfednico, por exemplo, deveria
haver uma biblioteca especializada nesse assunto. O papel do professor era de dirigir o aluno
a biblioteca, para que ele proprio pesquisasse e aprendesse a usar aquele espaco.

No Curso de Formacédo de Professores, Neusa envolveu todos os participantes
a entoarem o seu Hino de Brasilia, que sequer tinha sido oficializado. Lé-se no seu diario:
“Ensaio do Hino de Brasilia — Muito Bom! Na tltima vez, eu e Julimar fizemos a 22 voz”.

Em todas as oportunidades possiveis, as pessoas procuravam socializar-se.
Tudo era motivo para a interacdo entre elas, como se pode notar numa das festas que foi
organizada provavel e propositalmente onde havia um piano: “19h — Jantar na cantina do
IAPI™, onde Julimar convidou a todos para uma festinha nossa (do CASEB) que teria lugar
na casa de D. Lourdes Rodrigues” (uma das casas do DASP), onde havia piano. “21h30 — Foi
6tima a festa! Cantamos, tocamos, brincamos e 0 ambiente esteve cordialissimo, sob a direcdo
do Armando, Prof de Economia Politica.”

O conforto e as facilidades proporcionados pela tecnologia eram artigos de
luxo nesse ambiente incipiente. Para se ter uma idéia, a possibilidade de se obter um telefone

foi motivo de comemoracao:

Dia 14 — 8h — Eu e Jenny’? fomos acordadas as pressas pela Mariana”,
com a novidade: teriamos que preencher o formul&rio para a obtencdo dos
telefones, que deverdo ser instalados, os primeiros 1.000 até dia 17,
imaginem!

E claro que o nosso ficara no apartamento J.K. que reservei por vias das
duvidas.

Dentre os documentos, havia uma carta enderecada a Neusa, ja de volta ao Rio
de Janeiro, datada de 19 de janeiro de 1960. Trata-se de correspondéncia oficial, comunicando

gue Neusa havia sido selecionada para integrar o primeiro grupo de professores para lecionar

™ Instituto de Aposentadoria e Pensdo dos Industririos.
72 Jenny Ferreira, pedagoga que veio ministrar aulas durante o estagio de professores.
™ Mariana Alvim, pedagoga que veio dar curso e acabou ficando em Brasilia.
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no CASEB’™. A correspondéncia era assinada por Armand Hildebrand, entdo Diretor
Executivo daquele estabelecimento. Segundo nos informou Neusa, o referido contrato estava
inicialmente previsto para duracdo de um ano, mas acabou se convertendo num contrato por
tempo indeterminado.

Havia, também, quatro folhas de formulario mimeografado do MEC -
Comissdo de Administracdo do Sistema Educacional de Brasilia, datado de 30 de janeiro de
1960. Esse documento (que ao que tudo indica, foi usado como rascunho), Neusa Franca
preencheu com seus dados pessoais, sua experiéncia profissional, comunicava o numero de
membros que compunham sua familia, a idade e atividade de cada um. Perguntada de quantos
seriam o0s proventos que julgaria suficientes para sua dedicacao integral no estabelecimento,
Neusa respondeu: “Cr$ 35.000,00, se possivel”.

Vale informar que outro documento, da mesma época, encontrado na
residéncia da pesquisada, nos deu conta que o salario dos professores daquela época ficava
entre Cr$ 15.000,00 e Cr$ 25.000,00. Nessa época seu esposo, Oswaldo Francga, trabalhava
como Procurador do IAPB”.

N&o poderia deixar de registrar o espanto quando encontrado rascunhado de
l&pis no canto inferior esquerdo da primeira folha desse documento os seguintes dizeres:
“Programa de Televisdo — ‘Vamos Brincar de Musica?’(...) de marco a outubro de 1960”.
Esse registro aporta um dado muito importante: que Neusa, mesmo recém-chegada a Brasilia,
ja se preocupava em mostrar a cidade seu trabalho como pedagoga e comunicadora, e da
mesma forma estabelecer aproximagdo com os meios de comunicacgao para a difusdo de sua
marca profissional.

Na penultima folha desse rascunho, Neusa fornece ao MEC as trés referéncias

solicitadas, dentre as quais transcrevemos conforme escrito:

Francisco Mignone (Professor Catedratico de Composicdo da Escola
Nacional de Musica-RJ);

Antonio de S& Pereira (Professor Catedratico Aposentado de Pedagogia
Musical e ex-diretor da Escola Nacional de Musica-RJ);

Joanidia Sodré (Diretora da Escola Nacional de Musica-RJ).

Na ultima folha do mesmo documento, Neusa discorre sobre a orientagédo

didatica que imprimiria no Centro Educacional de Brasilia.

" CASEB - Comissdo de Administracdo do Sistema Educacional de Brasilia instituida em 1959 (Decreto n.
47.472, de 22 de dezembro de 1959). Ficou automaticamente transferida para esse 6rgdo a atribuicdo de
administrar o sistema educacional do Distrito Federal, que vinha sendo exercido pela NOVACAP.

" Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Bancérios.
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Nossa inten¢do na qualidade de professor de Canto Orfednico ou Iniciagdo
Musical em Brasilia, seria, em primeiro lugar, mostrar o caminho mais facil
para uma correta musicalizacdo béasica, segundo os moldes da moderna escola
ativa. Isto significaria, € claro, um aprendizado intuitivo, espontaneo, sem
exaurir o discipulo com regras e definigdes cansativas que caracterizam o
tradicional e anti-pedagdgico método de ensino musical. Despertariamos e
estimulariamos o gosto musical do jovem aluno com audi¢Bes corais e
instrumentais, selecionando sempre as melhores obras de autores
internacionalmente consagrados, além do nosso imenso e inigualavel folclore.

Talvez pela preocupacédo da falta de locais de entretenimentos na cidade, de
acordo com trecho do diério de Neusa, ha a preocupacdo de se criar um “clube de cinema” na
propria escola, onde as criangas aprenderiam a apreciar a sétima arte.

Em 1960, ja morando em Brasilia e trabalhando no CASEB, Neusa e Julimar
foram convocadas pelo CASEB para empreenderem visita a Nova Friburgo, cidade serrana do
Rio de Janeiro, a fim de pesquisarem tudo a respeito do canto orfednico para consequente
implantacdo em Brasilia. De volta a cidade assumiram a disciplina de Canto Orfednico.

A biblioteca, segundo as anotacGes constantes de seu diario, deveria servir
como meio e ndo finalidade na escola, e teria uma colecdo de referéncias, ou seja, livros de
consulta e livros que poderiam ser emprestados. Para a aquisicdo do acervo que comporia a
biblioteca do CASEB, cada um dos professores deveria apresentar sugestdes de titulos.
Sugestdes da propria Neusa: “Colecdo O Mundo da Crianca (15 livros), Editora Delta S.A.;
Principios Basicos da Musica, de Maria Luiza de Mattos Priolli; Colecdo Historia Geral das
Civilizagdes (sob a dire¢do de Maurice Prouzet — versdo brasileira de Simdes de Paula)”.

No material fornecido por Neusa, foram encontradas fotos da artista gravando
para a TV Nacional no dia 22 de outubro de 1961, bem como 0s roteiros manuscritos dos
“Vamos Brincar de Musica?” para a mesma emissora. Esses roteiros compreendem de 17 de
dezembro de 1961 a 6 de dezembro de 1962. Foram encontrados também programas,
regimento e artigos onde Neusa figura como Diretora da Juventude Musical Brasileira, sesséo
Brasilia, entidade que tinha como fundador e diretor geral o maestro Eleazar de Carvalho.

E relevante, no entanto, discorrer de maneira breve acerca do que se dispunha
institucionalmente na area de mdusica na nova capital do Brasil.

Em 1963, o ensino musical de Brasilia ocorria, fundamentalmente, em dois
estabelecimentos da Fundagdo Educacional do Distrito Federal: 0 CEMEB (Centro de Ensino
Médio Elefante Branco), na Asa Sul, e 0o CEMAB (Centro de Ensino Médio Asa Branca), em

Taguatinga.
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No primeiro, 0 Maestro Reginaldo Carvalho (que aportou a Brasilia apos a
vinda da Neusa Franca) dava continuidade ao Centro de Estudos Musicais Villa-Lobos
(CEMVL), fundado em 1962, no CASEB. Nesse Centro havia algumas modalidades
instrumentais aos alunos da rede, tais como: violdo e harmonia (Prof. Jodo Tomé); piano,
teoria e solfejo (Profa. Neusa Franca); contrabaixo (Prof. Jodo Vieira) e, como opc¢éo vocal, 0
“Coral de Brasilia”, regido pelo proprio Maestro Reginaldo Carvalho que, ao mesmo tempo,
se responsabilizava pelas classes de arranjo coral. Por outro lado, o CEMAB, tendo a frente o
Maestro Levino de Alcantara, organizava o movimento centrado na modalidade coral.”

Portanto, nos primeiros registros oficiais da existéncia do ensino de piano em
Brasilia, 0 nome de Neusa Franca ja se faz presente.

Observam-se nesta época as inUmeras privacfes culturais experimentadas
pelos pioneiros para o exercicio de sua arte. Onde marcar um concerto? Com que piano?
Como proceder a divulgacdo? Todos esses detalhes hoje tdo facilmente equacionados em
poucos minutos, eram dificuldades imensas para os artistas pioneiros recém-chegados a nova
Capital. No, entanto, a falta de um teatro ou de um espaco que dispusesse de um piano nao
impedia que Neusa propagasse sua arte.

Em anotagdes de Neusa e também nas entrevistas, descobri-se que Julimar,
esposa do Ministro Vitor Nunes Leal, possuia um piano de cauda. Segundo Neusa, Julimar
teria comprado o piano jd em Brasilia. A existéncia de um bom piano era suficiente para
converter um espago familiar num polo irradiador de musica. A titulo de curiosidade, esse
mesmo piano hoje pertence a Senhora Gabriela Gueiros, que o comprou de Julimar. Por sua
vez, Gabriela participa dos festivais promovidos por Neusa como pianista convidada. Trata-se
de um piano de cauda inteira, da marca “Steinway & Sons”.

Neusa ja tinha ritmo intenso de atividades no Rio, como se pode ver no
capitulo anterior e como ela mesma conta. No entanto, ela afirma que, em Brasilia, essas
atividades se multiplicaram. O sentimento que Neusa teve ao aportar aqui, segundo suas
proprias palavras, foi: “... a vontade de crescer com Brasilia e Brasilia crescer comigo”.

Afinada com as palavras de sua mestra, afirma ainda Circe Cunha: “quem
poderia imaginar que do barro daquela cidade nascida num sopro, viriam tantos talentos...”

Neusa morava em uma casa na Avenida W3 Sul de Brasilia, dispondo de um
terreno onde Oswaldo, seu esposo, providenciou com o marceneiro a construcdo de uma sala

de musica. Era um espaco com uma divisdria feita de estante de livro, com o seu piano trazido

’® para mais informacdes, consultar http://www.emb.com.br/Historico.htm
" Comentéario de Circe Cunha, na entrevista de 5 de agosto de 2006.


http://www.emb.com.br/Historico.htm
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do Rio de Janeiro de um lado e o escritério de Oswaldo do outro. Esse mesmo ambiente era
revertido num espago continuo quando Neusa recebia 0s amigos ou promovia aulas aos
sébados com os alunos particulares.

Observa-se, portanto, que estavam langadas as bases de uma longa tradicdo de
Neusa como professora particular de piano na nova cidade. Essa tradicdo comegou com a
arregimentacdo das criancas, tendo em vista a preocupacdo de Neusa em descobrir novos

talentos e sua vocagdo como incentivadora cultural.

35 Hino a Brasilia

Apaixonada pela idéia da nova capital, Neusa decidiu compor, antes mesmo da
inauguracdo, um hino para a cidade. Segundo relato da prépria Neusa, ela estava dentro de um
onibus, pelas ruas do Rio de Janeiro, quando esbogou os primeiros acordes do hino.

Neusa reconhece Julimar Nunes Leal como sendo a madrinha do “Hino a
Brasilia”. Julimar foi quem escolheu Geir Campos® para fazer a poesia do Hino de Brasilia.
Neusa recorda com emocao a ocasido em que a amiga organizara um jantar, em sua
cobertura em Copacabana, no Rio de Janeiro, quando apresentou o escritor para Neusa.
Naquela noite Neusa tocou seu Hino para Geir, que na ocasido j& estava pronto. Ele gravou
em fita cassete, voltou para Niteroi e, na manha seguinte j& tinha a letra pronta. Julimar era
pianista formada e esposa de Victor Nunes Leal, Ministro-Chefe da Casa Civil, quando
Juscelino Kubitschek era presidente.

Neusa freglientava a residéncia do entdo Deputado Brigido Tinoco, que, mais
tarde, em Brasilia, tornou-se ministro de estado, coincidentemente & época do registro oficial
de sua composicdo do Hino de Brasilia, na década de 1960. O Hino Oficial de Brasilia, com
musica sua e letra do poeta Geir Campos, foi analisado e aceito em 1960. Foi adotado
oficialmente a partir do Decreto 51000, de 19 de julho de 1961, assinado por Janio Quadros e
Brigido Tinoco.

O Hino a Brasilia foi apresentado pela primeira vez no dia 16 de maio de 1960

durante a inauguracdo do CASEB, onde estavam presentes o Presidente Juscelino

"8 Geir Nuffer Campos — Nasceu em S&o José do Calcado (ES), em 1924. Jornalista, ex-combatente da Marinha
Mercante e diretor da Biblioteca Publica do Rio de Janeiro, em Niterdi. Foi homenageado pelo Governo do
Distrito Federal no ano de 1995, juntamente com Neusa Franca. Morreu dia 8/5/1999, em Niter6i (RJ).
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Kubitscheck e outras autoridades nacionais. Mais de um ano depois, no dia 19 de julho de
1961, o seu hino foi oficializado de forma unanime por uma comissdao do Ministério da
Educacao e Cultura. Segundo Neusa, o decreto presidencial que oficializou o Hino de Brasilia
foi o Gltimo a ser assinado por Jodo Goulart, antes de ser deposto pelos militares. Na banca
para a aprovacdo do Hino Oficial de Brasilia participaram: Ademar Alves da Nobrega,
afilhado de Villa-Lobos; o critico musical Itiberé da Cunha; José Siqueira, maestro,
compositor e professor de harmonia; o maestro Eleazar de Carvalho; Humberto Gongalves,
professor de harmonia do Conservatorio Villa-Lobos; Francisco Mignone, pianista, regente,
compositor e professor de Neusa de harmonia pratica ao piano. “(...) nos colégios, toda
segunda-feira, havia o hasteamento da bandeira, a execu¢ao do Hino Nacional, o Hino de
Brasilia — que foi aprovado em 1961.”"°

Dentre as tantas atividades realizadas no Auditério da Escola Parque, 0s
eventos civicos estavam incluidos nessas atividades, conforme nos relata Neusa: (...) “a sala
era para eventos civicos, eventos de final de ano, dia das maes... entdo sempre havia alguma
coisa l4 na Escola Parque™®.

A repressdo que sufocou movimentos culturais e intelectuais do Brasil na
época deve ter sido responsavel pelo aparente esquecimento do hino até 1986, quando ocorreu
0 seu primeiro registro fonogréafico, em fita cassete. A gravacdo contou com a participacdo da
Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional de Brasilia, da qual Neusa também era integrante, sob
a regéncia do préprio fundador da orquestra, 0 Maestro Claudio Santoro. Em 1990, por
iniciativa da Secretaria de Estado de Cultura do Governo do Distrito Federal, surge uma
gravacdo em homenagem a cidade reunindo 30 composi¢ées, dentre elas o Hino de Brasilia.
Sob a regéncia do Maestro Silvio Barbato, o registro ganhou o formato de LP. Somente em
1998 o Hino de Brasilia foi gravado em formato de CD, depois de receber o apoio de varios
deputados da Camara Legislativa do DF. O intuito da Secretaria de Cultura era tornar o hino
oficial conhecido pela sociedade, em especial nas escolas da rede publica. O capitulo
XXXVIII do livro “Historia de Brasilia”, de Ernesto Silva, é dedicado inteiramente a esse

hino. O autor registra o entusiasmo e idealismo de Neusa, de Julimar e de Geir Campos.

" palavras de Neusa numa das entrevistas
8 1dem
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3.6 Sintese do Capitulo

Inicialmente, destacou-se que Neusa chegou em Brasilia numa época em que 0
Pais dispunha de grande otimismo e de uma riqueza cultural e politica. O Presidente Juscelino
implementou uma era de desenvolvimento na industria e na educagdo que culminou com o
golpe militar em 1964. A partir dessa data, 0s movimentos culturais, como o da Tropicalia e o
da Jovem Guarda, ofereceram, também, alternativa de protesto frente ao regime.

Neusa vinha do Rio de Janeiro, cidade que tinha os ares de capital cosmopolita
e de vanguarda. Quando Mario de Andrade conclamou Sao Paulo a deixar os pianos para que
pudesse receber a nova musica — ele referia-se a Debussy e outros compositores modernos —
elogiava a postura do Rio de Janeiro, aberta a receber todas as novas manifestacfes da arte e
ndo totalmente adepta & “pionolatria”®. Esse tipo de atitude conferia a Neusa, mulher que ja
se mostrara atenta e aberta a novas informacgdes, um tributo no sentido de estar disposta a
absorver tudo de novo que lhe seria disponibilizado na nova capital. E, certamente, até aquilo
gue ndo estivesse disponivel e fosse necessario congquistar ou criar.

De maneira alegorica, afirma-se que Neusa ao desembarcar em Brasilia,
imediatamente “fincou sua bandeira”, estabelecendo, portanto, a delimitacdo simbdlica de um
espaco, colocando os seus servi¢cos a disposicdo dos novos moradores, tendo como veiculo
principal o seu espetaculo “Vamos Brincar de Musica?”.

Na verdade, Neusa desembarcava numa cidade deserta. Deserta de ruas, de
casas, de conforto, de gente, de arte e encontrava-se nas suas primeiras paginas de histdria.
Esse cenario — ao que se percebe pelo seu diario, pelo material de imprensa e documentos
examinados — despertou em Neusa um sentido missionério, que pode ser conferido pela
importancia que ela dava em seu diario aos empreendimentos educacionais e pela forma que
ela procurava ampliar essas acoes.

Conforme relato de Urquiza, sobrava informalidade no trajar e faltava conforto
no inicio da nova Capital. Tudo era precario. Imaginamos quado dificil se apresentava essa

situacdo para Neusa Franca, que prezava tanto o bem trajar estimulado pela sua mée e a falta

8 A pianolatria de que fala Méario de Andrade foi um fendmeno tipico brasileiro, que perdurou por mais de um
século e atendia fundamentalmente a possibilidade de ascensdo cultural por parte de uma burguesia plena de
rigidos controles. Como exemplo, em meados do século XIX, o Brasil colocava-se entre 0s cinco primeiros
paises importadores de partituras francesas. Grande quantidade referia-se a pegas para piano, constituidas de
dancas de saldo ou transcricdes para piano de aberturas e arias de Operas. (MARTINS, José Eduardo. “A
cultura musical erudita na universidade: reflgio, resisténcia e expectativas”)
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de elementos que permitissem que ela desenvolvesse suas atividades a contento, no tocante a
infra-estrutura.

De um lado, as dificuldades e do outro, como observa Urquiza, era apropriado
gue se formassem grupos e as pessoas se relacionassem com mais facilidade porque
precisavam uma das outras. As teias de relacionamentos estavam todas por ser elaboradas e as
pessoas eram importantes, independentemente do que faziam. Isso pode representar
facilitador para pessoas empreendedoras, com projetos definidos e que abracam as
oportunidades que a cercam. Como tudo indicava, esse era o caso de Neusa Franca.

Por seus relatos, pode-se observar a pléiade de personagens ilustres — esposas
de politicos importantes, entre outros que iniciavam um circulo de amizade na nova Capital.
Esse era o circulo onde Neusa também estava inserida. Por outro lado, ndo se furtava em
“frequientar” fosse uma cantina meio ao farwest da Cidade Livre ou na casa de uma amiga que
tivesse um piano.

Retomando a nocdo de campo de Bourdieu, fosse este religioso, politico,
econémico, cientifico, funcionando como um conjunto estruturado de licitacdes e solicitacdes
ou de proibicGes, Brasilia, no campo artistico, cujo interior estava Neusa, se desenvolvia ainda
de forma embrionaria.

Como se viu anteriormente, para Becker (1982) a reputacéo é desenvolvida por
um processo de consenso construido na esséncia do mundo artistico. Sua reflexdo aponta para
um universo a ser desbravado, onde Neusa, com seu capital adquirido ainda no Rio de
Janeiro, poderia representar uma referéncia importante. Desse ponto de vista, Neusa ndo
apenas passaria a ser protagonista da esséncia do mundo artistico da nova Capital, como,
através de suas realizacGes e o conjunto de atividades do mundo artistico que caracterizariam
sua reputacdo, passa a servir de pardmetro para todos os outros artistas que buscavam
construir sua prépria reputacdo naquela cidade.

Outras observacdes importantes referem-se ao interesse de Neusa pelas
instrucdes que lhes eram repassadas acerca da proposta de ensino para a nova Capital. Neusa
anotava, comentava e vivenciava cada recomendagéo. Parecia ter se impregnado do otimismo
de JK, voltado para o desenvolvimento, desta vez, do ensino musical e das atividades
artisticas. Era notavel sua disposi¢do em contribuir para a criacdo de locais de entretenimento,
principalmente quando se tratava de arregimentar criancgas para o aprendizado.

Imagina-se como era importante para 0s pais esse tipo de atitude, pois

chegavam no farwest trazendo seus filhos consigo, avidos por encontrar alguém ou algum
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lugar que pudesse proporcionar a eles uma formacdo complementar ou uma alternativa de
entretenimento confiavel.

Chama-se a atencdo para fatos como esse que propiciam o surgimento de
relacbes solidas e de lacos que podem ganhar significado maior que aqueles langados em
situacOes regulares. Neusa estava sendo exposta a criangas que seriam o futuro da nova
Capital e exposta aos seus pais, que teriam, ambos, a oportunidade de reconhecer as
qualidades de uma professora como aquela em questdo — o grupo dos pais em relagdo ao
presente e 0 grupo das criancas, poderiam reconhecer e contribuir para legitimar Neusa como
uma verdadeira personalidade, no futuro.

Ressalta-se mais uma vez, e de forma enfatica, o papel do seu esposo Oswaldo.
Ele proprio, que apresentava um capital politico dos mais importantes, uma vez que era um
dos procuradores federais, garantia a Neusa a construgdo de uma sala que possibilitasse a
freqliéncia de jovens em sua casa e, consequentemente, de seus pais.

Quando abre sua casa, Neusa estava em perfeita consonancia com a filosofia
de uma cidade sem cercas ou muros. Era também num ambiente familiar, lar dos Franca, que
0s pais podiam buscar atividades recreativas e culturais para os seus filhos. Essas atividades
preenchiam um vazio e respondiam a uma inquietacdo dos pioneiros, que se aventuravam
vindo para Brasilia.

Neusa ndo se intimida ou se contenta em desempenhar o papel de esposa de
um procurador, repetindo um canone social da esposa vivendo a sombra do marido. Ao
contrario, soma as suas atividades domésticas, os postos de professora da rede publica e de
professora particular de piano e musicalizacdo infantil. Com isso, Neusa propfe a ocupacgao
de um espaco além da esfera publica, ou seja, ela abre as portas de sua casa oferecendo uma
nova possibilidade as criangas recém-chegadas ou as primeiras nascidas na cidade.

Favorecia-lhe, acima de tudo, sua personalidade. Ndo sé pela dedicacdo e
delicadeza no trato com as pessoas, mas também porque era apolitica. Essa caracteristica,
muito bem enfatizada por um dos depoentes amigos de Neusa® dessa época, parecia
corroborar para que ela se firmasse como uma personalidade. Sob o regime militar ou néo,
Neusa nédo oferecia ameaca ao sistema, o que lhe garantia “carta branca” para frequentar e ser

bem recebida por todos em qualquer lugar. Ela mesma afirmou:

N6s ndo nos envolviamos muito com politica, embora a gente conhecesse
alguns deputados amigos e tal (...) minha parte sempre era artistica,
didatica, educacional, nunca pensei nisso. Meu marido, como ele foi

82 Depoimento informal pelo esposo de sua ex-aluna Martita em 5/8/2006.
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Professor de Direito Publico e Administrativo no CEUB e os alunos
adoravam as aulas dele e tal, queriam que ele fosse candidato a deputado.
Ele disse: “ndo, ndo é a minha praia eu ndo gosto de politica. Ndo quero ser
politico. Eu quero ser professor e quero ser procurador.” Ele era da
republica, ele era advogado, o que ele queria fazer era aquilo.

E oportuno observar que Neusa compunha hinos, 0 que ndo necessariamente
refletia uma admiracdo ou um civismo de bases ideologicas. Refletia, sim, seu amor pela
Patria e pelos aspectos diversos das manifestacfes culturais brasileiras.

Resta saber se esses aspectos tdo presentes nessa fase vao permear sua
trajetoria nas décadas subsequentes, tendo em vista as rupturas, quer na mudanca de Neusa
para a nova Capital, quer no cenario politico.

Analise acerca da realizacdo dos espetaculos de Neusa confirmaria uma
ascensao na sua trajetoria dentro da nova Capital? Teria Neusa condi¢bes de estabelecer a
mesma comunica¢do bem-sucedida do Rio de Janeiro, desta vez com o seu publico de
Brasilia? O acumulo de capital que ja havia sido iniciado no Rio de Janeiro teria continuidade
na nova Capital? Que dimensdo tomariam 0s seus espetaculos de musica numa cidade
inteiramente nova e concebida para a politica?

Os tracos da personalidade da professora, que até entdo apontam para um
individuo emotivo, voltado para o préximo e consciente da sua missdo, seriam percebidos

pelos novos atores, que integrariam seu campo profissional e social?
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4 VAMOS OUVIR MUSICA?

4.1 Génese do “Vamos Ouvir Musica?”

Durante praticamente toda a fase de Neusa como profissional, ela organizou (e
continua organizando) a realizagdo regular de um festival onde se apresentam todos o0s seus
alunos, convidados e pessoas das suas relaces sociais. Trata-se de um momento musical,
realizado em salas ou auditorios que possuem um piano de cauda onde ela retine executantes e
platéia, cujo programa é elaborado com antecedéncia, impresso e antecipadamente distribuido
como convite.

A realizagdo regular desses eventos teve inicio no Rio de Janeiro e
posteriormente foram transferidos para Brasilia, assim como a prépria Neusa. Nota-se que em
relacdo a fase de Brasilia, devido ao nimero de programas disponiveis, o evento ocorria duas
ou trés vezes por ano, enquanto que, a partir de 2004, passou a acontecer anualmente. “VVamos
ouvir musica?” é o nome dado por Neusa a esse acontecimento musical e durante essa
pesquisa podera aparecer também abreviado pelas iniciais VOM.

Pela falta de material devidamente catalogado, houve dificuldades no inicio da
pesquisa em identificar como e quando Neusa passou a realizar essas apresentacdes conjuntas
de seus alunos. A identificacdo do momento do nascimento dos VOM teve que ser esclarecida
pela prépria autora do festival.

Quando essa pergunta foi dirigida a Neusa, ela contou que, inicialmente, a
atividade se chamava “Vamos Brincar de Musica?” e era apresentada na TV Tupi, no Rio de
Janeiro. Neusa mencionou um programa, & época, conhecido como “Rio 5 p. as 5”%,
comandado por Urbano Lois e Lidia Matos. Urbano era o produtor do programa, enquanto
Lidia Matos, sua esposa, ocupava o papel de apresentadora. Neusa lecionava, entdo, em oito
jardins da inféncia e, a cada semana, levava uma dessas classes para ocupar cerca de trinta
minutos do referido programa. As atividades incluiam histérias musicadas, o canto e a danga.
No material de pesquisa foram encontradas fichas posteriormente identificadas como sendo

roteiros da participacao dos alunos de Neusa nesse programa, ainda em 1958.

8 “Rio 5 p. 85 5” ou “Rio 5 para as 5”. A primeira foi a forma que Neusa apresentou como a grafada nos créditos
do programa.
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Foram encontrados artigos da autoria de Neusa Franca intitulados “Vamos
Brincar de Musica?” datados do ano de 1960. Os artigos tratam sobre a educagcdo musical e
sdo parte da revista “Odaleia”, editada pela Iracema Industria Grafica e Editora, do Rio de
Janeiro. Ao pé da pagina, sob o seu artigo, anunciava-se 0 seu Curso de Iniciacdo Musical
para Criangcas identificado pelo “Método Sa Pereira”®.

Ha também centenas de artigos nos periddicos de Brasilia registrando a
realizacdo desses festivais ou anunciando algum que estava por vir. O Correio Braziliense é
um dos que mais trazia reportagens sobre esse evento, sobretudo nas colunas sociais.

Ainda sob o nome de “Vamos Brincar de Musica?”, Neusa criou um prefixo
musical caracterizado por — como ela mesma conta — tah, tah e duas palminhas. Na vinda
para Brasilia, Neusa, ao se deparar com alunos adolescentes e adultos, resolveu substituir
“brincar” por “ouvir”, o que certamente ficou mais adequado com a ampliacdo da faixa etaria
dos aprendizes. Tudo comecou nos moldes de um *“teatrinho”, como ela chamou, dentro de
uma sala da Escola Parque em Brasilia, ampliada posteriormente. Na mesma sala que Neusa
dava aulas de iniciacdo musical, bandinha ritmica e coral infantil, aos sabados, comecaram a
realizar-se as apresentagcbes dos VOM. Nessa sala, como Neusa lembra, eram realizados
também eventos civicos.

Consta da coluna “Musica” do jornalista Claver Filho, do dia 1° de dezembro

de 1973, do jornal Correio Braziliense, que:

Até o ano passado, Neusa Franca apresentava seus alunos e musicos
convidados numa longa festa que era chamada de “Vamos Brincar de
Mdsica?”. Agora a festa mudou para “Vamos Ouvir Musica?” e vai
acontecer pela primeira vez amanhd, a partir das 14 horas, no [teatro]
Martins Penna.

4.2 Significados dos “Vamos Ouvir Masica?”

A série musical “Vamos Ouvir Musica?” é composta por recitais publicos que
se traduzem em micro-contextos que nao somente produzem, mas mantém difundem um bem
cultural simbolico. Tais recitais, organizados regularmente por Neusa Franca, possuem, ao

que tudo indica, caracteristica nitidamente inclusiva ja que nos programas lida com a

8 Antonio Leal de S& Pereira, compositor e maestro, nasceu em 25/1/1892 em Porto Alegre, RS.
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dicotomia entre a musica popular e a erudita de forma visivelmente pacifica. 1sso confere a
série um poder estratégico de aglutinacdo de poder.

Evento amplamente anunciado pela imprensa escrita, o0s VOM eram alvo dos
colunistas sociais e dos criticos. A reportagem “Os Festivais de Neusa Franca”®, de Claver
Filho, jornalista e professor da Escola de Musica de Brasilia, para representar esses registros:

Desde os primeiros dias de Brasilia, a professora Neusa Franca vem
mantendo, anualmente, religiosamente, festivais que incluem seus alunos de
piano, de iniciacdo musical, seus assistentes, seus colegas e musicos
convidados. Na primeira fase, esses eventos tinham lugar na Escola Parque.
Entdo, durante um dia inteiro, Neusa reunia um numero impressionante
principalmente de seus alunos, numa festa que passou a acontecer depois,
na Sala Martins Penna do Teatro Nacional. A partir de entdo, resolveu
dividir a sua quase interminavel festa em dois acontecimentos que adotaram
um sO titulo: “Vamos Ouvir Mdasica?” Atualmente o “Vamos Ouvir
Musica?” é um festival realizado nas salas de concerto da Escola de MUsica,
em duas etapas...

Nesses microcontextos musicais seria esperado que prevalecesse, portanto, a
imposicdo de um unico género que expressasse determinado arbitrério cultural. No entanto,
qguando se analisa 0 que ocorre, percebe-se o contrario: em decorréncia da variedade de
repertorio apresentado e também da participacao inclusiva de musicos que vém do universo
popular, varios géneros dialogam entre si, naquele espaco. Villa-Lobos foi um grande
exemplo de personagem que lidou com essa dicotomia de maneira pacifica, pois recebeu
influéncia na sua formacdo musical e na sua obra freqiientando os “Chorbes” do Rio de
Janeiro. Era ali onde a musica acontecia dentro de uma informalidade e boemia, tracos que se
contrapunham a rigidez dos grupos eruditos. A titulo de ilustragdo, segue texto elucidativo do
elo de Villa-Lobos com uma das formas brasileiras de expresséo popular:

Ao voltar ao Rio de Janeiro, a musica praticada nas ruas e pracas da cidade
também passou a exercer-lhe um atrativo especial. Era o "choro", composto
e executado pelos "chorBes", musicos que se reuniam regularmente para
tocar por prazer e, ainda, em festas e durante o carnaval. Tal interesse
levou-o a estudar violdo escondido de seus pais, que ndo aprovavam sua
aproximacdo com os autores daquele género, pois eram considerados
marginais. Com a morte de Raul Villa-Lobos, em 1899, D. Noémia néo
conseguiu mais conter o filho. No inicio dos anos 20, como conseqiiéncia
desse envolvimento com o choro, comecaria a compor um ciclo de quatorze
obras, para as mais diversas formacdes, intitulado "Choros"; nascia ai uma
nova forma musical, onde aquela musica urbana se mesclava a modernas
técnicas de composicao.

8 Correio Braziliense, 7 de dezembro de 1978.
% Disponivel em: <http://www.museuvillalobos.org.br/mvI1.htm#0%20contato%20com%200s%20chor%F5es>


http://www.museuvillalobos.org.br/mvl1.htm#O%20contato%20com%20os%20chor%F5es
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A realizacdo dos VOM nos remete a Bourdieu no que diz respeito a um campo
especifico, quer seja no ambito da sociedade em geral, se observado que os produtos
simbolicos sdo classificados e hierarquizados de vulgares ou simplesmente, inferiores; assim
como outros, como distintos e superiores. Essas classificagfes incidem ndo apenas sobre 0s
bens culturais num sentido mais estrito, como musica, arte e literatura, mas sobre todas as
representagdes e praticas cotidianas, como a realizacdo do festival denominado VOM?'.

O ator social, no caso Neusa Franca, que de alguma forma, se envolve com
bens culturais considerados superiores, ganha prestigio e poder, seja no interior de um campo
especifico para 0s seus pares, seja na escala da sociedade como um todo. Pode-se dizer que,
por meio desses bens, esse ator se distingue dos grupos socialmente inferiorizados. Para se
referir a esse poder advindo da producédo, da posse, da apreciacdo ou do consumo de bens
culturais socialmente dominantes, Bourdieu utiliza, por analogia ao capital econémico, 0
termo capital cultural.

O capital simbolico, diz respeito ao prestigio ou a boa reputacdo que o
individuo possui num campo especifico ou na sociedade em geral. Esse conceito se refere, em
outras palavras, ao modo como um individuo é percebido pelos outros. Geralmente essa
percepcdo estd diretamente associada a posse de outros trés tipos de capital, mas nao
necessariamente. Um individuo pode continuar a ser visto como rico gracas a manutencgéo de
certos sinais exteriores, quando, na verdade, ja perdeu, ou nunca teve uma grande fortuna. Da
mesma forma, possuir um sobrenome socialmente reconhecido como importante pode
conferir a um individuo certo capital simbdlico que ndo corresponde, necessariamente, aos
seus capitais econdmico, cultural e social®.

A lbgica do mercado, do investimento, da rentabilidade e da acumulacdo ndo
seria exclusiva do campo econémico. De acordo com Bourdieu, as diferentes esferas da vida
social funcionariam com dindmica analoga a econdmica. Na perspectiva de Bourdieu, a
realidade social se estrutura, entdo, em funcdo de diferentes formas de riqueza. Cada
individuo, a cada momento, contaria com um volume e uma variedade especifica de recursos
trazidos do “berg¢o” ou acumulados ao longo da sua trajetoria social, que lhe assegurariam

determinada posicdo no espac¢o social. Esses recursos seriam investidos pelos individuos em

87 Sobre a classificacdo dos produtos simbélicos, ver os trabalhos de Bourdieu, La Distinction. Minuit. Paris.
1979, e do mesmo autor, Medita¢Bes Pascalianas. Ed. Bertrand Brasil. Rio de Janeiro. 2001.
8 para maior compreensdo sobre capitais, ver Nogueira, 2004, p.51 e 52.
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diferentes mercados. (econdmico, de trabalho, cultural, escolar, matrimonial, entre outros) de
forma a garantir sua ampliagdo e acumulagdo®.

A série de recitais “Vamos Ouvir Musica?” é um campo ou micro-contexto
criado por Neusa Franca. E um ambiente ndo s6 de producéo e difusio do capital cultural,
mas também de assimilacdo de valores por parte do publico que o freqlienta.

Na classica peca teatral de George Bernard Shaw de 1912, Pygmalion,
adaptada por George Cukor para o cinema em 1964 como musical My Fair Lady, observa-se
gue o dominio da lingua culta é uma ferramenta de ascensdo a estrato social mais elevado.
Esse bem cultural incorporado funciona, portanto, como uma moeda (um capital) que
propicia a quem o possui uma série de recompensas. De igual forma, tocar o piano com certa
desenvoltura traduz-se num capital simbdélico, num bem cultural, numa moeda de alto valor
dentro de um campo especifico, o0 do piano. No micro-contexto analisado do piano, ser
convidado a participar de tais recitais, ter 0 seu home na programacdo impressa, que é um
documento, postar-se diante do publico com certa regularidade é uma maneira de atestar
publicamente sua posicdo e continuar a gerar e irradiar um capital cultural, cujo epicentro
tem a figura de Neusa Franca.

Outro argumento importante de Bourdieu refere-se aos sistemas simbolicos
como um meio capaz de traduzir e atenuar as hierarquias sociais. Essa afirmacdo nos remete a
série “Vamos Ouvir Musica?”, em que a posicdo superior de Neusa Franca da-se de forma
eufemizada. As diferencas de poder, quando eventualmente percebidas, se apresentam apenas
como sutis diferencas de conhecimentos, inteligéncias, de competéncia, de estilo ou
simplesmente de cultura.

Ao atribuir importancia a dimensao simbdlica ou cultural na reproducdo de
estruturas de dominacdo social, Bourdieu rompe, antes de mais nada, com o economicismo,
com a tendéncia a conceber a estrutura social e a posi¢ao dos atores no interior dela com base
apenas na dimensdo econdmica. O “Vamos Ouvir Musica?” pode ser considerado uma
representacdo simbolica, em que os atores sdo pessoas comuns, porém dotadas de um bem
cultural diferenciado, tocar piano, cantar ou tocar um outro instrumento. O poder exercido por
seus atores € simbolico e ndo baseado na dimensdo econdmica.

A nocdo de Bourdieu sobre espacgo social ressalta o carater multidimensional
da realidade social em que seus atores ocupam posi¢oes diferenciadas na estrutura social em

funcdo do volume e da natureza dos seus recursos. Alguns teriam volume elevado de capital

8 Ver a esse respeito Pierre Bourdieu, Razdes Préticas pp 15-28.
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econémico e escasso volume de capital cultural, outros, pouco econdmico e muito cultural,
alguns teriam pouco dos dois e, alguns teriam muito dos dois. Existem tambem individuos
que estdo praticamente despossuidos dos capitais econémico e cultural e tendem, em funcao
disso, a ocupar uma posicéo dominada no espago social®.

Na analise preliminar do material referente aos VOM, observam-se indicagdes
a respeito do trato cordial que a personagem principal, Neusa Francga, imprime as suas
relaces com os coadjuvantes do processo social. Em funcdo de sua posicdo de lideranca
nesse micro-contexto, a agente principal ao longo do tempo, construiu suas estratégias,
adotando-as e incorporando-as como parte do seu habitus. O repertério, definido a partir dos
compositores, representa um bem cultural abrangente e possibilita comunicagédo
metalinguistica com a platéia. Os agentes sociais sdo contemplados a partir do quadro de
participantes. A diversificagdo social e intelectual dos atores a que nos referimos bem como a
rede de relagOes da professora se delineia a partir desses atores identificados.

O processamento quantitativo dos programas ao longo das décadas permitiu
identificar relevantes recorréncias, por exemplo, quais elementos garantiram a Neusa Franca
estabelecer-se dentro do seu universo artistico-pedagdgico.

Neusa, durante todo o tempo, projeta uma definicdo da situacdo quando se
coloca na presenca dos outros.

Segundo Becker, quando ocorrem na interacdo fatos que contradigam,
desacreditam ou de qualquer outro modo lancem dudvidas a respeito da projecdo do ator, essa
interac@o pode sofrer uma interrupgdo confusa e embaracgosa. Conseqiientemente, quando um
individuo projeta uma definicdo da situacdo e com isso pretende, implicita ou explicitamente,
ser uma pessoa de determinado tipo, automaticamente exerce uma exigéncia moral sobre os
outros, obrigando-os a valoriza-lo e a trata-lo de acordo com que as pessoas de seu tipo tém o
direito de esperar. Implicitamente também renuncia a toda a pretensdo de ser o que ndo
aparenta ser e, portanto, abre médo do tratamento que seria adequado a tais pessoas. Os outros
descobrem, entdo, que o individuo os informou a respeito do que € e do que eles devem
entender por “&”%.

O padréo de acao pré-estabelecido que se desenvolve durante a representacdo e
que pode ser apresentado ou executado em outras ocasifes, pode ser chamado de um
“movimento” ou “pratica. Esses termos referentes a situacdo podem facilmente ser

relacionados com outros termos estruturais convencionais. Quando um individuo ou autor

% \/er Bourdieu. Razdes Préticas, 1997, p. 15-28
%8 GOFFMAN, 1975, p. 24
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desempenha um mesmo movimento para um mesmo publico em diferentes ocasides, ha
probabilidade de surgir um relacionamento social. Definindo papel social como a
promulgacdo de direitos e deveres ligados a determinada situacdo social, pode-se dizer que
um papel social envolverd um ou mais movimentos, e cada um destes podera ser representado
pelo ator numa série de oportunidades para 0 mesmo tipo de publico ou para um publico

formado pelas mesmas pessoas.

4.3 Explorando Determinados Aspectos dos “Vamos Ouvir Musica?”

Selecionou-se aproximadamente 40 programas dos VOM ao longo de sua
existéncia, ou seja, de 1956, quando os VOM ainda eram realizados no Rio de Janeiro, na
Associacao Brasileira de Imprensa, até 2004, época em que os VOM eram realizados na Sala
Martins Penna do Teatro Nacional Claudio Santoro. Considerou-se o material demonstrativo
como uma base confiavel para desenvolver uma linha de raciocinio acerca desses eventos e
seu significado para a trajetéria de Neusa Franca e para a cidade de Brasilia.

Ao se processar 0 material impresso referente as audi¢cbes promovidas por
Neusa Franca — VOM - procurou-se listar os diversos itens de cada apresentacdo de modo a
visualizar-se todos esses itens mais facilmente. E dessa forma que passamos a discorrer sobre

cada um deles.

43.1 Do Repertdrio

Ao se observar o repertério abordado nos VOM, a primeira compositora que
esta presente em todas as apresentacGes é a propria Neusa Franca. N&o apenas como a
promotora dos seus festivais, mas contribui também e de forma significativa como autora de
diversas pecas apresentadas nessas ocasioes.

E importante ressaltar que durante os anos de 1950 e 1960, o elenco das
apresentagdes era composto basicamente por criangas, alunos das classes de musicalizacéo e
de iniciagdo musical de Neusa Franca. Para essas ocasides, Neusa compunha pegas infantis

que normalmente vinham acompanhadas de uma encenacao.
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Neusa, entre 0s possiveis desdobramentos dos seus servicos, prestava também
sua contribuicdo como arranjadora, possibilitando as criancas atuarem de formas diversas
naquelas apresentacGes. Ha muitos registros fotograficos dessas encenacdes.

Demonstrando tendéncia a prestigiar 0s autores brasileiros, observa-se
fortemente a presencga de Ernesto Nazareth como um dos compositores mais tocados nos seus
VOM. Depois de Nazareth, Francisco Mignone, que foi seu professor, e Claudio Santoro, seu
amigo pessoal, sdo dois compositores que mais aparecem, seguidos por Villa-Lobos.

Ao se examinar o repertério dos VOM, encontra-se, também em grande escala,
a denominacéo “folclore brasileiro”. A bailarina, coredgrafa e maitre de ballet Giséle Santoro,
vilva do compositor Claudio Santoro, ¢ um nome recorrente nos VOM. Ao longo de anos,
Giséle tem contribuido de maneira marcante preparando ndmeros de bailado, na maior parte
das vezes, inspirados no folclore brasileiro, que sdo incorporados & programacdo dos
espetaculos de Neusa Franca.

Observa-se, ainda, a oportunidade que Neusa oferece a seus convidados, para
apresentarem suas proprias masicas, que € o caso de Ricardo Pimentel. Este foi aluno de
Neusa Franca, assim como sua irmé e sua mée. Ao tornar-se um profissional, continuou a
participar dos VOM, incluindo sempre ao menos uma composi¢do de sua autoria. Mais um
detalhe importante € que Ricardo participa como intérprete e compositor de musica popular, o
gue mostra o palco dos VOM como um cenario multicultural.

E notdria a valorizacdo dada por Neusa aos compositores que a cercam, desde
0S Seus mestres e compositores consagrados até seus alunos. Considera-se que, pelo fato de
Neusa ser portadora do talento da composicdo, ela fazia questdo de estimular e distinguir
aqueles que também compunham. Foram identificados os programas examinados, por
exemplo, obras para dois pianos, cujos segundos pianos foram elaborados por alunos seus.

Ressalta-se o registro recente em CD de sua Valsa Seresteira N°3, “A
Esperanca” pelo jovem pianista belga Pierre Feraux. O pianista travou conhecimento com
Neusa Franca no ano de 2005 em viagem por Brasilia a convite de Carlos Alberto Farias
Galvéo para integrar o quadro de professores do CIVEBRA. A partir desse encontro surgiu
uma admiracdo pela personagem e o virtuoso belga escreveu uma introducdo para a referida
valsa, que tem incluido em recitais que tem feito pela Europa e pelo mundo.

Dos autores estrangeiros, Frédéric Chopin é o mais tocado nos VOM. Esse fato é
compreensivel pelo papel preponderante que o autor polonés exerce dentro da literatura
pianistica universal. Acrescenta-se também o fato de Chopin ser um compositor muito querido

dos brasileiros, visto que suas melodias sdo citadas de maneira recorrente como das mais belas.
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Convém ainda lembrar que Neusa nasceu e se criou hum Rio de Janeiro, cujo ambiente musical
era fortemente influenciado pela musica desse compositor. Para se ter uma ideia, ainda no
tempo dos salGes, 0 compositor carioca Nazareth foi denominado por alguns criticos como o
“Chopin brasileiro”. Ao que tudo indica, esses dois compositores ocupavam um lugar de
destaque no cenério cultural da época e Neusa fazia com que isso se refletisse dentro do cenario
dos seus espetaculos.

Depois de Chopin, Beethoven ¢ o autor preferido, seguido de Bach, Mozart e
Debussy. Porém, lembra-se que todos esses compositores dizem respeito a tradigdo européia
ligada ao aprendizado de piano, o que nos remete ao aprendizado de Neusa Franca durante 0s

anos que estudou sob a orientacdo de Magda Tagliaferro.

4.3.2 Dos Instrumentos

O piano era o instrumento por exceléncia dos VOM, responsavel pela maioria
das execugdes solo. No entanto, encontram-se registros de muisica para piano a quatro maos e
para dois pianos.

Encontra-se, também, a participacdo do piano como instrumento de
acompanhamento ou de cdmara. A combinacdo de canto e piano, que nos remete a poesia e
literatura, estava presente nos eventos de Neusa Franca. Tanto vozes femininas quanto
masculinas figuram nos programas examinados. Ha canc¢des com versos da propria Neusa, e
outras parcerias com poetas da cidade e do seu circulo de amizade.

Os instrumentos de sopro também estdo registrados no material dos VOM.
Destacam-se a clarineta e a flauta que fazem duos com o piano, seguidos do oboé, da trompa e
do saxofone. O violino, o violoncelo e a harpa perfazem a lista de instrumentos que também
figuram no repertdrio dos VOM.

Em referéncia aos primeiros anos dos VOM, tem-se a participagcdo de coro e

das bandas mais variadas, incluindo o metalofone, o xilofone e a tradicional bandinha ritmica.
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433 Do Horaério

Quanto aos horarios da realizagdo dos VOM, nota-se que durante toda a sua
trajetdria, houve uma variagédo entre as 14 horas até as 21 horas. Os primeiros horarios da
tarde eram escolhidos quando havia um contingente expressivo de criancas envolvido no
programa. Inicialmente, os espetaculos eram realizados no periodo vespertino. O horério de
14 e 15 horas, fazem alusdo aos VOM realizados no Auditério da Associagdo Brasileira de
Imprensa, no final dos anos de 1950, ainda no Rio de Janeiro, no Auditorio da TV Brasilia e
no Teatro Martins Penna durante os anos de 1960. Presume-se que isso se deve ao fato de os
VOM dessa época terem como protagonistas o publico infantil, que era o alunado de Neusa.

Os horérios de 15h30 e 16 horas sdo encontrados em programas dos VOM
realizados no Teatro Martins Penna e no Auditério da Escola Parque durante os anos de 1960
e 1970. Em contraste a esses horarios, encontram-se outros programas realizados no Teatro
Martins Penna e no Auditério da Escola de Musica de Brasilia com horéario de inicio para as
20 horas, durante os anos de 1970. Ainda na mesma década, Neusa realizou seus VOM as
20h30 horas no Auditorio da Ascade e no Auditorio da Escola de Musica de Brasilia.

Durante a década de 1980, os VOM foram realizados as 20 ou 20h30 quando
eram na Sala Martins Penna do Teatro Nacional Claudio Santoro, no Auditorio da Escola de
Mdsica de Brasilia ou, 0 que ocorreu apenas ocasionalmente, no Teatro do Conjunto Cultural
da Caixa Econbmica Federal. Quando eram realizados no Auditério do Memorial JK, 0s
concertos tinham inicio as 18nh30. O horéario das 18 ou 18h30 perfazem os programas dos anos
de 1990, nos Auditorios do SESC e do Memorial JK.

A partir do ano 2000, os programas examinados passaram a adotar o horério de
inicio das 17h30, 18h ou 18h30, tendo como espago a Sala Martins Penna, seguida do Teatro

Levino de Alcéantara, na Escola de Musica de Brasilia e o0 Auditorio do Memorial JK.

434 Particularidades

Neusa ndo perdia a oportunidade de louvar e engrandecer personalidades
musicais ou valorizar datas comemorativas em seus espetaculos. Um de seus eventos foi

dedicado inteiramente a Claudio Santoro. No programa, estava o registro: “"Homenagem
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Especial ao Nosso Famoso Compositor e Regente Claudio Santoro”. Esse concerto foi realizado
em1999, no Teatro Nacional Claudio Santoro por ocasido dos 10 anos de morte do compositor e
amigo. S&o encontradas outras homenagens como a Pixinguinha e a Francisco Mignone.

Em 19 de setembro de 2005, Neusa Franga homenageou Lamartine Babo.
Realizou a homenagem de diversas formas e em varios momentos, incluindo em um dos seus
VOM. Nessa homenagem, ndo s0 foram apresentadas as pecas mais importantes do
compositor brasileiro, amigo pessoal do casal Franca, como também liderou um grupo
formado por ex-alunos, amigos e musicos profissionais, que apresentaram ao publico em geral
fatos pitorescos, revivendo passagens da vida de Neusa com o compositor.

Outra homenagem importante, Neusa fez ao seu esposo, em 1990, em recital
que realizou no Auditério do Memorial JK, logo apds o seu falecimento.

Nos VOM, encontram-se também registros de obras em primeira audicéo, a
exemplo da “Exaltagdo a Brasilia” e “Recordando Nazareth” com o clarinetista Luiz Gonzaga
Carneiro. Ambas as composic¢des de autoria de Neusa Franca.

Outra forma peculiar que Neusa utilizava para valorizar os seus alunos era a de
fazer constar dos programas as premiacdes que lhes eram atribuidas. Em dezembro de 1973,
por ocasido de um VOM no Teatro Martins Penna, Neusa destacou no programa impresso,
que sua aluna M. Luiza Schulz obteve o primeiro lugar no nivel infantil do Concurso Lorenzo
Fernandez. Da mesma forma, em dezembro de 1971, também no Teatro Martins Penna,
destaca seu aluno Benjamin da Cunha Neto, como merecedor do primeiro lugar "Hors
Concours" no Concurso Pianistico da Faculdade Paulista de Musica.

Benjamim da Cunha Neto, aluno de Neusa, em 1974, segundo 0 que constou
no programa impresso, “foi premiado em varias competic@es pianisticas, aguardando para 0s
proximos meses sua Bolsa de Estudos em Paris”.

Continuando na linha de valorizar os frutos do investimento e dedicacdo da
professora aos seus alunos, Neusa destacou no programa do VOM realizado no Teatro
Martins Penna, em 1974, o primeiro lugar obtido no Concurso "Octavio Maul", do
Conservatorio Brasileiro de Musica, pela sua aluna Soledade Arnaud.

Mayra Leite Valle obteve o segundo lugar do nivel infanto—juvenil no
Concurso Lorenzo Fernandez, enquanto Ana Claudia Brito da Silva conquistou o terceiro
lugar na mesma categoria, conforme ficou registrado no programa do VOM que teve lugar no

Teatro Martins Penna, em 1973.
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Outra caracteristica que Neusa imprimia aos seus eventos era a de proferir
agradecimentos a todos os participantes e ao publico presente, mas de forma especial aos
professores de outros instrumentos que prestigiavam os VOM por meio de seus alunos.

Preocupava-se também com a perpetuacdo daquele momento. Desde o inicio
desses espetaculos até sua morte, seu esposo Oswaldo Francga se incumbiu de registrar aqueles
momentos em fitas de rolo no seu gravador estereofonico. Visando guardar aqueles
momentos, Neusa contratava fotdgrafos e, por Gltimo, cinegrafistas que registravam em
formato de video ou DVD. Os programas impressos, conforme ja mencionado, eram
distribuidos com a devida antecedéncia, e também se encontravam disponiveis no dia do
espetaculo. Esses eram elaborados de maneira caprichosa.

Neusa presenteava todos os instrumentistas do evento e ndo se descuidava de
qualquer um dos que de alguma forma colaboravam para a realiza¢cdo do evento, desde o
porteiro ao iluminador de palco. Sua oratoria, sempre elogiosa, fazia-se presente antes de cada
execucdo, trazendo a tona fatos ligados ao repertério e tambem particularidades do
executante, seus dotes artisticos, sua personalidade, o que desenvolvia na cidade, fazendo
daquele momento um rito de apresentacdo, dotado de caracteristicas préprias. Portanto, desde
0 menor gesto até a postura que Neusa adotava em relacdo a realizagdo desses eventos,
convidando a todos, conclamando toda a comunidade para comparecer a esses festivais,

perfazem uma realizacdo dramatica, conforme sugere Goffman (1975, p. 36):

em presenca de outros, o individuo geralmente inclui em sua atividade
sinais que acentuam e configuram de modo impressionante fatos
confirmatorios que, sem isso, poderiam permanecer despercebidos ou
obscuros. Pois se a atividade desse individuo tem de tornar-se significativa
para 0s outros, ele precisa mobiliza-la de modo tal que expresse, durante a
interacdo, o que ele precisa transmitir.

Neusa imprimia também a cada um desse eventos a sua marca no vestir,
ndo repetindo seus vestidos, que eram sempre escolhidos com muito zelo. Sua forma de se
apresentar em puablico era sempre de uma discricdo impar, usando cores alegres e sem

austeridade. Os cabelos sempre impecaveis.
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4.35 Dos Protagonistas

Como j& mencionado, nos primeiros anos de VOM, seus atores principais eram
as classes de alunos de iniciacdo musical e de musicalizacdo de Neusa Franca. Viu-se desfilar
nos programas impressos, nomes dos seus filhos e de uma infinidade de pessoas que se
tornaram amigos de Neusa, cujos lacos perduram até os dias de hoje. Dentre essas pessoas,
personalidades como a do Senador da Republica e empresario Paulo Octavio Pereira, Llcia
Willadino, atualmente Diretora Executiva da Rede Sarah de Hospitais do Aparelho
Locomotor, entre outras.

Posteriormente, nos idos de 1970, comecaram a prevalecer a participacdo de
seus alunos particulares e de artistas convidados. Nota-se, pelos programas, que varias
geracBes de uma mesma familia participavam do elenco dos VOM. E o caso dos irméos
Beatriz e Ricardo, filhos de Tereza Pimentel, que foi das primeiras alunas de Neusa em
Brasilia. André e Daniel Kacowicz. Ana Claudia Brito ampliou sua participacdo através de
seus filhos Victor Augusto e Gustavo Henrique da Silva Girotto. Encontram-se os também os
nomes de Maria Teresa Fernandes e, posteriormente, de seu filho Rodrigo Fernandes Lopes
de Oliveira.

Viam-se, também, alunos e ex-alunos, muitos dos quais ja haviam se tornado
profissionais respeitaveis em outras areas diferentes da musica. Destacam-se alguns nomes:
Circe Cunha (jornalista), Gustavo Trancho de Azevedo (advogado), Alexandre Romariz
(engenheiro e professor da Universidade de Brasilia), Rodrigo Fernandes (publicitario) e
Ricardo Pimentel (profissional liberal da &rea imobilidria), Guilherme Burle dos Anjos
(publicitario), entre outros.

Viam-se alunos que Neusa preparara para ingressar na Universidade e estes
continuavam a participar dos VOM, a exemplo de Beatriz Pimentel e André Kacowicz.
Faziam parte também do elenco dos VOM alunos de Neusa que foram se aperfeicoar no
exterior e que ganharam prémios. Cita-se 0s nomes de Beatriz Pimentel (EUA), Vanessa
Rodrigues da Cunha (EUA), Marcelo Braga Santos (Franca) e Durval Cesetti (Canada).
Outros participantes dos VOM foram assistentes de Neusa, como no caso de Solange Scorza
Guimaraens. Outros ex-alunos se tornaram professores de musica, como Soledade Arnaud,
Gisele Pires, Cristiane Cambraia e Gilson Motta.

E comum a participacdo de cantores profissionais nos eventos, como Carlos

Candango, Amélia Niemeyer, Francisco Bento (este também pianista e aluno de Neusa),
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Denise Tavares, lzaltina dos Santos, Maria Helena Buzzelin e Malu Mestrinho, s para citar
alguns.

Musicos importantes da cidade faziam questdo de figurar no elenco dos VOM.
Pode-se exemplificar nomes como os de Cecilia Guida (spalla da OSTNCS), Elizabeth Ernest
Dias (flautista solista da OSTNCS), Odette Ernest Dias (flautista e professora de Flauta da
UnB), Joaldo Barreto (violoncelista da OSTNCS), Marena Isdebski Salles (professora da Escola
de Musica de Brasilia e violinista da OSTNCS), José Henrique Vargas (pianista e professor da
Escola de Musica de Brasilia), Manoel Carvalho (clarinetista, maestro e professor da Escola de
Mdsica de Brasilia), Nivaldo Francisco de Souza (professor da Escola de Musica de Brasilia e
flautista da OSTNCS), Norma Lilian (violoncelista da OSTNCS) e Maria de Los Angeles
(pianista e professora da UnB), Raimundo Martins (trompista da OSTNCS e professor da
Escola de Musica de Brasilia), Flavio Gontijo (violinista e compositor), Ricardo Dourado Freire
(clarinetista e professor da UnB), Ana Claudia Brito (pianista), Beatriz Salles (pianista,
professora e Chefe do Departamento de Musica da UnB), Vadim Arsky (saxofonista e professor
da UnB), Sebastido Theodoro Gomes (clarinetista e professor da Escola de Musica de Brasilia)
e Hermelindo Castello Branco (pianista e cantor), entre outros.

Outros masicos, que ndo habitam a cidade também prestigiavam os VOM de
Neusa Franca, como Maria Josephina Mignone (pianista, foi aluna de Neusa Franca, vitva do
compositor e pianista Francisco Mignone), Mauricy Martin (pianista e professor de piano na
Universidade de Campinas), Sérgio Kuhlmann (pianista, compositor e regente), Silvia
Passarotto (harpista da Orquestra Sinfonica Brasileira). Havia ex-alunos que se tornaram
grandes amigos de Neusa e que ndo deixavam de participar dos VOM, como é o caso de
Maria Emilia Osorio (pianista, ex-aluna de Neusa Franca) e de Mariléia Barbosa Conde
(pianista, ex-aluna de Neusa Franca, atualmente residindo na Suica). S8o varias as
personalidades fora do circulo da musica, mas que sdo representativas em outros circulos,

como Floriza Silva e seu esposo, o senador Alberto Silva.

4.3.6 Os VOM e seus Locais

Considerando que de todas as caracteristicas que cercam o material dos VOM,
os locais representam um item de importancia fundamental para este trabalho, pois 0 espaco

onde se realiza um concerto carrega consigo um status e um simbolismo préprio, ligados ao
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prestigio do diretor do espetaculo. As salas que gozam de boa reputacdo normalmente s6 sdo
cedidas pautas a artistas reconhecidos. A credibilidade dos locais em que sé@o realizados 0s
espetaculos, segundo Becker (1973, p. 103) sdo categorizados e somente os artistas mais
reconhecidos ocupam espacos como teatros legitimados como sendo 0s mais importantes.

A seguir, passaremos a discorrer a respeito de cada uma das salas que foram
palcos dos VOM. Decidiu-se por acrescentar a historia de cada sala visando perceber-se a
dimensdo de cada uma dentro do espaco da cidade. Entende-se que essa andlise vai contribuir

para valorar a importancia dos VOM e a legitimagéo de Neusa.

Tabela dos Programas dos VOM Analisados

Aud. ABI-RJ%: out/56 RJ

Aud. EP- DF*: nov/64; nov/65; nov/66

TMP%: dez/67; dez/69; dez/71; dez/73; dez/74:

Aud. TV Brasilia: dez/69

EMB® — Audit6rio: dez/76; dez/77; dez/78; dez/2000

Aud. Ascade®: dez/79

EMB - Sala de Concertos:nov/80; dez/82; dez/83; dez/84; TLA': dez/02
Aud. Memorial JK: dez/85; dez/86; dez/88; set/90; dez/94; dez/97; nov/98
Aud. CCCCEF™: dez/87

Aud. SESC®: dez/94; dez/96;

TNCS — SMP*®: dez/75; ag/99; out/01; ag/02; out/03; out/04; set/05

> Auditorio da Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI)

Tem-se noticia de varios VOM realizados no Auditorio da Associacdo Brasileira
de Imprensa, no ano de 1956. Segundo informacéo da prépria Neusa Francga, o presidente da
ABI na ocasido, Herbert Moses, foi quem convidou-a a fazer um recital no local. A ABI
dispunha de um auditério com piano, o que propiciava espetaculos de musica erudita e também
exposi¢des de pinturas de artista célebres, nacionais e internacionais. O Maestro, compositor e
pianista Francisco Mignone, que foi um dos professores de Neusa, foi o intermediador desse

% Associacdo Brasileira de Imprensa-RJ.

% Escola-Parque EQS 307/308.

% Teatro Martins Penna.

% Escola de Musica de Brasilia.

% Associacdo dos Servidores da Camara dos Deputados.
% Teatro Levino de Alcantara.

% Conjunto Cultura da Caixa da CEF.

% Servico Social do Comércio.

109 Teatro Nacional Claudio Santoro — Sala Martins Penna.
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feito, considerando que apresentou Neusa ao Senhor Moses, sugerindo a realizacdo do recital
naquele Auditorio. Esses eventos foram documentados em varias fotos que exibem o0s
executantes, a propria Neusa num palco fartamente adornado com arranjos de flores.

Foram encontrados varios programas, que tinham a finalidade de divulgar e
convidar para de audicdes de alunos do Curso de Piano da Professora Neusa Pinho Franca de

Almeida, no Auditério da Associacdo Brasileira de Imprensa, a saber:

16 de novembro de 1950
29 de julho de 1951
2 de agosto de 1952
1° de novembro de 1953
6 de outubro de 1956
Conforme informagdo obtida na pégina eletronica da ABI'®, pode-se saber

que:

Ao longo das duas primeiras décadas de sua existéncia — quando o Rio de
Janeiro era ainda Capital da Republica —, a ABI acomodava-se em espagos
alugados e, em tempos piores, sem condic¢Bes de pagar aluguel, hospedou-se
no Quartel dos Barbonos — mas sem alterar seus principios originais, nem
submeter-se ao Poder Publico. S6 nos anos 30 o sonho da sede propria
configurou-se realidade. Sob a lideranca de Herbert Moses, a ABI construiu
a sua sede, que representa um marco na arquitetura moderna brasileira.

> Teatro da Escola-Parque — EQS 307/308

O teatro da Escola-Parque localiza-se entre as quadras 307 e 308 da Asa Sul do
Plano Piloto, e esta proximo ao Espaco Cultural 508 Sul, ambos sob a égide do governo local de
Brasilia. A sala tem capacidade de 573 lugares e exibe constantemente producdes de Brasilia.

Ao que tudo indica, foi nesse local que comecou o VOM. A escola, segundo
depoentes ex-alunos da professora, sempre foi um espaco adequado as atividades artisticas da
cidade e congregava também outras atividades, como o teatro. Ja se caracterizava como uma

sala ampla, com piano, cujas apresentacdes atraiam multiddes.

101 http://www.abi.org.br/paginamenu.asp?id=8
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> Auditorio da TV Brasilia

A TV Brasilia é uma emissora de televisdo situada em Brasilia, fundada pelos
Diarios Associados de Assis Chateaubriand com a inauguracdo da cidade em 1960. Desde
2001 pertence ao grupo Paulo Octavio de comunicacgéo.

Muito mais do que uma repetidora de programas vindos do eixo Rio—-S&o
Paulo, essa emissora desempenhava seu papel de 6rgdo de comunicagdo de massas a partir da
realidade local, seja nos aspectos sociais, recreativos, culturais e informativos.

A TV Brasilia, segundo depoimentos colhidos, tem significado relevante. A
sua representacdo social se faz presente no imaginario dos personagens dos VOM. Em
depoimento, Tereza Pimentel, ex-aluna da Neusa, recorda o dia que tocou na TV Brasilia a
peca Clair de Lune, de Claude Debussy.

Neusa Franca relata sobre uma das vezes, ainda nos anos del960, que se
apresentou juntamente com seus alunos no Auditorio da TV Brasilia ao vivo. Nessa ocasido,
apresentava-se, também, no mesmo programa, o cantor Cauby Peixoto, a época uma das
personalidades mais conhecidas da musica popular.

Embora possa transparecer, em alguns depoimentos, aparente naturalidade no
fato de as atividades musicais da Professora Neusa e de seus alunos serem veiculadas num
programa televisivo, a presenca de uma personalidade como a de Cauby Peixoto legitima a
TV Brasilia como uma emissora prestigiosa.

A programacdo da TV ndo negligenciava o publico infantil, como relembra
Circe Cunha:

E o programa do Titio Darlan? Era o Orkut dos anos 60. Ninguém estava
fora. Era 0 méaximo. Ele desenhava com as duas maos por tras de um vidro
enguanto contava historinha. Ninguém piscava. Aquelas esculturas que
estdo em frente ao Memorial JK sdo dele...

Minha mée participou de uma peca dirigida pela Silvia Orthof. **Era tudo
ao vivo. Na hora do grito final, o microfone nédo funcionou. Pela TV a gente
S0 via 0 bocdo aberto e mudo!!!! Tinha propaganda também. Nada de
gravacdo. Esqueceu o texto, jA era. A tampa ndo abriu? Danou-se.
Tropecou? Se vira! Nada de “Photoshop*®”. Era a realidade crua e muitas
vezes nua (...)

A TV Brasilia era meio que um quintal. Ndo tinha aquela pompa dos
teatros. A coisa era menos circunspecta. Ela concorria com a sala Martins
Pena e o Teatro da Escola Parque.

192 sylvia Orthof (1932-1997), nascida em Petrépolis (RJ), fez parte da Escola de Arte Dramatica do Teatro do
Estudante e escreveu livros para criangas. Recebeu diversos prémios importantes por suas histérias.
103 programa para edicdo de imagens no computador.
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Brasilia era uma aldeia. Se vocé ndo sabia 0 nome de uma pessoa, sabia
onde ela morava, trabalhava ou estudava. Entdo quando a TV transmitia a
programacdo da cidade, vocé ficava animado pra ver quem seria naquele
dia... Naquele tempo tinha espaco pra todo mundo. **

E ela resume, “A TV Brasilia era o saldo de festas da cidade... Era uma alegria

sO.

> Escola de Musica de Brasilia

Atualmente denominada CEP-EMB (Centro de Ensino Profissional — Escola de
Mdsica de Brasilia), situa-se geograficamente na Asa Sul do Plano Piloto, mas atende a toda a
populacdo do DF e a regido do entorno. Segundo consta da pagina eletrdnica da prépria
escola’®™, O CEP-EMB possui 4rea fisica de 41.176,15m? dos quais 7.158,92m2 correspondem
ao total da area construida; distribuidos da seguinte forma: 71 laboratérios de ensino, 9 salas
de ambientes administrativos, sala de Direcdo, Secretarias e 6 espagos complementares
(Biblioteca, Instrumentoteca, Musicoteca, Multimeios, Auditorio da Supervisao de Regéncia e
0 Teatro Levino de Alcéantara.

O CEP-EMB é uma instituicdo de ensino basico e técnico mantida pela
Secretaria de Estado de Educacdo do Governo do Distrito Federal que vem promovendo a
formagdo musical de instrumentistas e cantores demandados pelo mercado de trabalho local,
regional e nacional. O Centro oferece 36 cursos técnicos e 58 cursos basicos de qualificacao
profissional em todas as modalidades instrumentais e vocais (eruditas e populares). O seu
corpo docente é formado por 182 professores e o corpo administrativo por 61 funcionarios.

O Teatro dessa escola, denominado hoje de Teatro Levino de Alcantara (razéo
pela qual na Tabela dos VOM s0 figura com essa denominacdo a apresentacdo de 2004),
possui 600 lugares, e prioritariamente atende aos concertos de alunos e professores, com
entrada franca. Salienta-se que o Diretor dessa instituicdo, Prof. Carlos Alberto Farias Galvao,
foi aluno de Neusa nos anos 60 no CASEB.

104 Depoimento de Circe Cunha,aluna da Neusa desde a década de 1960.
195 http://www.emb.com.br/Historico.htm
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> ASCADE

Em 1921, no Rio de Janeiro, integrantes da Caixa Auxiliar dos Funcionarios da
Portaria da Camara dos Deputados decidiram criar uma entidade para defender seus
interesses. Foi 0 primeiro passo para a criacdo da Associacao dos Servidores da Camara dos
Deputados (ASCADE), que hoje congrega cerca de trés mil sdcios.

A ASCADE ¢é uma associacdo civil com personalidade juridica propria, de
carater representativo, beneficente, recreativo, social e cultural e sem finalidade lucrativa.
Tem por finalidades, entre outras, a de promover o desenvolvimento cultural e defender os
interesses coletivos dos associados junto a dire¢do da Camara.

Em Brasilia, a utilizagdo do Teatro da ASCADE pela professora Neusa Franca,
segundo informacdo fornecida por ela mesma, se deu de forma esporaddica, mais
especificamente durante o0 ano de 1979 em razdo de ndo dispor, naquela ocasido, de outro
local para realizar o VOM.

O auditorio utilizado por Neusa, na verdade, é o saldo social da ASCADE,
inaugurado em 1974. Nesse espaco sdo realizados eventos sociais e culturais. O mesmo

dispde de aproximadamente 350 lugares sentados e de um piano de cauda.

> Memorial JK

Fundado em 1981, o Memorial JK foi projetado por Oscar Niemeyer. Exp0e,
de forma permanente, fotografias e objetos pessoais de Juscelino Kubitschek, além de abrigar
a biblioteca particular de JK e a cAmara mortuaria com os restos mortais do ex-presidente. O
Memorial oferece, ainda, auditorio e sala de pesquisa e se localiza no Eixo Monumental Oeste

— Praca do Cruzeiro.

106 Baseado no site do Memorial http://www.memorialjk.com.br
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Como um dos grandes da historia, a figura de Juscelino Kubitschek de Oliveira
impunha que seu exemplo, sua vida, sua obra e seus ideais democraticos ndo fossem
esquecidos e que sua memoria fosse preservada. Dona Sarah Kubitschek pde-se em campo
para adquirir, em Brasilia, um terreno onde construiria um monumento em memoria de JK. O
projeto de Oscar Niemeyer contempla as trés finalidades do Memorial JK:

- Mausoléu — para os restos mortais do Presidente Juscelino;

- Museu — constituido de pecas e documentos que mostram as principais
passagens da vida e da obra de JK;

- Casa de Cultura — onde uma programacao bem orientada pode manter acesa a
chama de idealismo, a preocupacdo cultural e o dinamismo, que foram

caracteristicas marcantes da personalidade do Presidente Juscelino.

Dona Sarah travou verdadeira luta para a constru¢cdo e inauguracdo do
Memorial JK. Com o dinamismo que lhe era inerente, é recebida no dia 18 de julho de 1979
pelo entdo Presidente Figueiredo, que lhe abre as portas do Palacio do Planalto, em Brasilia,
para a concretizacdo de seu sonho. Na oportunidade, o Presidente ja autoriza a escolha e
doacdo do terreno para a construcdo do Memorial. Ao término da audiéncia, bem no estilo de
JK, dona Sarah marca a data da inauguracdo — 12 de setembro de 1981 — e convida o
Presidente para as solenidades daquele dia.

Solicita também ao Arquiteto Oscar Niemeyer a elaboracdo do projeto do
monumento. Em uma semana apenas recebe das maos de Niemeyer, graciosamente, o projeto
do Memorial JK.*’

O Memorial JK, assim como o Teatro Nacional, € um monumento. Como tal,
para abrigar todo e qualquer evento, tem de se passar por um crivo de selecdo minucioso. Para
se ter idéia faz parte da administracdo do espaco, figuras ligadas diretamente ao cld dos
Kubitschek, incluindo a governanta de Dona Sarah, a Sra. Cirlene, Ana Cristina Kubitschek,
neta de Juscelino e o Cel. Afonso Heliodoro*®.

Neusa realizou pelo menos sete VOM naquele local, o que vem a reforcar sua

legitimacdo de prestigio perante a sociedade.

197 Mais informagdes pelo site http://www.memorialjk.com.br/

108 Afonso Heliodoro foi contemporaneo e amigo pessoal de Juscelino Kubitschek, foi Chefe do Gabinete Militar
no Governo de Minas Gerais e Subchefe do Gabinete Civil da Presidéncia da Republica no Governo JK.
Aatualmente é presidente do Instituto Histdrico e Geografico do Distrito Federal, tendo dirigido durante 16
anos o Memorial JK.
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> Teatro da CAIXA®

O Teatro do Conjunto Cultural da Caixa Econémica federal localiza-se anexo
ao edificio sede da Caixa Econdmica Federal em Brasilia.

Incentivadora da cultura e de toda manifestacéo artistica, a CAIXA tem papel
fundamental nas obras que hoje estdo ao alcance do publico. Com o objetivo de resgatar a
cultura e verdadeiros icones do patrimonio cultural nacional, o Conjunto Cultural da CAIXA
ganhou vida e hoje retrata a historia politica, econdmica, artistica e cultural do Pais.

O Conjunto Cultural é composto por: teatros, localizados em Brasilia, Curitiba
e no Rio de Janeiro; museus, instalados em Salvador, Curitiba e S&o Paulo; e galerias,
situadas em Sdo Paulo, Brasilia, Curitiba, Rio de Janeiro, e Salvador. Nesses espacos, a
empresa promove, apodia e divulga as mais diversas manifesta¢@es artistico-culturais.

O Teatro da CAIXA representa um local de prestigio na cidade abrigando
importantes pecas de teatro, shows, recitais, palestras e workshops. O Teatro esta localizado
no Setor Bancario Sul, na area central de Brasilia. Além do Teatro, o complexo da CAIXA
Cultural, inaugurado em 1980, é composto de foyer, cinco galerias de arte, jardim das
esculturas e Atrio dos Vitrais.

Em 2001, a CAIXA Cultural passou por ampla reforma para adequacao e
melhoria de suas instalacdes. O Teatro foi reinaugurado em marco de 2002, com ampliacdo
do palco, platéia e camarins, além da modernizagdo dos equipamentos de som e iluminacao

cénica. A sala tem capacidade para 409 lugares.

> Auditério do SESC

O auditério do SESC fica na entrequadra 504 da Asa Sul, no Plano Piloto e
tem servido a comunidade para a realizagdo de recitais de masica e teatro.

Segundo informacfes de Wander de Oliveira, organista e funcionario do
SESC, o Auditorio do SESC foi inaugurado em 21 de agosto de 1975. Desde entdo, tem sido
utilizado para producgdes culturais da comunidade. A sala dispde de 250 lugares, um piano de

cauda e servicos de iluminagéo e de sonorizagao.

109 bisponivel em: <http://www.caixa.gov.br/acaixa/asp/cultura.asp>
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> Sala Martins Penna*°

Desde o Relatério do Plano Piloto, Lucio Costa**

previu onde se localizaria a
vida cultural de Brasilia. A cidade, embora planejada para ser a capital administrativa e centro
politico, ndo negligenciou sua vocacéo cultural, logo se transformando num centro intelectual
e artistico do Pais.

O Teatro Nacional tem a forma de uma pirdmide sem apice, caracteristica da
arquitetura asteca. S&o 3.608 vidros nas fachadas leste e oeste. Os cubos brancos nas paredes
norte e sul, de dimensbes diversas, desenhados por Athos Bulcdo, passam também de
centenas. Esses relevos sdo a maior e mais monumental obra de intervencdo urbana de Athos
Bulcdo. Na elaboracéo do projeto, Oscar Niemeyer teve a colaboragdo do pintor, cendgrafo e
técnico de teatro, o italiano Aldo Calvo.

O Teatro Nacional de Brasilia, assim chamado no inicio, foi construido em
varias etapas, iniciando-se as obras a partir de 30 de julho de 1960, poucos meses depois da
inauguracdo da Capital. O presidente do Brasil entdo era Juscelino Kubitschek e o prefeito da
nova Capital, Israel Pinheiro. A Novacap'? foi a responsavel pela obra em todas as suas
etapas. A estrutura ficou pronta em 30 de janeiro de 1961, mas as obras foram interrompidas
por um periodo de cinco anos, sendo retomadas parcialmente em 1966 para completar, nao de
todo, a Sala Martins Penna, inaugurada no mesmo ano, 21 de abril de 1966.

Note-se que Neusa Franca realizou recitais entre os anos de 1967 a 1974 no
que se chamava de Teatro Martins Penna e somente retoma regularmente o uso da entdo Sala
Martins Penna a partir de 1999.

A Sala Martins Penna ap0s dez anos de atividade foi fechada em 4 de setembro
de 1976 para, logo em julho, recomecaram as obras de conclusdo do Teatro Nacional,
entregue completamente construido no dia 21 de abril de 1981. Os jardins foram projetados
por Burle Marx, dentro da obra de finalizacdo completa do prédio. Nesse trabalho de
conclusdo, a equipe foi dirigida pelo Arquiteto Milton Ramos. O tratamento acustico foi
encomendado ao especialista russo Igor Sresnewski. O teatro foi reaberto em 6 de marco de

19 Texto baseado em informacdes disponiveis em: http://www.sc.df.gov.br/paginas/tncs/tncs_02.htm

11 Urbanista que, em 1957 venceu o concurso nacional para a elaboragdo do Plano Piloto de Brasilia.

112 Novacap (nome fantasia da Companhia Urbanizadora da Nova Capital) foi uma empresa criada com o
objetivo de construir a nova capital federal do Brasil. A empresa foi criada pela Lei n. 2874/1956, sancionada
pelo entdo presidente da Republica Juscelino Kubitschek. Foi a responsavel por realizar as obras de construcéo
da cidade de Brasilia, e também foi o nome do projeto de Brasilia durante sua construcao.
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1979, com todas as salas concluidas, mas varios problemas que exigiam imediata correcao
fizeram que com novas obras fossem executadas a partir de novembro do mesmo ano.

Em 23 de maio de 1997, a Sala Martins Penna foi reaberta com musica do
flautista Altamiro Carrilho e do grupo Choro Livre, com o show Pixinguinha 100 anos de
Mdsica, entre outros. O primeiro pianista a tocar para o publico foi o alagoano Joel Bello
Soares, que logo seria professor na Universidade de Brasilia, até hoje vivendo na cidade e
com uma carreira admiravel. Numa campanha para erguer sua fundacdo e seu teatro, por
exemplo, a atriz Dulcina de Moraes juntou-se as mulheres da sociedade para montar a peca
americana Tia Mame.

Mas hé lista interminavel de nomes, podendo se destacar celebridades
internacionais como Maria Casaré, Susanne Linke, Kazuo Ohno, Antonio Marquez, Mercedes
Sosa, Yma Sumac, os balés russosBolshoi e Kirov, o balé da Opera de Paris, Astor Piazzola e,
entre os brasileiros, estdo Paulo Autran, Fernanda Montenegro, Dulcina de Moraes, Glauce
Rocha, Ziembinski, Marcia Haydée, Marika Gidali e o balé Stagium, grupo Corpo, Jodo
Gilberto, Caetano Veloso e praticamente todos os grandes nomes da musica popular
brasileira. A atriz Rita Hayworth participou de um baile de carnaval ainda nas estruturas
incompletas do teatro, na década de 1960.

Por meio do Decreto del® de setembro de 1989, do Diério Oficial do DF de 4

de setembro de 1989, o teatro passou a ser denominado Teatro Nacional Claudio Santoro.

- O que representa a Sala Martins Penna?

A atual Sala Martins Penna esta sob a égide da Secretaria de Estado de Cultura
do Governo do Distrito Federal. A obtencdo de pautas é feita mediante edital, ou solicitacéo.
No caso da Neusa Franca, segundo a prépria, ela faz um pedido formal a Secretaria de Cultura
e apos andlise e categorizacdo dos pedidos, que sdo encaminhados ao 6rgéo, esta recebe uma
data.

A Sala Martins Penna tal qual é conhecida hoje, na época era a Unica do
Teatro, que foi inaugurado em 1966. Segundo documentos de jornal da época e 0s proprios
programas impressos dos VOM, o local era chamado de Teatro Martins Penna. Em dezembro
de 1967 Neusa Franca, que realizava até entdo os seus VOM na Escola Parque, passa a
realizar o seu primeiro VOM no Teatro Nacional, no Teatro Martins Penna, que como ja foi

dito, era o préprio teatro.
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O espaco do “teatro” em Brasilia ratificou a posicdo tradicional de destaque e
referéncia cultural que costuma ter em qualquer cidade. Contudo, em Brasilia, além do seu
espaco fisico para as artes, ele agrega o valor arquitetdnico inovador, moderno assinado por
um dos mais consumados arquitetos brasileiros, mundialmente reconhecido. Tombado como
Patriménio Cultural da Humanidade, o Teatro Martins Penna representou, sobretudo nova
dimensdo nas atividades culturais da recém-inaugurada cidade, que ainda nem contava sua
primeira década de existéncia. O tombamento da cidade pela UNESCO deu-se em 1987.

Neusa consegue realizar seu o primeiro VOM nessa casa recém-inaugurada.
N&o se pode deixar de inferir que essa realizagdo nesse importante local passa a conferir ao
seu VOM uma credibilidade maior perante a sociedade.

Neusa passa a realizar os seus VOM até 1976 no Teatro Martins Penna,
quando o mesmo é fechado para novas obras de ampliacdo. Curioso é notar que 0 préximo
VOM s6 volta a ser realizado no Teatro em 1999. Partindo desse ano, o teatro passa a ser 0
palco oficial dos VOM. Vale ressaltar que o Teatro Nacional Claudio Santoro abriga os
espetaculos mais prestigiosos da cidade e é acolhe as producbes e personalidades mais

conhecidas do meio artistico nacional ou internacional.'*®

4.4 Depoimentos acerca dos “Vamos Ouvir Musica”?

Ha curiosidades ligadas ao VOM como relembradas por Martita, uma de suas

alunas durante seu depoimento™**:

(...) existia uma musiquinha que abria todos os festivais “Vamos Brincar de
Mdsica?”... cortina fechada, ai todos os alunos se posicionavam e tinha um
de nds como o regente do coral. E ela entrava, sentava ao piano. Abria a
cortina e comecava a tocar. Todo mundo comegava a cantar a mesma
musiquinha: “Muito boa tarde pra todos voceés, obrigado por virem a nossa
festinha e pr& animar muitas palmas bater, la-ra-ra-ra, preste muita atenc&o,
vamos brincar de musica (palmas), vamos brincar de musica (palmas),
vamos brincar de musica (pam-pam-pam)”... Todos os festivais abriam com
essa musiquinha, e depois vinha o desfile todo mundo no palco. Todo
desfile tinha uma baliza. Atras da baliza vinha sempre alguém fantasiado ou
com o tema da festa ou com alguma fantasia bonita que iria usar ali na festa.
Todos os alunos vinham atrds, desfilavam pelo palco, saiam, e ai

13 Disponivel em http://www.sc.df.gov.br/paginas/tncs/tncs.htm.
114 Colhido em 5 de agosto de 2006.


http://www.sc.df.gov.br/paginas/tncs/tncs.htm

91

comegavam com a bandinha, com o coral, ou com algum nimero de piano.
(Martita)

Comentéarios de ex-alunas, como o de Beatriz Pimentel tém significado
especial, tendo em vista que a aluna estudou durante muitos anos com Neusa e continuou sua
carreira profissional como pianista nos Estados Unidos. Quando indagada sobre os VOM,
respondeu sem hesitar: “Os famosos festivais “Vamos Ouvir Mdsica?”’marcaram a vida
musical da cidade, claro. Muito importantes e sempre muito freqientados”.

A ex-aluna, Vanessa Rodrigues da Cunha, também residente nos Estados

Unidos da América, comentou:

O festival “Vamos Ouvir Musica?” foi uma experiéncia que teve grande
impacto na minha formagdo como pianista. Foi das minhas primeiras
experiéncias no sentido de me apresentar diante de um publico que néo s6
apreciava mdsica, mas como também tinha certo conhecimento do
repertorio pianistico. Também o fato de estar me apresentando frente a
pianistas aos quais eu tinha grande admiracdo e até mesmo considerava
como metas de conquistas, foi muito encorajador.

Outro ex-aluno, Benjamim da Cunha Neto, mencionado no elenco dos VOM,
premiado e residente no Rio de Janeiro, afirmou: “Quanto aos famosos festivais “Vamos
Ouvir Masica?”, Neusa Franca coloca seus alunos no palco e dessa maneira 0s prepara para
concursos e para vida profissional, além de oferecer ao publico musica de muito boa
qualidade”.

Amigo de Neusa, o escritor Luiz Carlos Cerqueira'*>, em Brasilia desde 1975, é
seu confrade na ALMUB (Academia de Letras e Musica do Brasil). E dele o soneto “Maos que
sentem”, musicado por Neusa. Luiz Carlos vem, ao longo de muitos anos, compondo as platéias
dos VOM e acrescenta sobre Neusa: “Incansavel, com extraordinario esforco, todos os anos
realiza seus festivais de mdsica, com a participacdo de seus alunos, ex-alunos e amigos, 0 —

“Vamos Ouvir Musica?”, evento que ja faz parte do calendario artistico do Distrito Federal”.

15| uis Carlos Cerqueira forneceu depoimento por escrito em julho de 2007.
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4.5 Sintese do Capitulo

A idéia de um nome como “Vamos Brincar de Mdsica?” ou “Vamos Ouvir
Mdsica?” carrega no seu bojo um convite e uma alegria, coerentes com a personalidade da sua
criadora. Revela também a informalidade ou uma quebra do protocolo tradicional e duro das
salas de concerto. Considera-se que nesse convite estd embutida desde a forma com que
Neusa procede ao se dirigir a todos, conclamando a comparecerem ao evento até a finalizagdo
do espetéaculo brindando a todos os presentes. Suas alunas ganham flores e os alunos um livro,
uma partitura ou um disco. Todos sdo fotografados, a platéia € presenteada com sorteios e
todos os funcionarios do teatro ganham gorjeta.

Os VOM ao longo de vérias décadas deram e continuam dando repetidas
provas da eficiente didatica pianistica de Neusa Franga perante a sociedade. Essa didatica é
sempre aludida quando o nome de Neusa € citado, quer em jornais, quer em depoimentos. Os
programas impressos dos VOM a que se teve acesso mostram sempre enorme elenco de
participantes, dentre os quais sempre estiveram parte consideravel dos alunos que preparava
nas aulas. N&o somente isso, mas observa-se que Neusa preparava e prepara alunos de todas
as idades, desde a mais tenra infancia a pessoas adultas. Essa caracteristica aponta para um
dominio da didatica e uma capacidade bem-sucedida de didlogo com as mais diferentes faixas
etarias.

Neusa sempre teve consideravel nimero de alunos e sempre os inseriu em
contexto artistico de nivel elevado. Pelo exposto nos VOM, Neusa montou cenarios
adequados e realizou ao longo de sua existéncia inUmeras repetices desse mesmo espetaculo,
cada qual com suas particularidades e com seus personagens distintos, ainda que determinado
grupo permanecesse sempre 0 mesmo. Nesse sentido, faz-se notar a exploracéo de um capital
social pela mestra que sabia envolver a todos: musicos, amigos desses musicos — que
passavam a ser seus amigos — e a familia de cada um deles. Somava-se a isso o fato de o
apartamento onde morava representar o ponto de encontro desses jovens e de seus pais.

Os artigos escritos por Neusa que levam 0 mesmo nome da verséo original dos
VOM “Vamos Brincar de Musica?” remetem aos diversos campos onde ela atuava com
desenvoltura. Certamente, ao escrever regularmente artigos para periddico sobre educacdo
musical, Neusa, a0 mesmo tempo em que enriquecia 0S seus pares com informacoes
atualizadas do seu campo, acumulava o capital cultural, se fazendo conhecida e, por

conseguinte, se distinguindo da média dos artistas, fazendo crescer a sua reputagéo.
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E importante ressaltar, no entanto, o grau de fidelidade de um grupo de ex-
alunos e de seus familiares que vem acompanhando, ao longo de muitos anos, a trajetéria de
Neusa e participando dos VOM, seu capital simbolico mais evidente.

A sua capacidade de agregar atraia também um grupo de colaboradores das
mais diversas areas que podiam se reverter na elaboracdo de um programa, na impressao
gréafica desses, na filmagem do evento. Em cada relacdo, ficava evidenciada sua forma
positiva de lidar e de incentivar os jovens.

Neusa cristalizava nesses espetaculos suas faculdades multifacetadas. Ela
preparava os alunos para as apresentacBes dando provas de sua reconhecida didatica
pianistica, escolhia seus repertorios, ela prépria tocava, acompanhava os alunos a quatro
méos, compunha e ainda era a apresentadora no comando dos eventos. llustrava com palavras,
tornando publica a sua relagdo com o apresentado, elogiava-o, promovia seu talento. Seu
discurso e suas palavras acolhedoras embora tornassem os VOM mais longos, tinham sempre
a atencéo e carinho dos presentes. Ao contrario, se Neusa nédo fizesse uso desse momento, a
platéia certamente estranharia 0 seu comportamento.

O Hino de Brasilia tomava sempre lugar de destaque nas suas apresentacoes.
Numa espécie de rito de abertura, conclamava a platéia a cantar regida ela ao piano e
acompanhada por um grupo seleto de personagens do VOM e outros pingados da platéia.
Neusa sempre associava 0 VOM a alguma instituicdo ou entidade. Inicialmente a Juventude
Musical, da qual ela mesma foi presidente em Brasilia e, posteriormente, 8 ALMUB, da qual
também ocupou a presidéncia e tornou-se Presidente Emérita.

Outra forma que se faz refletir a personalidade da idealizadora dos VOM no
decorrer das apresentacdes € a inclusdao da muasica popular juntamente com a erudita. Neusa
perpassa uma postura de quem € desprovida de preconceitos nos mais diversos significados
dessa palavra, a comegar pelas formas diversas de manifestacdes musicais. E assim valorizava
todos, alunos, ex-alunos, amigos, compositores, intérpretes.

O fato de fazer constar dos programas prémios dos seus alunos, nao so
valorizava o feito de cada um desses, como também evidenciava sua capacidade novamente
acima da média de outros professores de piano, fazendo crescer, ainda que inconscientemente,
sua reputacéo.

Observa-se na documentacdo e nos depoimentos, que 0s eventos produzidos
pela Professora Neusa Franga, faziam com que os detentores das salas ou teatros se sentissem
honrados em receber a artista e seus alunos. Os administradores desses espagos reputavam-lhe

respeito a sua credibilidade. Lembra-se quando o Presidente da ABI do Rio de Janeiro Ihe
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franqueou o auditério, por indicagdo do Francisco Mignone, configurando o capital simbélico
de Neusa Franca.

Evidencia-se de maneira definitiva o grau de prestigio de Neusa tomando por
base que uma parte significativa dos VOM aconteceu numa das salas mais famosas e
respeitadas da cidade, a Sala Martins Penna, do Teatro Nacional Claudio Santoro.

De modo geral, os infimos detalhes dos VOM analisados, apontam para as
relacbes de poder estabelecidas entre alunos, autoridades e o prestigio de Neusa. Outro
detalhe que ndo nos escapou é que a presenca da instituicdo familiar é marcante nesses
acontecimentos. Nessas ocasides contemplam-se e fortalecem-se os lagos de familia através
da mdsica, sem esquecer que o cultivo da “boa musica” no seio familiar sempre houvera sido
aludido como o entretenimento sadio, e uma forma de assimilacdo da “boa educacdo”.

Os VOM abarcam um universo que ndo se restringe simplesmente ao palco.
Esses espetaculos incluem ndo somente 0s protagonistas, mas todo um elenco de apoio, a
saber, fotografos, tecnicos, afinador de piano, iluminador, enfim, toda uma gama de outros
profissionais. Sendo que é a protagonista principal dos VOM - Neusa Franca — que, através
de uma postura coerente, transmite credibilidade sem ruptura. Ela encena realidade
verdadeira, onde o publico sente-se convencido e destarte, acredita na impressdo criada por
essa representacéo.

A partir dessa analise, entende-se que os VOM cristalizam todo o processo
historico da trajetdria de Neusa Franca, e esse espaco simboliza o local onde ela, por
exceléncia, construiu sua reputacdo ndo apenas na qualidade de pianista, professora,
compositora e produtora do evento, mas, sobretudo, como a lider solidaria e comunicadora
dessa longa, coerente e bem-sucedida representacéo.

Ao retomar os dados biograficos de Neusa — nesse caso, na sua fase madura —,
esta-se diante de uma mulher que, no decorrer do tempo, teve descompassos no acimulo de
capital no que diz respeito a campos variados? Em outras palavras, teria sabido Neusa, dotada
de uma base tdo bem sedimentada e em meio a tantas oportunidades, desenvolver-se
igualmente como profissional, como mae-esposa e como mulher? Irdo os registros da
imprensa escrita e os depoimentos colhidos entre seus alunos, ex-alunos e colaboradores
corroborar com os indicadores levantados até entdo neste trabalho, no sentido de Neusa gozar

de uma reputacdo entre seus pares e de estar permanentemente ampliando seu capital?
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5 PROCESSO DE CONSAGRACAO SOCIAL E MUSICAL DE UMA PIONEIRA
(1960 a 2007)

Quando chegou em Brasilia para morar, em 1960, Neusa e Oswaldo aportaram
com seus trés filhos: Magda, Leonardo e Denise. Eles tinham respectivamente 16, 14 e 9 anos
de idade. Acompanhava ainda o casal, a mae de Neusa, figura de fundamental importancia,
gue durante toda a sua vida, esteve ao seu lado.

A mée de Neusa foi uma eximia modista. Ainda no Rio de Janeiro, as pegas de
roupa confeccionadas em seu Atelier, levavam a etiqueta “Olga Pinho”. A profissdo de
modista, a qual ja lhe tinha conferido uma distin¢do, continuou ininterrupta em Brasilia, tendo
0s seus servigos estendidos a circulos mais conspicuos da nova capital, como as senhoras do
corpo diplomaético entre outros. Viveu até o ano de 1976 com a filha, até o seu falecimento.

Até meados do ano de 1963, Neusa permaneceu morando na W3 Sul, segundo
ela, em uma casa situada na entdo chamada “Quadra 35”. Em seguida mudou-se para a entdo
SQ (Super Quadra) 305, na Asa Sul, onde permanece até os dias atuais. Curioso &, pois,
observar que seu numero telefénico ainda permanece o mesmo, tendo apenas sofrido a
alteracdo inevitavel por conta da evolucéao tecnologica, que afetou os prefixos.

Ainda que tenha se mudado para um apartamento, onde o interfone se tornou
acessorio obrigatério de seguranca, é notorio para quem a visita, que as portas da residéncia
de Neusa continuam abertas, como se oferecesse um acolhimento a quem vier. A todos que a
visitam, € necessario apenas comunicar que esta se dirigindo “a Neusa”, ao que o porteiro
reage automaticamente, abrindo a porta, sem sequer interfonar.

Ja instalada na Quadra 305 da Asa Sul, em 1967, surge entdo, na vida do casal
Neusa e Oswaldo, personagem que viria a desempenhar papel de apoio preponderante, dando
mais firmeza a base de sustentacdo que amparava Neusa em suas atividades. Referimo-nos a
Maria Madalena da Silva Fernandes, cujo apelido é Helena. Secretaria de Neusa desde 1965.
Helena foi aos poucos conquistando a confianga e acolhimento de Neusa, de sua familia, e de
todos os que freqlentavam aquele espago familiar. Hoje Neusa refere-se a Helena como parte
essencial dentro de sua historia de vida, pois a essa personagem coube consistente
participacdo na rotina da casa e, principalmente, dando amparo a Dona Olga, méde de Neusa,
nos seus ultimos anos de vida. Tudo indica que a presenca de Helena tenha conferido a Neusa
a tranquilidade necessaria para atender tantos compromissos sociais, culturais e pedagogicos.

Conforme relato da propria Helena, a agenda dos Franca era movimentadissima e seu
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apartamento estava sempre cheio dada a freqiiéncia que se ofereciam jantares e festas. Essas
festas eram organizadas com o intuito de recepcionar musicos de renome de passagem pela
cidade e, também, personalidades de diversos campos, como politicos, e funcionarios do alto
escaldo da esfera publica.

Helena, durante nossa conversa, rememorou com todo humor as tais festas:
“Era uma coisa “horrorosa”... comegava e ndo acabava... ia a noite inteira... se comia, tocava...

13

tinha muita musica...”. E continua orgulhosa: “... j& passou tanta gente aqui... lembro de
Arthur Moreira Lima, Magdalena Tagliaferro...”.

Em Brasilia, Neusa Franca continuou sua trajetoria, exercendo intensa
atividade como professora, pianista, compositora e regente de coros. Aposentou-se pela
Escola de Musica de Brasilia e também pela Orquestra do Teatro Nacional Claudio Santoro.

Neusa lecionou piano na Faculdade de Artes da Fundacao Brasileira do Teatro
Dulcina de Moraes e foi colaboradora do Instituto de Musica do Distrito Federal, Centro de
Artes Claude Debussy e do Conservatorio de Brasilia, em Taguatinga.

Em 1980, por sugestdo de Paschoal Carlos Magno''®, o Ministério das
RelacGes Exteriores (Itamaraty) no intuito de dar visibilidade aos compositores nacionais no
exterior teve a iniciativa de publicar catdlogos individuais de compositores brasileiros
eminentes. Esses catalogos contemplaram alguns compositores como Claudio Santoro,
Oswaldo Lacerda, Camargo Guarnieri e, também, Neusa Franca.

O fato familiar mais marcante da fase madura de Neusa Franca foi sem sombra
de divida a perda inestimavel do seu esposo, colaborador e companheiro de todas as horas,
Oswaldo, em 23 de dezembro de 1988.

Recebeu o diploma honorifico da Associacdo Profissional da Mulher de
Negocios do Brasil, como uma das dez de todo o Pais. Em 1985, participou da enciclopédia
"Who's Who" da Universidade de Cambridge. Por ocasido do Jubileu de Prata de Brasilia, foi
uma das 25 damas "Destaques Pioneiras" homenageada pelo Governo do Distrito Federal, no
Palécio do Buriti. Salienta-se o recebimento do titulo oficial de Cidadd Honoraria de Brasilia
por Neusa, honraria outorgada em 5 de abril de 1997, pela Camara Legislativa do Distrito
Federal, por indicacdo do entdo Deputado Distrital Tadeu Filippelli e aprovado por
unanimidade por todos os demais parlamentares. Foi assessora do Maestro Claudio Santoro e

segue ministrando aulas particulares de piano e organizando seus festivais de musica até a

116 paschoal Carlos Magno foi diplomata, ocupou o posto de embaixador do Brasil, foi escritor e dramaturgo.
Nascido em 1906, em 1957 foi oficial de gabinete da Presidéncia da Republica, durante o governo de Juscelino
Kubitscheck. Sua presenca no Ministério das Relagdes Exteriores foi marcante por estabelecer sempre um
didlogo com os artistas.



97

presente data. Exerceu o cargo de Presidente da Academia de Letras e Musicas do Brasil, da
qual e Presidente Emérita.

Ainda dentro das honrarias inclui-se a Medalha Juscelino Kubitschek

Outro fato relevante é o langamento do seu livro “O Piano em Pauta” no ano de
2000, pela Editora Thesaurus, Brasilia. A obra versa ndo sé sobre o piano, mas sobre seus
anos de aprendizado com a mestra Magdalena Tagliaferro, exercicios e pontos de vista da
pedagogia do piano. No seu livro, Neusa oferece uma lista de pianistas nacionais e
internacionais e também de suas relacdes de amizade. Nessas paginas faz deferéncia a alguns
professores da cidade e se refere a eles como “professores de reconhecida credibilidade”.

Nos dias 16, 17 e 18 de abril de 2001, Neusa promoveu recital em homenagem
ao compositor Ernesto Nazareth, juntamente com seu aluno Gustavo Trancho de Azevedo, no
Clube do Choro de Brasilia. Esse show foi transmitido pela TV Senado. O recital, em

homenagem a Lamartine Babo™’

, compositor e amigo de Neusa e Oswaldo, realizou-se em
Brasilia, no Clube do Choro, em dezembro de 2004 em comemoracdo ao centenario do
Lamartine. Neusa dirigiu o espetaculo, que contou com mais de vinte masicos — cantores e
instrumentistas profissionais e coro de alunos - e repetiu-o na Sala FUNARTE e no Auditorio
do Departamento de Musica da Universidade de Brasilia em 2005. Parte do recital, gravado
no clube do Choro, foi transmitido pela TV Senado.

Em junho de 2006, Neusa compds e escreveu musica e letra do Hino do Lions
Clube Sarah Kubitschek, a pedido de suas diretoras. J& havia um conhecimento informal da
extensa lista de hinos compostos por Neusa Franca. A partir dessa informacéo, solicitou-se a
pesquisada que os listasse, ao que nos atendeu prontamente, ressalvando apenas que poderia

ter esquecido de alguns. A lista segue abaixo:

> Hino Oficial de Brasilia (letra de Geir Campos)

A\

Hino ao Verde de Brasilia (letra de Lilia Magnavita)

A\

Hino do SESC de Brasilia (letra de Neusa Franca —selecionado em primeiro
lugar em concurso)

Hino do Jardim de Infancia Chapeuzinho Vermelho (letra de Neusa Franca)
Hino da Gata Borralheira (letra de Neusa Franca)

Hino do Lions Clube Alvorada de Brasilia (letra de Astréia Castro)

YV V V VY

Hino do Lions Clube Helen Keller (letra e mdsica de Neusa Franga)

17| amartine de Azeredo Babo, o Lal4, nasceu no Rio de Janeiro em 8/3/1904. Considerado dos mais versateis
de todos os compositores do comeco do século.
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Hino do Lions Clube Sarah Kubitschek ((letra de Neusa Franga)
Hino do Futebol Clube do Paranoa (verso de Palmerinda Donato)
Hino do Colégio CASEB (letra de Neusa Franca)

Hino da Associacdo Médica de Brasilia (letra de Neusa Franca)
Hino da Academia de Medicina de Brasilia (letra de Neusa Franca)

VvV V V V V VY

Hino da Preservacdo da Amazobnia (letra de Neusa Franca — Tributo a
Amazonia)

Hino ao Congresso Eucaristico de Brasilia (letra de Neusa Franca)

Hino do Colégio Santa Dorotéia (letra de Neusa Franga)

Hino da Libra (letra de Neusa Franca)

Hino da Integracdo Educativa de Brasilia (letra de Neusa Franca)

Hino do Colégio Tico-Tico (Rio de Janeiro — Ipanema)

Hino a Mamae (para o dia da mamae)

Hino ao Papai (para o dia do papai)

vV V V V V V V V

Hino do Jardim de Infancia Curumin (letra de Neusa Franca)

Os ultimos dois hinos foram compostos ainda no Rio de Janeiro.

Vale dizer que o conjunto da sua obra inclui também obras para piano, camara,
canto e piano, canto coral, banda ritmica e didaticas.

O produto da sua atividade com professora lhe rendeu muitas homenagens e
registros importantes. Em 2007, Sylvio Lago no seu livro “Arte do Piano — Compositores e

118 ‘incluiu o nome de Neusa, ao destacar sua aluna Vanessa Cunha.

Intérpretes

A procura crescente pelos préstimos de Neusa como professora, implicou
namero significativo de assistentes para auxiliar na tarefa do ensino ao longo das ultimas
décadas. Citam-se: Maria leldes Machado, Soledad Arnaud, Solange Souza Guimaraens,
Ninon Rossi, Rosa Miranda, Isa Galvao, Tereza Pimentel e Magda Franca. S&o todas elas alvo
do carinho e gratiddo da mestra em depoimentos e em suas falas espontaneas, sendo que
Maria leldes e Soledade sdo professoras da Escola de Musica de Brasilia e a Gltima é também
participante assidua dos VOM.

Aos 86 anos, Neusa continua licida e ativa como pianista concertista, danca e
participa da Associacdo dos Clubes da Melhor ldade. Faz aulas de computacdo para se

comunicar melhor com os alunos espalhados pelo mundo, por meio da internet. Ha anos,

118 Arte do piano — Compositores e intérpretes,de Sylvio Lago. Sdo Paulo: Algol Editora, 2007.



99

ininterruptamente, Neusa presta sua solidariedade, compartilhando de seus dons espirituais,
comparecendo todas as quintas-feiras para ministrar passes na Comunhéo Espirita de Brasilia,
agremiacdo representativa dentro do espiritismo kardecista da cidade.

Neusa figura também no endereco eletrénico www.youtube.com, atualmente
dos mais visitados na internet. Seu recital solo, realizado na Casa Thomas Jefferson, em 20 de
abril de 2007, por ocasido do aniversario de Brasilia, encontra-se disponivel na integra nesse
endereco eletrénico. Encontra-se igualmente disponivel no mesmo endereco, sua interpretacdo
ao piano do “Hino a Brasilia”, que foi executado na noite do recital em referéncia.

Ainda sobre esse recital, transcrevem-se 0s seguintes comentarios do periodico
“Musica em Brasilia”, de maio de 2007, assinado pelo Professor Bohumil Med, na coluna

“Aconteceu’:

E impressionante a vitalidade e a musicalidade da pianista brasiliense Neusa
Franca... tocando com o entusiasmo e a energia de uma jovem... Neusa é um
grande exemplo de professora, compositora, pianista virtuosa e uma pessoa
muito querida pela comunidade musical e cultural de Brasilia. Uma
verdadeira li¢do de vida!

5.1 O Papel da Imprensa na Construcéo da Credibilidade de Neusa Franca

N&o se pode deixar de registrar o papel preponderante da imprensa escrita na
divulgacdo, alimentacéo e consolidacdo dos habitos, das representagdes sociais e culturais na
capital recém-inaugurada. Remete-se inicialmente a Toffano (1999, p. 192), quando discorre a

respeito do papel da imprensa no inicio do século XX:

Quando se falou sobre instituicdes de piano de década de 20, falou-se em
prestigio... seus professores gozavam de prestigio dentro e fora da “sociedade
do piano”, assim como seus alunos. Havia uma politica no sentido de valorizar
0s elementos e alunos que despontavam na instituicdo. Isso era feito, em
primeiro lugar, com a colaboracdo direta de um ou mais érgdos da imprensa
escrita que, além de divulgar sistematicamente os fatos... dimensionavam e
valoravam cada detalhe (através de fotos bem elaboradas, dados das familias,
emissdo de juizo de valor sobre o talento ou a interpretacdo de obras
apresentadas) e obviamente com a receptividade e o respaldo de toda uma
sociedade que se interessava por todos aqueles detalhes e prestigiava 0s eventos
musicais promovidos acerca dos elementos em evidéncia.


http://www.youtube.com/
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Quando da referéncia ao material colecionado por Neusa, armazenado em
caixas, fez-se mencdo a centenas de recortes dos mais diferentes periodicos e revistas da
época. Esses periddicos compreendiam basicamente jornais e revistas, livros e outros.

Os recortes utilizados para uma leitura socioldgica advieram quase na sua
totalidade dos periddicos “Correio Braziliense” e “Jornal de Brasilia”. Essas foram as
principais fontes que nos permitiram cruzar informacdes da época com dados atuais, com
vistas a resolver as inquietacfes e gquestionamentos acerca do cotidiano, principalmente do
inicio de Brasilia.

Esse material nos permitiu uma melhor compreensdo da complexa teia de
relacbes que eram estabelecidas a partir dos concertos e recitais, que sdo por exceléncia, o
momento magno da representacdo musical do artista, como bem descrito por Toffano (1999,
p. 73): “Cabe, portanto ressaltar o nivel de representacdo alcangado quanto ao momento da
comunicac¢do musical na sociedade da época. O fato cercava-se de uma infinidade de tramas
caracterizadas por um modo de sociabilidade e suas relacdes estruturais”.

O retrato-falado desses acontecimentos consiste em material de valor para o

pesquisador, como observa Toffano:

Ao observar-se as fotografias tiradas das platéias nessa época, notam-se
olhares extremamente interessados e perplexos com a nova proposta. Os
eventos conservavam um certo ar de glamour; sugere uma passarela onde 0s
individuos tém a oportunidade de desfilarem, e, talvez, de certa forma, de
realizacdo através da identificagdo com momento magno do intérprete
sugerindo magica e roubando a atengdo de uma multiddo. Ao mesmo tempo
que se Ié nessas fotos uma preocupacdo com o vestir, como apresenta-se
nessas ocasides, elas também sugerem a dimensdo que se dava em torno
desse eventos.”**?

A imprensa escrita, portanto, tomou uma dimens&o mais do que informativa,
mas, sobretudo, de inculcamento de novos habitos de comportamento, novos linguajares, e em
muitos momentos fazendo aluséo aos habitos préprios da corte.

Com efeito, alias, o termo “corte”, em referéncia a Capital Federal, tem se
mostrado “glamourosamente” recorrente nas colunas sociais de Brasilia, que nos dias de hoje
contam com a televiséo e a internet para ampliar o seu poder informativo e de dominacao dos
espacos sociais. Citamos como pioneiros nessa area em Brasilia, nomes como o de Gilberto
Amaral, Wanderval Calaca, Bernadete Alves e Consuelo Badra, entre outros porta-vozes dos

acontecimentos sociais e culturais de relevo em Brasilia desde o seu inicio.

119 Toffano, 1999, pag 100
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Presume-se que, a exemplo do que ocorrera na corte, no Brasil-Império, as
tentativas de desenvolver um espaco cultural dentro de uma cidade que nascia como simbolo
do poder estariam impregnadas de influéncias desse campo politico. Salientam-se as seguintes

narracgoes:

Observa-se que o préprio Imperador [D. Pedro 1] se utilizava desses eventos
para tramar fatos politicos, encontros previamente articulados além do
prestigio que a corte angariava ao patrocinar varios deles. *°

Luis Heitor (1950) comenta que, de maneira geral, os individuos que
frequentavam os concertos na verdade estavam procurando encontrar-se uns
com 0s outros e queriam relacionar-se. '

Foram lidas e processadas varias notas de jornais do inicio dos anos de 1960
que davam conta de recepcbes no “aconchegante” apartamento de Neusa e Oswaldo Franca,
ou do “casal Franga” como muitas vezes era referido. Essas recepcGes eram narradas com
riqueza de detalhes, que incluiam desde as personalidades de diversos campos (arte, politica,
professores) até mencdo as grifes de uma ou outra esposa de autoridade, usadas naquela
ocasido. Ora, isso remete sempre as teorias e conceitos apresentados em capitulos anteriores,
como campo social, de Bourdieu, ou da representacdo do individuo na vida cotidiana. A
riqueza da narracdo nos leva a deduzir que as pessoas da sociedade nutriam curiosidade
diuturna por esses relatos, aos quais tinham acesso pelas colunas. O apartamento do casal
Franca era entdo um dos mais importantes polos irradiadores de musica e cultura de Brasilia.
O espaco familiar privado confunde-se aqui com o cotidiano da cidade.

Na coluna “Sociais de Brasilia” do Correio Braziliense do dia 12/5/1963, a
colunista Katucha narra uma recep¢do no apartamento do casal Franca que havia sido
motivada por uma homenagem prestada a Neusa e seu esposo por “Pernambuco do Pandeiro”.
Esse fato corrobora a interpretacdo de que a convivéncia pacifica entre a mdsica de raiz
popular e a musica erudita sempre foi nutrida, preservada e admirada por Neusa. Sempre com
muitos musicos presentes, o colunista ressalta também a presenca dos jovens como 0S
préprios filhos de Neusa e Oswaldo: Magda, Denise e Leonardo, que se misturavam aos
masicos, cada um apresentando sempre algum ndmero. Neusa toca em todas essas ocasides,
tanto na condicdo de acompanhadora, camerista, quanto de solista. Observa-se que a ela
coloca compositores como Debussy e Chopin ao lado de Pixinguinha, Tom Jobim, Tia Amélia

entre outros nomes do popular.

120 Fonseca, 1996 in TOFFANO, 1999, p. 72.
121 TOFFANO, 1999, p. 72.
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Sempre que Neusa tocava em publico era amplamente divulgado e comentado
posteriormente nos jornais. Nesses recitais compareciam varias autoridades como o Ministro
Victor Nunes Leal e sua esposa Julimar. A colunista Katucha enfatizava a elegancia de
Julimar, descrevendo invariavelmente seus trajes:

- “Julimar muito chique...” (Correio Braziliense, Katucha 12-05-1963).
- “Julimar, elegantissima de jérsei preto...”. (Correio Braziliense, Katucha, 04-08-1963)

- “...elegantissima no estampadinho...” (Correio Braziliense, Katucha, 05-09-63)

Como foi possivel perceber por esses recortes, Neusa e Oswaldo formavam um
par muito unido perante a sociedade, promoviam muitos eventos sociais e eram conhecidos
como o “casal Franga”. Nao deixavam de comemorar as datas significativas, como aniversario
de cada membro da familia, bodas. Nessas ocasides, sempre noticiadas por Katucha, dentre
outros colunistas, era comum desfilarem autoridades politicas das mais importantes, como
ministros, altas patentes militares, jornalistas, profissionais liberais e evidentemente, masicos.
As festas oferecidas na residéncia dos Franga sempre contavam invariavelmente com a
presenca de musicos, fossem eles da cidade ou em visita a Capital.

Era muito comum que essas ocasifes se transformassem naturalmente em
saraus e, assim sendo, ndo raro, convidados ndo musicos participavam cantando ou tocando
um instrumento. A familia Franca era sempre elogiada pela cordialidade e pela musica. Pode-
se dizer, a partir dos relatos desses periddicos, que essas duas qualidades eram, por assim
dizer, a “marca registrada” do casal.

No Correio Braziliense de 15/12/1965, Katucha conta que o casal Franca
esteve recebendo em sua residéncia para o aniversario de Neusa. Nessa ocasido, a pianista
recebeu cumprimentos também pelo sucesso do seu festival, realizado recentemente. L&
estavam 0S amigos mais proximos e, entre outros tantos, personalidades dos campos da

musica e da politica:

Ministro e Sra. Nunes Leal, Ministro Hermes Lima, Embaixador
Paschoal Carlos Magno, Ministro Ciro dos Santos, Secretario de Educacédo
e Cultura Cleantho Siqueira. Ministro Raimundo de Brito, Sr e Sra
Deputado Aureo Mello, Sra Deputado Brito Velho, Sr William Beal,
Violinista Natan Schwartzman e Sra, Hermelindo Castelo Branco — foi
apreciado com Neusa ao piano, Sino de Natal executado por violino. Pées
de queijo da dona Olga, sua mée... Em todas as reunides da familia Franca,
a masica reina até altas horas da madrugada.
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Leonardo Franca, filho do casal, lembra que muitas dessas festas terminavam
tdo tarde que muitos convidados tomavam o café da manha no apartamento da familia Franca.

Neusa contou que suas Bodas de Prata: “...foram comemoradas na residéncia do ministro
Victor Nunes Leal, na Peninsula dos Ministros, no Lago Sul, numa casa maravilhosa, com
aquele piano enorme de cauda inteira... em 1968...".

O péo de queijo feito pela mée de Neusa era famoso nas colunas e entre 0s
alunos e os amigos. Entre os depoentes ao menos dois se lembraram das delicias dessa prenda
de Dona Olga. Era comum também a participacdo da familia Franga nos momentos musicais
das festas. Em certa ocasido, quando Oswaldo aniversariava, Neusa surpreendeu-o com uma
composicao sua, feita para ele, e que foi cantada pelos seus filhos. Ele, para retribuir-lhe,
cantou a “Modinha” de Jaime Ovalle, acompanhado por Neusa ao piano.

As atividades de Neusa pareciam garantir, por si s6, ao menos um bom espaco
das colunas de Katucha. Os eventos se seguem da forma mais variada. Neusa tocando em
serenata no late Clube de Brasilia, por ocasido do terceiro aniversario de Brasilia, em 1963.
Naquele mesmo ano, o casal recebia musicos cubanos em sua residéncia, em apresentacdo
pela cidade. Em seguida, promovem uma festa de despedida do pianista e cantor Hermelindo
Castelo Branco, que partiria para Europa.

Outra vez, era 0 amigo compositor Claudio Santoro que chegava de viagem do
exterior e o casal Franca oferece-lhe jantar de boas-vindas. Segundo narra Katucha, no
Correio Braziliense de 17/11/1963 naquela noite, dentre os convidados, encontrava-se o
também compositor Waldemar Henrique, que teria participado ao piano acompanhando uma
cantora em uma de suas cancgoes.

Cada uma das apresentacfes de Neusa era anunciada com antecedéncia, nao so
pela coluna da Katucha, mas também em outras, como aquela de 10/10/1963, intitulada
“Planalto em Sociedade” por Ruth Mothé. A colunista anuncia apresentacdo de Neusa na
Escola Parque que se realizaria no dia 13. Foi anunciado também seu concerto no Hotel
Nacional, quando tocaria com a cantora Vanda Qiticica.

Parece que era regra que, todo artista de fora em visita a cidade, passaria pelo
apartamento dos Franca. No dia 10/11/1963, por ocasido da apresentacdo da “Missa
Requiem” do Padre José Mauricio, interpretada pelo Coral Levino de Alcéntara, o casal
Franca convidou a todos, como comenta Katucha, “para uma esticada” em sua residéncia.
Naquela noite, segundo a colunista, masica ndo faltou, tanto a participacdo de Neusa ao piano
quanto de Oswaldo gravando tudo em seu gravador.
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Esse habito foi espontaneamente lembrado pela sua ex-aluna Maria Emilia
Osorio, em seu depoimento colhido no dia 28 de julho de 2007: “Neusa recebia todos os
grandes pianistas que por aqui passavam em tournée em sua casa. Promovia saraus e
encontros, dessa maneira proporcionando aproximagdo muito rica entre seus alunos e esses
artistas. A casa de Neusa era reconhecidamente um polo artistico”.

Em 1966, ap0s a semana de recitais em que o pianista Fritz Jank interpretou a
integral das Sonatas de Beethoven, outra “esticada” até a casa de Neusa foi registrada. E o
apartamento dos Franga continua nessa mesma dinamica na década de 1970. Em 9/10/1972,
Katucha anuncia no Correio Braziliense que Magda Tagliaferro € hospede de Neusa, e que 0
casal estava recebendo para almog¢o musical. Poucos dias depois, estava o casal se
movimentando e sendo noticia em torno da “Tia Amélia” (pianista dos choros e Valsas,
estrela da TV). Ocasido na qual repetiu quase todos aqueles amigos, incluindo a dileta
Julimar, evidente e indubitavelmente “elegantissima”, como sempre é citada.

O casal Franca também viajava e, em 1973, segundo Katucha foram a Europa.
No ano seguinte, a colunista narra um jantar em homenagem a um certo ministro oferecido
pelo casal, onde Neusa vestia “pantalonas pretas” e Oswaldo proporcionou gravagOes de
Neusa, Tia Amélia e o famoso musico Jac6 do Bandolim.

Neusa era noticiada quando comparecia a jantares em outras residéncias.
Katucha conta, em 23/3/1974, que Neusa foi cumprimentar Cibeles e Claudio Ribeiro de
Castro e levou consigo o aluno Benjamin da Cunha Neto.

Também o aniversario de Dona Olga, md de Neusa, era lembrado e
comemorado, conforme o Correio Braziliense de 9/61974. Katucha conta os detalhes da
musica durante a festa. Eram também noticiados os alunos de Neusa, quando se apresentavam
em festivais, ganhavam concursos ou se apresentavam em outros locais.

A posse de Neusa como membro da ALMUB foi alvo de vérias notas na
imprensa escrita. Neusa também ocupava espa¢o nos periodicos publicando artigos seus. 1sso
ocorreu com regularidade de meados dos anos de 1970 em diante, gracas ao convite que
recebeu do jornalista Mario Gardfalo, no seu jornal “Vanguarda de Brasilia”. Neusa
comentava sobre 0s eventos musicais, fossem esses encontros, recitais, festivais ou concursos.
Destarte, Neusa ampliava sua capacidade de influéncia na cidade, desta vez como formadora
de opinido.

Mario Garéfalo, um nome dos mais importantes no Brasil como comunicador,
sempre se divulgou a musica erudita, sobretudo a de piano. Faleceu em 2004, aos 84 anos,

quando sua “Brasilia Super Radio FM” ja estava no vigésimo quarto ano de existéncia. Por
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iniciativa de Mario, a radio mantém um palco-auditério com piano de cauda de marca
Yamaha, no Conjunto Nacional de Brasilia'®®. Naquele espaco realiza-se até hoje,
diariamente, o programa “Um Piano ao Cair da Noite”, tribuna musical por assim dizer, onde
desfilam talentos pianisticos da cidade ou de estrangeiros em visita a cidade. Apresentado por
Lacia Gardfalo, atual diretora da radio, esse programa, mantém suas portas abertas a Neusa
Franca, como também a todo o seu séqito de alunos e relacdes.

Retomando a analise em torno do destaque dado a Neusa pela imprensa escrita,
observa-se que os VOM foram crescendo junto com Brasilia e ao longo desses anos se
tornaram muito estimados e respeitados pela comunidade. Prova disso € um artigo publicado
no Correio Braziliense de 15/11/1977 que da conta de um choque de datas no Auditorio da
Escola de Musica de Brasilia. O artigo cria uma celeuma em torno do nome de Neusa Franca
e da bailarina e professora Lucia Toller, por conta de uma data que havia sido anteriormente
reservada para Neusa, mas que teria sido passada para a outra por ordens politicas. O
jornalista na coluna acorre em defesa de Neusa e de seus espetaculos, sugerindo inclusive por
charge que “a Escola de Musica ndo é espaco para ballet”.

No mesmo jornal, em 18/11/1977, ha uma pequena nota anunciando mais um
“Vamos Ouvir Musica?”, que estava sendo preparado por Neusa. Ainda em 1977, o colunista
Gilberto Amaral da uma nota sobre Neusa, e anuncia o recital do seu aluno Durval Cesetti,
atualmente residindo no Canada.

Em 15/3/1980 em reportagem do Correio Braziliense sobre o Clube do Choro,
no caderno “Variedades”, o nome de Neusa € citado dentre os musicos que fundaram aquele
Clube. No Jornal de Brasilia de 1°/4/1981, no caderno “Artes e Espetaculo” 1é-se matéria
sobre show de Neusa realizado no Clube do Choro, homenageando o compositor Ernesto
Nazareth.

Foram encontrados recortes de 1984, de fonte ndo identificada, dando conta
que Neusa havia sido empossada dentre os membros da nova diretoria da Associacdo Opera
de Brasilia, cuja presidente é a Senhora Asta-Rose Alcaide.

No Correio Braziliense de 24/11/1988, a colunista Consuelo Badra parabeniza
0 sucesso das alunas premiadas de Neusa, em especial Beatriz Pimentel aos 12 anos e
Graziella Pires aos 14 anos e noticia o recital dessas alunas no Auditdrio JK. Badra ainda

destaca outras alunas talentosas: Vanessa Cunha e Miriam Sambuishi.

1220 CNB foi o0 primeiro dito “Shopping Center’ do Brasil.
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Em 8/8/1995, o colunista Gilberto Amaral anuncia que Neusa, a época
Presidente da Academia de Letras e Musica do Brasil, se encontrava em viagem pelo Canada
e Estados Unidos.

Destaca-se artigo escrito por Nise Quintas, publicado no Correio Braziliense de
6/1/1992, intitulado “A histéria de Brasilia ao som de um piano”, com foto de Neusa ao piano.
O artigo salienta a importancia de Neusa como pioneira e também o elo de proximidade de

seu esposo com JK:

Falar de Neusa Franca é o mesmo que falar da histdria de Brasilia. Foi ela, a
primeira professora de piano da cidade, que ja naquela época, mesmo antes
da inauguracdo da capital do Pais, brilhava com seu talento. Em fins de
1959, ela chegou trazendo cultura para Brasilia, encantando a todos com
saraus e recitais...

“Juscelinista”, Neusa Franca e o marido, Oswaldo Franca de Almeida, que
era secretario do chefe da Casa Civil de Juscelino Kubitschek, Victor Nunes
Leal, tiveram um convivio muito préximo com a familia JK.

Ao falar sobre Juscelino nesse artigo, Neusa salienta que: “Ele era uma pessoa
muito simples, muito querida. Muitas vezes, ele proprio nos ligava, para falar com Oswaldo,
resolver problemas governamentais, ou conversar simplesmente”.

Outro destaque a Neusa é dado pelo Correio Braziliense em 6/4/1992. A
matéria enfoca os aposentados, e Neusa é a personagem principal — com foto ao piano
inclusive — ali ela expressa sua opinido, como era de esperar, mostrando-se contraria a
aposentadoria compulsoria.

Na revista “Intelligentsia” de dezembro de 1994, foi encontrado artigo com
foto de Neusa ao piano, anunciando o “Vamos Ouvir Mdsica?” e também falando a respeito
de sua trajetoria.

Em 22/9/1996, no Jornal de Brasilia, na coluna “Em Primeira M&o”, subsecédo
“Janela da Corte” do jornalista Silvestre Gorgulho o nome de Neusa é ventilado durante a
entrevista feita ao pianista Jodo Antonio Peixoto, conhecido como “Primo”.

Em 2/11/1996, na coluna de Gilberto Amaral figuram os nomes de Alexandre
Romariz e de Neusa Franca, por ocasido de concerto como solistas da Orquestra Sinfénica do
Teatro Nacional, sob a regéncia de Helena Herrera. O mesmo colunista, em 15/3/1997
evidencia o0 nome de Neusa no dia 28/12/1996. Nesta feita comunica que Neusa estaria
passando o Natal em casa de sua filha Denise Bandeira, em Sao Paulo.

O jornal “Brasilia Hoje” de maio de 1997 exibe meia pagina de reportagem

sobre Neusa Franca, com sua foto ao piano intitulada: “Neusa Franca, uma das poucas
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unanimidades do Distrito Federal”. A matéria foi feita por ocasido do recebimento do titulo
oficial de Cidadd Honoraria de Brasilia por Neusa, em 5/4/1997, outorgado pela Camara
Legislativa do Distrito Federal, por indicacdo do Deputado Tadeu Filippelli e aprovado por
unanimidade pelos demais parlamentares. Essa noticia foi amplamente divulgada, incluindo o
Correio Braziliense, comentando o fato de a cerimoénia ter sido concorrida e seguida de jantar.

Novo destaque em 25/9/1998 € dado na coluna de Gilberto Amaral, dando
conta que Neusa teria sido convidada pelo Supremo Tribunal Federal para apresentar-se em
recital com o primeiro flautista da Orquestra Sinfonica, Nivaldo de Souza, por ocasido da
chegada da primavera.

No Correio Braziliense de 6/8/1999, “Caderno Fim de Semana”, o jornalista
Irlam Rocha Lima divulga o show da cantora Leila Pinheiro na cidade, e destaca que a cantora
tem em Brasilia “outro compromisso inadiavel que é o de visitar a pianista Neusa Franga”.

A colunista Marlene Galeazzi em 28/9/1999 no Jornal de Brasilia, Caderno
“Nossa Cidade”, elogia o jovem pianista Guilherme Burle dos Anjos, aluno de Neusa Franca
que havia realizado maravilhoso recital no Auditorio da Legido da Boa Vontade. Salienta que
0 pianista tinha 16 anos apenas. Cabe lembrar que essa colunista influenciou na escolha de
Neusa como professora do seu sobrinho, Otavio Henrique Galeazzi Franco.

No Correio Braziliense de 12/2/2006, ha matéria de pagina inteira, na primeira
pagina do Caderno de Cultura, com foto e assinada por Nahima Maciel, “Histdria na ponta
dos dedos” destaque a esta dissertacdo de mestrado & época em andamento. Figuram os nomes
de Neusa Franca, Jaci Toffano (orientadora) e Dib Franciss (mestrando).

No dia 21 de abril de 2006, no Correio Braziliense, em matéria de capa inteira
do Caderno 2 “Cultura”, intitulada “Mestres de Geragdes” exibe foto de Neusa Franca ao lado
de outros musicos de destaque da cidade. O enfoque é dado aos mestres da cidade que ja
formaram geracfes de musicos que hoje tém projecdo nacional e internacional. “Mestres de
Geracdes” é reportagem da jornalista Nahima Maciel comentando sobre “os pioneiros do
ensino da arte que foram responsaveis pela formacdo de profissionais na cidade, que hoje
possui mercado e exporta qualidade para todo o mundo.” No corpo da matéria figuram nomes
como de Bohumil Med, professor da Universidade de Brasilia, autor de véarios livros
didaticos, responsavel pela loja de partituras mais importante da América Latina e editor do

periddico “Musica em Brasilia”, este ltimo em conjunto com Regina lvete Lopes.

No dia 7/12/2006, no dia do aniversario de 86 anos de Neusa, ela foi alvo de

um concerto em sua homenagem intitulado “Vamos Ouvir Neusa?” coordenado por
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Palmerinda Donato, assessorada por Jaci Toffano e Soledade Arnaud. Contribuiram para a
realizacdo do evento os alunos e amigos de Neusa, tocando as suas composic¢des, no Auditorio
do Departamento de Musica da Universidade de Brasilia.

Em 5/4/2007, a jornalista Jane Godoy, na coluna “360 Graus” do Correio
Braziliense, noticia, sob o titulo “Uma iniciativa melodiosa”, a festa de lancamento do
programa da UnB-TV, “Piano & Movimento” apresentado pela Pianista Jaci Toffano. Nessa
ocasido, Neusa Franca foi novamente alvo de homenagem como pioneira do piano em
Brasilia, bastante aplaudida e foi a Unica pianista a se apresentar formalmente ao piano, na
condicgéo de convidada da noite.

Jane Godoy, em sua coluna, tem dado destaque continuado as realizacdes dessa
pioneira, quer noticiando seus recitais, quer ressaltando outorgas de titulos, homenagens e
outras honrarias.

Outra jornalista que tem dado merecido destaque aos feitos de Neusa na cidade
é Nahima Maciel, do Correio Braziliense, que assina matérias de musica erudita da editoria de
cultura. Assim como Jane Godoy, Nahima teve formacdo pianistica. Ao longo dos ultimos
sete anos, a jornalista vem acompanhando atentamente o percurso da artista pioneira — como
compositora, pianista e pioneira.

No universo de dezenas de jornalistas, seria relevante citar outros nomes como
Mariza Junqueira (Jornal da Comunidade), Maria Teresa Fernandes (Revista Roteiro) e Sofia
Wainer (Correio Braziliense) que sempre deram a Neusa e suas realizacbes na cidade um
destaque especial. Desta maneira acredita-se que a contribuicdo conjunta desse grupo de
profissionais conferiu a pesquisada parcela importante na consolidacdo de sua reputacdo
perante a sociedade brasilense.

Fica claro que a imprensa escrita a época da criacdo da nova Capital ndo se
limitava tdo-somente a manter as informacgdes politicas sempre atualizadas aos novos
moradores e funcionarios publicos. Os eventos culturais confundiam-se com a vida social da
cidade. A escassez de entretenimento somada ao desejo dos novos moradores da cidade em
interagirem, permitia encontros que se davam nos concertos, e nas casas onde a musica se
fazia presente.

A divulgacdo dos eventos culturais estd documentada em dezenas de recortes
colecionados e catalogados por Neusa Franca. Esses recortes trazem escritos 0 nome do jornal
e a data, o que permitiu compreensdo da evolu¢do do movimento musical e social da cidade.
Vimos também que ndo somente o conteddo artistico era alvo de comentarios, mas também os

habitos de refinamento, maneira de vestir das senhoras que freqlientavam tais eventos. A
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repeticdo desses fatos levou a interpretar que as paginas dos jornais, através das colunas
sociais, eram verdadeiras vitrines das personalidades. A cada dia as pessoas podiam tomar
conhecimento ndo s6 de um recital, mas de uma narracdo detalhada da representacdo de seus
atores sociais. O material rico em detalhes conta, por exemplo, que o Hotel Nacional tinha um
“Saldo de Concertos”. Ali desfilavam senhoras esposas de ilustres representantes da esfera
governamental que compreendia autoridades militares, politicos, juizes, ministros, executivos,
e mesmo 0s artistas que se encontravam na platéia, eram listados nas colunas como parte
dessa representacdo. Os comentarios abarcam até mesmo as vitorias nas dietas de algumas das
senhoras de ministros e outras personalidades do alto escaléo.

As colunas de Katucha e Jonatra Macedo eram bastante informativas,
vaticinando até mesmo os cargos publicos importantes que alguns dos atores passariam a
ocupar, como é o caso do Dr. Ermenito Dourado, que segundo a propria colunista Katucha,
estava “cotadissimo para Presidente do IAPI”, confirmando a idéia de poder, de influéncia
gue esses personagens exerciam na nova Capital.

Analisando esse vasto material, pode-se reunir subsidios para fazer uma leitura
socioldgica evolutiva das relagdes sociais e culturais da cidade. Vale ressaltar que nessa
época, Brasilia ainda ndo tinha uma personalidade enquanto cidade. Na época, pelo fato de
Brasilia ainda estar em construcédo, a proposta urbanistica de Lucio Costa de dividir a cidade
em setores, ndo havia influenciado ainda na estratificacdo das relagcdes interpessoais. Prova
disso é que os artistas desfilam juntos com politicos com igual relevancia merecendo da
imprensa atencdo equanime nas paginas desses jornais. Esses fatos recorrentes apontam para
uma Brasilia menos segmentada e menos corporativa do que posteriormente viria a se tornar.
S&o palavras de Mario Henrique Simonsen?®: “O clima de Brasilia é um clima corporativista.
Eu acho que o maior problema é que ela acabou sendo uma cidade pura e simplesmente

burocratica”.

5.2 Depoimentos

Passaremos a narrar um pouco da trajetoria de Neusa segundo seus ex-alunos

com o objetivo de complementar o trabalho, apresentando mais esse ponto de vista acerca do

123 Mario Henrique Simonsen foi Ministro da Fazenda do Governo Geisel e Ministro do Planejamento do inicio
do governo Figueiredo. In Couto (2001) p. 221



110

objeto de pesquisa. E um pouco dessa Neusa, ator social de uma trajetoria Gnica, que passa a
ser contada por alguns de seus ex-alunos e amigos mais proximos.

Inicialmente, chamamos a atencdo para algumas atitudes de Neusa, facilmente
percebidas, desde que se aproxime dela. Sua constancia em responder de maneira modesta aos
elogios, a0 mesmo tempo em que é costumeiramente muito elogiosa aos alunos e as pessoas
do seu circulo. Séo suas palavras: “ndo me sinto merecedora de nada disso... nunca pensei ser
alvo de tamanha homenagem...”.

Outra tbnica da pesquisada, é ignorar qualquer comentéario depreciativo a
qualquer pessoa. E comum Neusa imputar & “sorte” o fato de possuir ao longo das trés Gltimas
décadas alunos de grande talento e dedicados ao piano, com 0 que ndo concordamos
inteiramente. Aquiescemos sim, quanto ao predicado atribuido aos alunos, mas se presume
que eles se aproximam de Neusa por toda a sua histéria como professora e educadora e pela
sua personalidade. Note-se que palavras como “sorte” sdo utilizadas comumente por ela,

como mostra este trecho da entrevista;

Eu tenho muita sorte porque os meus alunos... ja fui madrinha de casamento
de quatro...eles tém uma consideracdo além da amizade... aquela troca,
aquela coisa de carinho, assim fora do comum. Eu fico muito emocionada
porque eles continuam meus amigos. Vao pra fora do pais e continuam se
correspondendo comigo, é por telefone, é por e-mail, é por carta...

Convém lembrar que Neusa, ainda adotava como se fosse da sua familia, todos
aqueles trazidos por esses alunos e pelos seus circulos de amizade. Neusa ndo escondia a
emocao que imprimia nas suas acles. Era emotiva e reconhecia essa caracteristica: “...n4s
somos assim, uma coisa imensa, um mundo de emocdes. Cada ser humano ¢ um mundo de
emoc0Oes. Agora, tem aqueles mais emotivos, e 0s menos. Eu sou dos mais.”

A Professora Neusa Franca apresenta caracteristicas proprias que permeiam a
relacdo com seus alunos e com seu publico. A seguir passamos a apontar particularidades
dessas relacdes a partir de depoimentos de ex-alunos da década de 1960. Na verdade, esses

personagens fazem parte do elenco socioldgico dos VOM.
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5.3 Universo Pedagdgico e Social

As relagOes de Neusa com os atores-alunos que a cercam transcendem a esfera

meramente profissional. Em depoimento colhido com a ex-aluna Martita**

, pode-se observar
um componente de encanto e uma vontade de permanecer 0 maximo de tempo possivel ao
lado de sua entdo professora. Esse fato, recorrente em outros depoimentos colhidos, aponta
para um sentimento de amizade, em que a professora cativa os seus alunos, fazendo nascer
nesses um desejo natural de estar juntos e compartilhando masica e afeto.

Martita comecou a freqiientar as aulas de musicalizacdo de Neusa Franga aos
trés anos de idade, e aos cinco ou seis anos iniciou o piano. Estudou o instrumento entre 0s
anos de 1963 e 1970. Curioso é destacar sua ligacdo historica com a cidade, haja vista a
certiddo de nascimento de Martita ser é a de nimero 2 de Brasilia. Outro fato interessante é
que Martita estd presente em dezenas das notas de jornais do acervo de Neusa, da década de
1960, sempre mostrando a foto da garota em destaque.

Martita relembra que o Curso de Musicalizagcdo da Professora Neusa Francga
tinha duracdo de trés anos, contudo tdo grande era o seu envolvimento pela musica e pela

mestra, que ela continuou a frequientar o curso por dez anos.

... @ gquestdo era que a gente ndo encarava a coisa s6 como uma aulinha de
musica, primeiro que aquilo fazia parte da vida da gente. Da mesma forma
que a gente ia para a escola, estudava portugués, matematica, ciéncia,
estudava mdsica também. Era uma coisa da vida que tinha que aprender...
na minha familia todos estudavam mdsica e era uma coisa importante de se
aprender, era importante tocar, era importante cantar...

De Martita, como crianga que era a época, esperar-se-ia que somente as
brincadeiras lhe interessassem. Mas, como observa-se nas suas palavras, afora a parte didatica
e o componente afetivo, aqueles encontros serviam também como campo social, espaco

perfeito para o desenvolvimento das inter-relacGes entre os alunos:

mas, na época..que eu era pequena, as aulas eram também um
acontecimento social. Era um lugar de encontro com as amigas, onde a
gente brincava...l4 era uma brincadeira de musica. Isso fez parte da minha
vida. Foi uma coisa, assim, incorporada...eu ndo consigo hoje imaginar a
minha vida sem essa parte.

240 depoimento da ex-aluna Martita foi colhido pessoalmente em 5/8/2006.
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Uma caracteristica em evidéncia durante esta investigacdo € a maneira como
Neusa valoriza todas as pessoas que a cercam, sejam do circulo de alunos, de amizade ou de
autoridades. A professora consegue naturalmente identificar os pontos positivos e as
qualidades de cada individuo e, a partir disso, formular comentérios elogiosos que propicia
ndo somente uma consolidacdo dos lagos, mas também extrair, sobretudo dos seus alunos, o
melhor. Essa caracteristica pode ser sintetizada na fala de sua ex-aluna Tereza Pimentel**: “A
caracteristica principal de Neusa é ser amiga. Desde o primeiro momento, a Neusa ja te acolhe
como amiga. Vocé ja € o maximo... ela massageava muito... ndo tem um aluno dela que néo
seja amigo”.

Teresa Borges Pimentel foi aluna de Neusa desde o ano de 1961, tendo se
tornado sua assistente em 1966. Casou-se em 1965 e, mesmo depois de ter filhos, ainda
continuou a ter aulas com Neusa. Continuou: “Tivemos o privilégio de conviver com a mae
da Neusa, D. Olga, que era uma gracinha. A gente vivia trocando receitas... biscoitinhos
maravilhosos! Era muito comum estreitar os lagos de intimidade com a familia”.

Um elo afetivo e de admiracdo parece permear sempre a relacdo com Neusa
Franca, principalmente por parte dos seus alunos. Durante conversas informais e entrevistas,
notou-se que as relacbes de afeto eram reforcadas pela atmosfera da cidade ainda em
formacéo, com poucas oportunidades de divertimentos, com um foco de importancia que era

dado pela familia dos alunos as atividades que a professora oferecia:

... estavam todas as criancas brincando de “pique” debaixo do bloco e eu
falava pra minha mae: Nao quero ir pra aula de piano eu quero brincar de
“pique” — “Ndo, minha filha, primeiro vocé vai pra aula de piano e depois
vai brincar de “pique*®.

...eles (os pais), mandavam fazer pra gente participar dos festivais, algumas
fantasias. Eram simples, uma malha... tinha fantasia de baiana...tinha
fantasia de Borboleta que as asas eram enormes...tinha que mandar fazer as
asas ndo sei aonde...tinha fantasias de todos os tipos, das mais “faceisinhas”
de fazer as mais dificeis...e quem fazia as fantasias era a méde de uma das
alunas...fazia as fantasias de todo o festival, o festival inteiro...*".

(...) ela ficava atrés da cortina do teatro nacional e quando a gente ia entrar
pra tocar ela abragava a gente e fazia carinho e dizia assim: Olha vai dar
tudo certo vai sair 6timo e eu tenho certeza que vai ser muito bom, ai ela
abracava a gente'®

125 Depoimento colhido por telefone em 14/7/2006.
126 Martita em depoimento de 5/9/2006.

27 1 dem.

128 1 dem.
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Circe Cunha é jornalista. Iniciou seus estudos com Neusa em 1968. Recordou

como tudo comecou:

Entrei na bandinha. Eu adorava. Aquele uniforme chamava a atencéo.
Sainha vermelha, blusa branca com um tamborzinho no bolso,
batendo junto ao coragdo. As aulas eram no Jardim de Infancia da
308 Sul. Aquela rampa sem corrimdo na entrada da escola era o
comeco da liberdade com responsabilidade. A Neusa tinha corais,
bandinhas e a aula de teoria. Eu adorava aquela escada. Era uma
escada de madeira “enorme". Ela tocava as notas e as criangas
individualmente subiam e desciam os degraus.*?

O elo afetivo, a dedicacdo e o legado da professora transmitidos aos alunos
transcendiam o mero repasse de informacdes pedagdgicas ou de um Iéxico musical; mais que
isso, traduziam-se em verdadeiras licOes de vida. Muitas vezes, a relacdo professor-aluno se
fundia em uma proximidade familiar: “... ndo era s6 uma ‘aulinha de mdsica’, era mais do que
iss0... como que isso se refletiu na minha vida adulta, como que eu repassei esses valores de

vida, que néo era s6 aprendizado de misica eram valores de vida...”**°.

A nossa relacdo era muito préxima, claro, devido a amizade familiar que ja
existia. Meu pai me deixava na casa dela no inicio da tarde, e eu ficava la a
tarde inteira ate meu pai me buscar depois do trabalho. Entdo passava muitas
horas 14, tocando nos 2 pianos da sala, fazendo dever do colégio, e escutando
todos os outros alunos que entravam e saiam. Alem dos lanchinhos e
chocolates “Garoto” que ela (ou a Helena) sempre ofereciam.*

Beatriz Pimentel é ex-aluna residindo em Katy, Texas, Estados Unidos. Atua
como pianista concertista, camerista, acompanhadora, professora de piano e teoria musical,
além de coordenar o programa de piano da escola primaria Fay School. Além da escola,
também é pianista e organista de uma igreja luterana em Houston.

Benjamim da Cunha Neto™* ¢ outro ex-aluno. Atualmente residindo no Rio de
Janeiro, é formado em piano pelo Conservatorio Brasileiro de Musica e Mestre em Musica
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e estudou sob a orientacdo de Neusa de 1971 a
1975. Reconhece: “Neusa sempre me incentivou muito, levando-me a concertos, fazendo-me
escutar gravacdes de grandes artistas, escolhendo cuidadosamente o repertério a ser estudado,

ao seu lado se respira musica”. E continua:

12% Circe ofereceu dois depoimentos, o primeiro colhido pessoalmente em 5/8/2006, e o segundo, ela enviou via
internet dia 27/3/2007.

130 Martita.

131 Depoimento de Beatriz Pimentel recebido via internet em 9/4/2007.

132 Depoimento de Benjamim Cunha Neto recebido via internet em 8/4/2007.
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Minha relagdo com ela sempre foi muito afetiva. Orgulho-me em dizer que
faco parte da 12 geracdo de pianistas formados por ela, jA que no momento
encontra-se na 3% geracdo. Sempre tive transito livre em sua casa, tendo
participado de inUmeras e inesqueciveis noites de masica. Convivi com D.
Olga (sua mae), Dr. Oswaldo (seu marido) e os filhos Magda, Denise e
Leonardo.

Afirma Beatriz Pimentel: “A Neusa foi a primeira, a que abriu as portas do

conhecimento musical e do mundo de inspiracdo que da sentido a minha vida”.

133

Vanessa Rodrigues da Cunha™*, assim como Beatriz e Benjamim continuou a

carreira de pianista e formou-se mestre pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Atualmente reside nos Estados Unidos onde esta concluindo doutorado em Piano
Performance. Expressa sua admiracao pela mestra dessa forma: “Neusa sempre foi acima de

tudo, uma grande amiga e admiradora de seus alunos. F& nimero um e incentivadora

incansavel.”*

Circe nao poupa superlativos ao se referir a heranca de sua mestra:

... tem tudo a ver, primeiro pela desinibicdo que agente tinha que ter nas
aulinhas, porque dangava, cantava, regia ... segundo, pela criatividade,
porque as aulas dela eram criativas. Ela construia musicas para das as aulas,
ela era uma pessoa criativa e ela dava vazdo a nossa criatividade
também...grande parte da criatividade que eu tenho, criatividade com a vida
em meu trabalho no dia a dia... tem muito a ver com minha formacéo desde
pequena.

(...)

Isso se incorporou de tal forma na minha formagéo musical que hoje sou a
aluna mais irritante de Percepcédo, no Clube do Choro. Ouco som na chama
da fogueira, de uma vela. Imagino mdsicas quando as aguas correm numa
cachoeira. A multiddo andando, o engarrafamento com luzes vermelhas
indo e amarelas vindo. um olhar, uma flor. Tudo vira mdsica no meu
pensamento. Isso eu devo a Neusa. Ela me conhecia como a nenhuma outra
aluna. Participou da minha infancia como "tia" que depois de velha ainda
teimo em chama-la (e vocé ri disso!)

Circe completa: “... enquanto a musica e Circe existirem, estardo juntas. E isso
também devo a Neusa. ...mas tanto a musica quanto a Neusa até hoje ndo desistiram de
mim!”.

Beatriz Pimentel também compactua sobre a importancia do que herdou de

Neusa Franga:

Acho que foi extremamente importante esta relacdo estreita de amizade,
pois hoje eu tento ser amiga dos meus alunos. As vezes, ha fatores

133 Depoimento de Vanessa Rodrigues Cunha recebido via internet em 14/4/2007.
134 \/anessa Rodrigues Cunha
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emocionais que impedem o aluno de tocar bem numa aula, e acho
importante o professor poder reconhecer isto... tive sorte, pois ambas as
professoras que tive em Wyoming e Houston eram muito ao estilo pessoal
da Neusa.

Referindo-se a pedagogia do piano tendo Neusa como referéncia, afirma:
“Acho que herdei dela a dedicacdo e a paciéncia, a atencdo a cada detalhe, e principalmente o
orgulho de ver o progresso dos alunos que ‘desde as primeiras notinhas’ vieram de suas
maos”

Benjamim da Cunha Neto também discorre sobre tudo o que assimilou da

mestra:

Com ela aprendi inUmeras coisas, tais como: ginastica de relaxamento
muscular fora do piano, fortalecimento de falanges e falangetas, abertura de
maos, postura ao piano, pedalizacdo, a importancia do dedilhado, técnica e
interpretacdo pianistica. [ela] Me ensinou a estudar sem perder tempo...
Suas aulas sempre foram interessantissimas, fazendo-me passear pelos
diferentes estilos, classico, romantico e moderno sem negligenciar a masica
brasileira.

Maria Emilia Osorio*®

é outra ex-aluna de Neusa. Assim como a mestra,
enviuvou-se de um procurador. E pianista e professora, formada no Conservatorio Estadual de
Uberaba (hoje Conservatédrio Estadual Renato Frateschi). Recém-chegada em Brasilia, em
1967, logo iniciou os estudos de piano com Neusa Franga, tendo permanecido sob a sua
orientagdo 1972. Ela afirma: “... Neusa sempre estimulou muito a tocar em apresentacoes
publicas variadas... tive oportunidade de tocar solos, formar duos de piano a quatro méaos e
também a dois pianos... ao lado de Neusa, sob a regéncia de Claudio Santoro, o Concerto para
Piano e cordas de Bach”.

Benjamin da Cunha Neto discorre mais sobre o que aprendeu com Neusa:
“Seus ensinamentos ficaram completamente instaurados em mim, sinto um profundo respeito
e admiracdo por essa grande dama do piano brasileiro cujo nome é Neusa Franga”.

Vanessa Rodrigues da Cunha afirma ter herdado de Neusa a caracteristica de
ser “positiva”, de acreditar no potencial de cada um e de respeitar o aluno como um individuo.
Percebe-se pelos relatos que o afeto de Neusa em relacdo aos seus alunos, ndo se sobrepunha

a sua austeridade e a sua dedicacéo.

135 Maria Emilia Osério concedeu depoimento via telefone em 28-07-07
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136 estudou com Neusa durante dois anos na

Denise Dantas Nardeli Pinto
década de 1960. Ressalta da mestra caracteristicas como a disciplina e a técnica impecavel.
Conta que Neusa recomendava permanentemente aos seus alunos a busca dos sentimentos na
interpretacéo.

A esse respeito, Tereza Pimentel afirma sobre Neusa:

(...) era muito cuidadosa nos detalhes de dedilhado. Ela dizia sempre que
sem o dedilhado correto ndo se toca a musica. O fraseado, a técnica... Ela
seguia a técnica da Magdalena Tagliaferro. Eu parei tudo para comecar do
zero. Até entdo eu ndo sabia o que era técnica. Aprendi a tocar piano e, com
Neusa veio a consciéncia da técnica, movimento do pulso, cotovelo,
rotacdo, movimento do braco, trabalho do polegar, coisa que nunca tinha
feito. Até hoje lembro da ginastica pianistica...

De acordo com Beatriz Pimentel: “Apesar desta amizade, ela era firme e
trabalhava muito em cada pec¢a, nos minimos detalhes. N&o era de passar a mao da cabeca s
porque eu era a ‘Beatrizinha’ filha da Teresa. Mas sempre encorajava muito e elogiava
quando estava bom.

Vanessa Rodrigues da Cunha, ao opinar sobre o temperamento de Neusa como
professora, afirmou: “Neusa sempre muito paciente, mas a0 mesmo tempo, muitissimo
exigente. Principalmente quando se tratava de preparar obras para o festival, ou quando
estdvamos nos preparando para algum concurso”.

Vanessa continua a discorrer sobre a sua experiéncia com a mestra:

Acho raro um professor que respeite e valorize desta forma a
individualidade de cada aluno, fornecendo espaco para crescimento interior
e fazendo com que cada um de nos acreditasse que a resposta musical
estava dentro de nos. Claro que ao mesmo tempo existia um balanco entre
essa liberdade e a necessidade de ensinar a cada um de nés as diferencas
fundamentais entre compositores, toques distintos, técnicas que facilitam na
execucdo das obras e etc.

Otavio Henrique Galeazzi Franco, ex-aluno de Neusa Franca, formado em
Engenharia Elétrica, lamenta ndo dispor de tempo para retomar as aulas com Neusa. Relembra
que, por ocasido do aniversario de 20 anos da Brasilia Super Radio FM, teve a oportunidade
de substituir a propria mestra, frente a platéia na Sala Villa-Lobos do Teatro Nacional Claudio
Santoro, em 1980. “Com ela, conheci e aprendi a gostar de compositores como Ernesto

Nazareth e Francisco Mignone”.

136 Depoimento colhido por telefone em 15 de fevereiro de 2007
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Sobre a forma de se dirigir a professora apenas como Neusa, dispensando o
pronome de tratamento, explica: “Quando toca, Neusa tem uma energia e uma postura de
jovem. A diferenca de geracdes torna-se imperceptivel”.

Ao refletir a respeito das opinides de seus ex-alunos acerca da sua forma e
atitude ao ensinar, acredita-se que Magdalena Tagliaferro, a mestra que tanto contribuiu para a
sua formacéo pianistica, tenha repassado a Neusa, o esmero e a dedicacdo pelo ensino. Neusa
considera ter assimilado prevalentemente a escola pianistica de Magdalena e a técnica francesa.
Sabe-se, segundo relato da propria Neusa Franca, Magdalena dava um enfoque expressivo na
area pedagOgica. Parece ser uma caracteristica de Neusa se preocupar com as mindcias,
colocando, por exemplo, a proprio punho, o dedilhado para os alunos e outras anotacdes na
partitura. Neusa tem o costume de escrever no caderninho de anotacdo de aulas de cada um dos
seus alunos. Essas caracteristicas, sempre presentes em Neusa, chamavam a atencdo de sua
mestra Magdalena, que logo percebeu como Neusa se interessava pela didatica.

Prosseguindo na analise dos depoimentos, depara-se com alusfes a uma

abertura de perspectivas para um futuro profissional a partir da convivéncia com Neusa:

... eu dei aula de masica no colégio INEI em 1979, no INEI do Lago Sul, eu
peguei a escola inteira, desde o maternal até a oitava série que € o que
existia na escola... eu fazia um negécio diferenciado, de acordo com a faixa
etaria. Os mais velhos, eu trabalhei a Historia da Musica Popular Brasileira,
trabalhei as fases da musica popular brasileira, a bossa nova, o tropicalismo,
fazia este tipo de trabalho com eles... **’

“Neusa me indicou para ser pianista de uma eminente professora de ballet
na cidade para trabalhar e ganhar profissionalmente. Eu falei que ndo ia dar
conta... e a Neusa sempre dando forga... criando a confianga...

(...) esses cursos de “recreacdo e musicalizacdo infantil” que participei
abriram portas para mim e para outros alunos que acabavam sendo inseridos
no mercado de trabalho. No meu caso, ndo tendo um diploma, pude ser
aceita nesses estabelecimentos com esses cursos. O trabalho dela (Neusa
Franca) rendeu esse tipo de fruto, que foi meu emprego na Escola Maria
Montessori, da 905 Sul, por dez anos, e no Candanguinho.”**®

A generosidade de Neusa ultrapassava o circulo dos seus alunos. O encontro de

Neusa com outra pioneira, Palmerinda Donato**

, Na década de 1990, resultou numa grande
amizade e num sentimento de gratiddao por parte de Palmerinda: “Neusa, por seus gestos

nobres e cativantes, é a grande responsavel por minha vida cultural... de membro da ALMUB,

537 Martita
138 Tereza Pimentel
139 Depoimento por escrito colhido em julho de 2007



118

passei a ser a sua secretaria geral, vice-presidente e presidente. Neusa jogou-me uma corda
para que eu subisse”.

Continua, Palmerinda Donato, em relacdo a credibilidade de Neusa perante a
sociedade: “Grande profissional, pianista eximia, professora, tem inimeros seguidores, alunos
da melhor estirpe, muitos deles ja no exterior. E uma formadora de talentos e a posteridade,
certamente, Ihe rendera glorias”.

A Jornalista Graciosa Maria Galeazzi Franco'*®, que lecionou na Escola
Parque da 305 Sul na década de 1960, afirma: “Neusa ja era uma referéncia na cidade,
professora de jardim da infancia... j& era uma figura de muita expressdo...”. Graciosa,

posteriormente, levou seu filho Otavio para estudar com Neusa. Observa ainda: “... sua
aparéncia bonita e imponente...”.

A pianista Beatriz Salles — atual chefe do Departamento de Musica da
Universidade de Brasilia e diretora do Festival de Inverno de Brasilia — tem promovido
eventos musicais de relevancia na cidade. Beatriz lembra que Brasilia, apesar de jovem,
apresenta resultados impressionantes na area cultural, dispondo de um patriménio historico-
cultural para preservar, no qual Neusa e suas realizagdes ocupam papel de destaque. “E uma
das principais referéncias na area de musica da cidade, responsavel pelo movimento de
formacgdo que originou geracGes de pianistas”. E conclui: “Admiro seu trabalho como
pedagoga e pianista.”

Acerca de detalhes da personalidade de Neusa, o escritor Luiz Carlos

Cerqueira salienta:

Neusa respira e transpira musica e seus dias sdo preenchidos com mdsica,
dedicando-se entusiasticamente na transmissdo de seus conhecimentos da
divina arte a seus alunos, a quem trata como verdadeiros filhos. Sua alma,
seus sentimentos nos penetram e nos faz crescer interiormente, e nos faz
emocionar, e nos faz vibrar. Neusa é amor, é sabedoria e dedicacéo e ao
longo de toda a sua vida, pode, com muita alegria, afirmar que viveu todos
0s seus dias, que vive todas as horas e minutos.

Alguns tracos da influéncia da mestra permanecem nas situacdes mais
inusitadas, como nos conta Martita:

...quando eu comecei a namorar o0 Ricardo nos fizemos uma viagem de
carro pro Rio e ele me fez ir tocando o minueto de f4 a viagem inteirinha, o
mesmo minueto em 1000 quildmetros... e quando nés nos casamos... eu
entrei com este minueto, era um quinteto de cordas que nos chamamos pra

140 Graciosa forneceu depoimento verbal em agosto de 2007.



119

tocar. SO musica barroca... e minha mae dizia - minha filha vocé vai entrar
com essa musica assim sem gracinha?'*!

Com as atuais facilidades que o aluno moderno dispde de acesso a partituras,
literatura e material de apoio para as suas aulas, quase passam desapercebidas as limitagdes
impostas como escassez de material, partituras, entre outras, na nova cidade. No entanto,
Neusa compunha e preparava seu proprio material, dando provas do seu preparo e capacidade

de se adaptar as situacdes adversas, como se pode inferir dos depoimentos abaixo:

Neusa tinha musica pra tudo... ela fazia as composi¢cdes para cada uma
dessas ocasides, musica do coelho da péascoa.... de tudo. Tém baides, de
natal, e 0 que dava mais graca é que todas (as musicas) tinham algum tipo
de coreografia. A musica ja falava o que devia fazer em termos de
movimento. A expressdo corporal, ritmo, bandinha, era uma coisa
completa.”'*?

No universo da Neusa, a distancia entre aluno e amigo, com o tempo, acaba se
tornando pouco perceptivel. Alguns destes alunos prosseguem seus estudos por décadas sob
sua orientacdo mesmo na idade adulta, e ndo sé eles, mas também seus filhos tornam-se seus
alunos, caracterizando o ensino do piano com a Neusa como uma tradicdo familiar das mais
recorrentes. “Minha irmd Eliana, meu irmdo Neto e eu comegamos o0s estudos de piano com
Neusa Franca.” **°. "A familia Prata da Silva Lopes... a Helo4, que é a mais velha, Heloisa,
Elisa, Eliana e Elza, eram cinco que estudavam com a Neusa Franca... as Nardeli...Rita de
Céssia e da Lena..."***,

Rita de Cassia e Lena, eram primas de Denise Dantas, que por sua vez,

também era aluna de Neusa.

Ela tinha muita paciéncia. O meu filho Ricardo s6 chegava na aula para
estudar na aula e mesmo assim ela com uma paciéncia enorme. Eu tinha
tudo anotadinho das aulas dela....infelizmente todo o material foi para o lixo
porque quando mudei tive de me desfazer das coisas e guardei somente no
coracdo as lembrancas.'*

Nossa relacdo sempre foi e € muito especial, pois a Neusa foi professora de
minha mée, quando eu ainda nem era projeto dos meus pais. Tenho a
assinatura da Neusa no meu “Livro do Bebé&”!! Quer dizer, ela me viu
nascer e crescer, e me encaminhou no mundo da musica.*

¥ Martita

42 Tereza Pimentel

%3 Circe Cunha.

144 Martita.

%% Tereza Pimentel.
146 Beatriz Pimentel.
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5.4 Oswaldo Franca: o Colaborador Incansavel

Neusa recebeu enorme contribuicdo do seu esposo, Oswaldo Franca. Tanto ela
prépria como 0s seus alunos e outros que a cercavam, atestam a disposi¢do dele em assegurar
que as atividades musicais de Neusa transcorressem com pleno éxito. Sua figura era
inseparavel e indispensavel no universo efervescente de Neusa Franca.

Sua participacao foi essencial registrando em fita de rolos durante décadas 0s
eventos musicais dos quais Neusa participava (jantares, reunides familiares onde o casal
Franca recebia personagens importantes que visitavam a nova capital, a exemplo de Eleazar
de Carvalho, Claudio Santoro). Este acervo fonografico conta a historia musical de Brasilia,
através de recitais publicos, eventos familiares. Em todos esses eventos, incluindo os VOM,
figura Neusa como participante, promotora, protagonista ou mera coadjuvante.

Convém lembrar que foi para acompanhar o marido que Neusa chegou a
Brasilia, em outubro de 1959, quando a cidade era ainda ‘‘lama e poeira, ndo tinha nada, e
fazer compras era apenas uma vez por semana, na Cidade Livre, atual Nucleo Bandeirante”,
como relembra a propria Neusa.

Pelos documentos analisados e também pelos depoimentos, observa-se que
Neusa Franca sempre esteve bem relacionada e inserida num circulo de pessoas influentes.
N&o se pode desconsiderar que isso tenha tido uma facilitacdo pelo fato de seu esposo,
Oswaldo, ter sido Procurador Federal, e, posteriormente, professor de Direito Publico e
Administrativo do Centro de Ensino Universitario de Brasilia, atualmente UniCEUB.

A respeito de sua atividade docente, conta o Professor Luiz Edmar Lima™*’ que
Oswaldo era um professor assiduo e dedicado. N&o restringia suas atividades didaticas
somente a sala de aula, mas as estendia pelos corredores e era conhecido como grande amigo
dos seus alunos — caracteristica que, ao que tudo indica, era peculiar ao casal. Continua
narrando, professor Luiz Edmar, sobre o orgulho que sentia o professor Oswaldo ao comentar
sobre as festas que realizava em sua casa, ao lado de Neusa, sobre 0s encontros com musicos

conhecidos e sobre as gravacdes que ele acumulava de todos esses eventos.

7 Diretor da Faculdade de Ciéncias Econdmicas, Contébeis e Administrativa e de Comunicagdo Social do
UniCEUB, o professor Luiz Edmar nos concedeu um pequeno depoimento no dia 8/8/2007.
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Maria Emilia Osério, uma de suas alunas relembra o papel de Oswaldo Franca
dentro das atividades estimulando e documentando os seus recitais: “O Oswaldo sempre
estimulou Neusa e esteve ao seu lado em seus trabalhos e promog¢des. Dai 0 grande acervo
cultural que ela possui em sua residéncia”.

Oswaldo Franga teve papel determinante para Neusa ter realizado todas as
tarefas que realizou, seja no campo profissional ou do campo pessoal. Embora o nome de
Oswaldo ndo figure em nenhum dos materiais impressos relativos ao VOM, coletados nesta
pesquisa, ha consenso em todos o0s depoimentos colhidos no sentido de conceder-lhe a devida
importancia. A propria Neusa nos conta:

Ah, ele me ajudava em tudo o que vocé possa imaginar, era um marido
assim, com ‘M’ maiusculo, pergunta as meninas quem era o Oswaldo.

Ele ndo queria que eu fizesse nada com a minha mao, que eu ndo furasse o
dedo nem nada, e um belo dia eu entrei no quarto e vi ele pregando um
botéo e u disse: “Oswaldo, pelo amor de Deus, eu disse, pregar botdo eu
seil”E ele me respondeu: “Ah ndo, vocé vai furar o dedo, depois vai sair
sangue, vai ficar sem poder tocar e eu vou ficar preocupado. Pra qué? Prego
este botdo num instantinho.

O maridéao dela era o maior coruja dela. Ele levava um gravador e registrava
todos os eventos que ela promovia e estava presente. Mesmo sendo ele de
outra area ndo parecia haver uma distancia porque essa ndo € uma coisa
comum. Ela tinha completo desembarago para que ela se dedicasse as

atividades musicais. Todo mundo tinha aula na casa dela e era um entra-e-

sai de gente que em nenhum momento incomodava”.*®

A ex-aluna Martita se lembra que Oswaldo Franca “carregava aqueles
instrumentos todos na Kombi, aos sabados... ele enchia a Kombi de pandeiros e levava la para
a Escolinha 21 de abril, e depois descarregava tudo”.

Registre-se que, apesar de todas as conquistas de espaco da Neusa, de sua
personalidade marcante, ela nunca dirigiu um automodvel. Em vérias conversas com nossa
pesquisada, ela nos relatou que nunca fora estimulada pelo seu esposo a guiar um carro. Ao
contrario, este sempre argumentava que ela ndo deveria se ocupar de tarefas que demandariam
a sua atencio, e dizia: “E melhor vocé ficar s6 com sua mdsica, e eu vou ser o motorista”. Ou
entdo: “Vocé é muito distraida”.

Embora Oswaldo interagisse sobremaneira e contribuisse para as atividades de

Neusa, vale ressaltar que os papéis sociais de cada um pareciam bem definidos. Neusa tinha

148 Tereza Pimentel
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como atividade profissional, a musica, enquanto o seu esposo era Procurador e Professor de

Direito.

55 Sintese do Capitulo

Como se pode observar, Neusa continuou através das décadas a acumular seus
capitais artistico, social e simbolico na nova cidade. Ali, teve a oportunidade de transitar pelos
circulos mais variados. Porém, mais importante ainda é que teve a oportunidade de escrever
sua historia junto com a de Brasilia.

Segundo define Bourdieu, o conceito de capital politico indica o
reconhecimento social que permite que alguns individuos, mais do que outros, sejam aceitos
como atores politicos e, portanto, capazes de agir politicamente. Levemos em conta o
prestigio de seu esposo no campo juridico que Ihe permitia, por sua vez, transitar nas altas
esferas politicas. E esse prestigio e essa abertura se estendiam a Neusa.

O capital social que se refere ao conjunto de relagfes sociais mantidas pelo
individuo inclui amigos, parentes, colegas. Como proposta por Bourdieu, Neusa, embora
apartidaria, soube jogar e usufruir de uma situacdo de relacionamentos politicos favoraveis.

A ligacdo da professora com personalidades em evidéncia, tanto da esfera
musical como da esfera politica, torna-se perceptivel a medida que ela transita em locais
importantes, tem visibilidade na imprensa, tem meio de promover seus alunos fazendo-os
igualmente respeitados.

Ainda que Neusa estivesse inserida numa representacdo cujo brilho merecia a
atencé@o das colunas sociais da high society da corte, jamais deixou de exercer seu papel de
mensageira da musica. Neusa fazia surgir a masica de maneira espontanea em todas essas
ocasifes. E como se a mUsica ja estivesse na pauta dos assuntos; ela se sentava ao piano, mas
continuava interagindo com todos. Essa informalidade que lhe é peculiar, ao que tudo indica,
€ 0 que contribui para fazer jus ao seu eterno convite “Vamos Ouvir Musica?” Dessa forma,
tem a capacidade de comparecer a festas de cunho meramente social e de a0 mesmo tempo
agregar pessoas de todas as profissdes em torno de um unico objetivo: fazer musica.

Em muitos aspectos, contar a historia de Neusa € contar a histéria da masica no
inicio de Brasilia, tendo em vista ter sido ela a protagonista mais presente dos acontecimentos

musicais da cidade. Ao que tudo indica, Neusa ocupou todos 0s espagos possiveis da musica
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desde o inicio de Brasilia até hoje. Como funcionaria publica, foi professora de criangas pelo
CASEB; lecionou na instituicdo publica especifica de musica (Escola de Musica de Brasilia);
tocou regularmente na Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional Claudio Santoro (cargo
adquirido por concurso publico); atuou também na esfera privada, na condi¢do de professora
particular de piano e de colégios e escolas da cidade.

A imprensa escrita registrou com riqueza de detalhes e de modo indelével os
passos da familia Franca no circulo social da cidade. A mée de Neusa, acolhedora com seus
pdes de queijo. Oswaldo, Procurador Federal conceituado, sempre com seu “potentissimo
gravador estereofénico”, ndo se furtava em lancar mé&o dos seus dotes e cantar. Magda,
Leonardo e Denise, seus filhos, inseridos no contexto, participam da musica. Denise e Magda
eram os “brotinhos” que encantavam com voz e violdo, propagando a bossa nova. Leonardo, a
exemplo do pai, participava nas interven¢Ges musicais e no apoio necessario.

Neusa, ao se dirigir semanalmente a um grupo espiritualista para compartilhar
seus dons e sua solidariedade com os desvalidos, se despe de qualquer deferéncia acumulada
na sua longa lista de capitais. E mais, em todos os campos onde analisamos a presenca de
Neusa em acdo, observa-se 0 poder da sua personalidade, da sua influéncia e da sua
capacidade artistica e profissional. Porém, ao juntar-se ao grupo espiritualista, sua atuagao se
mistura com a dos demais. Profundamente ligada a espiritualidade, se apresenta como uma
serva confortando dezenas de necessitados que se organizam em fila.

A partir dos depoimentos, algumas das questdes levantadas no inicio deste
trabalho, passaram a se tornar claras. Entendemos que esses depoimentos vieram corroborar a
hipdtese acerca da aceitacdo de Neusa como uma profissional de solido preparo por
determinado grupo. Presume-se que ficaram evidentes tracos da personalidade de Neusa como
a dedicagdo, o habito de valorizar cada individuo, sua modeéstia, mas, sobretudo sua
determinagéo em realizar tudo aquilo em que ela acreditava e da maneira que ela julgava ser a
mais correta. Suas a¢Ges sempre foram permeadas pela lisura e pelo carinho que demonstrava
ter por cada pessoa que existia no seu caminho.

Estariamos descobrindo Neusa como uma mulher a frente de seu tempo (a
exemplo do que se imputa a Magda Tagliaferro)? Teria a vinda de Neusa para uma cidade,
que estava sendo criada, contribuido definitivamente para imortalizar sua reputacdo como
multiprofissional (pianista, professora e compositora) do piano? Em caso afirmativo, qual ou

quais teriam sido os principais fatores e apoios que lhe garantiram essa consagragao?
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CONSIDERACOES FINAIS

A questéo principal que originou este trabalho residiu na vontade de apresentar
a histéria de Neusa Franga como pianista, pedagoga, compositora e como pessoa humana.

Para sedimentar metodologicamente a escrita desta pesquisa, deu-se prioridade
a apresentacdo das atividades de Neusa e da forma como ela exerceu essas atividades, bem
como 0 exame de como as pessoas que a cercam a véem. Ao mesmo tempo, tornou-se
necessario dispensar a devida atencdo a dois contextos diferentes: Rio de Janeiro e Brasilia. O
primeiro refere-se as raizes de Neusa e ao espaco onde construiu sua formagéo basica; e o
segundo lhe ofereceu um locus sem histéria anterior ou tradicao, porém fertil.

A andlise da interagd0 que ocorre nos micro-contextos ou campos, na
terminologia de Bourdieu, criou elementos que serviram como parametros para identificar
particularidades no processo, através do qual Neusa Franca se legitimou em Brasilia como
uma da mais respeitadas profissionais dentro do campo da mausica.

Essa nocdo permitiu compreender o processo que constituiu a base sélida de
Neusa para se transformar numa complexa teia de relagdes em que as suas realiza¢Ges lhe
conferiram reconhecida reputacdo. Esse processo se iniciou do conhecimento pratico
adquirido por Neusa nos seus primeiros anos de vida, adquirido principalmente por sua mae e
pela sua Tia Zizinha, o que se chama habitus. A primeira, por lhe ter passado o exemplo de
uma mulher empreendedora, que sabia lidar com clientes endinheiradas e que soube
prosseguir com a educacéo da filha, mesmo tempo perdido o importante apoio do seu marido.
A Tia Zizinha, por ter Ihe apresentado o piano, ndo como um objeto doméstico ou como fonte
de auto-afirmacdo em um contexto no qual a mulher era diluida pela tradi¢do patriarcal ainda
dominante. Passou-lhe sim, o instrumento, como ferramenta estratégica possivel de se
transformar em disposicoes.

E Neusa incorporou aquele habitus. E o fez tdo bem que conquistou a atengédo
de Dona lIsabel, de Custédio Goées, de Francisco Mignone e de Magdalena Tagliaferro,
sucessivamente. Todos esse personagens lhe confeririam, a médio e a longo prazo, acimulo
real de capital e Ihe forneceriam a base da sua reputacéo. Pois foi por intermedio desses atores
gue Neusa galgou prémios em concursos, realizou concertos e foi estudar no exterior.

Favoreceu-lhe sobremaneira ter nascido e vivido no Rio de Janeiro e a sua
aproximacdo com Magdalena Tagliaferro. Por ter sido a capital do Pais e por ter sido o local

pioneiro em receber os pianistas concertistas profissionais estrangeiros, o Rio ja via o piano
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como instrumento emancipado e de concerto, e tinha Chiquinha Gonzaga™*® mostrando o que
uma mulher podia fazer com o instrumento. Soma-se a isso, a postura vanguardista do carioca
aberta as manifestacGes eruditas modernas e as combinacgdes de instrumentos diversas, em vez
de permanecer exclusivamente no cultivo do piano.

A aproximagéo de Neusa com a personalidade arrojada de Magdalena reforgou
a caracteristica de um elo simples e sem complica¢des com o piano e com a vida. A medida
gue amadurecia, Neusa se revelava uma mulher verdadeiramente a frente do seu tempo, de
um modo todo proprio seu.

O fato de Neusa exercer e se interessar — ao contrario de ter sido coibida — por
outras atividades diferentes daquelas que cercavam apenas 0 piano, se converteriam em
ferramentas valiosas para ela dispor em situacdes inusitadas, as quais ela enfrentaria mais
tarde. Em outras palavras, Neusa se exp0s e foi exposta a outras vivéncias que lhe conferiram
um aprendizado para a vida, no campo social, como apontam narra¢des suas na area do lazer e
do esporte.

Neusa casou-se com um homem que, ao contrario de restringir suas atividades
artisticas, procurava contribuir — e efetivamente o fez — para que ela as exercesse na sua
plenitude. E ela podia se preocupar exclusivamente com essas tarefas, pois Oswaldo era bem
postado, lhe garantia o sustento e era um pai atento e dedicado a familia. Oswaldo viera, por
fim, acrescentar-lhe um capital politico e social, o que contribuiu fortemente para alavancar
suas atividades em Brasilia. Faz-se necessario esclarecer que a referida contribuicdo
funcionava também para Oswaldo, afinal Neusa também Ihe acrescentara um capital cultural,
do qual ele podia usufruir e o fez com apreco e zelo. No entanto, Oswaldo representou
definitivamente a pilastra mais robusta na sustentacdo da historia bem-sucedida de Neusa
Franca e na construcdo da sua reputagédo como uma profissional.

O fato mais notavel de Neusa foi sua mudanca para Brasilia. Identifica-se esse
momento como uma oportunidade historica e Unica. Neusa era a pessoa certa no lugar certo.
Nas palavras de Magdalena Tagliaferro, Neusa somou “preparo” (seu capital teve solida
formacdo no Rio de Janeiro) com “oportunidade” (Brasilia precisava de atores bem
preparados). Sabe-se, no entanto, que esses fatores ndo s&o por si s6 suficientes. Junta-se a
estes, a personalidade de Neusa, inquieta e disposta a tracar novos horizontes, ousando e se

doando a outros.

% Chiquinha Gonzaga — pianista e compositora brasileira (1847-1935), conhecida também como transgressora
das normas vigentes do c6digo de conduta das mulheres da época.
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Ao chegar a nova cidade, Neusa trouxe consigo o seu capital. A cidade nao
tinha nada — além da falada “lama e poeira”. Neusa ja tinha sua propria historia. Ela empresta
esse capital para Brasilia, sem reservas. Doou para a cidade o seu simbolo maior: o Hino que
é, antes de tudo, uma homenagem a cidade, a julgar pelo seu préprio titulo: “Hino a Brasilia”,
em vez de “Hino de Brasilia”.

Neusa mostrou sua capacidade com galhardia. Foi notada, tornou-se centro das
noticias, criou fama e ganhou credibilidade. Escrevia, passando a emitir opinido, a influenciar
e se firmou como referéncia na cidade que crescia. Aglutinou em torno de si personagens
influentes e personalidades dos mais diversos mundos que ainda estavam por surgir.

O festival “Vamos ouvir Mdsica?” conferiu-lhe uma marca, manteve-a na cena
e traz a tona todo o seu capital. Enquanto repertério e cenario, pode-se afirmar que a
realizacdo desses espetaculos Ihe conferem um nivel de reputacdo dentro do seu campo, que é
o musical. Enquanto ator, é perfeita nas fei¢Oes, expressbes faciais, gestos corporais, no
padrédo de linguagem e no codigo de conduta. Em outras palavras, Neusa é coerente por dentro
e em sua “fachada”.

Vale ressaltar as outras colunas de sustentagdo com as quais Neusa contou para
realizar os seus feitos. Sua mée, dona Olga, que n&o largou da filha um minuto sequer. Viveu
até os 84 anos fornecendo apoio irrestrito a familia Franca, quer fosse no cuidado com os
netos, quer na forma de bem receber os convidados de Neusa e Oswaldo. E mais ainda, nao
abandonou a sua atividade profissional de modista. A outra coluna é representada por outra
mulher: Helena, a governanta da familia Franca.

Neusa contou com o apoio da mae ate 1976, com o de Oswaldo até 1988 e
conta com o de Helena até hoje. E notavel, no entanto que, mesmo com a perda de uma
coluna forte como a de Oswaldo, Neusa ndo se desestruturou. Lancou mao de todo o capital
nos diferentes campos que acumulou ao longo dos anos e seguiu em frente. Assumiu tarefas
anteriormente de responsabilidade dele, sem temores. Cercou-se de pessoas que lhe queriam
bem, aumentou esse circulo de pessoas, o que Ihe facilitou prosseguimento tranqiilo. Conta,
acima de tudo, com o carinho irrestrito dos seus trés filhos. Do ponto de vista financeiro, ndo
conta apenas com os proventos que Oswaldo lhe deixara, mas com 0s seus proprios,
conquistados exclusivamente pelos seus feitos musicais.

Neusa, durante toda a sua trajetéria enquanto ator, foi coerente com a
manutencdo do controle expressivo, comunicou-se bem com sua platéia — dentro e fora dos
VOM . Ator sincero, Neusa convence o seu publico, exibindo seus tragos de coeréncia e de

sinceridade na sua representacdo perfazem toda a sua trajetoria. Jamais trouxe a tona qualquer
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situacdo de embaraco ou que colocasse a sua credibilidade sob suspeicéo. Fiel a personalidade
social, figura afetiva, a pianista, a compositora — desempenhou todos os seus papéis com
equilibrio e sinceridade. Como mulher, nunca se escondeu a sombra do marido, mas sim,
aproximou-se dele e, juntos perfizeram boa parte da caminhada.

Investigacdo muito mais acurada deverd ser realizada ainda a respeito dos
detalhes, incluindo a exploracdo dos recortes dos periodicos e de mais depoimentos dos
amigos de Neusa, visto que essa investigacdo tem a ver com a histéria do piano na Capital
Federal. E tema para outra oportunidade. Nesta oportunidade, coube a tarefa de abrir caminho
e aportar elementos que possam contribuir para discussdes futuras.

Essa pesquisa embora centrada em um sé personagem evidenciou a
necessidade de realizar novas investigacdes sobre a formacdo do campo da mdusica erudita, no
seu sentido mais amplo, em Brasilia. Existem poucos trabalhos académicos realizados sobre
essa tematica capazes de identificar a formagdo e desenvolvimento desse campo, bem como,
apontar os atores fundamentais na sua construcao.

Por ora, 0 que se tem a dizer, como conclusdo maior, é que Neusa nédo
construiu sua reputacdo somente pelo fato de ser uma respeitavel pianista, compositora e
professora, mas, sobretudo, pela maneira e pela freqiiéncia com que ela se mantinha em cena,
utilizando-se da ferramenta principal do seu capital — a musica — transversalmente, por todos

0s campos em que tinha oportunidade de atuar.
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http://www.pedagogiaemfoco.pro.br/heb10.htm#crono
Esse link deu subsidios para redigirmos sobre o “Regime Militar e erradicacdo do

analfabetismo” na pagina 42 da dissertacao.
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da dissertacdo. E foram extraidas de um artigo intitulado “Um contributo a preservacao da
memoria”, escrito por pela Conselheira de Educacdo Clélia de Freitas Capanema e Ex-
Conselheiro José Durval de Araujo Lima.
http://www.brasilescola.com/historiab/juscelino-kubitschek.htm
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http://www.memorialjk.com.br/
Refere-se a pagina 81 da dissertacdo e o texto do link nos serviu para descrever o Memorial
JK.

http://www.americanas.com.br/cgi-
bin/WebObjects/Catalogo.woa/wa/materia?mat=2797
O Texto serviu de base para a pagina 43 da dissertacdo que versa sobre a “Contextualizacdo

cultural e social”
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http://www.abi.org.br/paginamenu.asp?id=8
Site que nos deu informacfes para descrevermos o Auditério da ABI, na pagina 77 da

dissertacéo.

http://www.emb.com.br/Historico.htm
Site que nos deu informagdes para descrevermos o Auditério da EMB, na péagina 80 da

dissertacéo.

http://www.caixa.gov.br/acaixa/asp/cultura.asp
Site que nos deu informacGes para descrevermos o Auditério da Caixa, na pagina 83 da

dissertacéo.

http:/7www.museuvillalobos.org. br/mvi1. htm#0%b620contato%620com%62
00s%620chor%e6F5es

O site nos forneceu a citagdo constante da pagina 65 da dissertacao, sobre Villa-Lobos.
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