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MESUMO

A casa, nos moldes que a conhecemos hoje, é um objeto em faléncia. Afirmamos isso
porque defendemos a tese de que a arquitetura residencial ndo estd em consonancia
com o codigo estético-simbdlico de seus moradores. Enquanto os sujeitos se tornam cada
vez mais virtuais, rizomaticos e modveis, as casas fazem o caminho oposto, edificando-
se como um bruto e fechado imdvel. Se a cibercultura estd tomando para si varias das
atribuicOes que eram, até entdo, restritas ao espaco arquitetural, esta por sua vez comeca
a se tornar, de certa forma, desnecessaria. Assim, a arte, como ciéncia da perturbacdo
do (des)conhecimento, teria a poténcia para reanima-la, soprando e derrubando-lhe
suas paredes, simbolos de fechamento e de imobilidade, para em seguida substitui-las
por aparelhos computacionais - sistemas das emergentes tecnologias de informagdo
e comunicacdo. Aqui estudamos e propomos modos poéticos de hibridizacdo da casa,
ente material, com o ciberespaco, ente virtual, visando com essa simbiose construir um
espaco cibrido para morar na arte. A esta edificacdo cibrida, damos o nome de hd_bit(at)
e, em decorréncia, chamamos seus sujeitos de hd_bit(antes). Ao fazé-lo, pretendemos
problematizar algumas questGes estruturais das edificagcdes residenciais, tais como; a
privacidade, o fechamento, o patriménio, a imobilidade, a familia, etc., com os conceitos
de (i)mavel, (in)finito, (in)deiscente, (in)tangivel), (in)transponivel, (in)cdmodo, entre
outros. Para tal, nos fazemos valer do pensamento de autores como Gilles Deleuze,
Manuel Castells, Michel de Certeau, Michel Foucault, Paul Virilio, Pierre Lévy, Zygmunt
Bauman, entre outros, e de artistas a exemplo de Andrea Zittel, Hélio Oiticica, Corpos
Informaticos, Claudio Bueno, Gordon Matta-Clark e Jeffrey Shaw.

Palavras-Chaves
hd_bit. arte e tecnologia. realidade cibrida. casa. corpo. matilha.






abhstErack

House, in the manner that we know it today is an obsolete object. We can say so since
we understand that residential architecture is not in accordance with the aesthetic
and symbolic code of its residents. While the individuals turn virtual, rhizomatic and
dynamic ever more, houses go follow the opposite way, being built as rough and closed
properties. If cyberculture is taking on many of the tasks that were so far restricted to
the architectural space, therefore this space in some manners turns to be unnecessary.
Thus, art as a science of disturbance (un)knowledge, may revive these houses, blowing
and knocking out it’s walls, it’s closed symbols and it’s static state, in order to replace
them with computing devices — systems of emerging information and communication
technologies. In this thesis we study and suggest poetic ways of hybridization of house
as a material entity and cyberspace as virtual entity, with the symbiosis of building a
cybrid space to live within the art. We denominate this cybrid building hd_bit(at) and,
consequently, their it’s residents hd_bit(antes). Hence we enforce on the theories such
as of Gilles Deleuze, Manuel, Castells, Michel de Certeau, Michel Foucault, Paul Virilio,
Pierre, Levy, Zygmunt Bauman, among others, and the artists Andrea Zittel, Helio Oiticica,

Corpos Informadticos, Claudio Bueno, Gordon Matta-Clark and Jeffrey Shaw.

keywords
hd_bit. art and technology. cybrid reality. home. body. pack.
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INEroducaono

Escrever um tratado de arquitetura foi a maneira que alguns dos importantes
pensadores classicos encontraram para documentar e difundir suas idéias acerca da
construgao de edificagdes publicas e privadas. Um significativo tratado ja escrito foi
produzido pelo arquiteto e engenheiro romano Marco Vitrivio Polido, ha mais de
2000 anos, no século | antes da nossa era. O Tradado de arquitetura representa um
marco histérico para a arte e a ciéncia arquitetural, sendo hoje um dos textos seminais
da Antiguidade Cl3ssica e, por isso, um produto de grande relevancia para a cultural
ocidental.

Ao ser redescoberto no Renascimento, o Tratado de Vitruvio foi responsavel
pela construgdo da ideia de projeto no Neocldssico. Porém, as bases de Vitruvio
reverberaram para além deste momento, chegando até a modernidade onde foi
atualizado pelo arquiteto Le Corbusier. E, ainda hoje, é possivel encontrar, mesmo
gue alegoricamente, este mesmo Tratado na prateleira de muitos que concebem e

planejam a ocupacdo dos espagos na atualidade.

Além de Vitrivio, outro importante pensador classico que recorreu ao tratado para
expressar suas teorias foi o matematico Euclides, fundador do pensamento geométrico,
que entre suas multiplas aplicagOes é utilizado na concepgao de projetos arquiteturais.
Euclides encontrou na metodologia de um tratado uma maneira de apresentar

suas teorias de forma ldgica e estruturada. Através de axiomas!, proposicdes? e

1 Um axioma ndo precisa ser provado ou demonstrado, pois é considerado como 6bvio ou como
um consenso inicial necessdrio para a construgdo ou aceitagdo de uma teoria. Por essa razdo, o
axioma é aceito como verdade e serve como ponto inicial para deducdo e inferéncias de outras
verdades. Assim, a partir de um ou um grupo de axiomas € possivel elaborar um grupo de hipéteses,
ou seja, proposicdes possiveis de serem explicadas de forma légica e sistemdtica. O matematico
grego Euclides recorreu a estrutura de axiomas para construir seu sistema filoséfico que é a base
da geometria euclidiana. Outros filésofos como Espinosa e Nietzsche também recorreram a essa
estrutura (FERRATER MORA, 1978:27).

2 Uma proposi¢do é uma sentenca que propde um conceito que pode ser submetido a uma analise
I6gica, para constatar se seu conteido é verdadeiro ou falso. De forma geral, para a construgdo de
argumentos, é necessario recorrer as proposicoes. Estruturalmente, as proposi¢oes sao formadas por
enunciados simples compostos de quantificador, sujeito, cépula e predicado. Sendo o quantificador
o termo que dd o grau de abrangéncia da afirmacdo, o sujeito o objeto de estudo da sentenca, a
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demonstragdes® o matematico chegou a uma forma otimizada de pensamento para
provar suas hipdteses de maneira objetiva e sistémica.

Por um tratado ser comumente escrito de modo racional e estruturado, este carrega
consigo uma ideologia também coerente e rigida, pois é pela forma que o conceito
encontra a afinidade com seu objeto. A escolha da forma é a eleicdo de como
serdo fundidos o inteligivel e o sensivel. Logo, ndo é por acaso que o planejamento
arquitetural tenha como base um pensamento também pragmatico, haja vista que

suas bases filoséficas foram tradicionalmente apresentadas em tratados.

Desde o Tratado de Vitruvio, entende-se que se faz a arquitetura para os corpos; para
abrigd-los e promover as trocas entre eles. Pelo pensamento cldssico, o corpo deveria
ser a régua universal para o escalonamento de qualquer edificacdo. Aceitamos a
proposi¢ao de que o corpo continua sendo esta régua genealdgica para o arquitetural.
Porém, defendemos a tese de que o corpo é outro, bem diferente daquele de séculos
atrds. Hoje, somos seres também virtuais, expandidos, multiplos, tecnologizados e
com a unido entre carne e virtualidade transformamo-nos em corpos cibridos.

Por isso, é urgente a ressignificagdo de valores classicos da arquitetura residencial,
tais como a imobilidade, o fechamento e o isolamento. Os corpos atuais, corpos que
possuem também uma parcela virtual, desejam experienciar justamente o oposto: a
mobilidade e a conexdo. E se precisamos projetar para estes seres cibridos é preciso
que abandonemos antigos paradigmas, atualizando velhos tratados, para assim

descobrirmos outras possiveis dire¢oes projetuais.

Pensando em provaveis mecanismos metodoldgicos para atualizar o pensamento
projetual optamos, justamente, por escrever esta tese de forma similar a adotada pelos
pensadores classicos, ou seja, por meio de um tratado. Encontramos nesta forma uma
maneira poética para alertar sobre a permanéncia de certos paradigmas projetuais e
estéticos que continuam vigentes em nossa cultura que, de tdo cristalizados, ja sdo

aceitos como ‘naturais’.

cépula o verbo que conecta o sujeito ao predicado, e o predicado a qualidade atribuida ao objeto.
Exemplificando temos a seguinte proposi¢do: Todo (qualificador) homem (sujeito) é (cépula) mortal
(predicado). De forma geral as proposi¢des podem ser universais afirmativas (quando o qualificador
tem cardter universal e a cépula € afirmativa — ex.: Todo A é igual a B, universais negativas (quando
o qualificador tem cardter universal e a cépula é negativa — ex.: Nenhum A é igual a B, particular
afirmativa (quando o qualificador é restritivo e a cépula é afirmativa — ex.: Alguns A sdo iguais a B e
particular negativa (quando o qualificador € restritivo e a cpula é negativa — ex.: Alguns A ndo sao
iguais a B (FERRATER MORA, 1978:224).

3 Por meio de demonstragdes, as proposi¢Oes sdo apresentadas conceitualmente, mostrando seu
funcionamento “I6gico”. A demonstragdo desenvolve-se por meio de evidéncias (FERRATER MORA,
1978:63).



Em nossa escrita, fazendo referéncia aos tratados cldssicos, optamos por escrever
cada capitulo iniciado por um prefacio, onde sdo apresentadas as principais questdes
a serem tratadas na se¢do. Seguimos com uma lista de axiomas, que sdo sentencgas
afirmativas consideradas como verdades absolutas. E, em consequéncia, com suas
respectivas proposicoes, sentencas que podem ser submetidas a uma andlise logica,
para constatar se seu conteudo é verdadeiro ou falso. As proposi¢cdes sdo dessa
maneira os argumentos da tese. E, por fim, cada proposi¢do possui sua demonstragao,
que as explica de forma argumentativa. As demonstra¢des sao assim, o corpo tedrico

deste trabalho.

A filosofia nos ensina que um axioma é uma sentenga que ndo precisa ser provada
ou demonstrada, pois é considerada como auto-evidente. Por essa razao, o axioma
é tido como uma verdade objetiva e universal. Porém, aqui nesta pesquisa, ja que
objetivamos questionar a condig¢do onipotente do pensamento classico, optamos por
propor axiomas dubios, (in)certos, duvidosos e (ndo) universais, reforcando a poética
de fluxo e de (in)certezas inerentes a atualidade e ao trabalho artistico que é aqui
desenvolvido.

Além disso, como estamos questionando a imobilidade e o isolamento provocados por
uma casa, ou seja, a sua estrutura primaria, a opgdo por escrever axiomas ambiguos e
(im)provaveis também é uma provocacdo a esta estabilidade estrutural. Acreditamos
que muito da constancia e da estagnagdao de uma residéncia, deve-se justamente a
forma objetiva e pragmatica com a qual se funda a ideia de seu projeto. Entendemos
que ao relativizar essa estrutura projetual, com a apresenta¢do de axiomas (in/e)
staveis, (in)deterministicos e (ndo) universais, instigamos um possivel aparecimento

de processos metodoldgicos criativos mais fluidos e rizomaticos.

E importante reforcar que a ideia geral desta tese ndo é a de dar indicagdes sobre
a construgdo fisica ou sobre os aspectos ergondmicos da arquitetura, ou outras
questdes técnicas, mas, sim, problematizar em termos artisticos, filoséficos e sociais
as implicagdes da estrutura estética de uma casa sobre seus moradores e sobre a
sociedade de uma maneira geral. Estamos defendendo a tese de que a estética das
edificagOes residenciais da atualidade ndo combina como o cédigo estético de seus
moradores, haja vista que estes se tornam cada vez mais virtuais e n0mades e as
casas mais concretas e imodveis. Nossa proposta é a de que devemos nos mudar de um

habitat para um hd_bit(at); lugar povoado e construidos a partir de bits*. Com isso,

4 Bit é o termo criado a partir da expressdo em inglés Blnary digiT, ou seja Digito Binario, que
é considerada pela Ciéncia da Computagdo como a menor unidade de informacdo que pode ser
armazenada ou transmitida.



deixamos de ser habitantes para nos assumirmos como hd_bit(antes), e abandonamos

os agrupamentos por familias para vivermos em matilhas.

Como propde Gaston Bachelard (1957), a casa é um importante instrumento de analise
para que se possa entender o humano. Porém, acreditamos que a casa vai além disso,
pois ela mesma fabrica o humano. Como afirma Félix Guattari (1992) a arquitetura
esta sempre operando como produtora de sensacdo, de sentido, de subjetividade. Ela
é maquina. E como mdaquina, precisamos adequa-la as estruturas produtoras do dgora-
agora’, a qual entendemos a cibercultura como um forte elemento. Assim, é preciso
pensar mecanismos para incorporar objetos artistico-tecnocientifico-cibernéticos no
aparelho residencial; questdo ainda pouco explorada por artistas, designers, arquitetos

e outros pensadores envolvidos com as formas habitacionais.

Diante deste quadro emergente, percebemos a urgéncia na proposi¢ao de solugbes
poéticas que unam mundos virtuais e materiais no espaco da casa. Para tal, levantamos
uma série de provocagles para refletirmos ao longo desta tese: Como unir casa e
ciberespaco? Como conectar espacos arquitetonicos fisicamente distantes, casas com
casas? Como linkar os corpos que as ocupam, corpos com corpos de forma sincrona e
assincrona? Como plugar corpos e casas separados? Em que novas instancias sensoriais
esses corpos e suas casas poderiam se comunicar? Como introduzir as varias outras
experiéncias sensoriais (tato, paladar e olfato) ainda tdo faltantes nas experiéncias do
ciberespaco mediados pela interface computacional? Como construir uma arquitetura
para morar baseada no fluxo, no éxodo, no rizoma, no link? Esta e outras questdes sdo

tratadas ao longo dos préximos capitulos.

Em termos estruturais essa tese foi organizada em quatro capitulos, sendo os trés
primeiros dirigidos aos estudos tedricos e o ultimo onde apresentamos nossos
trabalhos artisticos. Os capitulos tedricos sdo divididos em trés proposi¢Ges, sendo as
duas primeiras tratadas de forma texto-verbal e a terceira de forma texto-imagética.
Entendemos as proposi¢cOes texto-imagéticas também como produtoras de discurso
tedrico, capazes de articular questdes de ambito conceitual. Defendemos a ideia
de que uma tese, no campo do pensamento artistico, deve poder articular tanto o
discurso texto-verbal como o texto-imagético, e assim conduzir a imagem para um
campo superior ao da mera figuracdo ilustrativa. A imagem pode e deve ser encarada

como discurso, como argumento, como teoria.

5 Agora-agora foi o titulo da exposicio de Arte e Tecnologia com curadoria das artistas-pesquisadoras-
professoras Dra. Maria Beatriz de Medeiros e Maria Luiza Fragoso, em Brasilia na galeria do STJ em
2007.



No primeiro capitulo, intitulado de Das qualidades da casa, discutimos o conceito
de casa, mostrando sua transformagdo ao longo da histdria. Analisamos diferentes
obras artisticas que direta ou indiretamente problematizam o conceito de residéncia
e seus aspectos uterinos, prisionais, atrofiantes e de infinito. No segundo capitulo,
Das qualidades do corpo, estudamos o corpo da atualidade, tentando identificar suas
poténcias carnais e virtuais e assim perceber quais as novas dimensdes que a casa
deve incorporar. Pesquisamos também as transformacdes da familia ao longo dos
séculos na perspectiva de identificar as formag¢des de conjugalidades da atualidade,
relacionando-as com a configuracdo formal da casa. Além disso, faz parte do arcabougo
tedrico deste capitulo a andlise de obras que discutem estas questées, bem como as
formas de comunicagdo-sensorial entre os corpos. No terceiro é ultimo capitulo tedrico
dessa pesquisa, Das qualidades do espag¢o, problematizamos as questdes do territério
sobre o qual se deve construir uma casa. Defendemos a tese de que se a cibercultura
tem um espaco virtual, as casas devem ser erguidas também sobre essa espacialidade
computacional. No quarto capitulo, Proposicbes poéticas, apresentamos uma série
de trabalhos artistico-tecnocientificos desenvolvidos para uma possivel hd_bit(agdo).
Os projetos sdo acompanhados de desenho técnico e documentagdo de hardware e
software. Em (des)dobramentos, apresentamos uma reflexdo final sobre a tese, bem

como apontamos futuros projetos que possam vir a surgir da mesma.






CAPITULO 1

das qualdades
da casd
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Nesse capitulo é construido o conceito de habitagdo. Inicia-se a reflexdo com um
estudo filosofico sobre o tema, o qual articulamos com algumas teorias da sociologia
e da antropologia. Para tal, sio mapeadas as recorréncias e singularidades entre as
formas de habitar em diversas culturas, tracando paralelos entre os multiplos modos
de morar das sociedades na atualidade. Além de recorrer ao referencial teérico das
ciéncias sociais, analisamos algumas obras de arte que possuem a casa como tema
central. Objetivou-se, assim, chegar a um entendimento do que seja a casa por seus
atributos estéticos, simbdlicos e pragmaticos. E interesse dessa pesquisa investigar estes
aspectos tanto do ponto de vista social como individual e subjetivo. Nossa tese é a de
que a arquitetura residencial ndo tem hoje seu cédigo estético-simbdlico consoante com
o homem contemporaneo; homem este computacional e né6made. Enquanto a casa se
torna cada vez mais imdvel e fisica, o homem se torna mais médvel e virtual. Algumas
questdes relacionadas a habitac¢do tais como privacidade, individualidade, limite, abrigo,
fronteira, familia e propriedade sdao também abordadas neste capitulo. Refletindo sobre
estes aspectos, queremos construir as bases conceituais para embasar a série de projetos

artisticos proposta nessa pesquisa e apresentada no capitulo 4.






(...) No dia em que os habitantes de Eutrépia se sentem acometidos pelo tédio e ninguém
mais suporta o proprio trabalho, os parentes, a casa e a rua, os débitos, as pessoas que
devem cumprimentar ou que os cumprimentam, nesse momento todos os cidaddos
decidem deslocar-se para a cidade vizinha que estd ali a espera, vazia e como se fosse
nova, onde cada um escolhe um outro trabalho, uma outra mulher, verd outras paisagens
ao abrir as janelas, passard as noites com outros passa-tempos, amizades, impropérios.
Assim as suas vidas se renovam de mudanga em mudanga, através de cidades que pela
exposi¢do ou pela pendéncia ou pelos cursos de dgua ou pelos ventos apresentam-se
com alguma diferenga entre si (...).

Italo Calvino






g XIOMdas

SXIOms |
A casa é (i)movel, por isso, (in)flexivel e (in)varidvel.

aXIiOm= 1.
A casa como (i)mével promove a (in)sanidade.

= XIOm= .
Toda casa é (in)completa, por isso, (in)esgotavel.

SXIOMmMS V.
Uma casa dividida em (in)cémodos é (in)transitavel.

oXIOmM=s V.
O interior de uma casa é (in)finito, por isso, sempre (in)extensivel.

=XIOm=s VI
A casa trata seus moradores de forma (in)deiscente.

SXIOmsS VI
A casa como objeto cultural é (in)destrutivel, por isso (in)eficiente.

oXIOm= VI
O vizinho é (in)visivel, por isso, (in)conveniente.

SXIOm=s IX.
A casa e a cidade sdo (i)rreconcilidveis, por isso, (in)separaveis.






ArOpOsICOES

proposics0 |
E por medo da imensid3o que construimos casas.

proposicsa 2

A casa, como uma cadeira, € um movel.

proposicsaO 3
A casa conforma, deforma, forma.

proposicsa A
O lugar da casa.






PROPOSICAQ 1

E por medo ds
ImMENsSIO30 QuE
COonsErumos
Casas

DEMONSTRACAO | O Gtero materno é um abrigo. Mas, também uma barreira que
impede a autonomia e a livre movimentacdo de quem protege. Tanto que ao estar
formado, a primeira acdo do individuo é fugir dele, libertar-se. A essa libertacdo damos
o nome de parto. E, se for certo que o parto é a primeira grande violéncia cometida
contra o sujeito, é fato que também é a primeira grande alforria. E os grandes atos
de libertacdo, sejam eles psiquicos ou fisicos, sdo sempre dolorosos e traumaticos.
Por isso, oscilamos diante do infinito, da mais absoluta liberdade, pois temos medo
das sequelas do trauma da primeira vez que nos langamos em um novo territério.
Permanecer ou mudar. Abrigar-se ou expor-se. Este conflito dialético que nos é
proposto no utero se reflete inteiramente na nog¢do que construimos atualmente de
uma casa. Logo, a habitacdo tem assim um duplo papel: protecdo e prisdo.

De modo geral, o espago construido como o conhecemos até hoje, gera sempre um
universo concentracionario. Com seus territdrios delimitados e previsiveis, os espagos
construidos ndo proporcionam surpresas. Ndo possibilitam outros reconhecimentos.

Tudo ja foi visto, explorado e aprendido. Ndo ha nada de inesperado em um espacgo
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delimitado. Ndo ha imprevistos. Ndo ha possibilidade de deriva nem do repentino em
espacos de clausura.

Como se percebe na obra do artista israelense Absalon (1964-1993), o fechado pode vir
a ser uma fabrica de esquizofrenia. Sua pesquisa poética transdisciplinar transita entre
a escultura, o design e a arquitetura. Em sua série Propositions d’habitation (1989-
1992) o artista criou um grupo de contéineres estreitos e modulares. Suas propostas

espaciais criam lugares de confinamento totalmente funcionais; caixas minimalistas

ABSALON, Instacao (2010) com Células da série
Propositions d’Habitation (1989-1992).

e assépticas com aparéncia de uma célula de trabalho, mas que sdo uma proposta
critica do modo de habitar da atualidade. Pintados de branco, seus contéineres
ganham uma aparéncia manicomial e sufocante; (in)sana. Apesar dessa cor evocar
certa neutralidade, a meditagdo, a transcendéncia e o infinito, em suas esculturas o

branco, ao invés de libertar, reprime.



Suas construgdes ambivalentes se apresentam como um sistema disciplinador do
cotidiano. Modular, seus contéineres propdem organizar o ato de comer, de dormir,
de higienizacdo, como podemos verificar nos videos arte em que o artista performa
utilizando-os.

Semelhantemente sufocante é o espago infinito criado por George Lucas (1944) em
seu filme germinal, THX 1138 (1971). Em um futuro indefinido, onde humanos vivem

embaixo da terra, supervisionados e controlados por androéides, eles sao obrigados

Frame do filme THX 71138 (1971)

do diretor George Lucas.

pelo Estado a consumirem drogas que os deixam letargicos e apaticos e, portanto,
ddceis perante o sistema. A sociedade totalitaria e hermética imaginada por Lucas
baseia-se em uma distopia, ou antiutopia. O termo é empregado para conceitualizar
um tipo de pensamento ficcional que prevé a emergéncia de uma sociedade totalitaria,
onde, normalmente, a tecnologia é usada como mecanismo de controle, seja pelo

Estado, seja pelas instituicdes ou corporagdes.



Neste subterrdneo, a sociedade se locomove em carros hipervelozes e praticam o
consumo excessivo em shoppings, nos quais adquirem artigos efémeros e inuteis.
Para manutencdo do sistema, toda e qualquer demonstracdo afetiva foi proibida. E
os computadores onipresentes regulam a manutengdo dessas leis. Sem liberdade de
movimenta¢do nem escolha, até seus parceiros sdo estipulados pelos computadores.
Vivendo em duplas, porém, proibidos de contato fisico e de sentirem afeto, sdo
obrigados a em casa realizarem tarefas banais como ver televisdo e praticarem sexo

virtual com hologramas.

No enredo THX 1138 é um dos habitantes desse futuro; sem nome, careca e sempre
vestindo branco como todos os outros. Porém, quando sua companheira LUH 3417
para de tomar drogas, e substitui as do parceiro por falsas os dois comegam a se libertar
das regras de clausura do sistema, passando a sentirem emogdes e se apaixonando.
Estimulados pelo seu novo estado de percepgdo e sensibilidade, o casal decide fugir.
Contudo, sdo capturados e levados a uma prisdo, por crimes sexuais e evasao de drogas.

A prisdao, semelhantemente ao cenario proposto por Absalon, é um lugar asséptico,
infinito e completamente branco e luminoso. Apesar de sua extensdo inesgotavel o
ambiente é extremamente repressor e desnorteante. O casal procurava liberdade,

mas apenas se deparou com o infinito, que nada tem haver com o livre.

Assim como em Absalon e Lucas, o reduto do fechado também é tema recorrente nas
esculturas da inglesa Rachel Whiteread (1963), que dirige sua pesquisa na proposi¢do
poética do intimo no ambito dos espagcos domésticos. Seus trabalhos problematizam o
espaco privado da atual vida doméstica e os fantasmas que povoam esses ambientes. A
artista criou um corpo de trabalho singular a partir da utilizacdo de objetos domésticos
banais e do interior de espagos arquitetonicos como moldes para suas esculturas. No
final da década de oitenta, Rachel Whiteread da inicio as suas primeiras pesquisas
investigando técnicas para utilizar objetos - camas, cadeiras, estantes, guarda-roupa,
banheiras, lavatérios, entre outros, como moldes para suas esculturas.

Recorrendo a materiais industriais como cimento e gesso, a artista preenche os
espacos vazios dos objetos, criando assim esculturas a partir das impressdes negativas
das formas. Estas silhuetas espelhadas, aparentemente familiares, pois carregam
os detalhes das formas e superficies dos objetos originais que conhecemos, sdo
impregnadas de estranhezas. Evocam uma sensagdo de intimidade e, contrariamente,
de auséncia e perda, construindo uma memaria fantasmagérica dos artefatos originais,
ja que os (in)completa. As esculturas de Rachel Whiteread torna (in)visivel e sélido o

vazio que ha no interior das coisas. Da forma ao vacuo do cotidiano doméstico.
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A produgdo da artista, que tem inicio com a feitura de volumes negativos a partir de
objetos banais, expande-se para a confec¢ao de grandes esculturas elaboradas tendo
como molde o interior de espagos arquitetonicos. O projeto Ghost (1990) é o simbolo
desta passagem, sendo sua primeira escultura a utilizar um espago habitado, loccus
privado e intimo, como molde. O trabalho consiste em uma escultura em gesso que
teve sua forma gerada a partir da configuragdo espacial de um quarto que foi utilizado
como molde. O (in)cdbmodo em questdo é um pequeno aposento de uma tipica casa
inglesa. Assim como seus trabalhos anteriores, a escultura Ghost revela os vestigios
do objeto de origem; seu (in)visivel. Neste projeto ha a construgdo de uma memoria
de um lugar vivido, pois carrega em sua superficie as marcas de tintas, resquicios
dos papéis de parede e outras impressdes do quarto como maganetas que geram
depressGes arredondadas e incisdes provocadas por furos de pregos. Tudo ajuda a
produzir uma misteriosa escrita nas paredes da escultura. Marcas que sdo percebidas
quase que como hierdglifos de um tumulo ancestral.

Em 1993, Rachel Whiteread cria House, uma escultura em concreto produzida a partir
do espago interior de uma casa vitoriana de trés andares na zona leste de Londres.
Depois de ter sido preenchida por cimento, as paredes da casa foram removidas, o que
resultou em uma sdlida estrutura cinzenta, palida, fria e (in)transitavel; um fantasma
do intimo. A escultura ficou exposta por um ano, no mesmo local da casa original, até
ter sido demolida por ter causado muita controvérsia na regido. Até entdo, era a Unica
construgao da rua a existir, pois todas as outras casas ja haviam sido derrubadas pelo
conselho administrativo local.

As esculturas de Rachel Whiteread tornam sdlido o sutil; ddo matéria ao que é
impalpavel; convertem em visivel o invisivel, porém, essa conversao vai além de uma
pura visibilidade, pois revela o (in)visivel pelo negativo. Elas mostram o oculto através
do espelho. Nas obras da artista inglesa o vazio, o interior, o intimo se apresentam
pelo seu oposto. O que antes era delicado e oco, agora se faz bastante austero e cheio.
Preenchido, o que era penetravel se torna (in)acessivel. O local que antes podia nos
abrigar, nos acolher, agora esta vetado. E um local proibido. Suas esculturas evocam,
como um fantasma, uma lembranga de um tempo vivido. Tempo construido pelo
privado e particular. Como lembranca, ou seja, assombracdo, suas criacdes ja ndo sdo
as coisas em si, mas um decalque do que foram. Nao o vazio, mas um cheio que remete
ao vazio. Uma memdria, que ironicamente nos mostra a incoeréncia de vivencia-la. A

memoria do intimo é, em suas esculturas, apenas uma (im)possibilidade.

Mas, como nos mostra Whiteread, se ha muitos mitos envolvendo o pequeno e o
intimo, também ha inimeros outros discutindo o amplo, o vasto, a imensiddo. Se ha



sotdos, pordes, cofres, gavetas e envelopes lacrados, também ha os céus, desfiladeiros,
buracos negros, cartolas magicas e a caixa de Pandora. Nessa dialética do fechado
e aberto, o homem ambiciona a liberdade do infinito, mas pratica a seguranga do
restrito. O ocidental rejeita o vazio e em suas casas, normalmente, ndo ha paredes
lisas, nem cantos sem objetos. H4 um amontoamento de artefatos em todas as partes.
Mesinhas, bibel6s, quadros, porta-retratos, proliferam-se moldando uma densidade
objétical. Nos, especialmente nds ocidentais, receamos a imensiddo e, por isso, nos
refugiamos no lugar estreito®. A grandeza, como afirma Teixeira Coelho (2007:64),
“parece destinada a ser apenas contemplada e nao vivida”. E o ato de pendurar
quadros na parede é uma alegoria sintomatica dessa sentenca, pois temos medo de
conviver com a presenga ndao camuflada de um dos simbolos mais forte de fronteira;
a propria parede. A parede nua e crua nos lembra que somos covardes. Ela denuncia
que ndo queremos nos defrontar com a verdade dolorosa de que vivemos em um
cativeiro. Colocando um quadro sobre ela, dissimulamos a verdade, pois retiramos o
foco de nossa atengdo desse simbolo de sufocamento até nos esquecermos que ha
uma barreira ali.

Camuflando a parede, criamos a ilusdo de que vivemos em um ambiente mais amplo.
Porém, o amplo é aterrorizante e intimida, ja que subtrai do homem justamente a
sua capacidade de medir e, consequentemente, de inferir, de conhecer, de dominar.
Conter, abafar, sobrepujar, reprimir é para isso que somos treinados desde o principio.
Ha em nds um total despreparo para lidar com espagos amplos porque ele expGe a
nossa impoténcia para preenché-lo. Ndo que o infinito esteja vazio. Sabemos que
nao esta. Por isso o tememos tanto. A vastiddo se apresenta sempre repleta de uma
substancia que ndo conhecemos, nem sabemos como manipula-la. Ela esta cheia de
uma ndo-anti-matéria desafiadora.

Aimensiddo nos provoca uma sensacgado de vertigem. A essa experiéncia estética damos
o nome de sublime. O sublime é dificil de suportar, pois nos leva a descobrir outras
zonas em nossos corpos. O conceito de sublime é associado pela filosofia a eventos
extraordinarios e grandiosos da natureza. Nele hd uma espacialidade suntuosa,
exuberante, espléndida capaz de provocar temor apequenando o homem que o
vivencia. O sublime se origina no ilimitado, naquilo que ultrapassa o homem e todas

1 Inversamente no Japao, por exemplo, o que se privilegia é justamente a nogao de intervalo, de vazio
entre dois pontos, duas referéncias espaciais. (...) Pode-se objetar que esta casa-tipo japonesa ndo é
mais encontrada hoje, e que as habitagdes coletivas a americana com interiores povoados de objetos
s3o uma realidade & também (COELHO, 2007:64-65).

2 Os espacgos abertos estdo associados a momentos de lazer, de libertagdo, de festa e euforia. No
Castelo de Versalhes, por exemplo, a sua galeria de espelhos, espago destinado a recepcdes e festas,
foi recobertos de espelhos justamente para aumentar ainda mais a sensagdo de alagamento do espago.



as medidas ditadas pelos sentidos. Edmund Burke, em seu tratado filoséfico sobre a
Origem de nossas idéias do sublime e do belo (1757), afirma que o sublime é causador
da mais forte emoc¢do que a mente é capaz de sentir. As idéias de Burke desdobram-
se em Kant em suas Observagbes sobre o sentimento do belo e do sublime (1764) e
na Critica do juizo (1790), onde entende o sublime como aquilo que é absolutamente
grande. Na natureza, o sublime se mostra como poténcia devastadora, é como estar
diante de um grande penhasco, de uma tempestade, da forca maritima, ou de uma
grande queimada. Experienciar o sublime é vivenciar um mistério aterrorizante que
envolve o individuo em um sentido de pequenez e soliddo, que ao mesmo tempo em
que o esmaga desperta um forte sentimento de resisténcia e coragem.

Provocando a vivéncia sobre estas questGes, a artista americana Andrea Zittel (1965)
vem produzindo uma série de ambientes residenciais que objetiva a organizagdo
do cotidiano humano, mas, ao mesmo tempo confronta a dimensdo do intimo, do
diminuto e da praticidade com a da prisdo. Através de seus sistemas habitacionais
a artista levanta a discussao sobre o estilo de vida capitalista tipico, extremamente
estruturado, modular, sintético, eficiente, recluso e individualista. Suas obras objetivam
criar ambientes que sejam capazes de proporcionar o isolamento e clausura, além de
garantir a segurancga e conforto para seus utilizadores. Seus trabalhos de forma irénica
aliam antagonicamente idealismo e praticidade ao mesmo tempo em que questionam

conceitos estruturantes da sociedade, como o de fronteira.

Desde 1992, Andrea Zittel vem desenvolvendo sua série habitacional sob o nome de
A-Z Administrative Service. Suas obras nasceram como desdobramento dos sistemas
que produziu para organizar a vida de seus animais de estima¢ao; dando-lhes comida,
protecao, lazer, etc., e que acabou adotando para sua prépria vida. Entre suas criagcdes
podemos destacar A-Z Living units (1993/94), formada por estruturas modulares e
dobraveis que integram espagos para cozinhar, comer, lavar e dormir, adaptando a
necessidade basica de armazenamento com a possibilidade de personalizagdo. Em
1994, construiu A-Z Confort units, um sistema que permite efetuar vdrias tarefas
deitado na cama. Ja em A-Z Pit bed e A-Z Platform bed a artista criou um sistema
modular para escritério que permite que workaholics durmam dentro ou em cima
dele. Em 1994, também apresentou A-Z Ottoman furniture, que combina solu¢des de

arrumacao com assentos flexiveis e superficies para dormir.

Os produtos de Zittel sdo baseados nos ideais democraticos do design moderno, utilizando
como referéncia o De Stijil e a Bauhaus. Com eles, a artista pretende construir um novo
conceito de arquitetura, mobilidrio, design e arte, ao tentar chegar a uma solugdo
ambiental utilitaria e, ao mesmo tempo anti-utilitaria, para promogao de uma pratica vida



Andrea Zittel , A-Z Living Unites (1994)

feliz. Mas, o que é essa tal de felicidade? As criagdes de Andrea Zittel discutem o estilo de
vida capitalista, regido pela produgdo em série e massificada. Porém, paradoxalmente,
por permitir a personalizagdo do interior de seus produtos, aparentemente parecem
provocar também uma falsa sensacdo de individualidade. Assim, a obra é formada em

parte por Zittel, em parte por quem compra e personaliza seu sistema.

Dois exemplos sdo os trabalhos A-Z Travel units (1995) e A-Z Escape vehicles (1996).
Os projetos lembram pequenos trailers, simbolo de um possivel ideal de mobilidade.
Seu exterior é metalico e uniforme, mas o interior pode ser decorado de modo a
expressar a personalidade de seu dono, refletindo as necessidades e estilo pessoal.
Estes dois trabalhos sdo icones da qualidade n6made bastante recorrente no trabalho
de Zittel, que cria uma fantasia de fuga e liberdade de movimento sem ter que sair de
casa. Mobilidade, liberdade, fuga, condi¢des tipicas do homem na atualidade, porém,
proporcionadas por uma unidade concreta que fortalece a ideia de posse e defesa do
territério individual e privatizado. Seriam esses dois valores (in)separaveis?



Andrea Zittel , A-Z Management and Maintenance
Unit, Model 003 (1992)

Outro trabalho da artista que investiga a dialética entre liberdade e prisdo é A-Z De-
serted island (1997). Neste trabalho Zittel criou pequenas ilhas brancas de fibra de
vidro flutuantes, que se assemelham a pequenos icebergs a deriva. A-Z Deserted island
constitui uma das primeiras incursdes da artista em questdes que envolvem o espago
publico e privado e sua relagdo entre cultura e natureza.

Em Absalon, Lucas, Rachel Whiteread| e Andrea Zittel somos apresentados a objetos
artisticos que nos revelam nossa condi¢do cotidiana de temor perante a imensiddo e
o sublime. Cuidado com o (in)finto! Sejamos (in)esgotaveis! Seriam esses os convites
dos artistas? N3o basta acovardar-se no restrito. E importante que sejamos colocados
em confronto com o amplo para que possamos descobrir outras forgas, outras potén-
cias, outros devires. Compete aqueles que planejam e constroem estruturas espaciais
para abrigar o corpo, os quais destacamos os artistas, os arquitetos e os designers,
proporem uma nova organizagao das dimensdes espaciais que venha a funcionar
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como maquina agenciadora de rupturas, empurrando os homens para o abismo da
imensiddo. Assim, é preciso trocar o habitat pelo hd_bit(at), ja que no segundo sdo

também exploradas as dimens&es estéticas do (in)finto promovidos pela cibercultura.

Viver em um espago (in)esgotavel é abrir mdo da seguranga redutora do Utero em
fungdo de uma poténcia do absoluto. Por isso, hd_bit(ar) é (im)preciso.




Andrea Zittel , Deserted Islands (1998)



PROPOSICAQ 2

3 Casg,
COomo 3 cadeirg,
E LM MOVEL

DEMONSTRACAO | A arquitetura é uma das mais perfeitas expressdes da imobilidade.
Faz parte do conceito da construgdo a ideia do parado. Assim, a casa foi normalmente
pensada como uma substancia fixa e estavel. Residir significa estagnar, ocupar,
estabelecer-se em um territério e abdicar da liberdade de um devir nébmade. Sdo
poucos os ciganos e os circos, aqueles que constroem suas casas no transito. Toda a

casa, desde suas entranhas estruturais, revela esta moérbida rigidez.

Observando a disposi¢ao interna das paredes de um domicilio vemos como sdo
igualmente fixas. Dentro e fora, nada estd disposto a mudar, variar, se deslocar, se
transformar. Ndo ha rizomas' nessas construgdes, apenas fundagdes. Porém, escapa a
essa regra a moradia japonesa tradicional?, onde suas divisdes internas sdo semifixas.
Nesses interiores é possivel mover as paredes para adequar o espago a necessidade
momentanea de seus ocupantes. Articulavel, atradicional casa japonesa se revelacomo

1 Um rizoma, segundo Deleuze e Guattari (2007a), ndo tem comeco nem fim. Ele se encontra
sempre no meio, entre as coisas, inter-se. O rizoma pode ser entendido por uma série de seis
principios propostos por pelos filésofos: 1 e 2) Principios de conexdo e de heterogeneidade, que
afirma que qualquer ponto do rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. 3) Principio
de multiplicidade, que afirma que o rizoma deve ser miltiplo. 4) Principio de ruptura a-significante,
contra os cortes demasiadamente significantes que separam as estruturas, ou que atravessam uma
estrutura. 5 e 6) Principio de cartografia e de decalcomania: que afirma que nenhum rizoma pode ser
justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo.

2 Porém, nota-se que apenas as habitagdes tradicionais japonesas estdo imbuidas de uma relativa

mobilidade interna. Hoje, a maior parte das constru¢des contemporaneas orientais equipara-se a
construgdes rigidas ocidentais.



um legitimo espaco estriado®. Esse tipo de residéncia, diferentemente das ocidentais,
é projetada levando-se em consideragdo quatro e ndo apenas trés dimensdes. O
tempo e o espacgo sdo elementos indissociaveis a ela. Enquanto ao Oriente cabe a
flexibilidade, ao Ocidente coube projetar de forma aleijada, considerando apenas trés
dimensdes, como se a vida desenvolve-se exclusivamente dentro dos trés grandes
eixos euclidianos; X, Y e Z.

Como uma planta estdvel a casa ocidental é hoje um reduto da raiz, da fixagcdo.
Paredes fixas delimitam areas com fungdes também fixas. Sala é sala. Quarto é
quarto. Cozinha é cozinha e nada mais. Se sempre se construiu em termos do fixo,
porque mudar? Em uma casa imoével a identidade é o imperativo. Enquanto rumamos
para a fragmentagdo da identidade do sujeito, para o multiplo na vida, a casa foi se
solidificando em sentido oposto distanciando-se do cddigo estético de uma atualidade

fluida, rizomatica, ndbmade.

Michel Maffesoli, em Sobre o nomadismo: vagabundagens pds-modernas (2001), faz
um longo estudo sobre a necessidade da errancia. Para o socidlogo as sociedades hoje
devem rever a condi¢do sedentaria que foi-lhe imposta pelos primdrdios dos tempos
modernos. Com a criacdo do trabalho ao redor das fabricas, como ja é conhecido desde
a primeira Revolugao Industrial, fomos sendo domesticados para o sedentarismo. Para
trabalhar foi fundamental se habituar a residéncia fixa. Devidamente enderecados
fomos capazes de nos transformar em eficientes engrenagens dos sistemas fabris.
Assim, na medida em que a fabrica crescia, rumavamos de uma vida mais né6made,

para o sedentarismo robusto.

Para Vilém Flusser (2007:33-44) ao invés de Homo Sapiens deveriamos ser chamados
de Homo Faber, valorizando assim mais o carater antropolégico que zooldgico de
nossa nomenclatura, tendo em vista que pertencemos a uma espécie originalmente
voltada a fabricagdo. A fabrica é, segundo o fildsofo, a caracteristica primordial da
condi¢do humana. Estudando as fabricas de uma regido e época é possivel identificar
o0 modo no qual os seus homens viviam, pensavam e sentiam. Para Flusser, tanto a
histéria da ciéncia, quanto as da religido e da arte podem ser reconstituidas a partir
da analise da organizagdo funcional das fabricas.

3 Segundo Deleuze e Guattari (2007e), o espago liso é nébmade, enquanto o espago estriado
é sedentario. No primeiro se desenvolve a maquina de guerra, no segundo o aparelho de Estado.
Nos dois espacos ha linhas, pontos e superficies. No estriado, os trajetos estdo subordinado a esses
elementos (vai-se de um ponto ao outro), no espaco liso, € o inverso, os pontos estao subordinados ao
deslocamento. No espaco liso € o trajeto que promove a parada. Ele é ocupado por acontecimentos,
afectos. Por isso, o espaco liso dispde sempre de uma poténcia de desterritorializagdo superior ao
estriado.



As fabricas, mais do que produzir coisas novas, produzem outras formas de homem.
Primeiramente, tudo era feito com as maos; éramos entdo homens-mdo. Com a
primeira Revolugdo Industrial e o aparecimento de um ferramental especializado,
transformamo-nos em homens-ferramenta. Em seguida, com a segunda Revolugdo
Industrial e a substituicdo da ferramenta pela maquina, nos metamorfoseamo-nos
em homens-maquina. E estas mudancgas estao densamente atreladas a progressiva

condicdo sedentaria.

Até a primeira Revolucdo Industrial o homem era a constante e a ferramenta substituivel.
Eramos o centro do processo, autdnomos e livres. O saber-fazer estava no corpo. Este
podia se deslocar e produzir em qualquer parte. Depois, com a apari¢cdo da maquina,

esta se transforma em constante e o homem em mera e descartavel variavel®.

Para fazer funcionar os valores dessa era industrial houve uma super valorizagdo do
territdrio individualizado, tanto para fabricacdo como para o consumo. Era preciso
privatizar e, por isso, estigmatizar o nomadismo e qualquer tentativa de deriva. O
individuo deveria ser um; a identidade uma. Para o modernismo, segundo Maffesoli
(2001), era fundamental criar a ideia de individuo, de identidade e de nagdo para se
consolidar o conceito de um Estado capitalista. A proposta de uma vida n6made era

completamente incompativel na configuragao do Estado capitalista emergente.

Para uma sociedade sedentdria o n6made representa um grande risco, pois é sempre
portador de novidades. Repelir o estranho é imprescindivel, pois o viajante vem
perturbar a quietude com suas novidades. Vivemos em um mundo da ‘familiaridade’,
nos fala o sociélogo, e grande parte dos rituais sociais, sejam profanos ou religiosos,
ndo sdo mais do que uma forga continua para atenuar o embate do estrangeiro;
para domesticar o que é estranho. Por isso, os monges errantes, os mendigos, 0s
vagabundos, os circenses, os ciganos, os artistas de rua e todos os boémios provocam
uma agitagdo nas estruturas sociais, pois transgridem as identidades e fazem confusao

nos principais cédigos estruturantes do sedentarismo.

Em confronto com o nomade, o sedentdrio acessa sua pluralidade represada.
Redescobre seu devir de evasdo, sua linha de fuga®. Fecunda-se. Com sua teoria sobre

4 Com aterceira Revolugado Industrial, aquela que resulta na substituicdo das maquinas mecanicas
pelos aparelhos eletronicos estamos nos voltando para os principios do homem-mao, ja que
com a virtualizagdo das maquinas (computadores portdteis, celulares, internet, computagdo nas
nuvens etc.) podemos novamente fabricar independente do local. O homem-aparelho-eletrénico
reconquista gradativamente sua liberdade némade, e consequentemente, necessita de um novo
modelo habitacional, flexivel, mével, portétil, componivel. Discutiremos mais sobre estas questdes
no Capitulo 2.

5  Orizoma é feito de linhas: tanto linhas de continuidade quanto linhas de fuga



o rizoma, Deleuze e Guattari (2007a) reafirmam a importancia do estrangeiro para a
manutencgdo da vida ao lembrar que a vespa, com sua vagabundagem, é a responsavel
pela fecundagdo das orquideas. Para haver vida, a miscigenagdo é preciso, nos lembra
os filésofos.

Carregamos uma pulsdo pela errdancia, mas praticamos o sedentarismo. Por isso,
criamos enganosas linhas de fuga, que nos propdem uma ilusdo de mobilidade para
suportar a mérbida estagnacdo. Diariamente acreditamos escapar ao criarmos ciclos
de movimento, seja para o trabalho ou simplesmente para o cotidiano de consumo.
Alegramo-nos com as mediocres viagens de férias; movimentos vulgares, com uma
cautelosa dose de aventura. Contudo, ainda temos a vontade de nos rebelar contra a
funcionalidade desse sistema. Romper contra a divisdo do trabalho que nos leva para
uma especializa¢do imobilizante, que transforma cada um em uma mera engrenagem
sufocante da mecanica fabril-esquizdide vigente.

E possivel dominar o fixo, mas o que se movimenta sempre escapa. Sobre a imobilidade
absoluta temos o total poder. O n6made tem muito poder sobre a vida. Por isso,
desconfiamos daquilo que é errante, daquilo que escapa ao olhar e ao nosso controle.
Fomos criados para a dupla fungdo de domesticar e ser domesticado. O Pandptico®
analisado por Michel Foucault (2008) é o melhor exemplo desse fenémeno. Nas ultimas
décadas, as redes de vigilancia se ampliam gradativamente. Cameras, webcameras,
satélites; ninguém deve escapar. Para o Estado, todos sendo fixados e enderegados,
nada de arriscado nem imprevisivel deve acontecer. Porém, serd que com uma vida de
tanta previsibilidade ndo podemos correr o risco de morrer de tédio?

Somos Corpos sem Orgédos’, justificariam Deleuze e Guattari (2007¢:9-29). Ndo um
corpo que rejeita os orgaos, mas que abdica das organizagdes pré-estabelecidas, que
almeja experienciar outros arranjos e fluxos. Parar, sistematizar, delimitar, organizar é
a sua morte.

Como Corpos sem Orgios, desde o nascimento procuramos a fuga. Sair. Movimentar-
se. Libertar-se. Mas a fuga s se opera a partir de alguma coisa estdvel. Para fugir
é preciso que o limite exista; placenta, parede, fronteira, estamos hoje borrando

todos os contornos. Qualquer que seja a motivagdo, comércio, turismo, iniciagdo,

6  Pandptico é um modelo de prisdo inventado por Jeramy Bentham com o intuito de permitir a um
vigilante observar todos os prisioneiros. Estruturalmente caracteriza-se por ter uma torre de vigilancia
no centro de um edificio com forma circular. Suas implicagdes na sociedade contemporéanea serdo
novamente discutidas no Capitulo 3.

7 “O Corpo sem Orgio nio é de modo algum o contrério dos érgios. Seus inimigos nio sio os
6rgdos. O inimigo € o organismo. O CsO ndo se opde aos 6rgdos, mas a essa organizagdo dos érgaos
que se chama organismo” (DELEUZE, GUATTARI, 2007c:21).



vagabundagem, o que importa é que navegar é (im)preciso. E se todos os corpos
guardam em suas mem©rias o desejo pela errancia, ndo seria imprescindivel descobrir
formas de agenciar esse devir e avivar esse desejo? Ndo é este o0 momento do (i)
mével, do (in)variavel, do (in)completo, do (in)esgotavel, da hd_bit(a¢do)?

E esse o desafio que o Internacional Situacionista (IS), na década de 60, propds a
sociedade. O IS foi um movimento europeu de cunho artistico e politico, formado
por arquitetos, urbanistas, poetas, filésofos e artistas que juntos fizeram uma
critica ao sistema social, cultural e politico vigente na época. O movimento desejava
suscitar a discussdo sobre a sociedade de consumo e a mercantilizagdo da cultura. A
filosofia do grupo estava relacionada a crenga de que os individuos devem retomar a
responsabilidade pelas suas vidas, construindo suas préprias situagdes cotidianas, e

assim, romper com a alienacdo do modus operandi capitalista.

Artisticamente, o movimento foi influenciado pelas idéias do Dadaismo e Surrealismo,
sobretudo pela maneira como estes grupos pensavam a conexdo entre arte e vida. A
arte, para os Situacionistas, deveria ser dissociada da noc¢ao de atividade especializada
e separada da vida e transformar-se na prépria construgdo do cotidiano. Assim, no
Situacionismo, a arte ganhou uma dimens&o e um forte vinculo com o espaco urbano.
O movimento pretendia pensar o urbanismo e a prépria arquitetura como ferramentas
para uma revolugdo do cotidiano. Acreditava que ressignificando esses espacos,
haveria uma alteragdo da ordem social e uma reinvencdo da vida, o que refletiria na
construgdo de uma sociedade mais politizada. Deste pensamento transdisciplinar
entre arte, arquitetura, urbanismo e cotidiano os Situacionistas propuseram o sistema
da psicogeografia.

O conceito de psicogeografia foi proposto por Guy Debord em Introdug¢éo a uma critica
da geografia urbana (1955) como o “estudo dos efeitos do ambiente geografico,
conscientemente organizado ou ndo, nas emog¢des e maneiras, comportamentos e
modos de agdo, procedimentos e condutas, a¢des e atos de individuos”. Para o autor,
cadaambiente produz um determinado efeito em nossas emog8es e comportamento. A
relacdo entre espago e sensagao é indexada mentalmente na forma de uma cartografia
cognitiva. Vivendo um espago, construimos espontaneamente um mapa emocional
dele. Assim, as zonas de uma cidade sdo compostas de diferentes microclimas
psiquicos, os quais relacionamos subjetivamente na forma de uma psicogeografia.

Os Situacionistas acreditavam que através da psicogeografia era possivel desenvolver
uma consciéncia sobre a forma como a vida cotidiana é condicionada e controlada
pela ideologia do consumo. Pois, os circuitos de movimentacdo das cidades sdo



fortemenete orientados e projetados para o estudo-trabalho-compra, reduzindo
qualquer investida na livre experimentacdo, na descoberta, no jogo, no prazer pelo
anti-cotidiano da cidade.

Além de um método, a psicogeografia € um jogo para determinar a forma mais
adequada para desconstruir uma determinada zona metropolitana. Para joga-lo
era preciso recorrer a deriva. Guy Debord, em Teoria da deriva (1958), estipulou os
procedimentos principais para construir uma psicogeografia. Para o autor a deriva
poderia ser realizada sozinho ou em grupo. Para tal, bastava que os individuos
abandonassem, por um certo espaco de tempo, suas rotinas de movimentacdo e acdo.
Era preciso abdicar dos padrdes de movimentos que nascem da rotina do trabalho, do
consumo, dos encontros cotidianos, do lazer e deixar-se mover livremente, de forma
errante, guiando-se pelas motivag¢des, atragdes e repulsas, que encontrassem pelo
caminho. O intuito era conhecer melhor o lugar e criar um mapa particular da cidade.

Guy Debord (1958), comentando sobre processos para implementar a psicogeografia,
afirma que:
Para fazer uma mudanga, vai andar por ai sem rumo ou tempo. Escolha um
caminho ndo baseada no que vocé sabe, mas baseado no que vocé vé ao
seu redor. Vocé deve se estranhar e olhar tudo como se fosse a primeira
vez. Uma forma de facilitar é caminhando com passos medidos e olhar
ligeiramente inclinado para cima, de modo a trazer ao centro do campo

visual, arquitetura e deixa a estrada no final da exibi¢cdo. Vocé tem que
perceber o espago como um todo unitario e ser atraido pelos detalhes.

Praticas como a deriva e o desvio na psicogeografia, que estimulavam as peregrinagdes
a0 acaso pela cidade, instigavam as reinterpreta¢ées do espago cotidiano com base
na experiéncia vivida. Assim, andando sem rumo pela urbe, suscitavam-se novos
encontros, novas aproximacoes. Perder-se. Achar-se. Ver. Ser visto. Estranhar. Ser
estranhado. O devir do movimento era para os Situacionistas a prépria obra de arte.
Abrir-se ao movimento é transformar o cotidiano limitado em cotidiano aberto as
dimensdes do mundo. Viver, entdo, deveria ser a procura por utdpicas interseccdes
com o desconhecido. Para isso, é preciso ser errante ou estar disposto a hospeda-lo

em Ssua casa.

O errante pode se tornar um amigo, um amante, um inimigo ou simplesmente alguém
indiferente para nossas vidas. Contudo, o n6made é sempre um estrangeiro. E o
imigrante tem um importante papel nas interagdes sociais, pois serve de intermedidrio
com a exterioridade. Ha na errancia um grande fluxo de trocas. Desde trocas de bens
de consumo até de sentimentos, pois a troca de bens suscita na troca de simbolos. Ao
trocar um objeto, troca-se também palavras, gestos, idéias, cultura. E o intercambio
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favorece uma ligacdo mais estreita entre as civilizagdes. Os costumes, os modos de
viver, as formas de pensar, a educagao, o trabalho, o consumo, a sexualidade, tudo se
modifica com o contato com o estrangeiro. O sexo, também se reconfigura. Deixa de
se vincular unicamente com a ideia de economia de um nucleo familiar e volta-se a

ser errante.

0O nomadismo nos induz a desenvolver uma nova relagdo com o outro e com o mundo.
Como defende a tradigdo Zen, a sensagdao de ndo pertencimento a um lugar nos
possibilita a experiéncia de pertencer ao todo. Fazendo parte do todo seremos cada
vez mais coletivizados; matilhas. Ser ndbmade nos leva a escapar da soliddo gregaria
propria a organizagdo esquizo-racional-fabril-industrial. Estando livre das instituicdes
de todos os tipos, é possivel comunicar-se, entrar em correspondéncia, viver uma outra
forma de religagdo com o mundo e com os corpos que nos cercam. Assim, o némade
pode ser solitario, mas ndo se sente isolado, porque participa de uma conectividade
rizomatica. Mesmo nao desenvolvendo relagdes longas, e nem por isso menos sdlidas.
Como justifica Maffesoli (2001), o fato de ultrapassar os individuos particulares e unir-
se ao cerne de um ser-conjunto-matilha o nomade vive a densidade da vida.

Como na década de 60, os artistas da atualidade também estdo interessados nas
poéticas da mobilidade. GPS drawing®, flash mobs®, net cartografias, mobile art* sdo
apenas alguns dos exemplos.

Com as tecnologias de informagdo e comunicagdo, a clausura (im)posta pela
modernidade mostra seus primeiros sinais de fraqueza, e de alguma forma a
movimentagdo recomega, pois queremos continuar em um fluxo (in)deiscente.
Ironicamente, o grande agente da retomada do movimento é justamente a tecnologia.
Se antes ela foi usada para nos fixar, como vimos acontecer com o surgimento das

primeiras fabricas na Revolugdo Industrial, agora ela nos impulsiona para o transito.

8  GPS Drawing é um processo de criagdo de desenhos em larga escala utilizando tecnologia
GPS (Clobal Positioning System), aparelho geolocalizador, conectado a satélites, capaz de indicar e
armazenar dados precisos de sua localizagao no globo terrestre (latitude e longitude). Para realizar
um desenho com GPS deve-se deslocar o aparelho por um determinando percurso cartogréfica (terra,
mar ou ar) com o objetivo de criar um desenho. As coordenadas da movimentagdo sao armazenadas
no aparelho as quais resultam em um desenho geolocalizado.

9  Flash Mobs sao eventos organizados por meio de tecnologias de informagdo e comunicagao,
tais como e-mails, celulares, sms, redes sociais e ttm com o objetivo reunir um grande niimero de
pessoas em um dado local publico, para que em uma hora exata todos realizem conjuntamente uma
acao previamente acordada. Da mesma forma nonsense e fugaz que o ato se inicia o evento também
acaba e a aglomeracao se dissipa.

10 Mobile art abrange toda a produgdo artistica criada com e/ou para ser executada em dispositivos
mdveis, onde a questdo da mobilidade tende a ser uma demanda central da poética do trabalho.
Entende-se por dispositivos méveis os telefones celulares, palms, GPS, os computadores portateis e
vestiveis, bem como aparelhos wireless em geral.



Conectados pelas redes tecnoldgicas de computadores, satélites, celulares, etc.,
estamos experimentando a criagdo de um novo nomadismo. Uma deriva que ndo é
mais aquela do ir de um ponto ao outro em linha reta. Uma movimentagao por links
gue me permite ir, como propde Umberto Eco, de Platdo a salsicha em poucos cliques.

Com a cibercultura, aprendemos que podemos nos movimentar em varias dire¢cdes
sincronicamente. Navegamos, simultaneamente, por multiplas janelas. Cada janela
um mundo, um destino, uma realidade. Mais do que nos deslocar em linha reta,
de um ponto a outro, hoje, nos movemos tridimensionalmente. Ndo estamos mais
interessados apenas no movimento entre o aqui e o acold. Estamos realmente
preocupados em estar aqui e acold concomitantemente. Ndo é mais preciso sofrer
com a dialética de sair ou ficar. Nao precisamos mais ficar divididos com essa escolha.
Com as redes das tecnologias de informagdo e comunicagdo, somos hoje onipresentes.
Presenciamos o nascimento da computag¢do nas nuvens'! (cloud computing) da
computagdo ubiqua?? e da computagdo pervasiva, e assim, vamos nos tornando aéreos
e ubicientes. Telematicamente??, virtualmente4, computacionalmente, estamos em
todas as partes. O corpo de carne ndo é mais o Unico veiculo. Quais seriam entdo os

N0SSOS corpos?

Para tratar destas e outras questdes o grupo Corpo informdticos®, coordenado pela
artista-pesquisadora e professora da Universidade de Brasilia - UnB, Maria Beatriz de
Medeiros, apresentou na 52 Bienal do Mercosul a instalagdo multimidia Estar (2005).

O grupo reconstruiu no saldo de exposicdo a sala de estar da casa da artista. Sofas,

11 O termo Cloud Computing, Computagdo nas Nuvens, consiste no compartilhamento de
dispositivos e ferramentas computacionais através da interligacdo dos sistemas, sempre disponiveis,
em que ndo mais hd ferramentas e softwares locais, mas nas nuvens.

12 Computagdo ubiqua refere-se a permanéncia constante de conexdo por toda parte, onipresente.
O termo foi criado , em 1991, pelo professor Mark Weiser cientista chefe do Centro de Pesquisa Xerox
PARC.

13 O conceito de telemdtica sera melhor discutido no capitulo 2 quando apresentarmos algumas
experimentagdes artisticas com telepresenca.

14 A palavra virtual é origindria do latim virtualis, proveniente por sua vez de uirtus, que significa
forga, poténcia. Os escoldsticos chamavam de virtual tudo aquilo que existia em poténcia e ndo em
ato. Assim, como nos coloca o filésofo Pierre Lévy (1996) toda semente carrega virtualmente uma
arvore. Ha na semente uma drvore em poténcia e ndo em ato. Logo, o virtual ndo se opde ao real, mas
ao atual. Virtual e atual sdo duas formas de realidades, sao duas formas diferentes de ser. Virtualizar,
entdo, consiste na transformacao do atual para o virtual. Em uma potencializagdo do ente. Tornar
virtual ndo é tornar irreal, o virtual é real. Virtualizar é apenas uma “mutacao de identidade, um
deslocamento do centro de gravidade ontolégico do objeto”. Para Pierre Levy (1996:18) “virtualizar
uma entidade qualquer consiste em descobrir uma questdo geral a qual ela se relaciona, em fazer
mutar a entidade em direcdo a essa interrogacao e em redefinir a atualidade de partida como resposta
a uma questdo particular”. Assim, toda virtualizagdo tem um forte impacto na ideia de presenga, pois
o virtual sendo nébmade, existindo apenas em poténcia, independe do tempo e espago.

15 O Grupo Corpos informdticos realiza pesquisas artisticas em performance, videoarte,
videoinstalagao, video-perfomance, performance em telepresenga e web-arte (www.corpos.org).
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cadeiras, mesa de centro e de canto, estantes, livros, luminarias, computadores,
porta-retratos e outros objetos pessoais da artista e dos membros do grupo. Assim,
compuseram um ambiente aconchegante, que convidava o publico a ocupa-lo.

Os visitantes, estando na sala, tinham acesso a trés computadores conectados a
internet, nos quais podiam encontrar on-line os artistas do grupo Corpos informdticos
e outros visitantes. Com webcameras conectadas aos computadores todos podiam
se ver e conversar. As imagens dos computadores eram projetadas nas paredes da
sala, transportando aqueles que estavam a muitos quildmetros para dentro da sala
de Estar. No espaco digital dos computadores, abriam-se multiplas salas virtuais onde
os visitantes da exposi¢do, os artistas e os internautas de todo o planeta poderiam
coabitar. A proposta do projeto é relacional. Ser é estar para comunicar, intercambiar,
interagir. Real e virtual se fundem na instalacdo, criando uma nova realidade, uma
realidade cibrida.

16 O cibrido, segundo Peter Andrews, é a fusdo entre a atualidade e a virtualidade, onde sdo
hibridizados objetos concretos e computacionais na perspectiva da formagao de uma realidade
simbidtica; cibrida. Os objetos concretos sdo materiais e respondem as leis fisicas, ja os computacionais,
imateriais, sao formados de bits.



Claudio Bueno,
Casa Aberta #1 (2009)

Como nos sugere a instalagdo, abrir-se para o mundo é expor-se ao desconhecido.
E estar disposto a equacionar o outro, com seus outros e incdgnitos desejos. E é
sobre esta aventura de entrega ao desconhecido que o artista multimidia Claudio
Bueno (1983) baseou-se para propor Casa aberta (2009). Apresentada na exposicdo
Demasiada presenga, a instalagdo baseia-se na transmissdo via internet da imagem
em tempo real da sala de visita do artista para um teldo em uma galeria. Do espago
expografico, os visitantes podem ver a referida sala e interagir com o aparelho de
televisdo da casa do artista, ligando-o, desligando-o ou trocando os seus canais através
de uma ligagdo telefonica que pode ser feita de qualquer aparelho celular. Em Casa
aberta, o artista investiga mecanismos de errancia, capazes de deslocar a agdo do corpo
para territérios fisicamente distantes, porém, ao mesmo tempo, pde em discussao as

fronteiras dessa errancia e os limites da acessibilidade ao outro.

Com sua obra podemos questionar se ha realmente uma presenca demasiada. Ha
em Casa aberta uma ac¢do unilateral. Ndo ha didlogo. Ndo ha trocas. Hd somente
imposicGes. A instalacdo configura-se por uma relagcdo de poder e submissdo. Uma
espécie de consentimento perverso, pois o artista se abre para a presenca e agao do
outro, daquele desconhecido que entra em seu espago domiciliar, até entao, percebido



como intimo e privativo, porém, este mesmo visitante, onipresente e onisciente,
permanece sempre andnimo e inacessivel. Na proposta artistica de Claudio Bueno, a

visita domina o anfitrido, sem ao menos dizer: - Com licenga! Bom dia! Posso entrar?

Diferentemente do que acontece na sala da casa de uma familia que assiste junta
a televisdo, onde é necessario haver negociagdo para a escolha do canal a ficar no
ar (mesmo que essa negociacdo ndo se estabeleca de forma democratica, e seja
determinada por hierarquias simbdlicas), em Casa aberta, o mecanismo de decisdo
para assistir determinando conteudo televisivo tornou-se um jogo cruel entre a
vontade do artista e o desejo do que os outros querem que ele veja.

Telematicamente, o visitante exerce controle sobre seu anfitrido. Se, até pouco tempo,
o espaco do habitat podia ser considerado como um lugar fechado e protegido, como
procura resistir o estilo de vida capitalista com seus condominios privados e seus
sistemas de seguranca particulares e terceirizados, as possibilidades de comunicagao
apresentadas em Casa aberta, mostram que os tempos sdo outros e uma transformagdo
é emergente. Por mais que tentemos fechar nossas portas, as casas estdo se abrindo,
e estamos sujeitos as interferéncias do espago externo’. Precisamos reaprender a
dialogar com o estrangeiro; reaprender a entrar nas casas alheias, reaprender a pedir

hospedaria, a afetar e sermos afetados.

Nas casas, hoje, ja percebemos o inicio de uma faléncia da dimensao privada imposta
pela politica do patriarcado. Os filhos ja ndo se restringem mais a seus pais para
esclarecimento sobre certos assuntos. Atualmente, os sistemas de busca on-line
cumprem melhor essa fung¢do, instruindo com mais informagao mais rapido e de forma
melhor (?), ja que ndo apresenta nenhuma censura aos que lhe procuram. Além das
buscas na internet, os filhos também ndo se abreviam aos limites da vizinhanga para
procurar por novos amigos e outros tipos de consadrcios afetivos sdo construidos pelas
redes sociais®®. Diferentemente de poucas décadas atras, a simples presenca fisica do
filho em casa ndo é garantia alguma de controle e prote¢do, pois uma fenda virtual
se abre em nossas casas. Fenda que gradativamente sé aumenta, mas que ainda nao
sabemos ao certo até que ponto, nem quais serdo seus impactos em nossas matrizes
estruturais. Até a pouco, viviamos em casas que pensavamos serem solidas, mas que,
permeadas por tecnologias de informagdo e comunicagdo, liquidificam-se, evaporam-se,
perdendo suas barreiras.

17 No capitulo 3 discutiremos sobre a (in)existéncia do espago externo, ja que o interior pode ser
mais uma dimensao do exterior.

18 Trataremos mais desse assunto no capitulo 2, quando discutiremos os novos modelos de familia
da atualidade.



Sob a ldégica da computacdo ubiqua, as coisas deixam de ser ensimesmadas, para
se tornarem pontos nodais de uma teia de conexdes. As casas, ao comegarem
a ser atravessadas por uma computacdo onisciente e onipresente, deslocardo e
desestabilizardo o sujeito dos espagos e tempos seguros, previsiveis e mensuraveis.
Alargando os seus dominios de a¢do, nos impulsionardo gradativamente para um
espaco de simultaneidade de realidades, que ndo se encerra mais em sua dimensdo de
realidade fisica, mas soma-se com as multiplas camadas da realidade virtual, tonando-
se assim cibrida.

Nas ultimas décadas, as investigagOes artisticas com tecnologias de informagdo e
comunicacdo estdo propondo um alargamento da nogdo de presenca. Com isso,
constroem uma nova dimensdo de sujeito, de corpo, de sociedade, de espago e
de tempo; sujeito e sociedade conectados, espaco ampliado e temporalidades
assincronas. Assim, o entendimento de presenca e a capacidade de afetar ampliam-se
do fisico para o virtual e, por fim, para o cibrido, onde material e virtual coatuam. As
experiéncias artisticas com meios tecnolégicos, ao promoverem agées em espagos e
tempos fluidos, intensificam o desejo de trocas sensoriais e simbdlicas entre corpos.
Ao fazé-lo, reconfiguram a dimensao do publico e do privado.

Com as tecnologias computacionais, a cibercultura vem nos convidando para um
novo tipo de nomadismo. Hoje, é tempo de se mover como Hermes, personagem
da mitologia grega, que com suas asas nos pés, possui a capacidade de se deslocar
dialeticamente. Enquanto os pés dao-lhe a possibilidade de assentar-se na terra, as
asas o tiram dela. Os pés o conduzem a uma rotina e as asas ao devaneio. Com essa
dupla estrutura de movimento, sélida e aérea, Hermes pode tocar o chdo sem a ele
se prender. O mito nos ensina que a dialética entre fixagdo e nomadismo é possivel. O
(i)/mdvel é (im)possivel. E preciso aprender a se enraizar e a se desenraizar. Traduzir-
se, diria Stuart Hall (2000). Na atualidade, ninguém, nem nenhum espaco valerao se
n3o forem vaporosos, ambiguos, nebulosos. E urgente a necessidade de se repensar
a fungdo da fronteira, arquétipo tdo bem colado no imagindrio do planejamento
arquitetonico. O que hoje é limitante, stricto sensu, deve se tornar flexivel e extensivel.

Por isso, a casa precisa mudar. E preciso abri-la e tird-la da imobilidade mérbida.
Comunga-la as tecnologias de informagdo e comunicagdo, ao ciberespaco e deixar
emergir o devir ndmade. Estamos hoje divididos entre a nostalgia da casa, pelo que
ela apresenta de seguro, estavel e identitario e a atragdo por uma vida repleta de
aventuras, livre, aberta e (in)finita. Por isso, devemos reinventar o espaco para habitar.
E necessario hd_bit(ar); desmantelar a fixacdo e utilizar bits nas entranhas das casas,
deixando-as mais arenosas, nas nuvens.
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O Louco

A figura do louco é recorrente em sistemas
divinatérios, como no Tarot por exemplo. Ele é
caracterizado tradicionalmente pela figura de

um homem que anda carregando sua bagagem.
Diferentemente de todas as outras cartas do Tarot,

o Louco ndo possui nimero. Pode ser considerada
como a carta zero, o inicio de tudo, ou a carta 21,
o fim de tudo. O valor de flutuacao e mutabilidade
é tdo importante para o Louco, aquele que vagueia,
que a sua carta correspondente no baralho
tradicional é o Joker, ou curinga, carta que pode se
passar por qualquer outra. Assim, o Louco, sendo
errante, esta sempre em transito. Nao se estabelece.
Rejeita um ndmero, um enderecamento. Em francés,
cultura a que se atribui o nascimento do Tarot, o
louco é chamado de La bohéme, mesma expressao
empregada para chamar os vagabundos, gingolos,
mdsicos de rua, vendedores de quinquilharias,
mendigos e toda uma massa flutuante da sociedade.

Atualmente, a casa se tranca para a cidade, que diferente da primeira vive em fluxo
vigoroso. A moradia, nos moldes como concebemo-la atualmente, € um dos simbolos
culturais da imobilidade. O habitat, que poderia se tornar o porto para multiplas
partidas e chegadas, cristaliza-se como lugar de fechamento e clausura. Ela acaba
por limitar seus moradores, fechando-os em si mesmos, tornando-os cada vez mais
individuais. Como nos coloca Maffesolli (2001), a formacgado do individuo individualista
se deve em grande parte a configuragdo territorial adotada no inicio da modernidade.



O individuo, e a sua extensdo a familia nuclear, configura-se como uma prisdo moral,
a primeira instituicio de seguranga que o sujeito tem contato. E a partir da familia
que o individuo forma uma identidade tipicamente definida e vai se fechando para o
mundo, abrindo mao das multiplas poténcias de ser. Nesse contexto, o grupo Corpos
informdticos prefere o termo dividuo, ja que entende que o individuo é como o ermitdo,
o eremita: ele é indivisivel, ndo se divide. O dividuo se divide, partilha, compartilha.

E chegado o momento de diluir as certezas e segurangas institucionais. Velozes, rumamos
para uma identidade liquida afirma Bauman (2005). Porém, mais que liquido, devemos
Sser gasosos, vaporosos, nuvens. E como gds, ndo teremos necessidade de estabilidade
para existir. Descartaremos os fundamentos sociais da primeira era fabril a medida que
a deriva se fortalece como uma condi¢do de existéncia. Os contornos, as bordas, as
fronteiras serdo (in)determinadas. Por isso, a vida em deriva nos levara para uma vida de
identidades plurais, multiplas. De habitantes, passaremos a ser hd_bit(antes).

O fechamento institucional da casa, mas também das escolas, dos hospitais, das
prisdes serve de agente disciplinador para a formacgdo do egoismo. Devemos atentar
ao poder mortifero das diversas formas de fechamento, para conseguir romper os
lacos sentimentais com o mundo limitado e confortante da residéncia e se lancar
nos fluxos abertos das cidades. Ndo devemos mais ver as areas do residencial e
do urbanismo como campos distintos de planejamento. E preciso pensar em uma

dimensao rizomatica da vida metropolitana. Pensemos agora em um residurbano.

Ao trazer o urbanismo para dentro de casa ndo iremos mais nos privar de aventuras.
Para tal, precisamos usar na construgdo dessas hd_bit(agdes), além dos materiais
tradicionalmente ditos duros, hardwares, os chamados emergentes e leves, softwares.
N3o sera bastante termos o concreto, a pedra e o ferro. Devemos recorrer também,

por exemplo, ao silicio®, ao 6xido de indio-estanho®, ao diodo orgdnico emissor de

19 As fases que marcaram a evolugdo da humanidade foram nomeadas de acordo com os materiais
descobertos e dominados por ela. Assim temos, a Idade da Pedra, a Idade do Bronze, a Idade do
Ferro e, aquela na qual vivemos, a Idade do Silicio - material sintetizado em laboratério a partir de
graos de areia, da silica, que se transformou na matéria-prima fundamental dos Circuitos Integrados e
dos microprocessadores. O Circuito Integrado foi criado por Jack Kilby e Robert Noyce para a Texas
Instruments, e causou uma verdadeira revolugdo em nossa sociedade. Disponivel em <http:/www.
cq.ufam.edu.br/cd_24_05/A%20industria%20depois%20do%20silicio.htm>. Acesso em 18 de maio
de 2005.

20 O déxido de indio-estanho é uma combinagdo de dois 6xidos metdlicos: o estanho e o indio. Esse
compdsito tem a propriedade de transparéncia superior a do vidro, além de possuir a capacidade
de condugio de eletricidade. E hoje utilizado na producio de interfaces hapticas, ou seja, aquelas
sensiveis ao toque. O principal problema deste compésito é que um de seus componentes, o indio,
é um subproduto da mineragao do chumbo e do zinco, por isso € raro e consequentemente de custo
elevado. Até o momento ndo se sabe ao certo quantas reservas de indio existem no planeta. Porém,
de acordo com estudos geoldgicos realizados por laboratérios dos Estados Unidos, avalia-se que
cheguem a 16 mil toneladas. Ironicamente, a maior parte delas em territério Chinés.
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luz?! e aos algoritmos computacionais inteligentes? distribuidos em uma complexa
rede neural®, que juntos dardo ao hd_bit(at), a condigdo de (in)finitude (in)flexivel.

21 OLED (Organic Light-Emitting Diode) ou, em portugués, Diodo organico emissor de luz é uma
tecnologia criada, em 1980, pela Kodak. Trata-se de um material condutor de eletricidade e flexivel,
capaz de apresentar imagens. Com a tecnologia de OLED é possivel criar telas extremamente finas e
flexiveis. Usando esta tecnologia, a empresa Sony langou em 2010 uma tela com 80 micrémetros de
espessura (mais fina que um fio de cabelo). O invento foi mostrado pela empresa durante o evento
Society for Information Display, realizado em Seattle, nos Estados Unidos em 2010. Um ano depois,
em 2011, engenheiros da Universidade da Califérnia (UCLA), criaram o primeiro OLED totalmente
flexivel, passivel de ser esticado até 45% de seu tamanho original. A pesquisa foi publicada na revista
cinetifica Advanced Materials (2011), disponivel em <http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1002/
adma.201101986/full>. Acessado em 16 de Agosto de 2011. Quando comparadas com as atuais
telas de LCD as telas de OLED apresentam uma melhor performance, pois possuem um melhor tempo
de resposta elétrica, permitem um angulo de visualizagdo de até 180 graus, tém contraste de 1000:1,
enquanto as de LCD sao apenas de 100:1. Também reagem melhor as condigbes de calor e frio e sao
mais baratas e faceis de serem produzidas.

22 A Inteligéncia Artificial (IA) € uma drea da Ciéncia da Computagdo responsavel pelo estudo e
desenvolvimento de métodos e sistemas computacionais que simulam a capacidade de raciocinio
de sistemas humanos. A drea teve origem na década de 1950 com o Computing Machinery and
Intelligence do matematico inglés Alan Turing.

23 Uma Rede Neural Artificial (RNA) é uma técnica computacional baseada em um modelo
matematico que foi criado a partir da andlise da estrutura neural de organismos inteligentes naturais.
As RNAs dotam seu sistema de determinadas qualidades da inteligéncia, entre elas a capacidade
de aprenderem e adquirirem conhecimentos através da experiéncia. O conceito de rede neural na
computagdo retoma as décadas de 40 com as publicagdes de McCulloch e Pitts (1943), Hebb (1949),
e Rosemblatt (1958). Estas publica¢des introduziram, respectivamente, o primeiro modelo de redes
neurais simulando maquinas, o modelo basico de rede de auto-organizagdo e o modelo Perceptron
de aprendizado supervisionado. Resumidamente, a partir do modelo proposto por McCullock e Pitts
em 1943, uma rede neural funciona da seguinte forma; (1) Sinais sdo apresentados a entrada; (2) Cada
sinal é multiplicado por um nidimero, ou peso, que indica a sua influéncia na saida da unidade; (3)
E feita a soma ponderada dos sinais que produz um nivel de atividade; (4) Se este nivel de atividade
exceder um certo limite (threshold) a unidade produz uma determinada resposta de saida. Disponivel
em < http://www.icmc.usp.br/~andre/research/neural/>. Acessado em 10 de Margo de 2011.



PROPOSICAQ 3

=3 Cas3
COnFOrm3,
deForma, FaoOrma

DEMONSTRACAO | Abrem a porta. No centro da sala véem uma pilha escultural
formada por sofas, cadeiras e outras pequenas mobilias que se sobrepdem até o teto.
Espanto; a cristaleira vazia indica que os queridos bibelds que |3 residiam poderiam
estar em apuros. Estavam. Sua dona os encontra mergulhados no vaso sanitario,
banhando-se em agua de latrina. O filho descobre que o aparelho de som também
havia sumido. Pouco tempo depois o encontra dentro da geladeira. A filha percebe
que o sofa bdia suavemente na piscina. O pai encontra uma carta: “seus dias de fartura
estdo contados”. Uma sensagao de instabilidade e desprote¢ao toma conta daquela
tipica familia burguesa alemd, que retornava das férias e, ao entrar em casa, a vé em
completa desordem. A residéncia tinha sido visitada pelos Edukators.

O filme The edukators (2004), dirigido por Hans Weingartner (1970), narra a histéria
de um grupo de jovens alemdes que, descrentes da eficicia de seus protestos
pacificos contra as opressdes do capitalismo, decidem trocar os cartazes e os gritos de
guerra por uma ag¢do mais intimidadora. Assim, a dupla formada por Jan e Peter, que
mais tarde se transforma em trio com a entrada de Jule no grupo, resolve invadir e
desorganizar o interior de mansdes em bairros ricos de Berlim. Em suas invasdes nada
é roubado, apenas as mobilias e outros pequenos pertences pessoais sao retirados de
seus lugares de origem e realocados em lugares sui generis, criando um sentimento de

desestabilidade e inseguranga em seus moradores.



A acdo dos Edukators tem como meta instaurar a instabilidade na estrutura hiper-
organizada de familias burguesas. Conseguem isso desorganizando seus objetos,
embaralhando seus cddigos e provocando um paradoxo em suas vidas privadas.
Paradoxo que desautomatiza o olhar cotidiano dessas familias, na medida em
que transforma o estabilizado em devir. Deleuze e Guattari (2007e) nos diria que
a pedagogia proposta pelos Edukators é a da maquina de guerral, aparelho de
desterritorializagado.

Com suas intervencgGes nos espacos privados, os Edukators nos fazem perceber que a
casa é uma fabrica de estratificagdo. Produz e ¢ mantenedora de um sistema otimizador
e organizador das estruturas de tempo e espac¢o da vida privada. Organizacional, a
casa é o templo da ordenagdo. Divide-se em partes com identidades funcionais bem
delimitadas e estaveis. Cada (in)cobmodo abrigando suas mobilias e rotinas especificas.
Por isso, a casa para se fazer utilitaria, induz-nos a cren¢a de que a ordenagdo, a
categorizacdo e o agrupamento sdo indispensaveis a vida. Porém, esquece-se de dizer
que toda ordenagao é um exercicio de controle do ordenador sobre o ordenado. Neste
caso perguntamos, do sujeito para com a casa, ou da casa para com o sujeito? Quem
ordena? Quem estd subordinado?

A ordem, e por consequéncia a ordenagdo, é uma das maneiras de se aferir
categorizacdes as coisas do mundo. Ordenando, definimos uma relacdo de
conformidade entre coisas. Estabelecemos uma dada analogia de reciprocidade entre
entidades. Na sociedade ocidental, guiada pela ideologia primordialmente crista,
cremos que Deus criou o universo segundo uma ordem, o que implica na conclusdo de
que a ordenacdo € boa, desejavel e, portanto, necessdria. Segundo esta visdo a ordem
é perfeicdo, por isso carrega consigo uma estrutura de hierarquia e subordinagdo
ontoldgica: do inferior ao superior, ou seja, do criado ao criador. E se ha hierarquia,

havera por desdobramento um sistema de seriagao.

Esse entendimento de ordem relaciona-se diretamente ao conceito de lugar, ja que
prioriza a existéncia de um antes e de um depois. Assim, para que haja ordenagao é
fundamental a existéncia de uma hierarquizagdo ontolégica. Ordenar é criar doutrinas
de relacionamento e pertencimento. Havera ordem sempre que houver uma afirmagao
determinante para que cada coisa esteja fixadamente em um lugar. Na ordem ha

regularidade e uniformizagdo: ordem dos numeros naturais, de pontos formando

1 Para os filésofos, a maquina de guerra é um agenciamento constituido a partir de linhas de
fuga, exterior e oposta ao aparelho de Estado. Ela é revolucionaria, muito mais que guerreira. A
arte, a musica e a literatura podem ser maquinas de guerra. Ja a ciéncia, poder ser quando tem um
desenvolvimento auténomo.



linhas, dos géneros, das vestimentas, das condutas, das disposi¢cdes das casas em uma
rua, das distribui¢cdes dos espagos e fungdes dos interiores dessas casas, etc.

A partir dessas proposi¢Ges, podemos concluir que a ordem seria entdo o arranjo
de uma diversidade de elementos relacionados conforme um principio orientador
da anterioridade e posterioridade. Ordenar é entdo, criar estruturas relacionais de
realidades entre si, posicionando cada coisa-realidade em seu espaco devido.

Na ordenacdo de elementos ha sempre o equilibrio entre as partes. Segundo o tedrico
da arte Rudolf Arnheim (2011), o equilibrio é o estado em que todos os vetores ativos
pausam e, consequentemente, a energia potencial do sistema atinge seu menor valor.
Em termos de construgdo plastica, o autor defende a ideia de que uma composi¢do
em equilibrio é aquela em que seus elementos constituintes, tais como: configuragéo,
diregdo, textura e cor, estdo relacionados e estruturados de tal modo que ndo ha
alteracdo possivel a ser feita no sistema compositdrio para que este atinja maior
harmonia. Em equilibrio, as partes compdem o todo de maneira integra e, assim, o
tempo parece ficar suspenso. Em estado harmoénico, as unidades se prendem umas as
outras de tal modo que cada uma se torna imutdvel, imével e indispensavel. Através da
harmonia as unidades criam uma regra interna de funcionamento que se fortalecem
enquanto individuos tornando-se indispensaveis ao sistema. E se tudo é necessario,

por que mudar?

Contrariamente, uma composi¢do desequilibrada, ou seja, com baixa ordenagdo entre
suas partes, parece ser acidental, transitdria, instavel. Seus elementos constituintes
aparentam inquietagdo e, por isso, sugerem que estdao prestes a mudar de lugar ou de
configuracdo, com o objetivo de conseguir um estado de melhor relacionamento com
sua vizinhanga e com o todo (ARNHEIM, 2011). Hd um desvio de localizagdo, como
se a posicdo dos elementos fosse uma falha, uma fratura. Em uma composi¢cdo em
desequilibrio, uma vez que esta solicita mudangas, a tranquilidade parece impossivel.
Aqueles que precisam de ordem, irdo se sentir por demais insatisfeitos em conviver

imersos em uma composicao em desequilibrio.

A falta de ordem parece ser um obstaculo para a felicidade e a calmaria. Os Edukators
tém consciéncia disso. Por isso, penetram no seio da casa, reduto do intimo e da
ordenagdo, exatamente com o propdsito de criar uma fratura nessa estabilidade
psicoldgica, desarranjando algo tdo banal como a disposicao estratificada dos moveis
das casas que invadem. Fazem isso porque sabem que com seu ato provocam uma
grande sensacdo de intranquilidade. Instauram desarmonia onde, aparentemente,
residia o belo e o justo. Como defende Arnheim (1997), muitos seres humanos



esforcam-se para obter o equilibrio, tanto na sua dimensao fisica quanto mental. Os
Edukadors sabem disso, e estdo dvidos para descobrir as consequéncias de perturba-lo.

Hoje, como nos lembra os Edukadors, muitos habitam em uma casa regrada por um
modelo de organiza¢do espacial bem definido, estruturado segundo um pensamento
cartesiano da ordenagdo e categorizagdao. Porém, olhando para a histéria da moradia,
percebemos que esse modelo teve suas origens ainda no século 19 na Franga, como
nos conta Michelle Perrot, em A histéria da vida privada (2009).

Ap0ds a Revolugdo Francesa, a burguesia parisiense estava avida pela assimilagao do
modus operandi da nobreza. A burguesia emergente fascinava-se com os habitos
domésticos dos nobres e, consequentemente, desejava copiar o estilo de habitagao
que dava suporte de forma competente a seus luxuosos rituais cotidianos. Para
receber a sociedade em seu seio familiar, os nobres precisavam de amplas salas que
acomodassem confortavelmente suas calorosas festas e recepg¢bes. Para garantir
a intimidade dos membros da familia, condi¢do cada vez mais significativa para a
manutencgao da vida privada, existiam os quartos pessoais. Com a presencga constante
de empregados para cuidar dos afazeres domésticos das casas da nobreza, uma drea de
servigo era também solicitada para acomoda-los. Assim, dividir a casa em sala, quarto
e drea de servigo foi se consolidando como um modo sofisticado de viver. Este modelo
foi chamado de triparticdo, que propunha tonar os lares mais eficientes, organizando,
dividindo-os em trés setores; o social, o intimo e o de servigo. Sendo o social composto
pela sala de estar, jantar e lavabo, o intimo formado pelo quartos e o de servigo

representado pelo banheiro, a cozinha, lavanderia e dormitério de empregados.

Este tipo de configuragdo para o espaco residencial terminou por ser exportado para
todo o ocidente como exemplo ideal de organizagao espacial domiciliar, haja vista a
forte imagem que a Franga exercia sobre o velho mundo. Hoje, séculos depois, esta
regra projetual ainda é tida como um dos mais hegemonicos preceitos norteadores

para o design de interior de uma residéncia.

Pela regra da triparticdo, na esfera social devem ficar os comodos que acolhem os
afazeres relacionados a dimensdo coletiva; seja o da simples convivéncia entre os
préprios membros da familia, seja o da recepgdo de convidados. Os comodos que
compdem a esfera social costumam ser construidos voltados para a fachada principal
da casa, de modo a direciona-lo para a rua, espacgo da dimensdo publica. Dessa forma,
0s espacgos sociais funcionam como espago do entre; entre a rua e a intimidade da
familia. Por isso, as portas das casas sdo incorporadas como parte integrante desses
ambientes, funcionando como umbral entre o publico; a rua, e o privado; a casa.



Além de espacos de recepgdo das visitas, estes comodos devem funcionar como vitrine
do status social de suas familias, por isso costumam ser a area mais nobre da habitagao.
Para a burguesia francesa as salas careceriam de rica decoragdo com o intuito de
ostentar uma imagem que os donos da propriedade queriam que fosse interpretada
pelos visitantes como de sua propria familia. Pesadas cortinas, grandiosos lustres de
cristal, exuberante mobilia e ornamentadas tapegarias eram pegas indispensaveis a
cenografia das salas.

Diferentemente da esfera social, na drea intima estdo os quartos, local onde se finca o
reduto mais privado da vida familiar. Nos quartos, a identidade familiar perde espago
para a identidade individual. Walter Benjamin, em Experiéncia e pobreza (1994:117-
118), escreveu que: “se entrarmos num quarto burgués dos anos oitenta [1880], apesar
de todo o aconchego que ele irradia, talvez a impressdo mais forte que ele produz se
exprima na frase: Nao temos nada a fazer ali porque ndo ha nesse espago um unico
ponto em que seu habitante ndo tivesse deixado seus vestigios. Esses vestigios sdo
bibelds sobre prateleiras, as franjas ao pé das poltronas, as cortinas transparentes
atras das janelas. O guarda-fogo diante da lareira”. Com essa colocagdo, percebemos
que a partir do século 19, o quarto se institui como espago reservado a intimidade,
tornando-se o espago mais privativo de toda a casa.

Além de intimo, o quarto também é um espaco, de certa forma, sacralizado. Como
revela Perrot (2009), no século 19, o quarto do casal, reduto da intimidade dos
provedores da familia, era um espaco sacro, pois era entendido como templo para
procriacdo e ndo para lascivia e, por isso, ndo deveria ser aberto para visitas de entes
externos ao nucleo familiar. Como afirma o autor, a partir dessa era, funda-se o tabu
do sacro entorno do espago do quarto, exigindo uma grande justificativa para que
alguém que ndo pertenca a familiar adentre nele.

Pela logica da triparticdo, a terceira parte da casa ficou destinada ao servigo, também
entendido com espaco de rejeicdo. E composto pelos ambientes destinados a algum
tipo de oficio ou de higienizagdo. Como despertam rejeigdo ou descaso, normalmente
estdo lotados nos fundos da casa. La estdo o banheiro, a cozinha, a lavanderia
os aposentos dos empregados, bem como, a entrada e saida de uso exclusivo dos
mesmos. Com as portas dos fundos, evita-se o encontro entre patrdes e funcionarios
para que a intimidade dos senhores ndo seja abalada. Como espago de rejeigao, o
banheiro é reservado aos cuidados com o corpo e o governo das fungdes fisioldgicas.
Pelo que agencia, gera desconforto, constrangimento, vergonha e nojo e, por isso,
deve existir em um espaco particular e reservado. Por muitos anos, o banheiro foi até
mesmo colocado fora da prépria estrutura residencial.



Aregradatriparticdo que se baseava em um modelo de civilidade emergente na Europa
do século 19, fixou determinados padrdes de condutas em cada comodo, favorecendo
a criagdo de ambientes funcionais de isolamento. Essa légica organizacional cobra
que os moradores retorcem as identidades familiares, o que acaba por solidificar o

conceito de familia nuclear, aquela formada por um pai, uma mae e filhos.

Mesmo que cada vez mais o modelo de familia nuclear ndo seja o uUnico e a
diversidade seja cada vez maior (discutiremos mais sobre esta questdo no capitulo
2), o desenho da organizagdo dos espacos habitacionais sofreu poucas alteragdes
ao longo dos séculos. Os funcionalistas justificam este fato com a afirmagao de que
este layout organizacional é o mais eficiente, ja que atende as necessidades basicas
de seus moradores. Perguntamo-nos, quais necessidades? A de se tornarem entes
disciplinados e ordenados? A de reforgarem suas identidades fixas? A de imbuir o
temor das experiéncias ndmades e flexiveis? A de privilegiarem o ocultamento da

intimidade? A de tornarem a intimidade como um patriménio do individuo?

Porém, se analisarmos as mudancas no perfil das familias da atualidade, percebemos
que o modelo nuclear ja comega a mostrar seus primeiros sinais de fratura. Familias
monoparentais, casais vivendo em unido livre e grupos de trabalhadores ou amigos
vivendo sob o mesmo teto sdo exemplos de conjugalidades domésticas emergentes.
Hoje, constatamos que os homens e as mulheres estdo se casando cada vez mais
tarde, ou simplesmente ndo se casando. Quando se casam tornam-se mais exigentes
com a qualidade da relagdo conjugal, ja que a maioria trabalha e possui autonomia
financeira, podendo viver sem a necessidade do outro. Logo, quando se consorciam a
um cOnjuge ndo procuram no outro um mantenedor e sim um companheiro, por isso
exigem mais da relagdo e quando ndo encontram o que procuram se separam com
mais facilidade. Por esses motivos ha um crescente nimero de singles, ou seja, de
pessoas que optam por morar sé e que carregam exigéncias diferenciadas das formas
de morar em familia, que apresentamos anteriormente.

Pela dinamica (in)stavel da atualidade, que se caracteriza pela falta de raizes verticais
e a crescente (des)estruturacdo por rizomas, os diversos grupos domésticos precisam
hoje de ambientes menos regrados e compartimentados. Exigem flexibilidade, pois os
ciclos de convivéncia doméstica sdo mais flutuantes. Pode-se, por exemplo, iniciar-se
a maior idade morando sozinho, posteriormente em unido livre, depois voltar a morar
s6, ou dividir a casa com outros. Depois, optar por ter filhos e casar-se, para em seguida
divorciar-se e retornar a morar sozinho, ou conviver com guarda compartilhada. Os
filhos, por sua vez, ao invés de construirem uma identidade residencial, irdo desenvolver
dois ou mais enderegamentos; um do pai e outro da mae. Tornar-se-3o plurais. Diante



deste quadro nos perguntamos: como a arquitetura, reduto do imével, poderia absorver
essa continua transformagdo? Ndo é chegado o momento de pensar na perspectiva de
construir casas flexiveis para abrigar esta diversidade de modos de vida?

Porém, apesar do surgimento desses fluxos conjugais, continuamos optando pela
regra da triparticdo e, consequentemente, por privilegiar o exercicio da vida regido
por um critério ordenador por demais dogmatico e antiquado. A ordenacdo da
tripartigdo influenciou (determinou?) um tipo de conduta especifica para cada espaco,
adequando o comportamento social as formas espaciais. Porém, como defendemos, a
ordenagdo é um sistema perverso, que se propde a conhecer e categorizar e também
exercer dominio e controle sobre as coisas. Ordenar &, como nos lembra Bauman
(2011), um duplo que transita entre o nomear e o deter.

A ordem estratifica e, em decorréncia, esteriliza e extermina. Contudo, ndo ha sistema
de ordenacgdo-arquivamento-classificacdo que tenha eficiéncia suficiente capaz de
evitar a existéncia de referéncias cruzadas. Ndo ha, para Bauman (2011), nenhum
tipo de arquivo que ndo recorra em algum momento a categoria de «diversos> para
rotular os inclassificaveis. O que, segundo o autor, acaba por desqualificar todo o ato
da ordenacdo. Isso nos faz lembrar a constatacdo de Deleuze e Guattari (2007a) de
que em todo sistema ha sempre uma linha de fuga. Linha que nos mostra exatamente
o ponto fragil do sistema que a abriga. Se conseguissemos ati¢a-la, precipitar as linhas
de fuga no modelo da triparticdo da casa, provavelmente teriamos o inicio de uma
(des)estratificacdo deste sistema ordenador. E preciso uma (in)educacio para o morar.

E preciso que os Edukators nos visitem. E preciso fugir. Gotejar.

Como nos lembrou Bauman (2011), a linha de fuga dos sistemas ordenadores é
justamente a categoria de ‘diversos’, utilizada para agrupar o (in)agrupavel. Esta
tendéncia também ja havia sido identificada pelo poeta Jorge Luis Borges, em seu
texto O idioma analitico de John Wilkins, no livro Outras inquisi¢ées (2007:124). Nele,
o escritor faz referéncia a uma possivel enciclopédia chinesa intitulada de Empdrio
celestial de conhecimentos benévolos, que apresenta uma categoria de classificagdao
dos animais (in)congruente e paradoxal. Segundo a enciclopédia, os animais se
dividiriam em quatorze categorias, sendo elas: (a) pertencentes ao Imperador, (b)
embalsamados, (c) amestrados, (d) leitGes, (e) sereias, (f) fabulosos, (g) caes soltos,
(h) incluidos nesta classificagdo, (i) que se agitam como loucos, (j) inumeraveis (k)
desenhados com um finissimo pincel de pélo de camelo, (I) etcétera, (m) que acabam
de quebrar o vaso, (n) que de longe parecem moscas. Ao refletir sobre a proposta
enciclopédica chinesa, Borges conclui que ndo haveria ordenagdo no universo que nao

fosse arbitraria nem conjectural, por isso, sempre passivel de (re/des)estruturagdo.



O filésofo Michel Foucault, em sua obra As palavras e as coisas (2000), faz uma
anadlise do referido texto de Borges e alerta que essa categorizagdo pode nos parecer
grotesca ou caricata, justamente por ser elaborada desprovida da racionalidade tdo
comum a nosso modo moderno-cartesiano de organizagdo conceitual do mundo.
Essa classificagdo nos parece precaria ndo sé por considerar existentes entidades que
cremos nao existir, tais como sereias e animais fabulosos, mas também por dar status
de relevante a categorias aparentemente banais, como as acidentais, (m) “que acabam
de quebrar o vaso”, ou, por aceitar como validas categorias por demais generalistas,

tal como a expressa pela letra (h), que inclui todas as outras categorias em uma so.

Refletindo sobre as proposicdes de Borges, parecem-nos que estdo indicando o
caminho de uma provavel linha de fuga para as classificagdes. Como uma categoria
poderia ndo categorizar? Como uma ordenac¢do poderia ndo restringir? Como uma
classificacdo poderia ser tdo generosa a ponto de colocar lado a lado entidades
dispares? Qual a relevancia de elaborar uma categoria que sirva exatamente para
agrupar entes aparentemente irrelevantes? Por que criar categorias que ndo se
excluem mutuamente? Quais os beneficios de criar grupos com membranas tdo
vulneraveis?

Trazendo essas questdes para o ambito da triparticdo da casa, podemos mais uma vez
questionar a relevancia (ou hegemonia) de seu uso tendo em vista a multiplicidade
de modos de vida atualmente em vigor, bem como, os que estdo na eminéncia
de surgirem. Enquanto residirmos em casas tripartidas, templo da ordenacdo e
categorizacdo dos espagos, teremos nossas regras de conduta modeladas e julgadas
por esses espacos. Se a triparticdo é tida como um padrdo de perfeito equilibrio, ela
afeta seus moradores, exigindo deles que se enquadrem nessa morfologia, sob o risco
de serem julgados como desarmonicos. Ndo ha problemas com a casa, ha problemas
com vocé! Os anuncios imobilidrios avisam: “uma casa perfeita para vocé e sua familia”.
Se enquadre aqui ou ndo sera perfeito! Encaixe-se e esteja em equilibrio!

Como definiu Arnheim (2011), enquanto um padrdo em equilibrio é vigoroso e
estabelece-se como pronto e finalizado e, por conseguinte, expele qualquer perturbagao
que venha precipita-lo, preservando assim sua integridade, a composi¢ao desarmonica
é convidativa e generosa, aceitando qualquer um a qualquer hora, estando sempre
aberta a diversidade. Sem a necessidade de aviso prévio o arranjo desarmonioso esta

disposto a comungar com o outro, com o estranho, com o nado familiar.

Na triparticdo ndo ha espaco para a desarmonia nem categorias instaveis como as
propostas por Borges na letra (l) “etcétera”, ou na (n) “que de longe parecem moscas”.



Enguanto morarmos em casas tripartidas seremos obrigados a nos classificar conforme
suas regras. Entdao, o que faremos se formos, ou desejarmos ser, sujeitos linhas de

fuga? Como faremos se formos os etcéteras ou se de longe parecermos insetos?

A (des)ordenacdo residencial produz seu lixo téxico. Toxinas que podem envenenar um
Corpo sem Orgdos. Como nos lembra Deleuze e Guattari (2007c:21), este ndo entra
em atrito com o érgdo, ndo é um corpo ausente de drgdo, seu principal inimigo é o
organismo, ou seja, a maneira de organizar do 6rgdo. Enquanto um corpo organizado
possui um sistema de fluxo organizador do que entra e do que sai, igualmente uma
casa tripartida funciona como uma fabrica produtora de uma pedagogia estruturante.

Enquanto a vida hoje se tem caracterizado pelo ritmo acelerado de fluxos impulsio-
nando-nos para uma transitoriedade, questées como a incorporac¢do das tecnologias
de informacgdo e de comunicagdo no espaco residencial, a pluralidade emergente nas
formas de compor os grupos domésticos, os diversos estilos de vida e, consequente-
mente, suas novas demandas de trabalho, lazer e afeto véem transformando o pro-
tocolo social hegemonico. Se, como nos informa o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica - IBGE?, nos anos 40, 80% dos lares brasileiros eram formados pelo modelo
de familia nuclear, dados do ano 2000 afirmam que apenas 50% dos lares hoje tém
essa configuracdo. Apesar dessa mudanga, a maioria das residéncias continua apre-
sentando o modelo tripartido burgués do século 19. Diante desse cenario, a forma de
conceber uma casa ndo parece inadequado? Nao seria possivel substituir a ordenagao
da triparticdo por um sistema fluido ou gasoso? Nao é vidvel implementar linhas de
fugas? Desorganizar o organismo? Nao deveriamos recorrer ao rizoma em substituicdo

a triparticdo?

Podemos refletir sobre estas questdes ao analisar as obras-espago-residenciais de
artistas como Kurt Schwitters (1887-1948), com Merzbau (1923-1936) e Hélio Oiticica
(1937-1980), com seu Programa ambiental (1966) configurada no Barracdo (1969).

% %k %k % k

Enguanto o design alemdo da Bauhaus comecava a disseminar suas idéias utilitaristas
sobre arelagdo entre forma e fungdo, reforcando o conceito da triparticao daresidéncia,
o artista Kurt Schwitters, que fez um breve percurso em escola de arquitetura, deu

inicio a um dos seus mais importantes projetos (in)utilitdrio e (des)ordenador, a

2 CENSO Demografico 2000. Disponivel em: <http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/
noticias/20122002censo.shtm>. Acesso em 19 de Julho de 2011.



Catedral da miséria erdtica, ou, Die kathedrale des erotischen elends, que depois foi
renomeada pelo artista simplesmente de Merzbau?.

Merzbau, que em portugués significa construgao Merz, foi seu primeiro projeto de
ocupacdo espacial e uma de suas mais importantes contribuicdes para a Arte. Com
este trabalho, Schwitters tornou-se um dos pioneiros na utilizagdo da linguagem da
instalagdo como poética, bem como, a recorrer aos processos de acumulagdo, pratica
tdo evidente na produgdo da arte contemporanea.

A referida obra de Schwitters tratou-se de um projeto de arte-arquitetura processual,
que foi sendo (re)modelado e (re)configurado durante anos, nunca chegando
verdadeiramente a um fim, ja que com a Segunda Guerra Mundial, Schwitters foi
forcado a fugir da Alemanha, abandonando sua criagdo que, anos depois, em 1943, foi

destruida pelo grupo Nazista®*.

Para a criacdo de Merzbau, o artista revestiu as paredes dos coOmodos de sua casa
em Hanover, na Alemanha, com residuos urbanos. Com essa a¢do transformou sua
residéncia em uma obra de arte para habitar, unindo o tempo/espaco da vida ao
tempo/espaco da arte, mostrando o qudo arbitraria é essa separacdo. Em Merzbau,
Schwitters deu inicio a um ritual de coleta, trazendo todo tipo de objetos da rua,
entidades publicas, para dentro de sua esfera privada. Lascas de madeiras, ferros
velhos, cacos de vidros, papéis usados, objetos quebrados, manequins decepados,
brinquedos inutilizados, frascos de vidros com fluidos corporais, entre outros tipos
de descartes foram sendo incorporados ao seu aparelho arquitetonico residencial. O
que comegou manso, apods alguns anos se alastrava do pordo até o sétdo, ocupando

os dois andares da casa.

Todo o trabalho de produc¢do de Merzbau comegou com a construgdo de uma coluna
no meio da sala, em torno da qual Schwitters foi gradativamente acrescentando mais
e mais residuos. Sua metodologia era a da acumulagdo, ou seja, construir sem retirar
nada que estivesse sido anteriormente incrustado. E assim, destrogo apds destrogo,
em uma aglutina¢do gradativa, as volumetrias residuais cresciam. Apds se tornarem
grandes o suficiente, o artista as recobria com gesso e madeira, para em seguida

3 O termo merz foi criado e utilizado pelo artista como prefixo na composicao de palavras que
serviram para intitular sua produgdo artistica. Especula-se que o termo tenha surgido retirado de um
impresso publicitario de um Banco do Comércio Alemao (Kommerzbank), que Schwitters utilizou um
rasgo em uma de suas colagens.

4 Porém, o artista teve a oportunidade de construir instalagdes similares em outros locais, tais
como Noruega e Inglaterra.
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pinta-las de branco, em uma espécie de ritual de homogeneizagdo e sepultamento

organizador dos residuos (in)classificaveis.

As acumulagOes recobertas por essa argamassa silenciadora foram crescendo de
parede a parede, do chdo ao teto, resultando em uma estranha composi¢do cubista-
dadaista, repleta de arestas, planos, sulcos e fendas, que podem ser classificadas
como irracionais pela légica moderna de construgao vigente. Essas fendas, espagos
concavos que Schwitters chamou de grutas, transformaram-se em lugares sacros
dentro da Merzbau, ja que foram erguidas para homenagear amigos e personagens da
histéria e mitologia alemas. Nas grutas, Schwitters dispunha objetos achados nas ruas,
mas também aqueles sorrateiramente surrupiados dos amigos. Podemos enumerar a
existéncia de mais de trinta grutas. Essas propdem uma ideia labirintica da casa, e 0 seu
aparecimento fez com que os espagos nas quais foram instaladas comegassem a perder
sua funcdo inicial. Com a insercdo dos residuos em seu interior e, consequentemente



com o aparecimento das grutas, aos poucos Merzbau foi borrando suas fronteiras e
desarticulando a estrutura multifuncional e multidimensional da triparti¢do.

Como vimos, Schwitters funda sua obra sobre as estruturas volateis dos detritos
urbanos, rastros dos rejeitos da evolucdo da vida moderna. Hoje, com a heranga
do pensamento do descarte, continuamos desprezando os restos, rejeitando-os
justamente porque perderam a capacidade de serem enquadrados em alguma
categoria utilitaria. Porém, para que nds nao perdéssemos o controle total sobre eles,
resolvemos agrupar toda uma diversidade de itens na categoria tranquilizadora dos

inclassificaveis, a qual nomeamos de lixo.

Mas sabemos que o lixo é, na verdade, uma (des)ordem que carrega uma regra tdo
complexa de agrupamento, que acaba se passando por um sistema irregular e, por
isso, é vistos como praga inutil; tal qual o louco, o andarilho, o mendigo, a mosca e a
sereia e outros agentes sociais que ndo se enquadram em nossa vida estruturada. Os
detritos, assim como esses (in)agentes publicos, sdo da ordem da desordem. Sdo os (in)
classificaveis. Podem estar, diria Borges, tanto na categoria da letra (I) etcétera, como na
da letra (n) que de longe parecem moscas. Ao perderem a utilidade, agrupamo-los na
categoria dos (j) inumerdveis. Porém, os detritos, assim como os loucos e os andarilhos,
sdo perigosos, podem, como indica a categoria (i), se agitar como loucos, trazendo caos
e medo a quem estiver por perto. Pois, podem ser tudo menos (d) amestrados.

Assim foi Merzbau, alicercada sobre a (in/e)stabilidade das qualidades do residuo;
etcétera, mosca, inumeravel, louca, selvagem. Dia a dia novos elementos eram
adicionados a sua ja complexa estrutura (des)ordenada.

Se, como colocamos no inicio dessa proposi¢cdo citando Arnheim (2011), o equilibrio é
estavel e, portanto, ndo aceita intromissdo, o desequilibrio é instavel e, diferentemente,
da boas-vindas ao estrangeiro, ao louco, ao vagabundo. O desequilibrio elogia a
hospitalidade. O caos é uma hospedaria sempre com vagas. Era assim Merzbau, sempre
cagando materiais... Cagando hdspedes, com a vontade de trazer o mundo para dentro
de si mesma. A essa acdo coletora de Schwitters, que consistia basicamente no ato de
vagar pela cidade a procura de formas, cores e sons para coleta-las e transforma-las em
producdo poética, o artista Hélio Oiticica deu o nome de prdtica ludico-devoradora (1986).

Oiticica foi um entusiasta da obra de Schwitters. Estudou sua producgado a fundo, o que
acabou influenciando sua proépria produgdo. Analisando as obras de Oiticica, podemos
perceber como o trabalho de Schwitters reverberou nos seus; particularmente no
conceito de base dos Penetrdveis, o qual destacamos o intitulado de Barracdo, seu
primeiro projeto para habitagdo.



Os Penetrdveis sao uma série de construgGes ambientais, em forma de cabines, as
vezes, labirintos, compostos por planos de cor, textura e outras fontes provocadoras
de experiéncias sensoriais, que podem ser adentradas, mas também tocadas pelo
publico, como explica o préprio artista em seu livro pdstumo Aspiro ao grande labirinto
(1986). O processo de pesquisa para a producdo de Barracdo, que detalharemos
posteriormente, deu-se no inicio da década de sessenta quando o artista fez suas
primeiras excursGes pelo territério da favela da Mangueira, que na época era uma
pequena comunidade da zona norte do Rio de Janeiro. Durante anos, o artista
conviveu com moradores da regido, compartilhando com eles os rituais do dia a dia.
Na Mangueira, Oiticica fez amigos, sentou-se a mesa para comer, dormiu, sambou, foi
passista de escola de samba e andou com criminosos procurados pela policia. “Seja
heroi, seja marginal”, defendia.

Nestas incursGes pela favela, descobriu um mundo regido por uma realidade perversa.
Deparou-se com uma geografia urbana confusa, organica, fluida, fruto de uma
ocupacdo (des)ordenada de grupos sociais que nasceram do desdobramento das raizes
escravocratas brasileiras. Na favela, o artista pode experimentar a liberdade criativa de
uma vida onde o caos é a (anti)regra; (anti)regra que desmantela todas as categorias
ordenadoras que por ventura possam querer brotar nesse territério polissémico. Ndo
ha triparticdo na favela. A (ndo)particdo é outra.

Ao analisar os escritos de Hélio Oiticica, que relatam essa vivéncia na Mangueira,
percebe-se que, ao se entrosar com o cotidiano das favelas, o artista ndo estava
interessado em fazer um elogio nem estetizar a miséria. Tratava-se, de fato, de uma
escolha existencial para experienciar as dinamicas de uma realidade (des)ordenada, e
extrair dai uma proposicdo plastica, que ndo sé anunciasse um novo paradigma estético,
como também assumisse uma posicdo politica frente a essa mesma situagdo marginal.

As incursdes na favela reverberaram em transformacgdes profundas em sua producgdo
artistica, que gradativamente transfigurou-se de duas para trés dimensGes e depois
para quatro. Acrescentando em seus trabalhos a quarta dimensdo, ou seja, o tempo
como elemento compositor, Oiticica mostrou-nos a importancia da relagdo obra-
sujeito e, assim, aproximou arte e vida. Com as obras que nasceram de sua vivéncia
na Mangueira, o artista ndo estava preocupado em produzir representagdes realistas
desta favela. Pensavam em possibilidades de configuracdo de certas qualidades
abstratas do modelo (ndo)organizacional e (in)formal desse territério. Nesse momento
podemos perceber uma aproximagao conceitual com o préprio territorio de Merzbau;

ambos cadticos, ambos antidisciplinadores, ambos (anti)triparti¢ao.
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O resultado do embate estético-politico que Oiticica sofreu ao cruzar as fronteiras
da favela e conhecer o trabalho de Schwitters ganhou forma em sua proposi¢do do
Programa ambiental. Este pode ser entendido, como o préprio artista o define como:
A posigdo com referéncia a uma ‘ambientagdo’ e a consequente derrubada
de todas as antigas modalidades de expressao: pintura-quadro, escultura,
etc., propde uma manifestagdo total, integra, do artista nas suas criagdes,
que poderiam ser proposi¢es para a participacdo do espectador. Ambiental
€ para mim reunido indivisivel de todas as modalidades em posse do artista
ao criar - as ja conhecidas: cor, palavra, luz, agdo, construcdo, etc., e as
que a cada momento surgem na ansia inventiva do mesmo ou do proéprio
participador ao tomar contato com a obra. No meu programa nasceram
Ndcleos, Penetraveis, Bolides e Parangolés, cada qual com sua caracteristica

ambiental definida, mas de tal maneira relacionados como que formando
um todo organico com escala. (Oiticica, 1986:78)

Analisando sua fala, podemos concluir que dois importantes conceitos de sua
proposicao sdo o de ambiente e participagdo. Um dos primeiros projetos fruto de seu
Programa ambiental foi o Penetrdvel intitulado de Barracdo. Dentre os Penetrdveis,
a obra Barracdo é emblematica justamente por problematizar os principais conceitos
de seu Programa ambiental, que sdo o Suprassensorial’, Probjeto® e Crelazer’. O que
diferencia particularmente o Barracdo dos outros Penetrdveis, como nos conta Oiticica,
citado por Celso Fernando Favaretto (1992), é o desejo de trabalhar especificamente
com o espaco da residéncia transformando-a em obra de arte, assim como pretendia
Schwitters. Ao optar por trabalhar com o espago da casa como objeto poético, o artista
propde converter a banalidade cotidiana em um novo campo experimental e aberto e

era de sua vontade que o Barracdo fosse realmente ocupado por moradores.

Com o Barracdo, aideia ndo era, como o proprio artista afirma (1986), a de reproduzir a
“estrutura-espaco” das casas das favelas. Ele era consciente de que jamais conseguiria
proporcionar, com uma copia descontextualizada de sua génese, o tipo de experiéncia

obtida ao morar de fato no morro. O que interessava a Oiticica eram as propriedades

5 “O inicio da carreira de Hélio Oiticica é dedicado ao estudo da cor como possibilidade de
transmutacdo da arte para além do quadro de cavalete. Liberando a cor do suporte bidimensional,
Oiticica libera também o espectador para outra dimensdo de envolvimento com a arte. Investigando
os limites dessa expansdo do comportamento do participador, o artista chega ao conceito de
suprassensorial, aquilo que incita a liberagdo comportamental maxima e o contato do participador
com seu nucleo criativo e transformador.” (BRAGA, 2010:129)

6 O conceito de Probjeto esta diretamente relacionado a construgdo de obras participativas. Para
Oiticica, a obra deveria ser vista como uma “estrutura germinativa”, enfatizando o cardter construtivo.
O artista entdo passa a ser propositor, ou melhor, aquele que “prop&e o propor”.

7 Crelazer é, segundo as anotagdes do préprio artista, o “lazer criador, (ndo o lazer repressivo,
dessublimatério) mas o lazer usado como alevante ndo repressivo. Os “estados de repouso” seriam
invocados como estados vivos nessas proposi¢des, ou melhor, seria posta em cheque a “dispersao do
repouso”, que seria transformado num alimento criativo, numa volta a fantasia profunda, ao sonho,
ao sono-lazer, ou ao fazer-lazer desinteressado.» (OITICICA, 1986:120)
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fluidas dessas casas, que comparou com o conceito de casa de espaco quadrado
proposto por McLuham. O tedrico da comunicagdo criticava o projeto que divide os
espacos das moradias urbanas de forma retilinea e com fungdes bem especificas e
este serviu de fonte de reflexdo para Oiticica. Em oposi¢do ao conceito de ‘casa de
espaco quadrado’ estava o conceito de ‘trem’; termo utilizado pelos moradores da
favela para designar uma sequéncia de barracdes interligados, que como diz o préprio
Qiticica (1986) “conduz enclosure a enclosure de maneira mais organica g a da ‘casa
de espago quadrado’ (...)".

O que instigava o artista era essa estrutura particular de moradia que se desenvolvia
de forma organica, sem divisGes, a partir de um todo corpéreo-ambiental. O motivo
de encantamento com os barracGes da favela é a percepgao de que neles ndo ha a
fragmentagdo estrutural tdo comum na ordenagdo pré-condicionada das residéncias
burguesas. Nas favelas, além de uma vivéncia marginal, seus moradores aventuram-se
em vivéncias (des/re)condicionantes.

Assim como os Edukators e Schwitters, Oiticica queria romper com os padrdes
ordenadores e disciplinadores que nasceram no século 19 e foram reforgados no
projeto construtivista, que pretende modelar o mundo a partir de certezas duras

de funcionalidade. Por isso, voltou-se para estruturas abertas. O artista critica o
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“condicionamento as estruturas estabelecidas” (1986:109), na qual percebe que
as pessoas se habituavam as condicOes de alienacdo e se submetiam a estruturas
concentracionadrias e disciplinadoras, que ndo favoreciam a vivéncia de experiéncias
que permitissem através do exercicio da liberdade e criatividade uma maior consciéncia
de si, do outro e do sistema que estava inserido.

Com a proposi¢ao de Barracdo, Oiticica avanga na dire¢do de sobrepujar o modelo
organizacional e funcional da edificagdo burguesa. Assim, acaba por problematizar
ndo sé o espago asséptico e disciplinador da casa, como o do proprio museu, que
objetiva enjaular/atrofiar/separar a obra do mundo. Oiticica procurou criar um espago-
ambiental aberto, livre, capaz de intensificar a vida sem as intermediagGes ritualizadas
e sintéticas das institui¢Ges.

Os barracGes na favela sdo o simbolo de uma casa total, ndo s6 pela maneira rizomatica
como integra as formas espaciais internas, mas também pelo modo como o seu
interior relaciona-se simbioticamente com o exterior, mimetizando-se com o territorio
no qual sdo erguidas.

Qiticica constrdéi o seu Barracdo afirmando que seu “objetivo seria o de construir uma
casa em madeira como as das favelas, onde as pessoas a sentiriam como se fosse o lugar
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delas (...)"”. Seu maior objetivo era que seu grupo de amigos ocupasse e se apropriasse
desse espago/obra/casa, vivendo realmente nele. A essa ideia de ocupagio residencial
Oiticica chamou de “nucleo de experimentagGes-limite” (OITICICA apud FAVARETO,

|ll

1992:197). O artista pregava a emergéncia da “casa-total” que deveria “ser feita pelos
participantes que ai encontram os lugares-elementos propostos: o que se pega, se vé
se sente, onde deitar para o lazer criador (ndo o lazer repressivo, dessublimatdrio, mas
o fazer usado como ativante nao repressivo, como Crelazer) (...) as formas que essas
manifesta¢des tomariam seriam atingidas de modo livre, sem formulagdo prévia, pois
cada comportamento individual determina uma relagdo prépria dentro do coletivo;
qualquer determinacgdo nesse sentido seria espuria (...)” (OITICICA, apud FAVARETTO,
2000:196). Assim, o Barracdo deveria funcionar como um espago agenciador das
coletividades, onde as pessoas pudessem ir para usufruir do contato com o outro

(OITICICA, 1996). Afetar. Ser afetado.

Tal qual em Barracéo, também em Merzbau a obra deixava, definitivamente, de ser
contemplada, transformando-se em algo para ser experimentado, o que exigia outro
grau de envolvimento do publico. Este agora era convocado a caminhar pela casa/obra,
atravessando sua estrutura para poder vivencia-la em toda sua extensdo. Tanto em
Merzbau como em Barracdo o modelo adotado é oposto ao da triparticdo. Acabam-se



os lugares de foro intimo, todos passam a ser abertos as coletividades. Com o Barracdo,
obra/espaco de ocupagdo e uso, o artista estava a procura de uma proposi¢do espacial-
relacional que fosse capaz de proporcionar uma vivéncia diferenciada do cotidiano,
diminuindo as distancias entre arte e vida e, consequentemente, produzindo um
objeto artistico que funcionasse de maneira autbnoma e independente dos museus
e galerias. Deveriamos habitar a prépria obra, este era o desejo de Oiticica. Com a
proposicdao do Barracdo, fortalece seu discurso de transformar processos de arte em
sensagdes de vida (OITICICA, 1996:12).

Apesar de nunca ter conseguido construir o Barracdo para realmente viver |a com
seus amigos, Oiticica pode concretizar sua ideia de habitar em suas criagGes anos
depois. Um desses momentos foi quando incorporou em seu apartamento em Nova
York os Ninhos (1970 e 1978). Em seu lar, Oiticica construiu em torno de um beliche
um penetravel que foi definido por Décio Pignatari (1980) como “uma teia-labirinto
bricolada de todas as colagens, acrescida de toda uma parafernalia informacional
ao alcance da mao: do lapis ao arquivo, do aparelho de som a televisdo, um sempre
ligado, outra sempre sem som; frases-lema pelo teto. E ele |d em cima, deus e passaro.
Livros. Leituras. Risos. Sonhava um grande v6o.”
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O lugar
O3 Ccasa

DEMONSTRACAO | Siga as instru¢des da legenda. Recorte. Dobre. Cole. Monte.
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CAPITULO 2

das qualdades
do corpo

Neste capitulo investiga-se o corpo contemporaneo para o qual se projeta uma casa.
Inicia-se o estudo problematizando os canones classicos de Marcos Vitruvio Polido, que
defende a ideia de que é do corpo humano que se deve se extrair as proporgdes para o
desenho de edificagGes e de todas as outras coisas artificiais. Estudaremos, através de
um breve mapeamento da histéria da arte, a criagdo desse canone no século | a.C. e sua
recorréncia na modernidade, quando é atualizado por projetistas como Le Corbusier com
a proposta do modulor. Nesta tese, pretende-se questionar o modo como este canone
ainda é aplicado na atualidade, pois se defende a hipdtese de que o corpo hoje ndo é o
mesmo de décadas atras. Neste capitulo é proposta uma ampliagao do conceito do corpo
classico, paraum corpo do agora, que é expandido, remodelado, multiplicado, virtualizado,
cibrido, gasoso, resignificado constantemente pela tecnociéncia, o qual nomearemos
como corpo ubiciente. Entdo, se hoje o corpo é outro, e partindo da premissa que o corpo
continua sendo a medida de todas as coisas, quais outras varidveis deve-se procurar no
corpo da atualidade, além de suas dimensdes antropométricas, para projetarmos para
ele? Questdes como a virtualizagdo, a telepresenca, a realidade aumentada e cibrida,
as cibersociedades, as relagGes, o afeto e a familia na era computacional fardo parte do
arcabougo deste capitulo.






Em Ercilia, para estabelecer as ligagdes que orientam a vida da cidade, os habitantes
estendem fios entre as arestas das casas, brancos ou pretos ou cinza ou pretos-e-brancos,
de acordo com as relagées de parentesco, troca, autoridade, representacdo. Quando os
fios sdo tantos que néio se pode mais atravessar, os habitantes véio embora: as casas sdo
desmontadas; restam apenas os fios e os sustentdculos dos fios. (...)Reconstroem Ercilia
em outro lugar. Tecem com os fios uma figura semelhante, mas gostariam que fosse mais
complicada e ao mesmo tempo mais regular do que a outra. Depois a abandonam e

transferem-se juntamente com as casas para ainda mais longe (...).

Italo Calvino






g XIOMas

oXIOms 1.

Um corpo é (i)numeravel, por isso, (in)constante.

=XIOm= 1.
O corpo sozinho é (in)valido, por isso, (in)divisivel.

aoXIOm= .
O corpo é (in)comunicavel, por isso, (in)tangivel.

=XIOmM=s V.
O corpo é (ir)replicavel, por isso, (in)esquecivel.

SXIOm=s V.
Todo corpo é (in)completo, por isso, (in)esgotavel.

oXIOmM=s VI
O corpo é (in)contido, por isso, (in)controlavel.

=XIOm= VIL
O corpo é (in)consciente, por isso (in)congruente.

SXIOm= VI
O vizinho é (in)visivel, por isso, (in)conveniente.

s XIOmM=s 1X.
Todo corpo estd em estado de (in)formagdo, por isso, (des)norteado.






ArOpOsICOES

proposicsa |

O corpo é a medida para todas as coisas.

proposicsa 2

Todo corpo deseja outros corpos.

proposicsa =3
Como (des)montar uma matilha.






PROPOSICAQ 1

OCOorpo E 3
medida parsa
Eodas as cosas

DEMONSTRACAO |Antes era apenas o corpo. Com seus quatro membros no chéo,
0 macaco ndo precisava de casa. As extremidades e a parte superior de seu corpo
cumpriam essa fungdo. Exerciam o cargo de alicerce e teto. A pele do animal era sua
membrana protetora; uma pelicula que modelava seu espacgo privado configurando
sua habitag¢do. O corpo era a casa, mas perdeu essa propriedade quando o quadripede
se levantou. As costas deixaram de ser teto. As maos de ser fundagdo. O corpo sem
casa, desnudo, sentindo a perda das fungdes de seus membros, precisou atribuiu-lhes
novas. Assim, coube as maos a tarefa de erguer as primeiras habitagGes. A casa é a
esfera perdida do corpo. Construimos induzidos pela heranga do corpo ancestral. Para
o filésofo Michel Serres (2004) é essa € a razdo pela qual habitamos.

O corpo ereto pede uma casa. O corpo induz a casa. O corpo sugere a casa. Cada qual
carrega em si as indicagdes da moradia que melhor lhe acolhe. O corpo sabe qual
habitacdo lhe serve de segunda pele. E ele a medida para a construc&o das edificacGes.
O corpo é a unidade primeira. Régua universal. E dele de onde se devem extrair as
proporgOes para se fazer todas as coisas. Para projetar uma morada, precisamos antes

de qualquer coisa conhecer o corpo que a habitara. Necessitamos nos tornar intimo



dele, observa-lo, toca-lo, experiencia-lo, vivé-lo, pois os corpos mudam com o passar
das geragGes. Evoluem?.

O arquiteto romano Vitruvio foi o primeiro a entender essa preocupagdao com o
corpodreo, escrevendo sobre ela em seu Tratado. Nesse livro, o pensador romano
escreveu um canone sobre as proporgdes do corpo humano. Medindo diferentes
partes do corpo e baseando-se em principios matematicos, chegou ao conceito da
divina proporg¢do. Esta proporgdo, quando empregada no desenho de prédios, é,
segundo Vitruvio, a garantia da obtencdo de edificacGes ergondmicas, harmonicas
e belas. O corpo é apresentado no tratado de Vitrivio como aquilo que se podia
medir, escalonar. Algo organico delimitado pela fronteira da pele. Um artefato finito,
concreto, aparente e mensuravel; um territdrio estreito, transformando-se em um
reduzido objeto de estudo da geometria. Este era o corpo para Vitrivio; o homem

vitruviano. Um corpo sem cultura, sem subjetivacdo?; matematico e anestesiado.

A tese de procurar no corpo as medidas para guiar o projeto de edificagdes embasou
por muitos séculos o universo da arquitetura, sendo redescoberta no Renascimento
por Michelangelo, quando cria sua ilustragdo iconica do homem vitruviano. Mais
tarde, na modernidade, esta teoria foi atualizada por Le Corbusier (1887-1965) em
sua proposta do modulor. O termo tem origem das palavras module, que se refere a
unidade de medida, e section d’or, se¢do de ouro, expressdo proposta pelo matematico
Leonardo Fibonacci (1170-1250) que constatou que ao dividir uma reta de tal modo
que o segmento menor esteja para 0 maior assim como o segmento maior esteja para
o todo, obteriamos o nimero 1,61803... que, segundo o matematico, estaria presente
nas manifestacGes naturais das formas existentes no universo.

Para conceber o modulor, Le Corbusier partiu na mensura¢gdo de um individuo
imaginario ideal, que teria 1 metro e 83 centimetros de altura. Das proporg¢des desse
individuo, extraiu uma série de medidas para criar seu sistema métrico harmonico e
propds uma teoria da composicdo, fornecendo uma descricdo detalhada, em duas
publicagdes, de como estas deveriam ser aplicadas em projetos arquitetonicos. Sua
aplicagcdo pode ser verificada em diversas edificagbes desenvolvidas por ele, das
quais destacamos Unité d’habitation (1947-1952). Esse exemplo representa como

1 O conceito de evolugdo aqui tratado é o mesmo elaborado por Charles Darwin em seu livro
Origem das espécies (2002). Evolucdo é adaptagdo, ou seja, a capacidade de um organismo se
transformar, reagindo as forgas exteriores e interiores ao seu sistema para melhor se adaptar ao
ambiente em que estd inserido.

2 Para Deleuze, a subjetivagdo pode ser entendida como as diferentes formas de produgdo da
subjetividade em uma determinada formagdo social. Assim, a subjetivacdo constitui “um modo
intensivo e ndo um sujeito pessoal” (DELEUZE, 1990:135).
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sua arquitetura estava consoante com as transformacgdes sociais no século 20. Uma

sociedade em mutagao pelas tecnologias emergentes, orientada por um pensamento
légico, racional e disciplinador, que acabava de encontrar na proposi¢do sistémica
do modulor sua expressdo integral. Porém, apesar de ja estarmos no século 21, e a
sociedade também ser outra, é questionavel que esta teoria continue sendo utilizada
na atualidade sem uma devida atualizagao.

Se o corpo foi a casa ancestral, extrair do corpo as diretrizes para um projeto de
habitacdo nos parece justificavel. Contudo, é preciso reconhecer que o corpo atual
nao é o mesmo de décadas ou séculos atras. Hoje, o corpo é outro, pois se transforma
com o mundo. Cresce a medida que conhece e constrdi universos. O corpo continua
sendo, como pensava Vitravio, um territdrio delimitado pela pele. O problema é

Le Corbusier, Le modulor

(1948)



que a pele ndo é mais a mesma, tornou-se tdo elastica que o individuo é quase (in)
finito. O tamanho do corpo na atualidade deve ser medido pela distancia da qual
este consegue perceber e modificar o mundo; pela distancia que consegue afetar, ser
afetado, perceber e ser percebido.

O corpo é o nosso objeto de conhecimento. Por ele, e através dele, conhecemos e
construimos o mundo. Sendo insacidvel, quer sempre mais: ver mais, tocar mais,
cheirar mais, ouvir mais, falar mais, lembrar mais, se mover mais, experienciar mais.
Sendo um objeto sensivel, nossos corpos sentem e se sentem sentindo. Como defende
Marilena Chaui (2005:207) ele “é uma interioridade exteriorizada e uma exterioridade
interiorizada”. Conectando interior e exterior, o corpo é assim uma maquina
cibernética, retroalimentadora, ativa e receptiva, capaz de afetar e perceber.

Cibernético, o corpo pode ver, ouvir, tocar, cheirar, provar e se perceber no préprio
tempo e espago em que existe®. V&, mas também pode se ver vendo, em meio a um
fluxo de tantos outros corpos também plurisensoriais. O corpo é tatil. Pode tocar e
ser tocado. O corpo é tocante. Revestido por pele, o corpo estd sempre em estado de
alerta, pois a pele é um érgdo que nunca descansa. Aberto ao mundo, mantém um
didlogo constante com todo o exterior. Recobrindo-se por pele, o corpo também se
protege. Mas, além de proteger a pele é um aparelho de comunicagdo. Arrepia-se,
enrubesce-se, transpira, excita-se.

Procurando se comunicar, o corpo também produz e percebe sons. Para isso, atribui
sentido a sua sonoridade. Pode ouvir, ouvir-se, ser ouvido, fazer-se ouvir. Falar. Gritar.
Sussurrar. Cantar. Como corpo, ouvimos o mundo, falamos ao mundo, nos ouvimos
falando. Além disso, o corpo também saboreia. Doce, acido, picante, amargo e salgado
sdo esses os espectros da lingua. Lamber, ser lambido. Provar, ser provado. Eis o que
podemos com o paladar. Aliado ao paladar ha o olfato. O corpo cheira e produz aromas,
odores. Enquanto saboreamos, sentimos simultaneamente o gosto e o cheiro. Muitas
das sensac¢Oes gustativas tém sua origem no olfato. Porém, o olfato diferencia-se do
paladar pelo fato de ndo precisar do contato direto com o objeto percebido para que

haja a apreensao.

\ 7

Quando a procura de estimulos, o corpo é avido por potencializar seus sentidos.
Querendo sempre ser mais se expande progressivamente. No principio seu sistema

era fragil, mas fortaleceu-se construindo um exoesqueleto para ampliar suas aptidoes

3 A capacidade de perceber o préprio corpo é conhecida como propriocepcdo. O conceito
inclui a consciéncia da postura, do movimento, das partes do corpo e das mudangas no equilibrio,
além de englobar as sensages de movimento e de posicdo articular. A propriocepgdo é um sentido
fundamental ao corpo, além dos cinco largamente estudados.



sensorio-motor-cognitivas. O corpo ancestral ja ndo é mais suficiente, por isso,
desdobra-se, expande-se enquanto respira o mundo. Alargam-se os olhos, maos,
pés, ouvidos e a inteligéncia. Expande-se pela técnica e tecnologia. O humano é por

exceléncia um corpo tecnoldgico. Tecnocorporais € isso 0 que somos.

Se biologicamente constituimo-nos basicamente de seis sentidos, o corpo que esta
em constante evolugdo e ndo tem paciéncia para esperar pelas lentissimas adapta¢des
naturais vai além das poténcias organicas e amplia seus sentidos culturalmente.
Tecnologicamente somos alargados para melhor perceber nosso ecossistema e nds
préprios. No principio, criamos langas para esticar os bragos. Com a invengao da escrita
alargamos a memodria, a fala, a presenga. Com a criagdo da imprensa distendemos o
que ja estava largo. Com a Revolugdo Industrial tivemos o grande marco na historia
da expansdo dos corpos, pois substituimos ferramentas por maquinas. A criacdo de
magquinarios industriais, proteses mecanicas que substituiram ou ampliaram nossa

performance, levou o corpo a sofrer uma dilatagdo sem precedentes.

Maquina a vapor, locomotiva, lampada incandescente, telégrafo, fondgrafo, foram
alguns dos ganhos do corpo. Hoje, para estender a visdo, usamos lentes sobre os
olhos e corrigimos o que estd nebuloso com éculos, lentes de contato, transplantes
e cirurgias. Aproximamos o hiperdistante com gigantescos telescopios. Invadimos
as entranhas de minudsculos universos com microscopios de forga atémica®. Vemos
através da matéria com ultra-som e raios-x. Querendo mais proteg¢do criamos novas
camadas de pele; a roupa e o protetor solar ja sdo nossa segunda camada corporal.

Assim, na medida em que o homem vai se conhecendo, descobrindo novos territérios
em seu corpo, outros 6rgdos, outros sistemas, outras funcdes, ele procura sempre
pesquisar maneiras de construir aparelhos técnicos que consigam imitar e potencializar
esses mesmos territorios. Se nos primérdios ao tomar consciéncia da mao, criamos
langas, na modernidade, ao descobrirmos que no corpo havia um sistema nervoso
central, um sistema primordialmente elétrico, ndo demoramos a copia-lo e criarmos
os primeiros circuitos elétricos artificiais. Deu-se, assim, a era do microchip e rumamos
para o corpo-eletrénico, fruto da sociedade da informagdo. Hoje, com a criagdo do
computador esforcamo-nos para elevar o corpdéreo a sua enésima poténcia, ja que
ndo mais estamos limitados a criagdo de maquinas extensoras de nossas habilidades
motoras, mas sim, de nossa inteligéncia, emogdes, identidade e subjetivagao. Assim,

4 Os mais potentes microscopios do mundo sdo os chamados microscépios de forca atomica,
porque eles podem ver coisas pela forcas entre os dtomos. Assim, com um microscépio de forga
atébmica pode-se enxergar objetos tdo pequenas quanto uma cadeia de DNA, ou até mesmo dtomos
individuais. Esses microscépios usam computadores para ajudar a converter a informagao obtida pelo
toque na amostra, de modo a tornd-la uma visao tridimensional do objeto.
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nos expandimos elasticamente a medida que criamos algoritmos computacionais
baseados nos aspectos imateriais dos nossos corpos.

O que as atuais tecnologias de informag¢do e comunicagdao colocam em movimento,
o que elas transformam s3do as pujangas do corpo, seus devires, suas formas de
experienciar, de ser e estar no mundo. Amplia-se o conceito de presenga e auséncia,
do préximo e longinquo, do real e simulado. As tecnologias tornam o corporeo um
campo aberto a ser modulado por nossos desejos, temores e expectativas. Mais do
que agir sobre a superficie lisa® de nossas peles as tecnologias estdo penetrando em
nossas superficies estriadas, entranhas, fendas, bifurcagdes e redimensionando o
que nds podemos experimentar, sentir, ser. O corpo tecnologizado torna-se, assim,
um terreno rizomatico, um nd de multiplicidades sensoriais, motoras, intelectuais e

emocionais.

Com o advento das maquinas computacionais o corpo organico vem desmaterializando-
se progressivamente rumo a uma virtualizagdo em (in)formacdo. Este corpo virtual,
que consiste exclusivamente de informagSes numéricas, estd sempre agregado a
um corpo carnal e desta simbiose um novo corpo nasce, corpo ubiquo e onisciente;
ubiciente chamamo-lo. E este corpo hibrido carnal-virtual, capaz de estar em diversos
espacgos simultaneamente, capaz de afetar e ser afetado sem a necessidade de co-
existir em um mesmo espago fisico, capaz de se relacionar de forma assincrona e
sincrona, que devemos nos empenhar em conhecer para que possamos desenvolver
metodologias adequadas ao projeto de uma arquitetura atualizada. Uma arquitetura
habil para abrigar tanto a carne quanto o numérico; uma arquitetura (i)numeravel, (in)
tangivel, (in)formacao.

E preciso achar um espaco apropriado para este corpo que surge, e é até o momento
tdo negligenciado pela arquitetura materialista e que rompe com a arte. E para ele
que precisamos voltar nossas atengdes no momento de projetar uma casa, pois o
corpo virtual que hoje nos compde pode atrofiar-se caso fique preso aos espacos das
telas de celulares ou de computadores pessoais. Se ja avangamos nos conhecimentos
antropomarficos e ergonémicos do humano, é chegado o momento de aceitarmos
que o corpo também possui sua dimensdao computacional. Devemos reconhecer que

5 Antes das tecnologias computacionais, genéticas e biomédicas, era apenas na superficie
que podiamos modificar o corpo. A aparéncia, os gestos, 0 comportamento eram os territorios da
mudanca. Os remédios e até as operagdes cirdrgicas objetivavam simplesmente recompor o suposto
estado natural do corpo. Contemporaneamente, ja podemos mais. Rumamos para nos libertar das
imposicoes e restricdes da heranga genética, modificando estruturas mais densas do corpo. Dois
icones dessa libertagdo expressiva sao os trabalhos O Oitavo Dia do artista brasileiro Eduardo Kac e
as intervengoes corporais de Stelarc.



Dziga Vertov, Detalhe do
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Pesquisadores transformam celular em potente
microscopio. Sistema permite diagndsticos
rapidos e transmissdo dos dados em tempo
real. Qualquer aparelho com camera pode
receber o programa e ser encaixado no
suporte; o equipamento pesa cerca de 370g.




o homem vitruviano esta agonizando, enquanto nasce o seu sucessor ubiciente, ente
material, mas também virtual.

Muitos dos homens ubicientes, ainda sdao bem jovens, ja que nasceram por volta
da segunda metade da década de 90. Também conhecidos como nativos digitais ou
Geragao Z, estes individuos diferenciam-se muito dos seus antecessores pela maneira
como lidam com as potencialidades computacionais emergentes. Diferentemente
de muitos dos seus antepassados, estes jovens sentem-se a vontade quando se
relacionam simultaneamente com a televisao, telefone celular, videogame, ouvem
musica e navegam em multiplas janelas na internet. Realizar diversas atividades
concomitantemente e em diferentes meios é uma caracteristica diferencial da
capacidade cognitiva da Geragao Z.

Estes jovens aprenderam intuitivamente a navegar entre tantos nés informacionais,
fazendo conexdes alineares sem a necessidade de guiarem-se por roteiros
preestabelecidos. Segundo Lucia Santaella (2004), este tipo de leitura de mundo coloca
em acdo habilidades muito distintas daquelas que sdo empregadas pelos seus avos e
pais, que se sentem mais confortaveis em ler de forma contemplativa, concentrada,
do comeco ao fim. Atualmente, o trafego de informacdo é tdo grande e aumenta em
uma velocidade tdo vertiginosa, que tende a sufocar um corpo despreparado para
lé-las. Um corpo excessivamente carnal, dificilmente consegue transitar por todas as

dimensdes espaciais do mundo.

Conectados a telas, seja por meio de teclas e mouse ou de modo mais sensorial
tocando diretamente sua superficie, os jovens da Geragdo Z, vdo acessando e unindo,
de modo (a)sequencial, fragmentos de informagGes de naturezas diversas, criando e
experimentando, na sua interagdo com o potencial dialégico da hipermidia, um tipo
de comunicagdo multilinear e labirintica. Por meio de saltos receptivos, os corpos
ubicientes se sentem livres para estabelecerem sozinhos a ordem textual ou para se
perderem na (des)ordem dos fragmentos, pois no lugar de um volume encadernado
com paginas em que as frases e imagens se apresentam em uma ordenagdo
simbdlica previamente prescrita, surge uma organizacdo associativa que so pode ser
estabelecida no ato relacional com a informagdo. Esta navegagdo interativa, fluida,
sem roteiros estruturados e construida na medida em que se vivencia, promove
grandes transformagdes sensoriais, perceptivas, cognitivas e afetivas, que trazem

consequéncias principalmente para a formagdo de um novo tipo corporeidade.

Enguanto alguns corpos demasiadamente organicos simplesmente negam ou sofrem

para se hibridizar com seus corpos virtuais, os sujeitos ubicientes, em geral, ndo



sentem uma dualidade corporal. Carne e bits podem ser para eles uma sé entidade.
Os nativos digitais aceitam o fato de terem corpos simbidticos, pois sdao assim desde
o nascimento. Nascidos concomitantemente com a rede mundial de computadores,
desenvolveram as qualidades inerentes a esse meio, ou seja, sdo zapeadores por
principio, dai o Z pelo qual sdo batizados. Trocam de canal, de link, de midia, de roupa,
de visdo de mundo e de identidade rapidamente e de forma desprendida.

Corpos da Geragdo Z dificilmente s3o capazes de imaginar um mundo sem
computadores, internet, redes sociais, instant messengers e telefones celulares, pois
ja nasceram hibridizados com tudo isso e, consequentemente, os percebem como
naturais®. O mundo para os nativos digitais possui uma outra geografia. Como ndo
viram a globalizagdo ser construida, pois ja nasceram neste contexto, o mundo é

percebido como um espago sem muitas fronteiras.

Através da rede mundial de computadores, eles podem estar em qualquer canto e
interagir com qualquer um. Jogando on-line com milhares de outros sujeitos de
todo o planeta, descobriram que suas localizagGes fisicas originarias ndo sdo mais
fundamentais para definir seus ciclos relacionais, ja que podem conviver com quem
desejarem em um espaco virtual mais democratico. Soma-se ao exemplo do jogo
todas as outras experiéncias comunicacionais realizadas no ciberespaco, tais como a
amizade, o enamoramento e o sexo. Tudo vivenciado telematicamente.

Segundo Don Tapscott (2010), velocidade, investigagdo, inovagdo, customizagdo,
interatividade e conexdao com o préximo sdo palavras de ordem para a Geragdo Z.
Extremamente ageis, os corpos ubicientes almejam muita velocidade. Por isso, cada
mensagem instantanea, cada input, deve gerar uma resposta, ou varios outputs,
também instantaneos. A geragao da internet reconhece o mundo como um fluxo
veloz de informagdo em rede, assim a comunicagdo com familiares, amigos, parceiros
e desconhecidos deve acontecer de forma rdpida e agil, sem entraves nem estruturas

hierdrquicas.

Curiosos, sdo investigadores natos. Procuram, pesquisam e descobrem tudo, pois
navegam com extrema facilidade pelas infovias. E, estando sempre bem informados,

6 O termo Préxima Natureza foi cunhado no artigo, Explorando a préxima natureza, do artista-
tecnocientista holandés Koert van Mensvoort. O autor afirma que através da atividade cultural da
humanidade uma segunda natureza surgira. A antiga natureza, formada por um ecossistema biolégico
composto de animais, vegetacdo, clima, etc., estd cada vez mais controlada e governada pelo homem,
assim, se tornou mais uma categoria cultural. Porém, inversamente, os produtos culturais estdo
ganhando cada vez mais autonomia e controlando o seu prdprio inventor. As nogdes tradicionais de
cultura e natureza estdo trocando de lugar. Para Mensvoort o modo de distinguir cultura e natureza
deve ser agora analisado sobre o prisma do conceito do controlavel e do auténomo.



ambicionam também pelo novo, pela ultima inovagdo do momento, seja uma melhor
alternativa para se divertir, para aprender, para trabalhar ou se relacionar. Prezam pela
liberdade, da liberdade de escolha a liberdade de expressdo. Assim a customizagdo
transforma-se em um mecanismo primordial. Aprenderam com as midias digitais que
a personalizagdo é possivel e cobram essa possibilidade nas diferentes dimensGes de
sua existéncia. Podem mudar a drea de trabalho e as configuracGes gerais dos seus
computadores. Configuram e reconfiguram a interface de seus sites pessoais. Trocam a
seu bel-prazer o toque de celulares. Escolhem suas fontes de noticia e entretenimento.

Criam e recriam apelidos, avatares, identidades...

Essa é uma geracdo que nasceu em um ecossistema fortemente interativo, por
isso sabem que ha mais de um caminho para se chegar a um objetivo. Interagindo,
crescem a medida que a prépria internet cresce. Ndo acessam simplesmente a rede,
mas a criam, produzindo e disponibilizando diferentes tipos de conteddo on-line. A
Geragdo Z é por principio hiperelacional e colaborativa. Podem se relacionar de forma
multipla tanto com maquinas quanto com outros humanos. Sempre conectados,
compartilham constantemente arquivos de todas as espécies; livros, musicas,
artigos, seja para o trabalho, seja para simples diversdo. Além disso, trocam em ritmo
acelerado informagdes pessoais por meio de mensagens de texto, fotos e videos. Esse
escancaramento do cotidiano acaba por modificar a prépria nogao de intimidade, e
do que é privativo e publico. Estes jovens comegam a borrar estas fronteiras de tal
forma que o intimo comeca a ser agora encarado como um espago democraticamente

publico-publicavel.

A medida que as tecnologias avancam e as maquinas de virtualizacdo se popularizam,
tendemos a incorporar essas caracteristicas em nossos cotidianos, sejamos nativos
ou migrantes digitais. Quanto mais processos de desmaterializagdo dos corpos se
mostram acessiveis mais potentes seremos. Pelos processos computacionais criamos
multiplos modos de nos (re)construir, de nos (re)modelar. As possibilidades de
virtualizagdes disponiveis atualmente é para Pierre Lévy (2007a) uma nova fase na
aventura de autocriacdo que sustenta nossa espécie. Mais que uma desmaterializacgao,
a virtualizagdo dos corpos é uma reinvengao do ser. Virtuais, estamos ora aqui, ora em
todas as partes. Podemos estar isolados em si, ou misturados a outros, fazendo parte de
um corpo publico coletivo. Com as redes virtuais, nos associamos facilmente a outros e
criamos um hipercorpo. Assim, conexao a conexdo, cada corpo individual torna-se parte
complementar de um imenso rizoma hipercorpéreo hibrido e planetdrio, cada vez mais
desteritorializado, ja que comeca a existir simultaneamente em diversos espacos.

Em termos histéricos, podemos apontar que foi em meados de 1850, com a invengdo



da locomotiva comercial, que o conceito de presenca comecou a sofrer suas primeiras
transformagdes. Com o passar dos séculos, e com o surgimento de transportes mais
rapidos e mais acessiveis, a ideia de presenca continuou a se desdobrar. Hoje, com a
multiplicagdo de webcameras, computadores e softwares de comunicagdao multimidia,
a antiga fantasia de estar aqui e 1a simultaneamente torna-se ainda mais viavel, e com
isso 0 corpo e a nogdo de presenga estdo cada vez mais (re)configurada’.

Um dos primeiros dispositivos tecnolégicos a tornar a virtualizagdo possivel foi
o aparelho telefonico. As interagdes em tempo real por telefone, por exemplo,
virtualizam a voz, sincronizam o didlogo, e torna o lugar desnecessario. Assim, falar
de virtualizagdo é falar de uma presenca desterritorializada, ou seja, de uma presenca
remota, de uma telepresenca. Pensamos sobre telepresenga porque o telefone ndo
transporta uma representagdo da voz, mas a propria voz. Como objeto de virtualizacdo
e telepresenca, o telefone transfigura o corpo (in)divisivel, (re)modelando-o em dois:
um corpo sonoro e outro visivel e tangivel. Separa a voz da carne e a transmite para
um local remoto. O corpo visivel e tatil estd apenas em um lugar. O corpo sonoro,
virtualizado, desdobra-se e estd presente em dois lugares simultaneamente. Esta aquie
Ia. Desterritorializando® e reterritorializando o corpo em multiplos espagos, o telefone
inaugura uma forma de ubiquidade sem precedentes na histéria das tecnologias de
comunicagao, pois ha com o telefone a presenca, sem a necessidade de se estabelecer
em um lugar.

A presenga remota, ou telepresenca, expande nosso sistema perceptivo e assim
somos ampliados para sentirmos e interagirmos com uma realidade geografica e
temporal diferente daquela em que nosso corpo orgénico habita. Mas, ao fazer com
que esses espacos afastados se conectem, a telepresenga ajuda a borrar o préprio
conceito de espago. Com a telepresenga podemos interagir remotamente com outros
ambientes e nos sentir imersos em outra realidade distante, seja ela concreta, virtual
ou cibrida. Mediados por interfaces telematicas somos capazes de construir uma
intensa reciprocidade relacional com outros que vivem em uma aparente distancia.
Aparente, justamente porque a aceitacdo do conceito de telepresencga reverbera na

prépria conceitualizagdo de presenca e de realidade.

7 Aartista multimidia Yara Guasque (2005) considera a telepresenca realizada através de softwares
audiovisuais, como CuseeMe, lvisit, etc. uma baixa telepresenca por possibilitar uma fraca imersao,
ja que ndo é capaz de envolver seus utilizadores por sua totalidade sensorial.

8  “Além da desterritorializagdo, um outro carater é freqlientemente associado a virtualizagdo: a
passagem do interior ao exterior e do exterior ao interior. Esse “efeito Moebius” declina-se em varios
registros: o das relagdes entre privado e publico, préprio e comum, subjetivo e objetivo, mapa e
territdrio, autor e leitor etc” (Lévy, 2007:24).
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Cartaz do filme
Negociantes do Sono (2008),
diretor Alex Riveira.
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Sdo estes os conceitos discutidos pelo diretor Alex Rivera (1973) em seu filme
Negociantes do sono (2008). Em seu primeiro longa-metragem, Rivera constréi o
cenario de um futuro controlado por redes cibernéticas e intensamente militarizado.
Discutindo as questdes de fronteira entre os Estados Unidos e o México, o filme relata
a histéria de Memo, um jovem mexicano do interior, que sonha em trabalhar em uma
grande cidade. Ao se mudar para Tijuana, conhecida como a cidade do futuro, comeca a
trabalhar virtualmente nos Estados Unidos. Para isso, implanta em suas costas e bragos
varios nés, uma espécie de conectores que plugam o corpo a maquinas computacionais
on-line. Ao conectar seus nés nos computadores de uma industria em Tijuana, Memo
consegue controlar remotamente robds nos Estados Unidos e assim atuar na construgao
civil desse pais, erguendo vérios prédios. Com o trabalho telematico, os Estados Unidos
podem receber a forga de trabalho bragal dos mexicanos, mas ndo precisariam conviver
com a presenca fisica (e constrangedora?) desses imigrantes em seu territério, ja que

seus corpos estardo residindo além de suas fronteiras geograficas.

Negociantes do sono discute questdes polémicas como o trabalho, a imigracdo e a
privacidade através do simbolismo das tecnologias telematicas e prevé um mundo
conectado, capaz de afetar e ser afetado independente de suas fronteiras fisicas.
Se hoje vivemos em uma era do dominio das imagens, e ja resolvemos muitos
problemas técnicos que facilitam a captura, o envio e o recebimento de imagens e
sons, o filme nos lembra que é chegado o momento de investirmos na ampliagdo de
outros sentidos telematicamente. Além de visuais e sonoros, somos também tateis,
olfativos e gustativos. Gostamos de tocar e sermos tocados. De cheirar e provar.
Assim, os processos comunicacionais que hibridizam todos os sentidos sdo capazes
de aprofundar a nossa apreensdo do outro e, consequentemente, do ecossistema em
que vivemos. Por isso, pesquisas artistico-tecno-cientificas focadas na investigacdo de
tocar, cheirar e provar remotamente sdo importantes.

Com o crescente dominio da imagem, do som e da palavra estamos vivendo uma
dolorosa, porém anestesiada, privacdo de experiéncias sensoriais. Com o advento de
aparelhos técnicos para extensao da memoria, do olho e da voz, a dimensdo do toque
encontra-se cada vez mais constrangida e negligenciada. Para nos comunicarmos,
acabamos por priorizar os sentidos da distancia. Visao e audigdo prevalecem, enquanto
que paladar, olfato e tato, sentidos da proximidade e do contato, sucumbem. Impelir
qualquer um dos sentidos para fora de nossa esfera sensorio-perceptiva implica em
reduzir as dimensdes de nossas proprias realidades.

Justificada pela nossa progressiva sofisticacdo cultural, passamos a utilizar

demasiadamente a comunicacdo verbal, chegando ao ponto de hoje, com as atuais



tecnologias de informagdo e comunicagdo, excluirmos todos os outros tipos de
interagdo que se realizam através dos sentidos da proximidade. Com a proliferagdo
de meios de comunicagdo escrita, estamos nos tornando prisioneiros de um
mundo da palavra e da imagem. Mundo este sem toque, sem sabor e sem aroma.
A palavra e a imagem, como Unicos meios de comunicagdo virtual, passam a ser um
substituto redutor da polissemia multidimensional dos sentidos humanos. Com esta
era tecnoldgica, arriscamo-nos na criacdo de um territorio cibernético mondtono
e amputativo. Com o crescimento da cibercultura, percebemos uma tendéncia
para que a palavra e a imagem tomem o lugar das outras experiéncias sensoriais,
tornando-se elas proéprias, o verbo e a visdo, a prépria definicdo de experiéncia.
Assim, vamos nos adaptando e aprendendo a utilizar a palavra e a imagem para
expressar tudo aquilo que sdo préprios aos outros sentidos, e entdo esqueceremos

de vez o significado do toque.

Por isso, é chegado o momento de dedicarmos mais atengdo a necessidade do corpo
de vivenciar experiéncias tateis. Caso contrario, estaremos construindo uma sociedade
de intocaveis que evitardo cada vez mais toda e qualquer forma de contato uns com

0s outros.

Pensando sobre a pele, 6rgao responsavel pela sensagao do tato, é sabido que é por
ela que atingimos uma apreensdo mecanica, elétrica, quimica e térmica do mundo.
Pressdo, dor, prazer, calor, fricgdo tudo é reduto da pele. Segundo as observacgdes de
Didier Azieu (1989:109), em sua dimenséo bioldgica, pele e cérebro sdo originados da
mesma estrutura embrionaria. Logo, pele, superficie do corpo e cérebro, superficie do
sistema nervoso, estariam intimamente inter-relacionados. Pele e pensamento seria
uma unidade rizomatica do corpo; misturadas e intermitentes, fato ja relacionado
por Gilles Deleuze, em seu livro Légica dos sentidos (2000: 106), ao afirmar que
nada seria mais profundo que a pele. Em contato permanente, cérebro e tecido
cutaneo conversam constantemente. A pele informa os fenémenos do meio externo,
enquanto o cérebro mantém-lhe atualizada sobre emocgbes e outros pensamentos.
Em uma reciprocidade cibernética, a pele codifica o mundo, o cérebro interpreta-o
e novamente a pele entra em ag¢do, comunicando-se com o universo; transpirando,
arrepiando-se, avermelhando-se, enrugando-se. Assim, a pele revela o que o sentimos.
Inquietagdes, angustias, alegrias, medos, desejos, toda uma gama de sentimentos que
surge expressa em desenhos epidérmicos. Como tela, a pele se ilustra com simbolos

sintomaticos de nossas emocgdes.

A pele, diferentemente de outros 6rgaos sinestésicos, esta sempre alerta ao mundo,
estando constantemente disposta a receber estimulos de seu meio. A pele ndo se
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Os Estados Unidos utilizou o entulho militar da Guerra
do Golfo para construgdo da cerca de interdigdo, que
pretende fechar sua fronteira contra imigrantes mexicanos
ilegais. Atualmente, cerca de 30% da faixa de fronteira ja
encontra com as divisdrias instaladas. Em Tijuana, no
0, a barreira estende-se até o Oceano Pacifico, e
6tico destino de turistas, em ambos os lados.




A fotoégrafa mexicana Maria Teresa
Fernandez documentou vdrias cenas
onde familiares e amigos separados
pela fronteira interagem.







recusa a receber. Estando sempre aberta ndo pode fechar seus ‘olhos’ e ‘boca’, nem
tapar seus ‘ouvidos’ e ‘nariz’ para nenhuma excitagdo seja ela mecanica, elétrica ou
quimica. E, por esta vulnerabilidade, acaba por acumular por todo o seu territério
as marcas das perturbagdes exdgenas, expressas por meio de alteragdes de texturas,
rugas, dobras, perfuragGes, pigmentacdes e cicatrizes de todas as espécies. Assim, o

tecido cutaneo vai se enriquecendo com as tatuagens do tempo vivido.

Embora territorializante, demarcando uma nogao de corpo e individuo, a pele também
é porosa; deixa-se penetrar, misturando-se em parte com o universo que a circula. Este
fendmeno foi identificado por Anzieu (1989) como um paradoxo da pele, sendo esta
simultaneamente permeavel e impermedavel. O tecido cutdneo nos ensina que para
ser, é preciso estar com o outro; ser maleavel, permeavel, penetravel, estruturando
assim interconexdes entre o individual, as outras coisas do mundo e os outros seres.
De modo geral, podemos entender que a pele é proprioceptiva, permitindo conexdes
com o mundo exterior e interior. E porosa e, paradoxalmente, impermeavel. Possui
memoria e € memoria. Tem fixidez e flexibilidade. Esta sempre em estado de alerta,
nunca se fechando aos estimulos. Pode metamorfosear-se. Sente dor e prazer.

Tenciona-se, relaxa, alonga-se, envelhece, autoregenera-se, autopurifica-se.

Quando a pele é tocada, ha uma transformacdo de estimulos fisicos em quimicos que
atuam diretamente sobre o cérebro. Este, por sua vez, constrdi imagens mentais e
simbdlicas referentes ao contato atribuindo-lhe um juizo de valor. Um toque terno
produz a sensacao de apoio, consolo, carinho. Um toque rude produz a rejeigao, o
desprezo causando atitudes de defesa ou raiva. O toque faz da pele uma ponte de
intenso trafego, partilhada por todos os sentidos, numa topologia de encontros
(in)visiveis. Tocar é, portanto, comunicar. E como todo processo comunicacional é

culturalmente construido e disciplinado.

A comunicagdo que se realiza por meio do toque, constitui-se como uma das mais
poderosas na criagdo de vinculos afetivos entre humanos. E é justamente a dimensao
do toque que o projeto Hug shirt (2004) explora. Desenhado e desenvolvido pelos
artistas Ryan Genz e Francesca Rosella, co-fundadores da CuteCircuit, empresa
inglesa de design que produz pegas de vestuario tecnolégico, Hug shirt é uma pega
de wearable computer, computador vestivel. O projeto foi premiado como uma das
melhores inveng¢des do ano, em 2006, pela Time magazine, justamente pela pioneira
exploragdo das possibilidades do toque telematico. Em Hug shirt, a dupla produziu
uma camisa capaz de fazer com que seu usudrio possa abragar e sentir o abrago de
seus amigos a distancia. Afixados em pontos estratégicos do vestuario, pequenos

sensores medem a forga com a qual seu usudrio os toca, bem como, o calor de sua



<DAS QUALIDADES DO CORPO> 115

pele e seus batimentos cardiacos. Além dos sensores®, a camiseta possui uma série
de atuadores, pequenos motores espalhados pela sua superficie, que vibram e se
aquecem, recriando a sensagdo de toque e calor de um abrago. A peca de vestuario
é dotada de um dispositivo bluetooth capaz de conectar-se ao celular de seu usuario.
Assim, através do telefone é possivel se comunicar com as camisas de seus amigos.
Para isso, é preciso ter instalado no dispositivo mével o software HugMe, também

produzido pelos artistas.

Com Hug shirt pode-se enviar um abrago de duas formas. Primeiramente é preciso
escolher quem o receberd através do aplicativo HugMe. Depois, caso ndo esteja
vestindo a camisa, pode-se escolher pelo préprio aparelho celular onde e como
se deseja tocar seus amigos; seja com um simples tapa nas costas, com um abrago
cordial ou até mesmo um mais caloroso, e entdo enviar um msn pelo aplicativo,
para que a camisa do destinatario vibre da maneira especificada. Porém, caso esteja
vestindo a camiseta, apds selecionar seu amigo, basta tocar sua prépria roupa, no
lugar e na intensidade em que quer que seu amigo sinta o toque, que a vestimenta
do destinatario reagird. Abrace-se que estara abracando um amigo. Toque-se que

também estara tocando alguém.

Assim, com Hug Shirt, inaugura-se um sistema de comunica¢do capaz de trocar
sensacOes fisicas, apesar da distancia entre os participantes. Diferentemente de

outras interfaces simplesmente audiovisuais, com os computadores vestiveis nasce

Ryan Genz e Francesca Rosella,
co-fundadores da CuteCircuit,
Hug Shirt (2004)

9  Enquanto um sensor é um dispositivo que detecta uma condi¢do do mundo fisico e a converte
em um sinal elétrico ou um dado computacional, um atuador é um dispositivo que converte um
sinal elétrico em agao/movimento no espaco fisico. Logo, os sensores |éem o mundo, e os atuadores
sdo capazes de manipuld-lo. Eles sdo dispositivos de saida capazes de executar instrugdes enviadas
pelos microcontroladores. Estes podem ser, basicamente, de trés tipos; eletromecanicos, hidraulicos
e pneumaticos.



uma geracgao de interagcdo corporal muito mais sensorial, ja que estes se abrem para o
campo das experiéncias tateis. O computador vestivel, em contato direto com o corpo
do usuario, transforma-se em uma interface que poderia ser entendida como segunda
pele, pois assim como a cutis, a roupa também é capaz de ler os dados biofisiolégico

do meio externo de forma semelhante aos lidos pela epiderme organica.

Outro projeto que integra acdo fisica e redes computacionais é Ping - a social networking
garment (2010). A vestimenta tecnoldgica, desenvolvida pela designer inglesa Jennifer
Darmour, é dotada de dispositivo wireless capaz de se comunicar com a conta das
redes sociais, Facebook e Twitter, de seu usudrio. Por estes sites, seus colegas poderdo
tocar-lhe o ombro apenas mandando a mensagem PING para seu perfil. Ao receber o
texto, automaticamente a roupa vibrara na regido do ombro, trazendo a mao que no
momento toca algumas teclas, e que talvez esteja digitando a milhares de quildmetros,
para bem préximo de seu corpo. Sem rosto, sem voz, sem cheiro, apenas tocante o corpo
distante se manifesta presente, logo ali, ao seu lado e de forma companheira afaga-lhe
0 ombro. Ser tocado por esta entidade desprovida de rosticidade é abrir-se para as
trocas simbdlicas com vultos fantasmagéricos, corpos virtuais em constante expansao.
Pelas qualidades remotas, essas tecnologias estdo inaugurando uma outra forma de
sentir, de perceber e se relacionar com o mundo, o que comeca a (re)configurar a nossa

concepgao do préprio corpo, do corpo préprio, de realidade e de presencga.

Nesse contexto, o artista Roy Ascott (2002) nos lembra que o sentido de individuo
estd gradativamente sendo substituido pelo sentido de interface, pois todos
estariamos nos transformando nelas. Essa mudanga tem impactos profundos em
nossa dimensdo sensorial, ja que estariamos também construindo sistemas para
ampliar e perceber este individuo-tela. Ascott chamou esta nova sensibilidade de
cibercepcdo; uma forma de percepc¢do alinhada com as transformag¢des no modo
de conceituar e apreender a realidade no ciberespaco, as quais sdo desencadeadas,
sobretudo, pelas novas faculdades e pelo novo entendimento por nds adquiridos do

sentido da presen¢a humana.

Alguns dos nascidos no século passado sentem dificuldades em perceber e viver essa
outra dimensdo da realidade. Alguns ainda sdo organicos demais para libertarem-se
de antigos padrdes e procurarem abrigo em espacos cibridos. Contudo, igualmente
insatisfeitos ficardo os corpos ubicientes, que se expandem progressivamente com as
tecnologias emergentes e, por isso, ndo tardardo a se sentirem sufocados morando
em casas atrofiantes, cheias de regras, |dgicas lineares e barreiras impostas por uma
arquitetura material, imovel e estavel, tdo contraria a condigdo de virtualidade, fluidez,
velocidade, interatividade e customizagdo necessarias a Geragao Z.



<DAS QUALIDADES DO CORPO> 117

Jennifer Darmour,
Ping - a social networking garment

(2010)
| ’

E cd estamos, na era da hipercomunicabilidade, em busca de mais conexdes e de uma
casa para morar, ja que as atuais ndo combinam com o cédigo estético da sociedade
da (in)formagdo; estética informacional e relacional-comunicacional. Hoje, para que
a casa ndo parecga tdo sufocante quanto é, contamos com a abertura de algumas
falsas janelas. Assim, a enchemos de televisdes, telefones e computadores, aparelhos
técnicos que funcionam como pequenas fendas que nos conectam a outros mundos.
Mas, precisamos ser mais ambiciosos e abrirmos janelas nas prdprias estruturas
iméveis da arquitetura. Ndo basta um computador dentro da casa para nos abrir
um mundo. A casa, ela mesma, precisa se abrir para ele; ser o mundo. Precisamos
comegar a pensar em propostas poéticas de unir o residencial com o urbano; propor
um residurbano e substituir seus habitantes por hd_bit(antes) ubicientes que possam
ver, ouvir, falar, cheirar, provar e tocar remotamente todo o mundo.






PROPOSICAQ 2

Eodo corpo
dese@ oukEro
COorpo

DEMONSTRACAO | O corpo ao levantar-se e abandonar a posi¢do de quadrupede foi
redirecionado para um novo arranjo social, que o fez ver outros corpos de uma outra
e surpreendente maneira; face a face (SERRES, 2004). Tendo agora que encarar outros
de frente, fomos levados a olhar na cara, trocar feicdes e palavras. Aprendendo a
interagir, experimentamos estender a mao. Tocamos. Somos tocados. Enxergamos um
olhar que nos olha. Ouvimos uma voz que nos fala. Sentimos o aroma dos hormonios.
Aprendemos a ler fisionomias. Reconhecemos que diante de nds ha um outro. Um
outro que como eu, fala, vé, toca, ouve e cheira. Um corpo que, assim como o meu,
produz e |é significados. Ao se levantar nos transformamos em um ente que estd
sempre disposto a se comunicar.

Eis ai a segunda atitude do corpo ao ficar ereto: comunicar-se. Levantar fez de nds
seres mais sociaveis, e essa conclusdo nos leva a refletir sobre quais outras dimensdes
sociais-comunicacionais inventariamos se adotdssemos outras posicoes para nossos
corpos. Como vimos no capitulo anterior, além da socializacdo, da necessidade de
contato intimo e simbdlico com o outro, o ato de ergue-se demandou também que
construissemos casas. Assim concluimos que o corpo ereto exige por principio duas
coisas: casa e comunicagao. Estes sdo os dois vetores fundamentais ao corpéreo. Porém,
a sociedade capitalista instaurou uma crise no corpo ereto, ja que transformou a casa,
espaco de abrigo e congregacdo, em um local potencializador da individualizagao,

amputando o corpo de suas poténcias sociais e comunicativas.



A casa ocidental, nos moldes que a conhecemos hoje, foi sendo construida e
cristalizada para reforgar uma ideologia individualista que sustenta o prdprio
capitalismo. Em geral, as sociedades guiadas pelo consumo continuam a caminhar
para o isolamento cada vez maior dos corpos e, por conseguinte, para uma continua
oposicdo entre os individuos, condi¢do contréria ao do corpo ereto que clama pelo
desejo de comunicagdo. Por isso, a arquitetura residencial ocidental é cruel; ela nos
isola. E contraria ao préprio corpo. Mas, essa mesma arquitetura repressora e sadica
pode transformar-se em uma maquina potencializadora de nossos devires ancestrais,
rompendo com a situacdo atual e propondo outros arranjos espaciais e estruturais
que fortalecem as trocas e a amabilidade entre os corpos. A casa pode nos resgatar;
tirar-nos do isolamento, redesenhando as duvidosas fronteiras entre o individual e o
social, entre o publico e o privado, questionando firmemente seus limites®. Limites

que nos separam de nossos vizinhos.

Ao analisar as estruturas sociais nos prédios residenciais da atualidade percebemos
o fortalecimento de uma proximidade aparente entre os vizinhos?. E aceitavel dividir
uma parede, como no exemplo das casas conjugadas e dos apartamentos, mas ndo
uma vida. Uma porta fechada pode constituir uma barreira quase instransponivel.
Para um inglés, segundo Coelho Netto (2007:42-51), a simples visdo da entrada de
uma casa fechada é o estabelecimento de uma zona limite, que sé é transposta caso
haja convite expresso para fazé-lo. Porém, uma porta fechada, mas ndo trancada
a chave, parece ndo constituir um obstaculo para um italiano. Quando este deseja
isolar-se, geralmente, o faz girando a chave e trancando a porta, evitando que o outro
a abra sem aviso prévio. Para um francés, e especialmente para o parisiense, a porta
da casa do outro também é um territdrio praticamente intransponivel. De modo geral,
o parisiense conduz sua vida social nos cafés e ndo em suas casas. S3o nos cafés que
recebem suas visitas, enquanto o espacgo privado da casa é compartilhado quase que

exclusivamente com os familiares mais intimos.

Diferentemente do habito europeu, no interior do nordeste brasileiro, em muitas
cidades a porta da entrada de uma casa é muito mais um convite que uma ruptura.

As portas ndo sdo inteiricas como as das casas das grandes cidades. No interior, as

1 A cada momento o corpo ao se resignificar acaba por borrar as fronteiras da interioridade e
exterioridade, do eu e do outro, da presenca e auséncia, da atualidade e virtualidade, do passado e
futuro (SANTAELLA, 2004).

2 “Freqiientemente nada aparente, pois o vizinho penetra no espago do outro com o som de seu
aparelho de TV, sua vitrola ou mesmo sua voz, através de paredes excessivamente finas sem isolamento
acustico, por indesculpaveis razoes e rendimento econémico - e o canal sonoro é justamente aquele
pelo qual mais se sente a invasdo de um estranho, pois o homem nao pode controlé-lo a sua volta e
como faz com a visdo, por exemplo.” (NETTO, 2007:42).



portas sdo dividias ao meio a uma altura de pouco mais de um metro a partir do chao,
e cada uma das partes pode ser fechada ou aberta independentemente da outra.
Este tipo de porta permite muito mais que dois simples estados. Além do aberto e
do fechado, temos um estado intermedidrio quando se opta por trancar a parte de
baixo impedindo a entrada de animais errantes e abre-se a parte de cima permitindo
que a brisa fresca e os olhares curiosos da rua cheguem até o interior da casa. Essa
solucdo arquitetonica simples acaba por criar uma ambiente favordvel ao transito e
as trocas. A casa nordestina, com sua porta semi-aberta, estd sempre a disposicao
dos vizinhos, dos olhares e especulagdes dos transeuntes e da curiosidade alheia.
Mas, de forma inversa, quem estd dentro também pode sempre distrair-se e vigiar
os acontecimentos da rua®. Quem abre sua porta para o mundo permite sempre a
dupla troca. Ver e ser visto eis a sua regra. Porém, nas grandes cidades inventou-se um
meio de trapacear esse intercambio colocando-se peliculas nos vidros das janelas das
casas e apartamentos, transformando-as em escudos protetores, ja que com a pelicula

quem esta dentro vé o mundo, mas o mundo ndo vé quem estd por detras delas.

Analisando os diferentes usos do aparelho arquiteténico em diversas culturas,
podemos perceber a grande responsabilidade em conceber e implantar projetos
residenciais. A arquitetura ao mesmo tempo em que é reflexo de uma dada sociedade,
também trabalha no sentido de cristaliza-la ou questiona-la. Propor organizagdes
espaciais que funcionam como educadoras (edukadoras?) dos seus habitantes na
direcdo de uma mudanga de comportamento que favorece as relagdes humanas e o
pleno desenvolvimento dos corpos é urgente. E uma falha da imaginac3o arquitetural
a reprodugdo indiscriminada dos paradigmas de padrdes espaciais que, ao invés de
libertar, submetem os seus moradores a experiéncias desnecessdrias e nocivas, como
o isolamento e a individualizagdo, qualidades tdo ambicionadas para a manutengao

do sistema capital.

Mesmo diante das atuais regras arquiteturais, o corpo continua resistindo e procurando
sempre por outros. Esta continuamente em busca de uma rede, de uma comunidade
para engajar-se. Ainda que vivendo em casas atrofiantes, o corpo permanece
mostrando sua urgéncia de comunicagdo e revelando sua necessidade do outro,
pois, coletivamente somos mais. A comunidade, communitas, € um lugar confortavel

3 A porta é tdo importante para a vida desses nordestinos que alguns oficios sdo executados
neste local. Em muitas cidades, a exemplo de Monteiro, Camalad e Zabelé, na Paraiba, as rendeiras
trabalham sentadas nos batentes das portas de suas casas. Escolheram esse local tanto por ser bem
iluminado e ventilado, como por ser estratégico, pois lhes permite dividir a aten¢do tanto com
oficio artesanal como com os acontecimentos da rua e com os cuidados com a casa. Na porta
sdo capazes de vigiar as panelas no fogo e as brincadeiras dos filhos na rua e a vida dos vizinhos
(NOBREGA, 2005).



e aconchegante, nela vivenciamos o sentido de pertencimento e desenvolvemos o
compromisso, a lealdade e podemos relaxar, pois estamos assegurados pela vizinhanga
que conhecemos bem. Na comunidade ndo ha qualquer vestigio de perigo oculto
em cantos escuros, pelo simples fato de ndo haver qualquer espago desconhecido e

amedrontador.

Nela tudo é sabido, previsivel, controlavel. Em comunidade, raramente somos
surpreendidos. Ndo ha estranhezas entre nds. Tudo é revelado, acessivel, visivel e
todos os membros que a compde se entendem, pois possuem muito em comum.
Ha mutua confianga. Podemos ouvir e falar com qualquer um. O entendimento em
uma comunidade ndo é uma linha de chegada, mas um ponto de partida de toda
unido. E um sentimento reciproco e vinculante, afirma Bauman (2003). Comunidade
significa entendimento compartilhado. Nela, qualquer didlogo é amigavel, pois
interessa a todos que a convivéncia continue sempre afavel. Vivendo em communitas
temos a certeza de que os que nos cercam nos querem bem. Podemos contar com a
benevoléncia do outro. E mesmo quando este outro erra, desvia-se, ha dentro de uma
comunidade a oportunidade de arrependimento e oferta de indulto.

Vivendo em comunidade nunca vencemos por nossas proprias e individuais
qualidades. Vencemos em grupo e pelo grupo. Procuramos a resolucdo de problemas
supostamente individuais de forma coletiva. Conectados temos o dever de ajudar o
outro e, por isso, temos o direito e a certeza que também é nosso direito sermos
ajudados quando necessario. Ndo ha espaco para neoliberais. Estamos descobrindo
gue no mundo globalizado somos interdependentes. Atualmente, experienciamos um
estado de ligatura sem precedentes. Embora verificamos esse fen6meno na dimensao

econdmica e cultural, na dimensdo da arquitetura residencial ainda é inexistente.

Cotidianamente, somos confrontados com as mais diferentes tarefas que,
individualmente, dificilmente conseguiremos administra-las. Tudo o que nos separa,
tudo o que nos impede de encontrar o outro e formar arranjos sociais torna essas
atividades cotidianas ainda mais dificeis e dolorosas. Preocupamo-nos em desenvolver
mecanismos que nos ajudem no controle administrativo dessas tarefas, mas, o que
realmente descobrimos é que esse controle s6 é alcangado de forma coletiva, em
comunidade, defende Bauman (2003). Precisamos tecer uma rede de cuidado mutuo
e construir arranjos de grupo onde haja interesses e responsabilidades em comum.
Saber que ndo estamos sozinhos, que nossas aspira¢des, sonhos, desejos, medos
sdo compartilhados por outros nos confere seguranca. E este o sentido de viver em

comunidade; viver em matilha.



FILHO,
NAO FALE
Col ESTRANHOZ |

Porém, viver em grupo impde fortes dilemas. Se viver em matilha nos é confortante
pela seguranca, também é amedrontador pela perda progressiva da liberdade e
autonomia. Se desejarmos ser sempre compreendidos, bem como entender o
préximo, nunca deveriamos nos colocar a disposi¢do para entrar em contato com
forasteiros, que se comunicam com idiomas e todo um conjunto de signos estranhos
a nossa matilha. Assim, para nos proteger e evitar conflitos e desentendimento de
todas as formas, deveremos assegurar que as barreiras sejam firmes. As fronteiras
devem ser eternamente vigiadas. Nada pode perturbar a ordem de entendimento
reciproco de uma comunidade. Por isso, para protec¢do de nosso lar, de nosso territério
comum, colocaremos alarmes, cameras, cercas, travas e todo um arsenal técnico para

o fechamento.

Ndo fale com estranhos! Ndo acolha estrangeiros, se quer protegao! Quer continuar
usufruindodamatilha? Entao, ndosedesvirtue. Naotenha pensamentos questionadores.
N3o crie nem se expresse por meio de novos cddigos. Nao se singularize. Ndo se torne
o estranho. Também ndo chegue muito perto de nenhuma fronteira. Ndo se exponha.
Feche as janelas. Feche as cortinas. E, nunca, em hipdtese alguma, as abra. Porém,
aqueles que viverem em um territorio hermético, logo sentirdo que este se tornara
insuportavel. O ar ira acabar. A temperatura subird. Seus habitantes ndo suportarao.

Asfixia, morte ou desvio é o que sempre precisamos equacionar.
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Vivendo em grupo, tendemos a perder a liberdade e a autonomia, assim, a procura
pela auto-afirmagdo e a identidade sdo sempre conflituosas, ja que viver a procura
de uma identidade* é viver buscando a fuga da comunidade. Identidade implica em
diferenciacdio. E destacar-se do comum. Assim, a procura da singularizagdo conduz o
aventureiro a um deslocamento segregante do grupo. Como também o faz as trocas
simbdlicas com estrangeiros.

Se as identidades atrapalham a vida em matilha, comegamos a substituir a identidade
de raiz, uUnica, profunda e forte, por identidades (in)flexiveis, (in)esqueciveis, (in)
contidas, (in)congruentes. A facilidade de desfazer-se de uma identidade no exato
momento em que ela deixa de ser atraente ou funcional, e a possibilidade de troca-
la por outras mais adequadas ou sedutoras é mais vidavel atualmente que apegar-
se a uma identidade estavel. Com as redes computacionais, vivemos em multiplas
comunidades, iniUmeras matilhas, consequentemente, precisamos de (in)finitas

identidades, para nos adaptarmos mais facilmente a todo tipo de estrangeirismo.

(1995).

4 Se as identidades atrapalham a vida em comunidade, comecamos a substituir a identidade
de raiz, Gnica e forte por identidades flexiveis. A facilidade de desfazer-se de uma identidade
no exato momento em que ela deixa de ser atraente, funcional, e a possibilidade de troca-la por
outras mais adequadas, mais sedutoras é mais usual hoje que uma identidade estavel. Pois, com as
redes computacionais, vivemos em mdltiplas comunidades e precisamos de mdltiplas identidades.
Contemporaneamente, os vinculos nas comunidades tendem a serem vinculos flexiveis.



Como desejamos vivenciar as delicias das descobertas que o contato com o estrangeiro
possibilita, criamos constantemente linhas de fuga em nossas comunidades. E é por
isso que a internet vem crescendo em um ritmo tdo exponencial, justamente por
que é capaz de nos libertar e por em movimento ndo sé um volume avassalador
de informagGes, como também de corpos que se cruzam e compartilham suas
novidades de forma tdo (in)cansavel. Nesse sentido, dentro do amplo universo da
rede, podemos localizar um site em particular como um instigante exemplo de linha
de fuga; o Chatroulette®. Este espaco virtual se destaca justamente por ter sido criado
com o uUnico e exclusivo propdsito de fomentar o encontro entre desconhecidos. Seu
inventor é o russo Andrey Ternovsky, que tinha apenas 17 anos e ainda estava no
ensino médio quando concebeu e implementou o site na rede. Ao entrar no ambiente
virtual, automaticamente se é solicitado para ativar a transmissdo de sua webcamera.
Apds o aceite, aparecera a opg¢do scan, ao clica-la o site farda uma busca em todos
0s outros usuarios on-line no momento e de forma aleatdria um sera escolhido e a
imagem de sua webcamera ser-lhe-a apresentada e vice-versa. Simultaneamente,
os dois usudrios até entdo desconhecidos, sdao colocados em um abrupto face a face

(interface a interface?).

A Unica certeza que temos ao entrar no site é que a pessoa que surgird para nos sera
um total estrangeiro. Esta (in)certeza e (e/in)stabilidade é justamente o que torna
este ambiente virtual tdo instigante e popular, e o que nos leva também a compara-
lo com uma roleta russa, porém, difere-se desta, pois ao invés de balas ha pessoas.
Sujeitos que até podem ser tdo pervasivos, agressivos e inquietantes, e por que nido
dizer mortais, quanto balas. O prazer em Chatroulette reside justamente neste risco
do encontro desregrado e imprevisivel com pessoas desconhecidas e tdo diferentes,
que por vezes podem ser engragadas, por vezes entediantes, por vezes assépticas,
por vezes extremamente sexuais. Assim como na roleta russa, o Unico requisito para
participar do jogo é a coragem de apontar o gatilho (cdmera) para si mesmo, puxar o
gatilho (clicar em New game) e deixar-se ser atingindo por um viajante desconhecido
e suas novidades do mundo de I3, que por vezes sdo inofensivas, por outras letais. Em

Chatroulette o imprevisivel quer chegar e deixamo-lo.

Porém, caso o estranho que lhe bateu a porta ndo Ihe desperte nenhum interesse, seja
por quaisquer motivos, ja que o site ndo nos cobra uma justificativa para nosso juizo
de valor, é sé clicar em New game que uma outra camera sera novamente sorteada, e

um outro estranho se revelara para vocé. O parceiro que foi abandonado sera avisado

5  Ap0s a popularidade de Chatroulette, outros sitios com funcionalidade semelhantes surgiram em
diversas regides. No Brasil, para aqueles que ndo tém afinidade com outros idiomas, as opgoes sao
ChatRolé e o CataPapo.



que foi “nextado” e um novo companheiro automaticamente aparecerd para ele
também. Pode-se conectar e desconectar com absoluta liberdade e facilidade, por
isso, a relagdo esta constantemente por um fio. Assim, caso tenha havido algum tipo
de afinidade entre as partes é fundamental estabelecer algum tipo de vinculo fora
do site rapidamente, pois depois de desconectados sera impossivel restabelecer a

conexdo entre parceiros que por vontade ou ocasionalmente a tenha perdido.

Chatroulette representa muito bem os conceitos emergentes da Geragao Z, e de todos
aqueles que estdo se abrindo as afetacGes das tecnologias. Ele representa a fluidez
relacional e a mudanga do paradigma de intimidade pela qual atravessamos. Se em
novembro de 2009, pouco apds o site ter sido langado, ja se computava a presenca
de 500 visitantes por dia, apenas um més depois este nimero subira para 50000. Em
fevereiro do ano seguinte ja eram um milhdo de pessoas que o acessavam diariamente,
e apenas um més depois esse volume cresceu para proximo de um milhdo e meio
de usudrios, segundo afirma o préprio desenvolvedor em entrevista para a revista
Spiegel onLine®. O site ganhou notoriedade popular e chegou a ser também utilizado
como palco para experimentagdes artisticas, como a performance ao vivo da banda
estadunidense Faith no more.

Embora cada vez mais usudrios estejam se conectando ao site, Chatroulette produz
um efeito de antitese de uma communitas, pois impede a formacdo de grupos em
detrimento de um aceleramento do fluxo relacional, que torna o estrangeiro sempre
bem-vindo. Porém, apesar da experiéncia de liberdade que o site permite vivenciar,
continuamos a experienciar certa insatisfagdo ao sermos “nextados”, ou seja, ser
rejeitado por alguém, mesmo que este alguém seja um total desconhecido, pois ainda
queremos ser queridos, amados, nos sentir pertencentes a um outro; a uma matilha.
Paradoxalmente, somos (in)tangiveis.

Assim, Chatroulette nos lembra de um de nossos grandes dilemas da atualidade:
pertencer a uma comunidade e usufruir de sua protecdo, ou viver fora dela e existir
na mais absoluta liberdade. E sabemos que a seguranca e a liberdade s3o dois valores
igualmente desejados e necessarios. Porém, sdo vetores de forgas contrarias. O exercicio
da liberdade requer o sacrificio da seguranc¢a. Seguran¢a sem liberdade equivale a
prisdo. Ja liberdade sem seguranga é o mesmo que perdicdo e abandono. Logo, desejar
seguranga e liberdade é viver em constante conflito, em uma eterna negociagdo. A
tensdo entre seguranca e liberdade, ou seja, entre os privilégios de uma vida em matilha
ou uma vida singular, provavelmente, nunca sera resolvido. Porém, mesmo sabendo que

6  Disponivel em <http://www.spiegel.de/international/zeitgeist/0,1518,681817,00.html>.
Acessado em 18 de Dezembro de 2010.
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dificilmente encontraremos um ponto de equilibrio, que ndo ha solugdo estavel para
esse conflito, e que nossas escolhas nos trardo frustragdes, ndo seremos impedidos de

continuar buscando uma negociagdo entre a coletividade e o isolamento.

Por isso, o modelo ideal de comunidade é uma realidade em constante construgdo.
Uma realidade que ndo experienciaremos por completo, apenas idealizamos e
constantemente reconfiguramo-la. Assim, vivemos em busca de um modelo que nos
sirva. Vivemos na pesquisa de um modelo mais adequado aos nossos interesses,
desejos e valores. Para isso, inventamos a familia, o primeiro espago comunitario no
qual podemos investigar e experimentar nossas idealizagdes sobre possiveis e originais
padrées de communitas, para sé depois p6-lo em pratica em uma maior esfera social.

A familia, essa micro unidade comunitaria, pelo seu carater laboral esta em constante
mutacdo, transformando-se ao sabor das gera¢des. Cada cultura, em cada época,
decide o que de fato configura uma familia. Porém, de forma geral, pensar em
familia é pensar em dinamicas de convivio. Conviver é compartilhar um espaco e nele
experimentar emog¢des, concordar, discordar e construir valores em conjunto. Viver em
familia é viver com o outro um estado dinamico de harmonia e desarmonia. Conviver
é compor. Conjugar. E refletir sobre conjugalidade hoje é uma tarefa complexa, haja
vista que estamos experimentando um intenso processo de transformacgao cultural,
social e econdmico, com perspectivas diferentes para cada individuo. Estes refletem a

nogao ampliada do conceito de casamento e, consequentemente, de familia.

% %k %k %k %k k

O desenho de familia inscrito no imaginario coletivo tem sua génese no arquétipo
da familia burguesa, marco da sociedade capitalista. Segundo Mark Poster (1979), a
familia burguesa mantinha uma estrutura de papéis bem definidos; enquanto cabia ao
pai o sustento da casa e o suprimento das necessidades materiais, cabia a mae cuidar
do lar e suprir emocionalmente seus componentes. Ao pai competia o contato com
o mundo externo. A mae organizar as relagdes do mundo interno. Quanto aos filhos,
estes deveriam ser obedientes, estudiosos, mas também avidos cacadores. As filhas,
cabia a serviddo, a dogura e o puritanismo. Nesse modelo familiar, tudo deve ocorrer
na mais perfeita harmonia e, assim, a casa é entendida como um refugio. Lar, doce lar,

avisa a placa presa a porta.

Com o enunciado a mostra ndo restard ddvida a nenhum de seus integrantes que
a0 passar por ele estara saindo de um reduto de incertezas, a rua, para entrar num

espaco da felicidade, a casa. E é nesse doce-espacgo-fantasioso que devemos lavar a
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roupa suja, pois o espaco interior e privado existe para facilitar a manutencdo das
aparéncias. O que acontece entre quatro paredes deve ficar entre quatro paredes.
Salvaguardados por um modelo arquitetdnico de ocultamento, podemos ser felizes e

fiéis mantenedores da ideologia burguesa. Ah! Mas se as paredes tivessem ouvidos...

Porém, apds anos de confinamento em casa, as mulheres se langcaram no mundo.
Sua inclusdao no mercado de trabalho, dividindo com o homem o papel de provedora
de bens de consumo da inicio a crise do modelo da familia nuclear, formada por
pais monogamicos e heterossexuais com filhos. E o colapso aumenta na medida
em que a ciéncia avanga e prople a separa¢do entre sexualidade e reprodugéo.
Pilula anticoncepcional, inseminagdo artificial, banco de sémen, barriga de aluguel;
multiplicam-se as formas de dar origem a uma familia. Além disso, as politicas de
visibilidade da diversidade sexual, o aumento da longevidade e outras transformacgdes
socioculturais e econdmicas, estdo favorecendo para que o modelo de familia burguesa
sofra alteragdes significativas no seu modo de ser hegemonico. E o modelo vivido
distancia-se cada vez mais do modelo imaginado; que tristeza! Esta crise, inscrita num
contexto amplo de transformagdes sociais, vem abalando além da forma, também
a estrutura hierarquica e prossegue desenhando um modelo familiar de relagtes
igualitarias e personagens plurais, além da trindade pai+mae+filho.

Nesse transito mutacional entre o modelo familiar burgués e um outro paradigma
ainda nao solidificado, hd muita tensdo causada, sobretudo, pela falta de referencial
identitdrio. A sensacdo é de que se ndo estivermos vivendo o modelo fantasioso
burgués, aquele vendido juntamente com a margarina e o leite longa-vida, estamos
por demais transviados (GOMES e SZYMANSKI, 1992). N3do é de se estranhar, ja
que somos confrontados com essa imagem ideoldgica diaria e macicamente pelos
meios de comunicagdo, que penetram nas casas, reduto do privado, a qual so
abrimos normalmente para os conhecidos, aqueles no qual depositamos confianca e
credibilidade.

Ao sermos constantemente apresentados a imagens de uma familia-modelo,
reforcamos internamente que certos padrdes de conjugalidade devem ser evitados.
Os padroes consumidos de felicidade, harmonia, perfeicdao e, consequentemente,
de beleza (todo belo é bom?) sdo transformados em acdo, que (in)conscientemente
adotamos como pratica com os membros de nossa familia. Beleza, perfeigao, felicidade
plena; como podemos nos desvencilhar da nostalgia profética prometida nesse
modelo fantasioso de realidade? Como evitar que a frustragdo de ndo vivenciar esse
modelo atue de forma negativa em nossas vidas? Como abrir-se para as aventuras e

os desafios do real modelo vivido, sem deixar que o modelo idealizado nos cutuque
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Rick Martin e seus dois filhos gémeos sdo
capa de inlimeras revistas internacionais
em 2010. A repercussdo deve-se ao fato

do artista ter contratado os servigos de

uma agéncia para produzir sua familia. O
sémen do cantor foi utilizado para fecundar
o 6vulo de uma doadora, que teve sua
gestacdo no ventre de outra mulher. A dona
da barriga de aluguel faz da hospedagem
de criangas um negécio. De acordo com o
site TMZ (www.tmz.com), os filhos de Ricky
Martin seriam o terceiro trabalho da mulher,
que ja teria negociado sua barriga para mais
duas outras familia.
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diariamente? Ha no modelo arquitetdnico de nossas residéncias alguma implicacdo
sobre o modelo de familia?

Quando uma familia se distancia do modelo idealizado, esta passa a ser considerada
pela sociedade como desestruturada. Ha entdo uma fratura em seu seio emocional
e ético que precisa de “cura”. Familias que nao sdo desenhadas com todos os
representantes do modelo idealizado estdo incompletas, e estdo amputando de seus
membros a possibilidade de serem individuos completos e moralmente aceitaveis.
Assim, passam a ser responsabilizadas por todos os tipos de problemas emocionais,
fracassos e desvios de comportamento de seus membros.

Como nos alerta Symansky (1995), ainda ha na sociedade a ideia de que a qualidade de
vida estd vinculada a manutenc¢do desse modelo imaginario e ndo no exercicio sadio
das interrelagdes, independente de que modelo esteja baseada. Contudo, podemos
e ja estamos comecando a desenhar um novo caminho, que é diferente daquele
proposto midiaticamente pela ideologia burguesa. Alicercados pelo ritmo de nossas
necessidades cotidianas, novas siluetas de conjugalidade surgem. Com isso, outros
modelos relacionais, outras formas de afeto e de experienciar o mundo sdo postos em
funcionamento.

A legislacdo, ao permitir o divércio, mostrou um dos primeiros indicios destas
transformagGes. Em decorréncia dos divorcios, muitos casais tém se organizado
recompondo a familia. Como em uma reprodugdo por cissiparidade, nascem duas,
ou mais, de um uUnico nucleo. Surgem outros irmados, outras maes e pais, e com isso
outras casas, outros quartos, outros espacos, outras regras relacionais. Em cada casa
uma sentenca. E os integrantes dessas novas familias expandidas, familias-rizomas,
precisam aprender a se traduzir. Transitando de casa em casa, como na cultura
Boboro’, acabam por pertencer a uma Unica familia, formada por vérios galhos com
regras proprias de conjugalidade.

Os modelos de familias encontrados hoje ja sdo tantos que Christine Collange, no livro
Defina uma familia! (1994:65), chegou a elencar pelo menos dezessete deles. Familia
“casulo”, familia “disneilandia”, familia “clube”, familia “moderna”, familia “tradi¢do”,
familia “cepa”, familia “monoparental”, familia “em Kit”, familia “reconstituida”, familia
“aberta”, familia “invisivel”, familia “new look”, familia “nuclear”, familia “comunitaria”,

familia “fragmentada”, familia “parceira”, familia “de fusdo”, sdo alguns exemplos.

Como ndo ha ainda modelos socioculturais para essas familias, ou seria melhor chama-

7 Ver capitulo 3.



las de conjugalidades ja que a palavra familia passa por uma crise conceitual, a maioria
dos rituais e normas disponiveis precisa ser repensada, ajustada ou simplesmente
criada. Esses novos agrupamentos de individuos sdo convidados a (re)inventar seus
préprios protocolos de pertencimento e dinamicas internas, que serdao fundamentais
para viabilizar, fortalecer e validar a sensacdo de ser um membro de uma matilha.
Claro, com isso, também precisardo de um outro ambiente que os acolha, livre dos
esteredtipos arquiteturais da triparticdo planejados especialmente para uma tipica
familia nuclear.

3k 3k % %k %k %

Se antes o modelo de amor romantico era a Unica regra possivel, hoje, com as
dindmicas emocionais liquidas, como constata Baumam (2006), o enamoramento
também se modifica. Enquanto o amor romantico evita a pluralidade sexual, fixando a
afetividade em parceiros Unicos e duradouros, e com isso os conduz para a adequagéo
aos papéis conjugais estaveis de macho-fémea, marido-mulher, pai-mae, as dinamicas
emocionais liquidas, tais como o ficar e o juntar?, possibilitam a criacdo de outros
atores conjugais, com outros roteiros de pertencimento. Roteiros construidos mais
pelo contato e improvisacdo do que pela convencao social normativa vigente. Assim,
por exemplo, a sexualidade, antes uma condig¢do restrita ao papel social do individuo
casado, é considerada hoje como algo imperativo para a experiéncia de descoberta

do outro.

Pesquisando, na Franga, os comportamentos sexuais dos sujeitos, o socidlogo Michel
Bozon (2004) observa que a sexualidade, hoje, configurou-se em alicerces movedigos.
O autor ressalta ainda que a experiéncia sexual passou a fazer parte do contexto de
casais cada vez mais jovens, bem como de individuos solteiros que podem exercer
sua sexualidade independentemente de um vinculo conjugal duradouro e estavel.
Impulsionados por uma sexualidade liquida, gasosa, (in)constante, o ato ficar torna-se

cada vez mais rotineiro e aceitdvel. Ficar é entdo vivido como um estado experimental

8  Além do ficar, podemos nos juntar. Se juntar significa o desejo de coabitar desprendendo-se
dos rituais e da carga simbdlica e legislativa do casamento. Apesar de haver semelhancas entre a
coabitagdo e o casamento, estas modalidades relacionais diferenciam-se quanto as suas constituicdes
estruturais, inexistindo vinculos legais e religiosos. Apesar de diferentes, muitas vezes a coabitacdo
é adotada como fase preparatéria para o casamento. Neste sentindo, coabitar é uma espécie de
casamento experimental. Este modelo conjugal popularizou-se a partir da década de 70, tendo sido
incorporada ao estilo de vida de adultos jovens, de classe média, residentes em grandes centros
urbanos, que possuem maior identificagdo com valores sociais ndo tradicionais, sendo adotada por
aqueles que ndo estdo inseridos em nenhuma religido (Béjin, 1985; Dias, 1995). Segundo os autores,
nas dltimas quatro décadas, houve um aumento significativo de casais que coabitam. O crescente
desse fendmeno € justificado tanto pela maior aceitagdo social do modelo como pelo aumento da
liberdade sexual entre os jovens.



laboratorial conjugal, que pode vir a ser, ou ndo, um nivel preparatério para uma
conjugalidade estdvel futura. Ficando verificamos se ha afinidades suficientes para
desenvolvermos um sentimento maior. Ficando, mantém-se ativa a descoberta da

intimidade, mas, ao mesmo tempo, um relativo afastamento.

Ficarsignificaconservar-seemum estadode permanénciafugazamercé das disposi¢des
do intimo. Ficar é estar disposto a criar multiplas conexdes afetivas, vivenciar uma
deriva relacional, experimentar um estado de nomadismo afetivo. Ficando, temos a
chance de viver uma diversidade de experiéncias, e com elas vamos construindo e
reconstruindo nossa sexualidade e descobrindo melhor também as multiplicidades
de nossos parceiros. Porém, ao ficar estamos a mercé da tensdo gerada por provaveis
conflitos entre o desejo de vivenciar um modelo romantico de amor, baseado em um
suposto modus operandi e o modelo gerado pelas forgas psicossociais da atualidade:

liquidas, rizomaticas, vertiginosas, derivantes, (i)numeraveis.

Se por um lado nos sentimos seduzidos pela fantasia do amor romantico, pela
promessa de seguranca, confiabilidade, fidelidade, durabilidade e outras utopias, por
outro, também é muito atraente a promessa de uma total independéncia, autonomia,
multiplicidade e outros atributos prdoprios ao amor liquido apresentados por Bauman
(2006). Mesmo diante desta tensdo percebemos que vicejam os amores volateis, o que
vem tornando menos hegemonicos os modelos tradicionais de relagdo amorosa, tais
como namoro e noivado, em prol da experimentagdo de arranjos amorosos abertos.
Por isso, ficar ndo pode ser encarado apenas como um progresso das formas de
enamoramento, mas sim um modelo que tende a gerar uma outra proposta relacional
para a atualidade, que reflete, fundamentalmente, no entendimento que temos hoje

do espaco e do tempo.

Ficando, descobrimos que somos multiplos. Assumimos que somos vespas e orquideas
e que a regra da polinizagdo também é importante em nossas vidas. Incorporando
o devir-vespa ou devir-orquidea em nossos relacionamentos, como propde Deleuze
e Guattari (2007a), estamos acolhendo as possibilidades do amor multiderecional,
multiplo, poli. Poliamor; eis a regra do inseto em conjunto com a flor. Em termos
histéricos, o poliamor, como politica social, comegou a ser delineado na década de
90 como a proposta de um modelo de relacionamento amoroso, paradigmatico da
complexidade da atualidade (Barker, 2005). Desvinculado de uma identidade sexual
particular o poliamor rompe as barreiras da monogamia, se estabelecendo como uma
orientagdo relacional na qual se cré ser admissivel e vidvel amar muitos individuos

e construir um rizoma de relacionamentos intimos onde cada conexdo teria suas



diferentes regras conjugais, que podem se reorganizar constantemente na medida em

que as relagdes sdo vivenciadas.

Existem diferentes modos de configurar uma relagdo poliamorosa, consoante as
ambicdes e aos limites de seus parceiros, mas essencialmente estes modelos devem
envolver o consentimento e a confianga mutua de todos os envolvidos. Um dos modos
é a da (1) polifidelidade, que se caracteriza pelo envolvimento com multiplas relagdes
afetivas, com contato sexual restrito entre os individuos parceiros do grupo. Outra
possibilidade é viver em casamento com um Unico parceiro, mas manter um contrato
de abertura para que um ou dois de seus membros possam viver, com consentimento
mutuo, outras relagdes secundarias. Esta categoria poliamorosa é também conhecida
como (2) casamento aberto. Em um casamento aberto, quando se estabelece que
apenas um dos parceiros seja monogamico e o outro possa vivenciar experiéncias
sexuais e afetivas com outros, diz-se que este € uma relagdo mono/poli. A (3) poligamia
é outra forma de vivenciar o poliamor. Nela, um individuo casa-se com diversos outros.
Estes, por sua vez, podem ou ndo estar casados ou ter relagdes afetivas e sexuais
entre si, ou com outros fora de seu circulo primdrio. Além da poligamia, pode-se optar
pela construcdo de uma relagdo em grupo, ou seja, (4) casamentos coletivos, onde
varios individuos se consideram associados conjugalmente com todos de alguma
forma igualitaria. (5) Outra forma de vivenciar o poliamor é quando um individuo em
particular constréi uma rede de relacionamentos, podendo ter relagdes de diferentes

naturezas com diversas pessoas.

Embora multiplas, as relagdes poliamorosas podem ser construidas sob diferentes
tipos de consentimentos, chamados de acordos geométricos, que sdo descritos em
fungdo do numero de individuos envolvidos, bem como pela forma como estes se
conectam entre si. Geralmente uma relagao poliamorosa pode ser do tipo triangular,

no formato V e T ou quadrilatera, no formato N e variagdes.

Em uma relagdo tipo V, ha um individuo que funciona como piv6, um vértice central
que se conecta a duas outras pessoas. A essa conexao da-se o nome de brago. Na
tipologia V, os parceiros-brago estdo ligados de forma mais intima com o parceiro
pivd do que entre si. Exemplos dessa organizagdo estdo presentes no cartum Aline, de
Ad3o Iturrusgarai (1965), publicadas diariamente, desde 1993, no caderno /lustrada,
do jornal Folha de Séo Paulo. A tira retrata a vida de uma personagem que vive um
relacionamento amoroso com dois homens, Otto e Pedro, que convivem em uma
Unica casa, dividem a mesma cama e também o sentimento de submissdo pela mulher

amada: Aline.
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Outra representagdo de relagdo V foi criada pelo diretor francés Francois Trufaut
(1932-1984) em Jules et Jim (1962). O filme retrata uma Paris, antes da Primeira Guerra
Mundial, onde dois amigos, Jules e Jim, se apaixonam pela mesma mulher: Catherine. Mas
Catherine, apaixonada por Jules, casa-se com ele e a amizade com Jim desarticula-se. Apds
a guerra, quando os trés voltam a se encontrar novamente na Alemanha, Catherine
apaixona-se também por Jim. A partir dai, os trés comegam a viver uma histéria de
intenso amor e fraternidade. Outro filme que também representa o poliamor é Trés
formas de amar (1994), dirigido pelo americano Andrew Fleming (1965).

Na relagdo em T, o casal estabelece uma relagdo estreita entre si, e ambos tém uma
relagdo mais ténue com um terceiro. O cinema representou essa estrutura no filme
Os sonhadores (2003) de Bernardo Bertolucci (1941). Na trama, Matthew é um jovem
estadunidense que, em 1968, vai estudar em Paris. Na capital, em uma crise politica,
ele conhece os irmdos gémeos Isabelle e Theo, que vivem uma relagdo amorosa intima
sui generis. Matthew inicialmente fica confuso e impactado com a (in)congruente
relagdo, mas aos poucos comega a ser atraido para o forte mundo intimo dos gémeos.
Os trés logo se tornam amigos dividindo experiéncias e relacionamentos enquanto

Paris vive a efervescéncia da revolugao estudantil e sexual.

Nas relagdes quadrilateras, também denominadas de quadras, ha ainda uma variagdo
maior de formacdes. O padrdo basico, do tipo N, é vivenciado quando existem pelo
menos quatro sujeitos, homens e/ou mulheres se relacionando, porém n3o todos
entre si. Um exemplo tipo N pode ser ilustrado com a existéncia de dois homens e
duas mulheres, onde apenas elas sdo bissexuais e se relacionam entre si, cabendo aos
homens se relacionarem apenas com as mulheres. Em quadras é comum representar
as mulheres pela letra F (feminino) e os homens pela letra M (masculino). Assim,
teriamos, por exemplo, relacées do tipo FMMF, onde dois homens se relacionam,
mas as duas mulheres se relacionam cada qual apenas com um homem. Outras
combinagdes possiveis poderiam ser FMFM, MMFF e MFFM. Porém, além desses
modelos, ha quadras onde todos os integrantes se relacionam entre si, independente
de género.

Nos relacionamentos poliamorosos ha explicitos acordos sobre nao exclusividade.
Nele ndo sdo valorizadas as posses, mas sim estados de devir. Conectar, desconectar,
reconectar, acessar, acessivel, on-line, off-line; eis suas condi¢des. Abrindo para as
possibilidades de se realizar todas as diferentes potencialidades de um relacionamento,
os poliamorosos negociam constantemente as formas que a relagdo pode assumir;
estdo sempre em (in)formacdo. As fronteiras entre sentimentos de amizade, sociedade,
amor e sexualidade sdo ambiguas e constantemente borradas. Na era dos Djs e Vjs, do
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culto-hedonista a remixagem, ndo seria (in)oportuno que se remixassem também as

dinamicas dos corpos em contato.

O padrao poliamoroso surge assim com potencial para problematizar os padrdes
das regras conjugais vigentes, principalmente ao que tange a ética, a naturalidade
e a legalidade exclusiva a monogamia, revelando a falsa construgdo de uma
heterossexualidade compulsdria, na qual o relacionamento sexual deveria ser pautado
sob os pilares dominantes da exclusividade relacional monogamica entre um homem e
uma mulher, sendo este ativo-dominante e, por consequéncia, ela passiva-dominada.
Sem raizes verticais estabilizantes, o poliamor provoca a supremacia do modelo de
casal heterocéntrico como Unico sistema relacional valido. Com o poliamor, ampliamos
a concepc¢do da vida estruturada, até entdo, em matrizes binarias e antagobnicas;
homem/mulher, provedor/recebedor, bem/mal para (i)numerdveis outras formas de
conjugalidade. Além de uma genealogia baseada em um simples passado-presente-
futuro, podemos viver também o pretérito perfeito, imperfeito, o mais que perfeito

o gerundio...

Refletindo sobre o momento histérico em que o poliamor comega a ser construido
como possibilidade de modelo relacional, percebemos que esse se sincroniza com a
era da popularizagdo das tecnologias de informac¢do e comunicag¢do. A rede mundial
de computadores com todos seus aparelhos facilitadores do encontro e das trocas
simbdlicas e afetivas vém funcionando como um elemento agenciador de relagdes
multiplas. Com a popularizacdo dos aparelhos celulares dotados de cédmeras
fotograficas e de video e outras tecnologias de rede, como o acesso a internet e a
transferéncia de arquivos por bluetooth, a procura e o encontro por novos parceiros

sexuais e/ou afetivos tornou-se mais dindmica.

Hoje, em lugares publicos de grande circulagdo, principalmente nas estagbes de
metrd, nos aeroportos e parques € comum utilizar o bluetooth para mapear os
aparelho-sujeitos existentes no espaco. Através da identificacdo dos nicknames dados
ao aparelho, que funcionam como indicador dos interesses do usuario (ex. HxH_
Agora, CasadoAfim, SafadinhaGata, NinfetaLOURA, 21Ativo, etc.), é possivel achar e
ser achado por outros com anseios complementares. Apos encontrar o(s) nickname(s)
desejavel(is), segue-se um convite para compartilhamento de arquivos. Assim, com a
troca de imagens e videos é possivel conhecer previamente o pretendente e havendo

interesse mutuo parte-se da ficcdo para fricgao.

Conectados, os computadores, celulares, palms, tablets mudaram ndo s6 a forma

pela qual trabalhamos, consumimos, estudamos, mas também a maneira como nos
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relacionamos afetiva e sexualmente. A rede computacional favoreceu o encontro.
Beneficiou a descoberta do outro, bem como a aproximag¢do dos corpos, colocando
em contato, mesmo que remotamente, pessoas geolocalizadas em pontos distintos do
planeta. Com a internet, deu-se inicio a uma nova dimensdo da experiéncia emocional
e sexual humana, que agora se amplia do previsivel P2P (person-to-person), bilateral
e estavel relagdo telematica inicialmente promovida pelo telefone, para uma rede
sensorio-afetiva poliamorosa bem mais complexa.

Uma das dimensdes relacionais da internet pode ser poeticamente visualizada no
trabalho Redes vestiveis (2010), do artista multimidia Claudio Bueno. A obra, premiada
pelo Festival Arte.Mov, em Sdo Paulo, consiste em uma performance coletiva e
aberta baseada numa rede virtual eldstica, geolocalizada, que graficamente pode
ser visualizada na tela de um telefone movel. Na performance, duas ou mais pessoas
portando um celular dotado de geoprocessamento e do programa do artista instalado,
conectam-se, tornando-se vértices de uma trama eldstica e dindmica.

Ao se movimentarem com seus celulares, a trama tenciona-se, deforma-se, expande-
se, porém, pode romper-se, desconectando um de seus integrantes caso este se
distancie demasiadamente de seus pares ou fique simplesmente imoével por um longo
periodo. A visualizacdo do desenho da trama em tempo real pelo celular da a seus
usuarios a percepgdo do todo, vendo para onde os outros integrantes da rede se
movimentam induzindo-os a manterem-se também em um movimento coeso, como
o de uma matilha, para evitar rompimentos e perdas. O projeto, Redes vestiveis, faz

Claudio Bueno,
Redes Vestiveis
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alusdo as dinamicas da web onde se prima pelo movimento continuo, onde o siléncio
significa imobilidade e, por conseguinte, morte. Com o trabalho problematiza-se
também sobre os modos de afetacdo entre corpos que apesar de ndo se verem pelo
tradicional face a face, se percebem e se afetam de maneira interfaceada. Em Redes
vestiveis, ha a criacdo de uma teia poliafetiva que expressa de forma dinamica as
tensGes das multiplicidades relacionais da atualidade.

Outro trabalho que tem como base a estética relacional computacional é a instalagao
multimidia Web of life° (2002), de Jeffrey Shaw (1944) e equipel®. Neste projeto o
artista discute poeticamente a poténcia da internet como sistema de conexao de
vidas. A instalacdo foi configurada como uma rede distribuida por cinco espacos
distintos. Na Alemanha, no Center for art and media Karlsruhe — ZKM foi implantada
a maior das instalagbes em regime permanente. As quatro outras se deslocavam por
cidades diferentes de maneira sempre itinerante. Como todas as cinco instalagdes
estdo conectadas entre si, a interagdo do visitante em qualquer uma delas acaba por
afetar o comportamento visual e sonoro de todas as outras. A natureza distribuida do
projeto permitiu que este se manifestasse em numerosas localidades interligando as
pessoas de forma poética.

No ZKM, a instalacdo é formada por um largo ambiente tortuoso e escuro que
recebe uma projecdo multimidia estereoscépica 3D, que pode ser vista com dculos

polarizadores. Um dispositivo colocado no centro da sala tem como fungdo escanear a

palma da mao dos visitantes. O escaner |é as linhas das m&os de quem o toca e projeta

9  Formulado pelo escritor Michael Gleich e artista Jeffrey Shaw, o projeto é patrocinado pela
Fundagdo Aventis e estd sendo criado e produzido no ZKM Center for Art and Media, em Karlsruhe
por uma equipe de destaque de artistas, designers, arquitetos, cientistas e técnicos.

10 Michael Gleich, Lawrence Wallen, Bernd Lintermann e Torsten Belschner.
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a imagem resultante no teldo das cinco instalagdes. As instalagGes itinerantes também
possuem os mesmos terminais de escaneamento, que digitalizam e repassam para
as outras instalagGes as imagens das palmas das maos dos visitantes. Na medida em
que mais pessoas digitalizam suas mdos uma nova imagem é gerada a partir da fusdo
caleidoscépica de todas as maos ja escaneadas, criando assim um grafico de uma rede
mundial de corpos.

O resultado é uma textura de linhas, um rizoma grafico-corporal que se transforma
progressivamente na forma de uma orgia-poliafectiva-quiromante. De acordo com a
quiromancia, os destinos estdo escritos nas linhas das maos, e nesse sentido, a rede
proposta por Jeffrey Shaw simboliza um cruzamento de destinos, uma emergéncia de
relagdes. A instalagdo é um discurso sobre as possibilidades de interconexdes entre
sujeitos, interrelagdo de destinos que acabam por gerar e retroalimentar o todo, como
defende a teoria do caos.

Este emaranhado de linhas nos remete simbolicamente a uma série de outras estruturas

presentes no cotidiano humano: os circuitos neuronais do cérebro, as malhas urbanas,

Jeffrey Shaw,
Web of Life (2002)



os desenhos dos circuitos elétricos, as hidrovias dos rios, as filigranas das artérias do
corpo... Ha sempre um emaranhado de linhas para sustentar e conectar a vida. Linhas
que sdo sempre individuais, mais que se misturam e se confundem quando encontram
seus pares, trios, quadruplos, etc. Refletindo sobre o grafismo que é construido a
medida que cada pessoa digitaliza sua mao, podemos perceber o quanto o outro é
importante para a construgdo do todo. Em Web of life, a mdo digitalizada viaja pelo
ciberespaco indo sempre ao encontro de outras. Virtualizada pode sempre tocar
outras remotamente. Pode acaricid-las. Agarra-las. Hibridiza-las. Assim, a rede pode
ser percebida poeticamente como um aperto de mao coletivo. Uma vontade de estar
com o outro; de coexistir.

Ao se observar a sociedade em rede investigada pelos artistas Claudio Bueno e Jeffrey
Shaw, sociedade concreta, mais também virtual, ou seja, cibrida, torna-se evidente
que desde a ultima década do século 20 os modos operantes dos relacionamentos
interpessoais passam por transformagdes profundas. Hoje, com a insercdo das
tecnologias de informagdo e comunicagdo no cotidiano, estamos aprendendo que além
de face somos também interfaces!! e podemos utiliza-las para troca de experiéncias,
desejos, afagabilidades e caricias.

Prova-se tal afirmacdo analisando os dados publicados no ultimo relatério do /bope
Nielsen Online (2009), que constata que sdo justamente nas redes sociais que os
internautas dedicam o maior tempo de navegagdo na internet. Segundo o relatorio,
o tempo destinado a navegacdo em redes sociais, tais como o FaceBook, Orkut e
MySpace tem crescido a uma taxa trés vezes maior que a média geral da internet.
Estima-se que, em quatro anos, 90% do consumo do volume de trafego da banda larga
da internet sera direcionado para as redes sociais. Enquanto o tempo na web em geral
aumentou 18%, entre 2007 e 2008, o tempo dedicado a redes sociais cresceu 63%,

chegando a 45 bilhdes de minutos.

Hoje, o Brasil € um dos paises que mais utiliza as redes sociais em todo o mundo, seja
para fins profissionais, educativos, lazer ou para a vivéncia do amor e da sexualidade.
Os brasileiros publicam uma grande quantidade de fotos e videos e em regular
frequéncia, comprovando sua disposicao para se expor e se conectar com o outro.
Gostamos dos encontros, de estar com o outro e, por isso, inventamos a cada dia
outros usos para redes sociais, explorando as suas diferentes dinamicas relacionais.

11 Interface, segundo Pierre Lévy (1993:181) é uma “superficie de contato, de tradugdo, de
articulagdo entre dois espagos, duas espécies, duas ordens de realidade diferentes: de um cddigo
para outro, do analégico para o digital, do mecanico para o humano (...) aquilo que é traducao,
transformacao, passagem...”
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Uma rede social organiza-se sobre uma base de afinidades eletivas, assim, seus
membros vinculam-se por nucleos de interesses comuns. Apesar de ndo haver
a presenca fisica, as redes sociais estdo repletas de paixdes, conflitos, projetos,
amizades, amores, sonhos e desejos. Por isso, ja podemos falar de um ethos?? préprio
as relagdes virtuais. Nesse amplo universo social cibernético as relagGes de amizade
e enamoramento se sobressaem as demais. Ndo por acaso a palavra sexo e suas
derivagBes sdo as mais pesquisadas nos sistemas de busca até hoje. Com a internet
e as trocas de afeto interfaceadas nasce também o sexo on-line*®, uma nova forma
de explorar o outro. A rede, com suas multiplas formas de arranjos, torna-se assim
um terreno democratico ja que é capaz de agenciar diferentes formas de amizade e
conjugalidades!; mono, poli, hetero, homo, bi, etc. Porém, desde os primeiros anos de
seu surgimento, até os tempos de hoje, mudou-se muito a forma como essas relagdes
virtuais se desenvolvem, pois se “no principio era o Verbo (...) e o Verbo se fez carne,
e habitou entre nés (...)” (Jodo 1:1,14), hoje temos além da palavra, a imagem e o som

para incrementar nossos relacionamentos.

No inicio da web, o ponto de partida das relacGes virtuais foi apenas a palavra, pois
as bandas das infovias eram bastante limitadas. Com ela se expressava a identidade,
sentimentos, desejos. A palavra era o préprio corpo; era a carne. Por meio dela se
anunciava a a¢do, e com ela se desenhava o roteiro de uma ficgdo a ser vivida a dois,
trés, quatro... Era, basicamente, por meio de trocas de textos, em chats e por e-mails,
gue nos comunicdvamos com Nossos parceiros e amigos. Pelas salas de bate-papo era
possivel entrar em contato com todos os quatro cantos do mundo, a exigéncia bdasica

era possuir o dominio da lingua®.

12 Ethos é empregado na Sociologia como um termo que expressa a sintese dos costumes de
um determinado grupo social. O termo indica, de maneira geral, os tragos caracteristicos de um
grupo, do ponto de vista social e cultural, que o diferencia de outros. Seria assim, um valor de
identidade social.

13 Por sua relativa novidade, sabemos ainda muito pouco sobre as relagdes afetivas e sexuais
online, e, por isso, podemos correr o risco de analisa-las com ferramentas tedricas ultrapassadas.
Especula-se que ndo hd exposicdo no modo online. Porém, na internet nos desnudamos, pois
somos, fundamentalmente, nossas fantasias intimas. Em rede estamos inteiros, pois ao navegar
levamos também nossos desejos e temores. Cabe aos interessados na vida digital, cientistas da
computagdo, engenheiros e artistas multimidia investigarem e proporem novas formas de vivenciar o
ciberespago, criando mecanismos cada vez mais complexos/completos de favorecer os encontros e
os relacionamentos rizomaticos, poli, multiplos.

14 A comunidade gay pode ser dividida em dois momentos histdricos; antes e depois da
internet. Com a ideia de uma heterossexualidade compulséria e a forte descriminagao social contra
homossexuais, os gays acabaram vivendo no mundo concreto um personagem falso, ao ponto que na
internet, puderam transitar mais livremente, encontrar seus pares e fortalecer sua condi¢ao sexual.

15 Comacriagdo de ferramentas de tradugdo on-line, juntamente com pesquisas no desenvolvimento
de aplicativos para a consolidagdo da web semantica, cientistas da computagdo acreditam que nio
serd necessario conhecer outra lingua além da sua natal, jd que os préprios computadores poderdom
traduzir em tempo real toda a comunica¢do mediada por eles.



Em salas de bate-papo, o corpo e o rosto ndo se revelavam pela visualidade, mas sim
pelo verbo. Escolhemos um nickname, uma pequena palavra que funciona como um
apelido que serve para nos apresentarmos ao grupo on-line. Com o apelido criamos uma
imagem social para nossa persona. Imagem esta representativa das nossas aspiracdes
momentaneas, que comumente estd muito mais atrelada a nossa subjetivacdo que
a nossa condigdo bioldgica, aparéncia fisica ou género, por exemplo. Um nickname
funciona como uma chave que pode vincular de imediato simbolicamente dois ou
mais usuarios. Assim, ele funciona como um corpo que é observado e desejado, e
caso haja interesse podera ser cutucado para comegar uma conversa, realizando uma

intensa troca de estimulos-(in)formagdes.

Com isso, da-se inicio a uma ruptura no modus operandi da visualidade, que com os
chats de texto passa a ser substituida pelo simbolismo da palavra. Agora, acolhidos pela
libertadora falta da aparéncia fisica, torna-se mais confortdvel a criagao de eloquentes
narrativas pessoais no didlogo com o outro. Dessa forma, a relagdo virtual mediada
pela escrita pode ser percebida como um agente facilitador na construgdo eletrof(r)
iccional do eu para o outro. Relacionando-se sem os entraves do corpo bioldgico, sem
revelar o tremor das mdos nem da voz e sem o medo de ser julgado pela aparéncia em
uma sociedade que hiper valoriza a imagem, a internet, com seu pseudo anonimato,
funciona como maquina desinibidora, favorecendo a expressao das qualidades de
subjetivacdo; seus valores, ética, modos de pensar, gostos, sonhos, fetiches, desejos.
Relacionando-nos por meio de texto, tendemos a ficar mais a vontade para expressar

0 que sentimos e pensamos.

Porém, mesmo sem asimagens, em conversas de cunho sexual, é comum que as primeiras
questdes do didlogo continuem presas em torno da descricdo de uma identidade fisica
dos sujeitos envolvidos, pois ainda é fundamental, para nossa cultura em transito
corporal, conhecer as qualidades de tamanho, peso, cor, etc., para encaixa-las em
nossas fantasias. Mas, sem a prova da imagem, o texto pode criar qualquer identidade
para qualquer um. Identidade esta que pode estar muito mais vinculada com o que
desejamos ser no momento, do que com o que somos pela determinacdo bioldgica.
Contudo, com a maturagdo tecnolégica da internet, as velocidades e os protocolos de
comunicagdo on-line viabilizaram a troca de informagdes mais robustas. Fotos e stream
audiovisuais ja sdo possiveis e largamente utilizados. O que antes se realizava apenas por
texto, exigindo basicamente uma predisposicdo a imaginacdo, atualmente, pode contar

com o auxilio de fotos, sons e videos para auxiliar nos processos interacionais.

Neste sentido podemos destacar o site de relacionamento Cam4. O portal que esta

atualmente disponivel em mais de 76 paises, estimula seus usudrios a interagirem,



conversarem e se exibirem publicamente por meio de webcameras e chats. O objetivo
maior destarede éapromogdo de experiéncias erdticasinterfaceadas porcomputadores,
por isso, o portal permite a criagdo de contas gratuitas para transmissdo de imagens
pessoais ao vivo para a comunidade. Com a tecnologia disponivel atualmente é possivel
que uma Unica conta possa ser vista, simultaneamente, por mais de mil outros usuarios
on-line distribuidos por varios lugares do mundo. Inclusive, o portal tem como conduta
a premiagdo das contas que forem mais bem visitadas a cada més, estimulando com
isso a pratica criativa das qualidades e habilidades do exibicionismo.

Porém, além de se mostrar ao mundo, pode-se utilizar o site apenas com uma atitude
voyeur, pesquisando e visualizando as contas on-line sem a necessidade de se expor.
As contas sdo organizadas em cinco categorias distintas; feminino, masculino, casal,
transexual e festa, esta Ultima destinada a transmissdo de eventos orgidsticos. Ao
selecionar uma das categorias o usuario é direcionado para uma pdagina que apresenta
a listagem de todas as cameras ao vivo no momento, as quais podem ser escolhidas e
assistidas sem maiores restrigdes.

Com a popularizacdo do site, este acabou por se tornar um espago promissor para
o encontro do outro. Exibicionistas se deparam voyeur. Heterosexuais se acham.
Homosexuais se descobrem. Bisexuais se conectam. Homens, mulheres, travestis,
transexuais, jovens, velhos, ocidentais, asiaticos, brancos, negros, mulatos, altos,
andes, bis, tris ou pans; todos se encontram e compelem por se associar a seus
multiplos pares. A diversidade é estimulada e aceita. Dessa forma, o site concretiza-
se como uma Torre de Babel onde todos procuram se comunicar, e apesar de se
expressarem com seus particulares codigos de intimidade, acabam por utilizar uma
Unica linguagem; a do sexo. Assim, em Cam4 todos parecem unificados pelo desejo
de estar com, pertencendo assim a uma rede polissémica e multisensorial de (des)

encontros, multiplos, fluidos, vaporosos.

Incorporando além do texto puro as atuais tecnologias de expansdo dos corpos, tais
como o video e som, o encontro com o outro se tornou mais potente. Pode-se agora
ler, ver e ouvir o proximo com relativa facilidade. Porém, telematicamente ainda nos
falta o cheiro, o gosto, a pressdo, a vibragdo, a temperatura do outro®®.

Nessa conjuntura de rede, onde os fluxos de aproximagdo, de encontro e cruzamento
se aceleram e se diversificam, novas experiéncias para constru¢cdo de outras

conjugalidades se fortalecem. Amigos e namoros virtuais e presenciais se misturam.

16 Discutiremos com mais profundidade sobre como interagir telematicamente com o outro
utilizando varios sentidos no capitulo 4 onde apresentaremos nossas proposi¢des poéticas.



As fronteiras de separagdo entre os dois universos sdo borradas. Com a fluidez prépria
da atualidade, intensificada pelas tecnologias de informagao e comunicagdao em rede,

outros arranjos se constroem.

Ficar, se juntar, casais com moradias separadas, conjugalidades poliamorosas e
diversas outras formas de viver com o outro sdo criadas. Diante dessas atuais
tendéncias, que vem revelando novas formas de conjugalidades que se constroem, se
desconstroem e se redesenham em um ritmo cada vez mais acelerado, torna-se cada
vez mais importante investimentos em pesquisas para que possamos compreendé-las
em sua pluralidade de valores e de mecanismos agenciadores de trocas simbdlicas
e afetivas; tendo a arte como importante agente nesse processo. SO refletindo
profundamente sobre as emergentes dinamicas relacionais da atualidade, mapeando
o modo que vivenciam a dimensdo da reciprocidade e da responsabilidade entre
seus membros é que poderemos identificar os parametros projetuais que norteardo
a concepgdo de ambientes residenciais capazes de acolher em sua totalidade as
diferentes formas de arranjo conjugal, onde destacamos a sociabilidade virtual tao
evidente. Com a emergéncia de uma realidade cibrida, onde o cotidiano presencial
e o virtual se fundem, é urgente o desenvolvimento de projetos espaciais capazes de
promover novos agenciamentos das diferentes formas de arranjos das matilhas. Por
isso reforcamos, hd_bit(ar) é (im)preciso.
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CAPITULO 3

das qualdades
do espaco

Nesse capitulo estudaremos um elemento fundamental a construgdo arquitetonica;
0 espaco. Iremos pesquisar como este vem sendo explorado no campo da arte, da
arquitetura e da ciéncia a fim de entendermos como seu conceito transforma-se ao
longo da histdria; de um espago estavel de Newton, passando para um espaco relativo
em Einstein, até o aparecimento do ciberespaco de William Gibson. Reconhecemos que
guando uma determinada espacialidade passa a ser vivida e praticada torna-se lugar, e é
nos lugares que construimos, edificamos, habitamos. Logo, se o conceito de lugar sofre
modificacGes, a arte e a arquitetura que lidam diretamente com a espacialidade também
passardo por mudancas de paradigma estético-simbdlicos. Para tal, pretendemos
investigar as transformacGes conceituais de fronteira, distancia, territorio, local, global,
dentro, fora, entre outras, a fim de embasarmos a proposicdo de intervengdes no
aparelho arquitetonico residencial da atualidade.






(...) o viajante ao chegar depara-se com duas cidades: uma perpendicular sobre o lago e
a outra refletida de cabega para baixo. Nada existe e nada acontece na primeira Valdrada
sem que se repita na segunda, porque a cidade foi construida de tal modo que cada um
de seus pontos fosse refletido por seu espelho (...). Os habitantes de Valdrada sabem
que todos os seus atos sGo simultaneamente aquele ato e a sua imagem especular {(...).
Quando os amantes com os corpos nus rolam pele contra pele a procura da posi¢céo mais
prazerosa ou quando os assassinos enfiam a faca nas veias escuras do pescogco e quanto
mais a ldmina desliza entre os tendGes mais o sangue escorre, o que importa néo é tanto o
acasalamento ou o degolamento mas o acasalamento e o degolamento de suas imagens
limpidas e frias no espelho.

Italo Calvino






g XIOMdas

=XIOm= 1.
O espaco é (in)decomponivel, por isso, (des)ordenado.

aXIOm= 1.
O espago é (in)finito, por isso, nos deixa (des)amparados.

=XIOm= .
O espaco é (in)formacgdo, por isso, (des)conhecido.

=XIOm=s V.
O espaco vazio é (des)abitado.

oXIOmM= V.
O espago é (des)centralizado, por isso, (des)dobra-se.

=XIOmM=s VI
Duas partes (des)iguais sdo (des)proporcionais entre si.

=XIOm= VI
A fronteira é (in)exata, por isso, (in)transponivel.

oXIiOm= VI
O espago é (in)finito, por isso, (in)exploravel.






ArOpOsICOES

proposics0 |
O exterior é sempre outro interior.

proposicsa 2
Uma porta, como uma janela, une e separa dois espacos.

proposics0O 3
O lugar da casa é o lugar do publico.






PROPOS

O ExXEeEriaor
SEMEre outEro
InEerior

DEMONSTRACAO | O interior e o exterior sdo inseparaveis, afirma Merleau-Ponty
em sua Fenomenologia da percepgdo. Para o filésofo “o mundo esta inteiro dentro
de mim e eu estou inteiro fora de mim” (1999: 546). Porém, por uma tendéncia da
tradigdo cultural, que nasce a medida que os povos se fixam em uma terra, fomos
levados a desconsiderar essa ambivaléncia na medida em que criamos um sistema
cartografico para delimitar os espacos. Desenhamos mapas com fronteiras bem
delineadas. Esquematizamos plantas com o objetivo de tragar a posicdo exata para
erguer paredes. Ao fazer isso, criamos limites que estabelecem uma nitida diferenca
entre interior e exterior. E a casa, com suas paredes, cercas e portdes que a separa da

rua € um reflexo no microcosmo desta tendéncia cultural da humanidade.

E de senso comum que a casa e a rua sdo dois espacos antagénicos. H4 uma nitida
divisdo entre estes dois ambientes sociais: o0 mundo da casa, do acolhimento e o
mundo da rua, da dispersdo. Enquanto a casa, o interior, é o lugar da tranquilidade, do
recolhimento e do sigilo, a rua, em sua exterioridade, é o espaco dos fluxos, do trabalho
e das surpresas. Na rua, estamos no reino do astucioso, do tumulto e da emboscada.
Nela nem sempre somos percebidos como pessoa, como ser dotado de humanidade,
de rosto, de desejo e paixdes. No exterior somos um; um qualquer. Andando pela
cidade vemos apenas grupos desarticulados de individuos, uma massa-humana em
transito. Diferentemente, em casa, somos alguém; um nome, um carater, um género,

uma idade. Em casa, nos reunimos com “nossa gente” diria Roberto DaMatta (1997).



Vivemos a rua como um lugar de luta, de batalha. Um local que da ritmo ao fluxo de
nossas vidas, com suas contradigdes, durezas e imprevistos. E na rua que a Historia
oficial é construida, onde o tempo é medido e passa de forma acelerada. Na rua, o
tempo voa. Em casa, ele estd em suspensado.

Atualmente, o homem ocidental, que vive na efervescéncia do sistema capitalista,
tende a valorizar excessivamente seu direito ao isolamento. Por isso, procura cada vez
mais enfatizar as fronteiras entre seu espaco interior e exterior, tornando ent3do a casa
um de seus bens mais preciosos. Porém, engana-se quem acredita que a casa é apenas
um lugar fisico ou ingénuo. Ela é uma das mais importantes esferas de construgdo da
moral e da cristalizacdo de crencas e valores. A protecdo de suas fronteiras, com o
fechamento das portas e janelas, € mais uma tentativa de sacralizar a conduta moral e
capitalista que a de segurar seus moradores das intempéries. Quando nos referimos a
casa, ndo falamos simplesmente de um lugar onde nos abrigamos da chuva e vento ou
onde fazemos nossas refeicoes e repousamos. Falamos de um lugar profundamente
totalizante de uma moral capital. Por isso, percebe-se, como afirma Coelho Netto
(2007), que quanto maior a situacdo econdmica de um grupo social, maior sdo as
barreiras entre esses espagos. Diferentemente, em comunidades onde inexistem
desniveis econémicos, como as indigenas, por exemplo, ha uma maior tendéncia para
a vivéncia em espagos mais coletivizados.

Por isso, a necessidade do artista, do arquiteto e de todos aqueles que pensam
a espacialidade de edificagdes, propor novas concepg¢des de construcdo espacial
baseando-se em uma recombinagcdo da dialética entre interior e exterior, entre
privado e coletivo para redesenhar este sujeito-morador. Podemos ponderar que nem
o privado deve ser o Unico objeto de estudo da arquitetura, nem que a coletivizagao
dos espacos seja a Unica (im)posicdo projetual do arquitetural. E importante pensar
em mecanismos de confrontar estes dois extremos na busca de mapeamentos mais
fluidos e rizomaticos; pensar em casas que (des)dobram-se e sejam (in)transponiveis.
Devemos ter consciéncia de que grandes modificagGes na sociedade sé serdo
instauradas quando efetivarem-se novas praticas de relacionamentos espaciais.
Para isso, é importante (des)construir a ideia de que o espago interior pertence ao
dominio da arquitetura e o espacgo exterior ao do urbanismo?, ja que todos os espacos

pertencem ao dominio do homem e, por conseguinte, da arte.

1 “No Gdtico, esta € a tese se teria finalmente uma forma de composicdo onde o exterior deixa
transparecer o interior (donde o conceito de “transparéncia arquiteténica”); onde o interior ndo é
ocultado pelo exterior; onde o individuo, contemplando a obra do exterior, ndo é enganado quanto
ao que o espera no interior e vice-versa, Em outras palavras, um estilo onde de certa forma nao existe
uma fachada algo, que separa uma coisa da outra (interior do exterior), que fecha, que desune. A
arquitetura gética seria antes um conjunto organico entre interior e exterior (COELHO, 2007:73). Fato



A ideia de que o espaco interior é o lugar mais nobre e, por isso, deve ser privatizado,
deve-se, sobretudo, a crenga de que é I3 que reside a real substancia das coisas; no
interior mora a alma, é ela a real beleza do ser. Esta concep¢ao é antes um pensamento
mistico que filoséfico. Gaston Bachelard, em A poética do espago (1978), faz uma
andlise minuciosa dessa valorizagdo mitica do interior, atribuindo sua origem ao
pensamento pré-cientifico, para o qual é no interior que estd a esséncia da vida. E
nele que supostamente residiria a magica natureza dos objetos: sua verdade?. Assim,
desde os primdrdios, o interior parece ser a origem de todos os mistérios, por isso
é um espaco quase impenetrdvel e assombroso. Bachelard fala das maneiras sob as
quais esse temor e, consecutivamente, sua valorizagdo, se manifesta nos objetos de
nosso cotidiano. E pelo desejo fascinante da mitologia do interior que desenvolvemos
uma atragdo cautelosa pelas gavetas, pelos cofres, pelos armdrios e, no ambito da

arquitetura, pelos pordes e sotdos e também pelos cantos.

Hoje, em termos arquiteturais, ha uma supervaloriza¢do do espaco interior e privado.
Porém, nem sempre as edificagdes residenciais possuiram essa mesma configuragdo
hermética. Na Franca, até o século 18, os comodos ndo tinham fun¢des absolutamente
estdveis® e isto apresentava implicagdes no que se entendia como interior e intimidade.
Praticas como a de comer ou dormir ndo eram cumpridas necessariamente no mesmo
lugar continuamente. Outro dado relevante é que moradores ou pessoas estranhas
a casa atravessavam normalmente os locais onde se comia ou dormia, mesmo com
ocupantes, sem se inibir nem constranger seus moradores (COELHO, 2007). Na época,

a ideia de intimidade n3o estava diretamente associada aos espacos praticados.

Este principio arquitetural francés tem seu exemplo maximo no Paldcio de Versalhes
onde os varios aposentos se sucedem em sequéncia, sem a existéncia de um corredor
que os interliguem. A prdépria porta de um comodo é a passagem para o préximo.
Assim, para passar do aposento um para o trés, por exemplo, o Unico caminho possivel
é através do aposento dois. Esta logica de morar em espacos coletivizados tinha
grandes consequéncias sociais, ja que os membros de uma familia ndo se isolavam em
aposentos, como hoje é comum com a légica da triparticdo arquitetural. S6 depois do

século 18 os quartos passaram a ser dispostos ao longo de um corredor e a experiéncia

que comega a se manifestar na arquitetura a partir do Gético, quando o exterior de uma catedral é
um reflexo fiel de seu interior”. (COELHO NETTO, 2007:32)

2 Porém, com o pensamento contempordneo desconstréi-se a ideia de esséncia, e com isso
de interior. Com Deleuze rumamos para um pensamento rizomatico, onde ndo ha centro apenas
conexdes. O interior é progressivamente destituido de seu poder e a concepgao de um mundo em
rede assume seu papel.

3 Este principio arquitetural, obviamente, sé era aplicado nas casas ricas onde a existéncia de
muitos aposentos era possivel.
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do isolamento pode ser vivenciada. Anteriormente a essa época a ideia de soliddo e de
recolhimento eram essencialmente diferentes.

Esse aspecto da ampla visualizagdo do interior de uma casa pode ser constatado em
diversos outros casos da historia da arquitetura. As casas da antiga Pompéia, por
exemplo, tém aposentos sem portas, e embora n3do se tenha de atravessa-los para
passar de um quarto a outro, seus ocupantes ficavam igualmente expostos aos outros
membros da familia e aos visitantes (COELHO, 2007).

Igualmente como na antiga Europa, encontramos em outras culturas sistemas de
habitagdes ndo isolantes. No planejamento e construcdo dos espacgos residenciais
de algumas tribos indigenistas brasileiras, por exemplo, ha solugdes que favorecem
a socializagdo e a igualdade entre os individuos que moram na aldeia. Apesar das
sociedades indigenas serem muito diferentes entre si e, portanto, dificeis de serem
estudadas sob a dtica de um conceito homogeneizador, comparando pesquisas feitas
sobre elas, podemos afirmar que, em uma parcela significativa destas sociedades, a
forma como sdo organizadas espacialmente reflete a base igualitaria em que fundam
suas concepgdes sociais. Analisando a configuragao formal da casa nas aldeias Bororo,
Tukano, Kaiapo e Xavante poderemos identificar este fen6meno (NOVAES, 1983).

A casa Bororo é constituida por um Unico grande cémodo, sem divisGes internas®, tudo
esta sempre ao alcance dos olhos e das mdos. Em uma Unica casa vivem juntas diversas
familias. Cada uma, porém, pode preservar seu limite demarcando-o com esteiras
e redes. Estes espacos, nucleos familiares, sdo sempre construidos nas extremidades
das casas. Neles guardam todos os seus pertences, comem, dormem e recebem suas
visitas cotidianas. Diferentemente, o espago do centro da casa ndo é de ninguém em
particular, pertence a todos. No centro cabe o vazio, que s6 é preenchido com a visita de
alguém importante, com a execugdo de algum ritual ou com o fogo, aceso para cozinhar,
espantar insetos ou, simplesmente, para aquecer seus moradores em dias frios.

Além de amplas e sem divisGes, as casas Bororo nao sdo construidas tendo como base
principios de uma arquitetura estavel, como as demais residéncias ocidentais. Assim
como as casas tradicionais japonesas, a moradia Bororo é mutante, se transforma a

4 No inicio do século 20, os missiondrios salesianos introduziram na aldeia Bororo as casas de
alvenaria com divisGes internas. A intervencdo ndo foi bem sucedida, pois os indios preferiram construir
puxadinho de palha atrds da casa, onde passavam a maior parte do dia. O principal problema das
novas residéncias de alvenaria, segundo os préprios Borords, era justamente a existéncia de divisdes
internas. O que era compreendido pelos salesianos como um fortalecimento da moral e dos bons
costumes, para os indigenas era um inconveniente, jd que estavam acostumados com casas onde tudo
estava sempre a vista. A casa sem divisdes permitia aos seus moradores acompanhar simultaneamente
o alimento no fogo, o sono do bebé, vigiar para que nenhum animal indesejado entrasse na casa e se
os velhos precisam de alguma coisa (NOVAES, 1983).



partir dos fluxos sociais de seus membros. Novos espacos sdo criados sempre que uma

mulher solteira se casa ou quando familias de outras aldeias se mudam para a tribo®.

A aldeia Bororo tem o formato de um circulo de aproximadamente cem metros de
diametro, com varias casas espalhadas ao redor da circunferéncia. As casas, que sdo
todas construidas com os mesmos materiais, forma e dimensdes, mantém, ndo apenas
a mesma distancia entre si, mas também a mesma distancia do centro da aldeia. Este
equilibrio equidistante é de grande valor simbdlico, tendo em vista que é no centro da
aldeia que estdo os simbolos da esfera politica e juridica da tribo. Estando equilibrados
uns dos outros e do centro, todos os que vivem na aldeia terminam por desfrutar
da igualdade, mantendo entre si uma relagdo de complementaridade, e ndo uma
relagdo baseada na dominagao e subordinagdo, proprias as sociedades capitalistas.
O que o povo Bororo nos demonstra é que um espaco circular tende a produzir uma
sociedade equidistante, equilibrada, colaborativa. Pois posso chegar a qualquer um
com o mesmo esforco, o que, de forma semelhante, nos faz pensar em como estdo
organizadas as redes sociais virtuais, nas quais todos estdo distantes apenas um click

um dos outros.

A ideia de conexdo e grupo é tdo arraigada na identidade indigena que as criancgas
quando representam suas moradias, sempre o fazem com imagens da coletividade de
residéncias da tribo. Em pesquisa antropoldgica, a pesquisadora Sylvia Caiuby Novaes
(1983) encorajava sempre que criangas indigenistas da tribo Bororo desenhassem.
Além de representac¢des de animais da fauna local, outro desenho recorrente era o
espaco habitado. Ao contrdrio dos desenhos das criangas que vivem em sociedades
capitalistas industriais, que desenham em sua maioria uma Unica casa isolada, as
indigenistas comumente representam suas casas em conjunto, formando uma aldeia.
A casa indigena s6 se justifica pela coletividade; pela aldeia®. O dentro e fora parecem
limites borrados. Este exemplo ndo é um caso isolado dos Bororo , mas serve para os
diversos grupos indigenas brasileiros (os Xavante, os Wayana, os Xinguanos, os Xikrin,
os Parakand e os Waiampil). Ndo é a casa o elemento de referéncia na construgdo
identitaria, mas sim o espago amplo; o da aldeia (NOVAES, 1983). A construcdo da

5  Sehd multiplicagdo da vida, dada através da formagao de uma nova familia, isso resulta na criagdo
de novos espacos dentro da casa Bororo; opostamente, a morte de um dos habitantes esvazia por
completo o seu interior. Todos os objetos que pertenciam ao morto, que foram por ele doados, ou com
os quais ele tinha algum tipo de ligagdo simbdlica ou pragmatica sdo destruidos ou queimados. Isto
inclui a casa em que morava. Os indigenas acreditam que se a morte pde fim a um homem concreto,
também a sua casa deverd ser extinta, para que uma nova seja entdo construida naquele mesmo espaco.

6  Osindios Bororo contemporaneos, por exemplo, afirmam que jd ndo sdo como seus antepassados,
“indios de verdade”, pois a configuragdo de suas aldeias ndo obedece ao padrao circular tradicional.
A concepgdo que os Bororo tém de si mesmos esta intimamente relacionada a estrutura da aldeia e
ao que ela significa.
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Aldeias Bororo,
sao tradicionalmente
circulares




subjetivacdo se da no coletivo, na conexdo, nas possibilidades de troca, no embate, no
tocar, no ver, no ouvir e ser ouvido. A aldeia é o espago para construir essa experiéncia

de conectividade. Para o povo indigena é preciso estar com o outro. Fazer rizomas.

Através da analise do modelo de habitacdo Bororo, podemos perceber um interesse
pela aglutinagdo das familias. Viver sobre o mesmo teto e em condi¢des de semelhanga
é um reflexo da organizagdo social, que tem como base uma concepcao de sociedade
que é fortemente igualitaria. Reconhecer essas qualidades nas residéncias indigenistas
pode auxiliar projetos de residéncias de outras culturas, pois defendemos a tese de
que mudar a forma de morar, incorporando conceitos de agrupamentos coletivos,
resignificando a ideia dual entre interior e exterior, poderia provocar novas percepgoes
do mundo em seus habitantes. Estudar as moradias dos indios, encontrando seus
conceitos estruturais que favorecem a agregacao, nos incentiva a refletir sobre como
nossa sociedade lida com o seu préprio espago habitacional privado.

A partir desta reflexdo podemos pensar nas possibilidades da introdugdo de valores
arquiteturais indigenistas no projeto de ambientes residenciais para nossa sociedade.
Queremos conceber uma nova casa: uma hd_bit(at). Uma nova espacialidade para
distribuicdo das moradias: um residurbano que, semelhantemente aquele das tribos,
seja capaz de fomentar a socializagdo, inclusdo e conexdes entre individuos: seus
hd_bit(antes). Para isso, precisamos identificar quais os parametros que nos fazem
perceber um dado espago como pertencente a esfera do privado e, por conseguinte
do interior, e outros que nos levam a identificar certas dimensdes como pertencentes

ao campo do coletivo e, por isso, do exterior e hibridiza-los.

% %k %k %k k
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A distincdo entre espaco interior e exterior no ambito da arquitetura é reforcada
também pelo emprego dos materiais. O concreto, o barro, o ago, todos opacos,
impedem a passagem da matéria e da luz. Estes firmam as fronteiras entre dentro
e fora. Em oposicdo, os materiais transparentes ou translicidos diluem essas
fronteiras (in)transponiveis. Nesse sentido o vidro € um material mais maleavel. Filtra,
mas aproxima. Une interior e exterior, como afirma Jean Baudrillard (2006), que ja
constatara a ambivaléncia deste material.

O vidro é uma membrana. E em uma dimensdo bioldgica, segundo a citologia, a
membrana pode ser entendida como uma estrutura fina e plana, que tem uma dupla
funcdo, de separar e por em interagdo dois ambientes: o exterior e o interior. Pela

membrana, a 4gua, o oxigénio e outras substancias nutritivas sdo capazes de entrar



com facilidade no espaco intracelular. Da mesma forma, ela também regula a saida de
gas carbodnico e de outros residuos. Assim, a membrana é capaz de atrair substancias
Uteis e de dificultar a entrada de conteudos indesejaveis, exercendo dessa forma um
rigoroso controle no transito através de suas fronteiras. A essa propriedade da-se o
nome de permeabilidade seletiva. E, assim como em uma membrana celular, no vidro
também ha um controle seletivo da passagem de elementos entre dois espacos. Filtra
a luz, mas ndo deixa passar a matéria sélida (a imagem ndo é solida?). A membrana
representa o primeiro elo entre os meios intra e extracelular, traduzindo informacgdes
para o interior da célula e permitindo que ela responda a estimulos externos. Assim,
ao mesmo tempo em que a membrana precisa formar um limite estdvel, ela precisa

também ser dindmica e flexivel.

Porém, mais que reguladora de trocas, a membrana também é fronteira identitaria,
j4 que é por meio dela que o limite corporal celular é definido. E pela membrana que
a célula consegue estabelecer sua forma e, consequentemente, sua individualidade.
Porém, ironicamente, é justamente por meio dos componentes que compdem sua
membrana, que células semelhantes podem se reconhecer para agrupar-se e formar
tecidos.

Se fazendo valer das propriedades da membrana do vidro, o arquiteto modernista Mies
van der Rohe (1986-1969) desenvolveu seu provocativo projeto a Casa Farnsworth’
(1951), conhecida também como a Casa de vidro, uma de suas mais importantes obras.
A casa é constituida por duas lajes de concreto armado (teto e ch&o), sustentadas por
oito pilares de ago que sao interligados por uma unica parede de vidro que rodeia
toda a casa. Recorrendo ao uso do vidro, Mies van der Rohe prop6s uma transparéncia
sem precedentes na histéria da arquitetura residencial. Conectando visualmente
interior e exterior, a casa tem um significado duplo, de abrigo e exposicdo. Cercada
por vidro a casa propde uma nova relagao entre o individual, a guarida e a natureza.
A transparéncia redefine o carater da fronteira e a ideia de protecdo e privacidade. O

limite entre o que esta fora e o que estad dentro é borrado intensamente.

O vidro conduz seus moradores a uma experiéncia de contato direto com os elementos
da natureza, mas ao mesmo tempo, os levam a sentir uma grande exposic¢do,
uma instabilidade (in)comoda incomum ao aparelho arquitetonico residencial.
Para potencializar a ideia de conexdao entre espagos e aumentar a experiéncia de

instabilidade, toda a estrutura presente no projeto de residéncias tradicionais tais

7  Este casa foi desenhada para a médica Edith Farnsworth, de onde se origina o nome do projeto.
A residéncia tinha como objetivo servir de acomodagéo de fim de semana, um retiro nos arredores de
Chicago, EUA.



Enquanto as cria
indigenas representam seu
espaco habitacional incluindo

as casas vizinhas, as criangas
ocidentais desenham
tradicionalmente sua casa

isolada.
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como quartos, paredes internas e portas foram praticamente abolidos nesta casa.
O que restou foi um Unico nicleo central de madeira que contém as instalagdes
sanitdrias e cria a separagao entre a cozinha, os dormitorios e a sala de estar. Na Casa
de vidro ha uma forte fluidez dos espagos e uma aparentemente (in)existéncia entre
publico-privado. As paredes totalmente transparentes permitem que a natureza e
a luz penetrem na casa. Porém, uma longa cortina que rodeia todo o perimetro da

residéncia, permite que se tenha privacidade quando se deseja.

A Casa de Vidro concretiza o discurso modernista; fortemente minimalista e recorrendo
a materiais que representassem o novo tempo industrial. A influéncia desta obra pode
verificar-se pela quantidade de outras casas de vidro que surgiram em todo o mundo.
Philip Johnson® (1906-2005) e Lina Bo Bardi® (1914-1992) sdo dois grandes exemplos

de arquitetos que recorreram a este tipo de projeto.

O uso das qualidades do vidro em sua dimensdo de visibilidade e vigilancia também

estdo presentes nos trabalhos do artista americano Dan Graham (1942), que desde a
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Mies van der Roche,
Casa de Vidro
(1945)

década de 80 vem realizando uma série de trabalhos tridimensionais que transitam
entre a escultura e arquitetura. Seus volumes escultéricos sdo pensados para serem
instalados em espagos exteriores publicos, como pragas e parques. E é o préprio
espaco de instalacdo que induz o artista a pensar a configuragdo de suas obras.

8  Class House (Casa de vidro) foi projetada em 1949 por Philip Johnson para sua prépria residéncia,
em parceria com Richard Foster. A Casa de vidro, localizada em New Canaan (Connecticut), foi
a obra mais marcante da vida de Johnson, tendo como caracteristicas principais o uso intenso de
vidro e aco e o aproveitamento do espaco natural. A casa é considerada um exemplo da arquitetura
moderna, a qual Johnson dedicou toda a sua vida. O arquiteto viveu |4 durante 58 anos.

9 O novo Oficina, tombado pelo Condephaat em 1982, foi projetado pela arquiteta Lina Bo
Bardi, italiana radicada brasileira, transformando-o em um teatro-pista, com parede de vidro, teto
retratil mével, sendo sua arquitetura vencedora da Bienal de Praga em 1999. A mesma arquiteta
desenhou dois edificios emblematicos na cidade de Sdo Paulo. O famoso prédio do MASP - Museu
de Arte de Sdo Paulo, um edificio que parece flutuar no ar, devido a seu imenso vao livre e o SESC
Fabrica da Pompéia, onde buracos nas paredes nos andares superiores, e passarelas interligando
andares, tentam amenizar qualquer sensagdo de claustrofobia que um edificio numa cidade como
Sdo Paulo pode causar.
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Seus volumes sdo uma espécie de territério demarcador do vazio. Um vazio para
entrar, sair, estar, transitar. As suas esculturas penetraveis sdo confeccionadas com
paredes de vidro espelhado, uma clara referéncia simbdlica a arquitetura de grandes
prédios empresariais. Ao escolher esse material, que ora possibilita a visdo de quem
esta de fora, ora de quem esta de dentro, seus trabalhos estabelecem um jogo entre
interior e exterior. Através de suas paredes transllcidas e reflexivas, é possivel ver
0 que ha atras delas, mas também se ver refletido em sua superficie. Parado diante
de suas esculturas, fitando-a, vemos a paisagem e nossos corpos se unirem em uma
Unica imagem. Olhando-se de fora, podemos ver quem esta dentro, em um estagio
de eterna vigilancia e conexdo entre espagos. As propostas espaciais de Dan Graham
desestabilizam as fronteiras entre interior e exterior, pois nunca sabemos ao certo se
estamos dentro ou fora. E assim em Fun house for miinster (1997). Neste trabalho
o artista criou um paralelogramo de paredes de vidro espelhado com trés lados
retos e um quarto concavo. A geometria da estrutura permite que a imagem de uma
parede seja refletida na outra, causando distor¢des sucessivas, resultando em visGes

anamorficas, e uma osmose e permeabilidade entre os espagos internos e externos.

Dan Graham,
Fun House for Miinster
(1997)
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Outro artista que investiga a relagcdo dentro-fora, meu-seu-nosso, é o estadunidense
Gordon Matta-Clark (1943-1978). Ainda na década de 60 o artista deu inicio a uma
série de intervengGes em edificios, alguns abandonados, outros a espera para serem
demolidos. Mas, mesmo trabalhando com aparelhos arquitetonicos negligenciados,
algumas de suas agGes artisticas foram realizadas sem qualquer tipo de autorizacgdo,
0 que acabou implicando em alguns processos juridicos para o artista. Apesar de
ser formado em arquitetura, Matta-Clark nunca a exerceu da forma convencional;
construindo e erguendo no espago. Pelo contrario, trabalhou na demolicdo e

desarticulagdo do arquitetural, o que o fez titular seus feitos de anarquitetura.

Equipado de poucas ferramentas, tais como marretas, pés-de-cabra e serras elétricas,
Matta-Clark destruia partes das estruturas das edificagdes abrindo buracos, criando
rachadurase/ouretirandopedacosde paredes, tetoouchio, revelandoassimasestranhas
dos prédios, bem como fazendo com que o mundo externo penetrasse em seu interior,
(des)dobrando-as. Com a provocacdo de fissuras, os espagos estilhacados por Matta-
Clark problematizam os limites entre dentro e fora, (des)figurando as certezas habituais
que os ajudavam a existir configuracionalmente e, assim, causando desorientacdo na sua
apreensdo. Sua obra pauta-se por conceitos como (in)decomponivel, (des)ordenado,
(des)abitado, (in)exploravel, articulando questGes proprias da arte, da arquitetura e
do urbanismo. Seus trabalhos mais emblematicos neste sentido foram Bingo (1974),
Splitting (1974), Conical intersect (1975) e Day’s end (1975).

Gordon Matta-Clarck,
Bingo (1974)




Gordon Matta-Clark
Splitting
(1974)
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Conical Intersect
(1975)




Em intersect o artista cortou um tunel em formato cénico de quatro metros de diametro
que atravessava as paredes até chegar ao teto de duas casas do século 17, que seriam
demolidas para a construgdo do centro cultural. A intervencdo realizada em uma das
ruas mais movimentadas de Paris permitia aos transeuntes verem através do prédio as
préprias estruturas do centro em constru¢do. Como uma espécie de periscopio, o corte
de Matta-Clark atigava o olho a penetrar nas entranhas da novidade que se estabelecia.

No mesmo ano, em Day’s end o artista fissurou uma das paredes de um galpdo no
Pier 52 em Nova lorque, com dois cortes circulares, trazendo luz para dentro de um
espaco sujo e abandonado. Com a fenda, o prédio se transforma em um monumento
ao mesmo tempo perigoso e precioso. Perigoso por ter se tornado vulneravel
ao mundo exterior e precioso pela sublime luminosidade penetrante. A falta de
interesse comercial pelo prédio e seu consecutivo abandono, oferecia a Matta-
Clark a oportunidade de ocupa-lo sem consentimento e interferir neste espaco,
transformando-o em um cenario espetacular. Matta-Clark foi processado pelo seu
(ab)uso do edificio com uma agdo judicial de um milhdo de délares, porém, com a
alegacdo de ter recuperado uma zona degrada, convertendo-a em um espago de
utilidade publica (artistica?) a agdo foi suspensa.

Todas as suas a¢des de guerrilha que cumpria contra as estruturas fechadas das
edificaces foram documentadas pelo préprio artista em uma série de fotos e videos,
que acabaram por assumir também a condi¢do de objeto artistico. Porém, além de
documentagdo Matta-Clark produziu uma cadeia de videos que também trabalham
com a discussdo do dentro-fora, publico-privado, onde destacamos a série de videos
in-between; com Chinatown voyeur, Automation house, Substrait (Underground

dailies), Sous-sols de Paris, City slivers.

As questbes propostas por Dan Graham e Matta-Clark antecipam, de certa forma, a
faléncia da privacidade e o desejo da hiperexposi¢do vivenciada atualmente. Mesmo
protegidos pelas casas, os jovens hoje estdo se abrindo para o mundo por meio da
internet. A Geragdo Z, dona de corpos ubicientes, estd constantemente conectada e
depositando na rede uma (in)finidade de (in)formagdes referentes ao seu cotidiano.
Fotos, videos e posts sobre os ultimos eventos vivenciados, suas variagdes no estado
de humor e demais trivialidades rotineiras, sejam elas ingénuas ou por demais
reveladoras, ndo importam, o que importa é alimentar constantemente seus sites,
blogs, microblogs com suas préprias vidas. Qualquer fragmento de informacgdo sobre
si préprio ou sobre outros devem ser publicado para o mundo. Nem um momento
pode escapar de documentacgdo e exposicdo. Essa rotina publicizavel faz com que a
geracdo da internet se exponha tanto, que muitos pais e av0s ficam atonitos com



a (in)controldvel exposicdo. Esta geracdo esta tornando a intimidade um campo
democratico e, consequentemente, desmantelam todas as regras sociais de interior-

exterior e de seu-meu-dele-nosso até entdo vigentes.

Matt Cohler, ex-chefe de estratégia da rede social Facebook, nos alerta que a ideia
de privacidade esta sendo remodelada pelos viventes da era digital (apud TAPSCOTT,
2010:89). Para o executivo, se “no passado, privacidade significava essencialmente
se algo estava visivel ou oculto de todas as pessoas (...), segredo, ou algo que ndo
era compartilhado com outras pessoas”, hoje, “para essa geracdo que esta quase
sempre conectada a rede, e também para as gera¢gdes mais velhas, a medida que
elas se conectam cada vez mais a rede - tem menos a ver com totalmente publico
versus totalmente oculto, e mais a ver com o fato de proporcionar as pessoas a
capacidade de controlar quais informag¢des serdo compartilhadas e com quem elas
serdo compartilhadas”.

Aideia de privacidade pode tornar-se uma tradi¢do distante quando a Geragao Z estiver
no controle, tornar-se hegemonica, e tiver como pratica rotineira e condicdo sine qua
non, o registro e publicacdo ininterrupta da vida no planeta. Nao sé de sua prépria vida,
mas a de todos os outros que o circulam, pois o eu e o outro, o intimo e o coletivo, ndo
serdo mais duas zonas tdo distantes. Gravagdes onipresentes de dudio e video serdo
cada vez mais comuns. Todas as conversas serdo documentadas. Fotografaremos todos
que encontrarmos, e com a ajuda de softwares de reconhecimento facial e da web
semdntica® a prépria rede ird encontrar todos facilmente. Se hoje popularizam-se as
maquinas fotograficas em celulares, ndo tardard para elas se tornarem comuns em
nossas roupas, pois ja podem ser fabricadas do tamanho de um botdo, ou menores
ainda para caberem na armacao de dculos. Vestiremos essas mdaquinas, o que tornara
nossa documentacdo mais facil e rotineira. Porém, mais que vestir poderemos

introduzi-las nas estruturas bioldgicas do corpo.

Um exemplo dessa simbiose-ciborgue é a pesquisa artistica de Wafaa Bilal (1966),
académico da New York Universitys. O professor de fotografiaimplantou cirurgicamente
uma placa de titanio na parte traseira de sua cabega, onde uma camera foi afixada. A
maquina tira uma foto a cada segundo, as quais sdo armazenadas em um disco rigido
portatil, e um software desenvolvido especificamente para o projeto seleciona uma
imagem a cada minuto e a envia para o site do artista <http://www.3rdi.me>. A ideia

10 A web semantica é um termo criado em 2001 pelos cientistas da computacdo Tim Berners-Lee,
James Hendler e Ora Lassila e publicado em artigo na revista Scientific American, A ideia dos cientistas
é dotar a web com uma capacidade cognitiva, capaz de entender simbolicamente o significado dos
contetdos nela depositado, facilitando assim a busca destes pelos humanos.



é alimentd-lo durante todo um ano. Além de poder ver as fotografias do cotidiano do
artista, o site também dd a sua localizagdo imediata através de um sistema de GPS.
Assim, além de ver o entorno de Wafaa Bilal, pode-se conhecer precisamente sua
geolocalizagao, diminuindo muito o espago privativo do artista e dos que com ele se
relacionam. O projeto, intitulado de The 3rd | (2010-2011), foi encomendado pelo
Museu de Arte Moderna Arabe - Mathaf, situado na cidade de Doha, no Catar, onde

também sdo expostas as imagens do site.

O artista estimula o publico a entrar no site e redistribuir as fotos por um sistema
de compartilhamento automadtico conectado a diversas redes sociais. Assim, a
medida que os visitantes compartilham as imagens em suas paginas pessoais, hda um
espalhamento da prépria vida e memdria e, consequentemente, do préprio corpo de
Bilal. Pelo site também é possivel adicionar tags as fotos, identificando, por exemplo, o
rosto de pessoas que aparecem nas imagens, que até entdo eram andnimas. Logo, ao
se expor, o artista também expde os que |Ihe circundam, relembrando que ndo somos
entes isolados, mas pertencentes a um tecido social rizomatico, onde a ideia de limite

meu-seu-dele-nosso se desmantela.

O trabalho também pode ser percebido como um experimento social para mapear
as diferengas de comportamento humano em frente e fora do alcance das cameras,
pois sabendo que estdo sendo fotografados os individuos tendem a reagir de forma
diferente da vivenciada em seu cotidiano. Sem saber que estdo sendo fotografadas,
as pessoas documentadas por Bilal mostram-se na maioria das vezes despreocupadas
com sua auto-imagem. Mesmo se acreditarmos que diante das cameras perdemos
certa “naturalidade” e tendemos a nos apresentarmos de forma mais conscientemente
controlada, é fato que com a Geragao Z este fenémeno ndo se manifesta da mesma
forma, ja que estdo demasiadamente “naturalizados” com as tecnologias e, por isso,
nao conseguem entender nem praticar dois estados distintos; da frente e de fora das
cameras. Para eles sé ha um Unico estado, o on-line.

Os filésofos Michel Foucault (2008) e Gilles Deleuze (2010) fizeram importantes
reflexGes sobre o tema, apontando a hiperexposicdo midiadtica como um dos maiores
sistemas de governo social da atualidade. Apds Foucault ter desenvolvido sua teoria
sobre os mecanismos disciplinadores da sociedade, os quais encontramos nas
escolas, hospitais, instituigdes manicomiais, penitencidrias e na prépria residéncia
seus principais vetores, Deleuze desdobrou sua tese para a percep¢do de uma
sociedade de controle em emergéncia com as tecnologias da imagem. Enquanto nas
sociedades disciplinares o modelo Pandptico, no qual a presenga de um observador
constantemente alerta em sua fungdo de vigiar e punir é imperativo, nas sociedades



de controle esta vigilancia é rarefeita, rizomdtica e virtualizada. Se nas primeiras sua
organizagao se desenvolve basicamente dentro de estruturas arquiteturais, na casa,
no prédio das instituicGes de ensino, nos galpdes das fabricas e dentro das paredes
dos quartéis, nas segundas essa regulamentag¢do se da fundamentalmente por meio
de estruturas virtuais. A dematerializagdo do arquitetural é fruto deste processo social
atual, que ndo precisa mais ir ao banco para realizar transa¢des econdmicas, pois pode
fazé-las por telefone e pelo computador, que ndo encontra na escola o Unico ponto de
conhecimento, pois a internet se abre para todo tipo de aprendizagem, etc., etc., etc.

Segundo Foucault, as técnicas disciplinadoras comegaram a surgir a partir do século
19, e garantiam que os individuos fossem vigiados permanentemente e, assim,
domesticados, a partir de uma normalizag3do e fiscalizagdo da conduta e do saber. Com
a constancia dessas praticas, estas acabavam por ser interiorizadas e auto-reguladas
principalmente pelo sentimento de medo e de julgamento. Temo ser punido, por isso,
devo ficar sempre alerta e auto julgar minha conduta. Mas, ndo basta julgar a minha,
preciso estar sempre de olho na do outro. Se antes esta vigilancia se dava, sobretudo
por meio de sistemas arquiteturais, hoje ela se tornou continua e onipresente por
meio das tecnologias computacionais. Disseminam-se cameras por todo o territério
terrestre e espacial, tanto privado quanto publico. Todos tém o desejo e o poder de
espiar a todos. Vivemos hoje dentro de um sistema Pandptico-Planetario.

Porém, acreditamos que o proprio sistema de controle virtualizado é autodestrutivo
e, consequentemente, libertador daqueles que regula. Com a crescente exposicao da
vida, uma grande reformula¢do do senso de moral e do medo do julgamento, pilares
primordiais a sociedade disciplinadora, estd acontecendo. Se tudo é visto, tudo é
sabido, ndo preciso temer mais nada. Ndo precisamos mais usar folhas de parreiras
para cobrir nenhuma parte impropria, pois as maquinas de raio-x tornam a forca de
opacidade desse escudo insuficiente. Logo, abriremos mao dessas camuflagens e nos
exporemos por completo. Acabara o medo do julgamento, pois poderei me aventurar
sem mais precisar ser regulado pela moral, pois descobrirei que meus desvios sociais
sdao compartilhados por muitos outros. E, quando isto acontecer eles ndao serdo mais
desvios, pois sendo praticados por outros se transformam em conduta social. Assim,
a liberdade se fortalece. E sé observar as paginas pessoais de jovens da Geragdo Z nas
redes sociais, onde ha exposi¢ao do cotidiano sem maiores temores reguladores. Os
diarios ndo sdo mais pessoais como antigamente, tornaram-se disponiveis na rede.

Enquanto a privacidade era entendida como um campo de catarse, pelas geracdes
antecessoras e, por isso, fundamental a existéncia humana (o que é feito entre
quatro paredes deve ficar entre quatro paredes), para a Geragdo Z esta catarse pode
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Wafaa Bilal,
The 3rd |
(2010-2011)




ser facilmente publicizada e, por isso, a dimensdo entre publico e privado torna-
se menos necessaria. Um dos mecanismos tecnoldgicos que ilustra essa tendéncia
contemporanea é o aplicativo Loopt, um software para telefone celular com base em
tecnologia GPS, que permite aos seus usudrios visualizarem precisamente a localizagdo
de outros individuos que também tenham o software instalado em seu aparelho.
Segundo dados da empresa desenvolvedora, atualmente Loopt ja vem instalado em
mais de 100 modelos de telefones modveis vendidos em todo os Estados Unidos, além
de ser possivel baixa-lo para outros aparelhos. Em 2011, computava-se que cerca de

quatro milhdes de usuarios ja estavam registrados no aplicativo.

O software é classificado como geosocial networking, um tipo de rede social que
utiliza dados de geolocalizagao para promover e potencializar algum tipo de dinamica
social. A partir dos dados de tempo e espago dos usuarios, as redes geosociais podem
conecta-los a outras pessoas, eventos e lugares de seus interesses. No caso especifico
do Loopt é possivel subdividir e categorizar sua rede de contato em familiares, amigos,
colegas de trabalho etc., e conhecer a localizagdo de cada um de seus contatos em
tempo real no planeta. Além disso, é possivel saber o que estdo fazendo nesses lugares,
através da visualizagdo de posts de texto, foto ou video realizado pelos usudrios
em outras redes sociais como Facebook e Twitter, ja que o aplicativo comunica-se
com estes e outros sites. Também é possivel enviar pelo aplicativo um link de sua
localizacdo geografica para estes sites, atualizando seu status nas redes sociais e assim
deixando também seus amigos, que no momento estdo conectados por computadores
pessoais, conhecedores de sua localizacdo. Pelo Loopt também é possivel saber ser
perto de vocé estd acontecendo ou acontecerd algum evento importante, bem como

se determinando espaco é significativo para alguém de sua lista de contatos.

Porém, além de revelar onde estdo seus amigos, pelo software também é possivel
conhecer e encontrar outras pessoas nas proximidades que tenham algum tipo de
interesse em comum e, assim, ampliar sua rede de amigos. Sendo utilizado para se
aproximar de desconhecidos, o aplicativo acaba por funcionar como um agenciador
do encontro e da descoberta do outro. Se estiver em casa, ou simplesmente em um
parque, o usudrio pode mapear quem sdo os outros usuarios Loopt que estdo por
perto no momento, e acessando seus perfis pode saber um pouco mais sobre estes
desconhecidos, caso haja o interesse de iniciar um contato e ampliar sua rede de
amigos. Se hoje a rede conta com um total de quatro milhGes de usuarios registrados,
podemos pensar nesse nUmero como um contingente de pessoas que comegam a
mostrar um interesse em borrar de alguma forma as fronteiras entre publico e privado.
Na era onde os da Geragao Z publicam grande parte de seu cotidiano em redes sociais,
Loopt parece ser uma ferramenta mais que apropriada.
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Por isso perguntamos: ja ndo é o momento da casa se hibridizar com essas tecnologias
de geoprocessamento, para que ela prépria se desdobre de um espago privado para
também um espaco publico? Serd que ndo podemos dotar a residéncia das qualidades
destes dispositivos para ela mesma se transformar em dispositivo? Serd que a casa
ndo pode se abrir para o extramundo e se transformar em uma rede social? S3o esses

os desafios que investigamos no proximo capitulo.

Jada Garcia
Lunch at Mel's
| i aghy 51 & Mission 5t

Loopt:
Geosocial Networking




PROPOSICAO 2

uma jgnela une
E sEpara dos
ESpacOs

DEMONSTRACAO | 1999. A jovem Eun-joo abre sua caixa de correio minutos antes
de se mudar. Coloca la dentro um cartdo de natal pedindo que o novo morador enca-
minhe suas correspondéncias para seu atual enderego. Fecha a caixa, contempla mais

uma vez aquela casa onde passou importantes anos de sua vida e parte.

1997. Sung-hyun, o novo proprietario da residéncia, encontra o cartdo de natal de
Eun-joo. Pensando se tratar de uma brincadeira, o jovem escreve um bilhete para a
moca lembrando-a que estdo em 1997 e ndo em 1999, como constava na assinatura
do cartdo. O rapaz tenta entregar seu bilhete no endereco indicado por Eun-joo, mas
descobre que ndo existe prédio algum no local, apenas uma constru¢cdo em andamento.
Coloca entdo seu bilhete na caixa de correio na esperanga que Eun-joo venha pega-lo.
A moga, suspeitando da demora em ndo receber nenhuma correspondéncia, retorna
a casa e a vé vazia. Procura na caixa de correio e encontra o bilhete e, novamente
escreve para o rapaz. Comega entdo uma troca de correspondéncias até que os dois
percebem que estdo realmente separados por dois anos no tempo, mas que podem se
comunicar através do mesmo espaco; o da caixa de correio.
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Frames do filme Siworae (2000)
do diretor Hyun-seung Lee.

Este é o enredo do roteiro criado por Eun-Jeong Kim (1967) e Ji-na Yeo (1963) para o

filme Siworae (2000), dirigido pelo cineasta coreano Hyun-seung Lee (1961). O filme
pode ser visto como uma obra que problematiza as atuais concepgdes do tempo e do
espaco, que se iniciam quando o fisico Albert Einstein (1879-1955), com a teoria da
relatividade, propde a atualizacdo da ideia do espago-tempo plano e absoluto, como

havia desenhado Euclides 300 anos a.C., para um espago-tempo curvo e relativo.

De Euclides a Einstein houve uma grande transformacdo na concepg¢do do espaco.
Para Euclides este era imutdvel, simétrico e geométrico. Esta forma de compreendé-lo
se manteve inalterada por séculos, sendo somente nos tempos modernos que foram
propostos modelos de geometrias nao-euclidianas. Em uma breve reconstrugao
histérica do pensamento espacial percebemos que para Aristoteles o espaco era
compreendido como uma categoria pouco relevante na construgao da realidade. Ja
Newton desenvolveu um pensamento menos radical, vendo o espago como a base
formal do universo. Mas, apesar de ser elevado a cenario, uma condi¢do sine qua non
para a atuac¢do, ndo possuia nenhuma qualidade intrinseca em sim. Como cenario,
ndo dialogava com o objeto, era apenas palco para este. O espago era um vazio que
suportava a a¢do; uma moldura. Em Newton, assim como em Euclides, o espaco
continuou a desempenhar um papel secundario e subserviente, sendo simplesmente
um pano de fundo para a agdo da matéria. Em Einstein, com a teoria da relatividade,
0 espago passa a ser entendido como um objeto primario e ativo. Para a teoria da
relatividade ndo ha objetos materiais sem a membrana do espago que o sustente.
Esta membrana interage com o objeto, construindo a sua propria realidade. Assim, o
objeto necessita fundamentalmente do espaco e do tempo para existir. Existe por eles.
E por eles (WERTHEIM, 2001).



Analisando o modelo proposto por Newton, Einstein provou que, ao contrario do que se
acreditava, tempo e espago ndo seriam absolutos. Abandonando o conceito totalitario,
percebeu-se que ao invés de toda a humanidade partilhar de um sé espago e tempo
universais, cada sujeito ocuparia seu espago e tempo individual. O fisico expressou
através da matematica que espaco e tempo variam segundo a velocidade de cada
observador. Logo, quanto maior a velocidade de deslocamento de dois objetos, maior
serd a diferenga entre suas percepgbes do espago e do tempo. llustrando, podemos
afirmar que quanto mais veloz o objeto A se movimenta em relagdo ao objeto B, mais
0 seu espago se mostra em contragdo e mais o seu tempo se desacelera em relagdo a
percep¢do dos mesmos elementos para B.

Diferentemente do espacgo plano de Euclides, em Einstein, o espago se tornava curvo
devido a vetores de forga, como o da gravidade. No espaco euclidiano a soma dos
angulos internos de um triangulo é sempre 180 graus. Nunca superior a isso. No
espaco curvo esta mesma soma ultrapassa este limite. No espago plano duas linhas
paralelas nunca se encontram. Diferentemente, em um espacgo curvo linhas paralelas
irdo se cruzar no infinito. E este lugar de cruzamento é exatamente o lugar do link;
lugar da caixa de correio de Eun-joo e Sung-hyun.

Assim como na obra filmica do diretor coreano, na histdoria da arte encontram-se
diversos outros projetos poéticos que demonstram que varios artistas também foram
influenciados pelas atuais teorias da concepgao espacial. Antes mesmo da disseminagao
na sociedade da teoria da relatividade, referéncias a esta descoberta cientifica ja eram
presentes em escritos e obras dos Cubistas, Futuristas, Suprematistas e Dadaistas.
Kasimir Malevich (1878-1935), Marcel Duchamp (1887-1968), entre outros, passaram
por longas fases de interesse pelo espaco relativizado, o que reverberou em uma série
de trabalhos sobre o tema.

Com a teoria da relatividade descobre-se que o espago do universo seria mais complexo
do que se imaginava até entdo. Descobre-se o buraco negro. Embora sugerido pelo
matematico inglés John Mitchell, em 1783, e batizado pelo fisico estadunidense John
Wheeler, em 1967, o buraco negro sé tornou-se popular pela literatura cientifica
de Stephen Hawking (1995). Um buraco negro é para o autor uma depressdo na
membrana espacial de tdo grande profundidade que nada que caia em seu interior
consegue sair. De tdo profundo, os eventos em seu intimo nao conseguem ser vistos
por observadores externos, dai o nome buraco. Esta depressdo da membrana possui
tanta densidade que seu campo gravitacional chega a ter tamanha intensidade que até

mesmo a luz ndo consegue escapar de sua sucgdo, por isso o termo negro.
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A gravidade, como aponta Einstein, sendo um subproduto do préprio espaco, atua
no buraco negro para capturar, distorcer e eviscerar tudo o que cai em seu interior.
Porém, caso o objeto capturado consiga continuar ileso depois de cair nele, tera acesso
a sua imagem especular, ou seja, um buraco branco. Como Hawking explica (1995), os
buracos brancos nascem do fato das leis da fisica serem simétricas no tempo. Logo, se
ha objetos chamados buracos negros nos quais coisas podem cair, mas nao sair, deve
haver de forma oposta, outro tipo de buraco no qual as coisas podem sair, mas n3o cair,
ou seja, se ha buracos negros, deve haver buracos brancos. Para Einstein, os buracos
negros estdo conectados aos buracos brancos por tuneis espaciais na forma de tubos,
conhecidos por buracos de minhoca. Para o fisico Lawrence Krauss (apud WERTHEIM,

2001:132) a existéncia dos buracos de minhoca seria a chave para a maquina do tempo.

Y

L >

Dan Havel and Dean Ruck,
Inversion (2005)

Analisando a caixa de correio da obra de Hyun-seung Lee, sob o referencial tedrico da
fisica, poderiamos compara-la a um buraco de minhoca. Um espaco que subverte o
tempo; um no territorial. Uma coordenada espacial que ao ser ativada nos direciona
para uma nova superficie de forma assincrona. A caixa de correio seria um link, como
nos diria Vannevar Bush?, criador do termo hipertexto. Ela é um ponto que nos conduz

1 Em 1945, Vannevar Bush, no artigo As we may think publicado na revista The Atlantic monthly,
propds uma maquina-estrutura de arquivamento-acesso-distribuicdo de informagado que anos depois
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a outro. Um link, como vinculo, € uma maneira de tecer conexdes entre objetos,
criando relagbes simbdlicas entre estes. Em uma estrutura linkada, cada né conectivo
torna-se um ponto de partida para o brotamento de novos néds, e quanto maior o seu

numero, maiores as velocidades com que se multiplicam e se expandem.

No filme Siworae ocorre um link que conecta apenas uma pessoa a outra. O que é
categorizado pela ciéncia da computagdo como uma conexdo P2P (person to person).
Mas se pensarmos na capacidade do link de se multiplicar, se ampliarmos a percepg¢do
P2P e pensarmos em uma conexdo de muitos para muitos e voltarmos a analisar o
fenémeno do filme de Hyun-seung Lee, poderemos nos indagar sobre como seria
o mundo se todas as caixas de correio, se todas as casas, estivessem conectadas.

Se cada porta ou janela pudesse se abrir para qualquer outra casa, quais relagdes

brotariam? Quais descobertas ocorreriam? Qual dindmica social se desencadearia?
Se isso ocorresse, poderiamos estar rumando para um novo paradigma residencial
fundamentado no rizoma, ou seja, um hd_bit(at).

A caixa de correio entendida como rizoma, buraco de minhoca ou link, torna-se

ganhou forma na ideia da World Wide Web. O termo hipertexto é atribuido a ele, embora questionam-
se se a autoria ndo seria de seu orientando Theodore Nelson, que desenhou o sistema Xanadu.



uma maquina que desterritorializa o tempo e o espago. Mdaquina agenciadora de
uma concepgdo territorial que muito se aproxima, conceitualmente, com o que
entendemos hoje por ciberespaco. Segundo Pierre Lévy (2007:92), o ciberespacgo é
0 espagco emergente dos processos de comunicagdo promovidos pela interconexao
mundial dos computadores e das memorias eletronicas. Para o autor o ciberespaco €,
e tende a ser cada vez mais, o principal meio de comunicagdo planetaria, bem como
0 mais importante suporte artificial para o arquivamento e acesso da memdria da
humanidade.

Refletindo sobre o impacto do ciberespago no cotidiano humano, percebemos que
artistas, arquitetos, urbanistas, engenheiros, designers e todos os outros profissionais
que trabalham no agenciamento das coletividades estdo sendo apresentados a um
problema original, o de levarem em considera¢do em suas criagdes as novas tecnologias
de informagdo e comunicagdo. Isso nos leva a pensar em como o desenvolvimento
da comunicagdo hipermidiatica, ou seja, o ciberespaco, poderia afetar a dimensdo do

residencial e do urbano.

No filme de Hyun-seung Lee assistimos a uma interpretagdo poética desta
poblematizacdo. A histéria nos mostra, mesmo que no campo da arte-ficcional, que
podemos comecgar a pensar uma arquitetura baseada no devir buraco de minhoca,
no rizoma, no link. Com sua caixa de correio, que une dois individuos em tempos
diferentes, Hyun-seung nos faz comecar a desejar uma arquitetura pensada a partir
das possibilidades de sua conexdao com o ciberespaco, que possa ela mesma servir de
interface para unir pessoas e lugares fisico e temporalmente distantes, em prol de um

cotidiano compartilhado, em prol de uma partilha do sensivel.

Defendemos a tese de que uma importante tarefa da atualidade é conjugar esta
espacialidade emergente, ou seja, o ciberespago, com praticas tradicionais realizadas
em espacos euclidianos. No campo da arquitetura é urgente propor solugdes que
unam mundos virtuais e materiais, hibridizando casa e cibererspaco, coligando casas
e corpos ubicientes fisicamente distantes em todas as suas poténcias sensoriais, ndo
esquecendo que o corpo deve ver, ouvir, falar, cheirar, provar, tocar, ser tocado, ou

seja, relacionar-se em sua extensdo sensorial-perceptiva. Hd_bit(ar) é vital.

Se reconhecermos que uma das principais fungdes da arquitetura é a promogao e
arranjo dos encontros para trocas simbdlicas, e se constatarmos que muitos desses
encontros estdo sendo transferidos para o campo do ciberespaco, entdao podemos nos
guestionar sobre o que restara a arquitetura. Esta, gradativamente perde sua funcéo,

pois atualmente suas solugBes formais ainda desconsideram a existéncia de uma



estética computacional, fortemente relacional e interativa. Os projetos residenciais
atuais, em sua grande maioria, ndo levam em consideragdo as tecnologias de
informacdo e comunicagdo. Por isso, defendemos a tese da obsolescéncia estética da
arquitetura, ja que os prédios ndo combinam com o cddigo estético de seus habitantes,
se pensarmos que o sujeito agora, dono de um corpo ubiciente, vive no que Mario
Costa (1995) chamou de o sublime tecnoldgico, ou seja, um novo dimensionamento

estético surgido pelo uso das atuais tecnologias de informagdo e comunicagao.

Este sujeito ubiciente, ciborg para Donna Haraway (2000), pode ser entendido também
como um Corpo sem Orgdos em Deleuze. Ndo um corpo que rejeita os drgios, mas que
abdica das organizages pré-estabelecidas, que almeja experienciar outros arranjos e
fluxos. Nesse sentido, a arquitetura atual que abriga o ‘ciborg sem érgdos’ é o seu
oposto, ou seja, é pura organizacdo e solidez. O sujeito ubiciente-cibernético precisa
de uma casa que atenda as suas necessidades de rizoma, multiplicidade e fluxo; um
hd_bit(at). Assim, uma possivel arquitetura cibrida, que unira realidade material ao
ciberespaco, so sera possivel na medida em que os materiais tradicionais empregados
na construcao civil se diluam, liquidifiquem-se, evaporem e se misturem com a mesma
energia que movimenta a rede mundial de computadores.

Paratornar-se cibrida, a arquitetura necessita fundamentalmente propor uma simbiose
entre espaco material e virtual. Por isso, precisamos compreender esses dois universos
e encontrar mecanismos de fusdo espacial. Precisamos criar links especificos para o
espaco hd_bit(ado). E podemos comecar a fazé-lo identificando e manipulando seu
principio genealdgico na moradia. Onde estdo os links em uma casa? Onde estdo esses
espacos de fluxos? Nas caixas de correio, nas torneiras, nos ralos, nas infiltragcdes, mas

também nas portas, janelas e nas paredes-janelas.

Se formos pensar najanela, percebemos que ela desempenha um papel tdo importante
para o arquitetural que se observarmos a histéria dos elementos arquitetonicos
apresentada por Paul Virilio, em O espaco critico (2005), descobriremos que esta pode
ser escrita através da analise dos desdobramentos da janela. Para o filésofo, a porta
é a primeira janela. E ela quem nos da o primeiro acesso ao espaco construido. A
porta mais do que acesso possibilita a propria existéncia da residéncia, ja que seria
improvavel concebé-la sem meios de acesso. Nas primeiras solu¢des de habitat, Virilio
nos lembra que todo o acesso era feito pela porta, e outras aberturas para a iluminagdo
e arejamento ndo existiam. A janela propriamente dita, so surgiria tempos depois nos
projetos dos claustros, para entdo serem popularizadas nos palacios, nas residéncias

burguesas e, por fim, nas casas rurais.



A janela pode ser entendida como fenda, fronteira para o acesso seja da luz ou até
mesmo dos olhares dos transeuntes. Como abertura ela se estabelece como seletiva e
(in)transponivel, ja que pode, ao se fechar, interromper o fluxo dos corpos e de outros
tipos de informacdo. A janela é assim o entre, aquela que borra os limites do interior
e exterior. E link, mas também filtro. Conecta o particular ao publico, mas preserva a
integridade de ambos. Ha uma contaminagdo controlada entre seus pares. Entre o que

ha fora e o que ha dentro, ha sempre a possibilidade de recorrermos a cortina.

Além das janelas fisicas, hd outras formas de trazer o extramundo para dentro do
espaco privado. Podemos abrir a casa através de janelas ilusérias, produzidas com
pinturas trompe-/l'oeil. O termo, que em francés significa enganar o olho, é uma técnica
de pintura que se baseia nas regras da perspectiva e nas normas de representagao
naturalista paracriarimagensilusédrias, sendo muito utilizada nadecoragdodeinteriores
arquitetonicos desde a antiguidade, com a finalidade de, visualmente, aumentar
0 aposento criando sensacdo de maior profundidade e uma tridimensionalidade
aparente. Suas bases conceituais e técnicas remetem ao entendimento de espago
e geometria proposto por Euclides. Um exemplo classico de janelas ilusdrias sdo as
pinturas murais de Pompéia.

A técnica iniciada pelos gregos foi bastante difundida e pesquisada séculos depois
no Renascimento. Na Renascenga, a pintura de interiores baseava-se na exploracao
dos jogos entre fantasia e realidade. Os avangos nas técnicas da perspectiva, que
permitiam a representacdo do espaco tridimensional em uma superficie plana, de
modo que a imagem obtida se aproximasse muito daquela vista na natureza, teve um
papel fundamental na conquista de efeitos ilusionistas proprios a técnica.

O sistema da perspectiva substituiu o referencial simbdlico no qual a base da pintura
medieval fundou seu significado e inaugurou novas estratégias para construcdo de
espacos imaginarios, pois permitiu aos artistas retratarem os objetos de maneira
muito préxima da observada na natureza, simulando assim cenas naturais em espagos
artificiais. A perspectiva dotava a arte de mais uma opgdo de representagao objetiva,
tal qual poderia parecer ao olho, ao mesmo tempo em que se tornava o modo
tipicamente italiano de representagdo. O dominio da perspectiva pode ser entendido
como um dos fatores técnicos que diferenciou os resultados obtidos nas pinturas
trompe-l'oeil renascentistas das da Antiguidade, pois, com o dominio da geometria, as

da Renascenga acabaram por produzir ambientes de maior ilusdo.

Entre os renascentistas, alguns que se destacaram pela qualidade técnica empregada em seus
projetos foram os italianos Baldassare Peruzzi (1481-1537), Benedetto Pagni (1504-1578) e
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Rinaldo Mantovano (1527-1539). Um dos maiores exemplos de espaco ilusdrio italiano esta
em Roma, na Villa Farnesina, na Sala delle prospettive, que foi pintada por Peruzzi.

Baldassare Peruzzi,

Nas paredes da sala, a pintura cria a ilusdo de que o espago arquiteténico se amplia,
estando aberto para a paisagem extramuros. Como nos diria Leon Battista Alberti
(2009), este afresco funciona como uma janela que se abre para uma realidade
diferente. A abertura para a paisagem poderia ser entendida também, como nos
coloca Giulio Carlo Argan (2005), como a necessidade de se conectar com o espago
ndo protegido, ndo organizado, ndo construido. Espaco este frequentado e dominado
por deuses, pelos génios do bem, como também pelos génios do mal, ou seja, pelo
sobrenatural. Este afresco pode ser visto como um espaco de fronteira, um limite,
entre o espac¢o habitado e o inabitavel, entre o artificial e a natural, entre o que é
geométrico, mensuravel, controldvel, o arquitetural, e a dimensdo ilimitada e

incomensuravel e, por conseguinte, incontrolada, a paisagem. Semelhante a uma



janela, que nos direciona para uma paisagem natural, este afresco também funciona
como uma abertura, porém, nos leva para uma paisagem diferente, artificial, do

dominio do homem.

Diferentemente do que nos proporciona uma janela fisica, esta pintura ndo nos
conduz para um universo visivel concreto. Contrariamente, nos leva para um mundo
em particular, um cendrio imaginario por um artista. E préprio da arte criar mundos,
outras realidades, colocando o homem em confronto com diferentes espagos daqueles
vividos na natureza. E é esta uma das mais importantes funcGes destas janelas ilusdrias,

nos proporcionar o confronto com um mundo singular, sui generis, imaginario.

Outro grande exemplo renascentista de janelailuséria esta no Palazzo del Te, construido
em Mantua, na Itdlia, entre os anos de 1525 e 1534, por encomenda de Federico
Il Gonzaga, sendo umas das mais célebres obras do arquiteto Giulio Romano (1492-
1546). Depois da edificacdo, seguiram-se quase uma década de trabalhos dedicados a
ornamentac¢do minuciosa de todos os espacos interiores, com o trabalho meticuloso
de renomados escultores e pintores de afrescos, onde destacamos Benedetto Pagni e
Rinaldo Mantovano. Os temas da ornamentacao estendem-se do Banquete olimpico
no saldo de Psique, aos animais no Saldo dos cavalos, até a mais surpreendente de
todas, encontrada no Saldo dos gigantes, onde as figuras mitoldgicas dos gigantes
atuam na promocgdo de um grande caos, interagindo de forma destrutiva com os

préprios elementos estruturais da arquitetura.

A pintura absorve de tal modo o ambiente que |Ihe serve de suporte, que deforma
visualmente as quinas das paredes. Nao se percebe mais as arestas e sim um unico
e grande espago profundo de onde emergem os seres mitoldgicos. O artificio de
sugerir que a superficie da parede pintada estenda-se para além de um plano Unico
confere a sala a aparéncia de um tamanho maior que o da escala fisica e atrai o olhar
do observador para a pintura, diluindo distingdes entre espago concreto e espago
imagético. Com isso, uma parede ndo é mais uma fronteira (in)tangivel de espaco,
mas, ao contrario, o0 meio de construir outras realidades; transforma-se em parede-
janela, parede-buraco de minhoca. No exemplo do Saldo dos Gigantes, percebe-se que
a disposigdo circular em movimento centripeto e centrifugo dos ladrilhos do chdo dota
ainda mais o ambiente de uma experiéncia sensorial impactante, pois da continuidade
a semelhante ilusdo do movimento das nuvens pintadas sobre a parede e da agitagao

provocada pelos gigantes, criando um Unico espaco.

Mantendo uma coeréncia visual entre as paredes e o chdo, aumentasse o principal
objetivo deste afresco, que é o de produzir a ilusdo de imersdo, ou seja, do ocupante



Giulio Romano, O Saldo dos
Gigantes (1530-1532)

do recinto sentir-se realmente em outro universo. Para fundir no mesmo espacgo

0 observador e a cena, exige-se da forma pictdrica que envolva em totalidade o
observador. Quanto mais hermético for este envolvimento mais imersivo serd o
ambiente. Também, quanto mais figurativas forem as pinturas, recorrendo a uma
adequada proporgao e perspectiva, e quanto mais detalhadas sejam, maior serd a
garantia de imersao.

Outro exemplo de janela iluséria é a pintura Oculus (1471-1474), de Andrea Mantegna
(1431-1506), na Camera degli sposi, que inaugurou o teto como espac¢o de ilusdo
e abertura. Apds o Renascimento veremos esta mesma técnica sendo aplicada em
inUmeros outros espagos arquitetonicos, sejam eles profanos ou sagrados, como
é o caso das pinturas em igrejas barrocas. Neste periodo, a arte ja acumulava um

grau técnico tdo apurado, que suas pinturas conseguiam um elevado grau de ilusdo,
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Andrea Pozzo,
Oculus (1685)

hibridizando o mundo material com o mundo imaterial, divino. Um dos exemplos mais
célebres é a pintura de Andrea Pozzo (1642-1709) na nave da igreja de Sant’lgnazio
em Roma. Olhando para as imagens no teto, o observador torna-se leve e é elevado
aos céus. A pintura funciona como uma grande janela que se abre para o celeste. A
forga da pintura nos proporciona uma sensagdo de éxtase-celestial, que nos faz perder
em certo grau a consciéncia da realidade concreta, arremessando-nos para uma ideia
de eternidade.

Séculos depois, nos tempos modernos, continuamos a ver a presenga conceitual dos
afrescos no cotidiano arquitetonico residencial. Estes agora produzidos industrialmente
e relativamente acessiveis comegaram a ser comercializados na forma de papel de
parede. Os papéis de parede, ou papiers peints panoramiques, como foram batizados
pelos seus inventores, os franceses, foram criados no século 19 com o objetivo de
simularem os afrescos renascentistas, dando continuidade a tradi¢do de incorporacdo

de janelas ilusdrias dentro das casas.

As imagens dos papéis eram desenhadas com a mesma técnica de perspectiva ja

conhecida e possuiam temas variados abrangendo universos exdticos, histdricos,
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Jean Gabriel Charvet,
Les Sauvages Mer Pacifico (1804)
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miticos, topograficos e monumentais. Quem recorria a seu uso almejava cerca-se de
outras realidades, trazendo para o interior de sua residéncia a beleza romantizada da
natureza, o status de uma determinada época, evento histérico ou de certa localidade
geogrdfica distante. Com os papéis panoramicos forrando as paredes de uma casa
seus habitantes aproximavam-se de outros universos, ficando imersos, de certa forma,

em outras realidades.

Um dos primeiros artistas a projetarem papéis de parede foi Jean Gabriel Charvet
(1750-1829), que desenhou o célebre panorama Les sauvages mer Pacifico (1804),

para a empresa francesa Joseph Dufour et Cie.

Na medida em que os processos tecnoldgicos avangam e novos sistemas de produgdo
de imagem se estabelecem, constatamos que estes comeg¢am a ser também
incorporados ao aparelho arquiteténico como recurso para construcdo de janelas. Se
primeiramente empregamos as tintas para producdo de trompe-/'oeil e posteriormente,
com a Revolucdo Industrial, recorremos ao papel de parede, a partir da década de
40 inauguramos uma nova janela nas residéncias: a televisdao. Uma janela eletrénica

portatil que trouxe a luz artificial para dentro de nossas casas. Esta fenda tecnoldgica
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ndo se abre mais para o espacgo geografico vizinho como a janela tradicional o fazia.
Nem também é restrita a veiculagdo de imagens estdticas como aquelas dos afrescos e
papéis de parede. A tevé vai além, além do horizonte perceptivo geofisico, capturando
outros territdrios distantes e transpondo-os para dentro de nossos lares. Se antes eu
podia vigiar a vida dos vizinhos me debrugando no parapeito das janelas da frente da
casa, agora eu vigio a vida dos personagens das novelas pelas janelas televisivas. Hoje,
é mais facil conhecer a vida dos atores que se mostram pela tevé que a dos meus

vizinhos que ndo vejo nunca pela fendas fisicas da parede de minha casa.

Depois que a janela ganha sua dimensdo eletrénica com a inser¢do da televisdo no
interior do aparelho arquitetonico, demos inicio a um processo de desestabilizacdo
das estruturas do imovel. Com a crescente popularizagao das tecnologias rumamos
para a substituicdo do conjunto de mobiliarios da residéncia por agentes dinamicos
que alterarao progressivamente a sua morfologia. Se antes a televisdo ainda podia ser
percebida como um modvel, um objeto a parte do arquitetural, atualmente ela esta
rumando para sua hibridiza¢do fisica com as entranhas da edificagdo. Primeiramente,
transformamos a tevé de um mdvel a um objeto. Afinamo-la. Aumentamo-la. E
hoje, penduramo-la na parede. E ndo tardard para que em seguida, elas proprias se

transformem em parede.

Hoje, com os projetores digitais de imagem, grandes televisores de plasma, LED,
nanotecnologia e as atuais pesquisas para produc¢do dos primeiros plasticos
condutores de eletricidade, peliculas transparentes extremamente finas e flexiveis
que sdo capazes de apresentar imagens tal qual uma tela de televisdo, ja é possivel
pensar na incorporac¢do da imagem em movimento em projetos arquiteturais. Gilles
Lipovetsky apontou para esse desfecho em A tela global (2009). No livro o filésofo
afirmou que ndo tardara para que a tela, que hoje é pendurada na parede, vd em um

futuro préximo se fundir com a prépria casa.

Porém, antes mesmo do filésofo, em Blade runner (1982), o diretor Ridley Scott (1937)
ja previa este cendrio quando concebeu um futuro onde as fachadas se tornariam
midiaticas. Hoje, elas ja sdo uma realidade explorada tanto de forma comercial como
artistica?, por diversas cidades em todo o mundo. Media facade, ou fachada midiatica

é a proxima janela do arquitetural. Porém, é importante que também se voltem para

2 Adiscussao da fachada mididtica como elemento artistico ja estd presente em alguns festivais
do mundo. Um destes é o Media Facade Festival Europe <http:/preview.mediafacades.eu/>. O festival
é uma iniciativa do Public Art Lab / Berlim, em cooperacdo com diversas outras instituicdes (iMAL /
Bruxelas, m-cult/ Helsinki, FACT / Liverpool, Ars Electronica Futurelab / Linz, Medialab-Prado / Madri
e Kitchen Budapest). O evento procura discutir e apresentar propostas estéticas que exploram a rede
de telas e fachadas presentes nos espagos urbanos de grandes capitais do mundo. O festival deseja
chamar atengdo para essa infra-estrutura cada vez mais presente e importante na paisagem urbana.
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ONLY ZENITH HAS IT!
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SHUT OFF LONG,
COMMERCIALS

REMAINS ONSCREEN!

on the sereen. Just a flash of light does 1t.
There are no wires or cords. This is not
an accessory. It is a built-in part of sey-
eral new 1956 Zenith television receivers.

Stop at yvour Zenith dealer’s soon.
Zenith-quality television begins as low
as $149.05.*

it's from Zenith!
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Slightly higher in Far West and Souih,
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ENITH

The royalty of TELEVISION and radio
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“Next year we'll turn the TV set on first!”
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AG4 para T-Mobile,
Fachada Midiatica, (2004)

o interior dos prédios, trazendo para dentro os universos exteriores, misturando ainda
mais as fronteiras (in)existentes entre in-out. Como previu Ridley Scott, hoje as fachadas
midiaticas, ou mediatecture, comecam a fazer parte da paisagem urbana de grandes
metrépoles, em paises como Alemanha, Austria, Coréia, Estados Unidos e Jap3o.

Na Alemanha, a fachada midiatica do escritorio da empresa T-Mobile, em Bonn,
projetado pela AG4, recobre parte do exterior do edificio. Uma de suas principais
caracteristicas é a transparéncia, ja que permite que do interior do prédio veja-se a
paisagem externa. Porém, inversamente, estando em seu exterior, jd ndo é possivel
ver o espaco interno da edificagdo. Véem-se apenas as imagens luminosas em
movimento que sdo apresentadas pela fachada. Esta fachada, parede-janela, tem
aproximadamente trezentos metros quadrados de area e foi construida com uma
sequéncia de trilhas metalicas, formando uma malha horizontal, onde cada trilha é
composta por unidades nucleares dotadas de LEDs RGBs. Esses nucleos funcionam
como unidades de pixel, que em conjunto sdo capazes de compor uma imagem de
grande formato. Essas trilhas sdo afixadas sobre o prédio com uma distancia de
aproximadamente 20 centimetros umas das outras, o que confere transparéncia
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Realities: United, Spots, (2006)
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a seu conjunto. Além disso, as trilhas sao maledveis, por isso, permitem que
sejam adaptadas facilmente em diferentes tipos de edificagOes, sem se limitar a
estruturas planas.

Diferentemente da proposta de mediatecture comercial da T-Mobil, o coletivo Realities:
United prop0s a instalagdo artistica Spots (2006), criada especificamente para a fachada
do prédio Potsdamer Platz 10, em Berlim. A instalagdo esteve ativa por um ano e
meio, e nesse periodo apresentou videos e animagdes criadas por diversos artistas.
Parte da fachada do prédio foi recoberta por uma matriz de 1800 pequenas lampadas
fluorescentes circulares e retas, usadas convencionalmente para iluminagdo residencial.
Juntas, as lampadas compuseram um grande painel imagético. Cada lampada, ou pixel,
é capaz de variar apenas em intensidade luminosa, e ndo em cor como na solugdo da
fachada da T-Mobil. Por isso, o painel do Potsdamer Platz 10 diferencia-se de outros por
restringir-se esteticamente ao uso de imagens em branco e preto.
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Realities: United, BIX, (2003)

Outro projeto do coletivo Realities: United, porém, com um carater permanente, foi
BIX (2003) criado para a fachada do museu de arte contemporanea Kunsthaus Graz,
na Austria. Nesta instalacdo o coletivo usou 930 lampadas florescentes circulares,
distribuidas sobre toda a parte externa do museu, que é organica e fluida. Através
da possibilidade de ajustar individualmente o brilho de cada lampada, a fachada
permite uma enorme variedade de tons obtidos entre os estados totalmente aceso
e totalmente apagado. Pela condigdo elétrica do projeto, é possivel apresentar na
fachada imagens em movimento a uma velocidade de 20 frames por segundo, o que
da a estrutura a capacidade de difusao de videos e animagdes bastante naturalistas.
Como integrante a estrutura de um museu, BIX funciona como uma hipertela
laboratorial e experimental para que artistas e outros interessados na imagem em

movimento possam desenvolver trabalhos de sitio especifico para o museu.

Nos Estados Unidos, além dos redundantes luminosos de Las Vegas, podemos destacar



as exuberantes fachadas midiaticas da Time Squares, em Nova lorque. Historicamente,
foi 13 que a primeira fachada midiatica foi erguida, em 1999, com a construgao de
uma hipertela para recobrir dez andares do prédio MarketSite NASDAQ. Atualmente,
dentre as centenas de luminosos espalhados pela rua, podemos destacar a do prédio
Lehman Brothers Building, que reiine em sua fachada diversas telas em composigao,
cada uma transmitindo um tipo de informagdo diferente, variando desde video a
mensagens de textos. Funcionando de forma bem similar as multiplas janelas abertas
simultaneamente nos computadores pessoais.

Com a eminente emergéncia das fachadas mididticas que transformam as paredes das
fachadas em janelas, paredes-janelas, cabe pensar os efeitos que essas membranas
arquiteturais podem ter sobre o futuro da composicdo arquitetbnica e da prdpria
paisagem das cidades. Com essas fendas virtuais sendo incorporadas as estruturas
duras das edificagbes, presenciamos um crescente interesse por parte de artistas e
arquitetos a pensarem as edificagcdes sob o prisma da janela; do que se abre, do que
revela, do que traz o extra muro (mundo?) e ndo mais sob a ética da parede opaca.

Assim, a janela vai ganhando ainda mais importancia para a sociedade.

Hoje, a janela é uma metéfora tdo significativa e recorrente que a utilizamos como
sindbnimo de interfaces computacionais amigaveis e de facil acesso. Assim como
aconteceu com as fachadas das edificagdes, que eram duras e sem a profundidade,
antes a tela do computador era do mesmo modo fria, plana e bidimensional, e a
manipulacdo da informacdo se dava de forma linear, da esquerda para direita e de
cima para baixo. No inicio do desenvolvimento das interfaces a implementagdo das
janelas era justificada pelo fato de possibilitar a visualizacdo e manipulagdo de dois ou
mais documentos simultaneamente. Hoje, é praticamente inviavel pensar as interfaces
sem a poténcia da janela. Como afirma Sherry Turkle (1997), as janelas permitem ao
computador agenciar seus usudrios em diversos contextos simultaneamente. E, por
mais que o usuario esteja, em um dado momento, focando suas aten¢Ges em uma
Unica janela, se este estiver com outras abertas, sua presenca faz-se sentir em todas
elas simultaneamente.

O tipo de sensibilidade cognitiva que é acionado pela janela computacional é bastante
representativo de nossa atual condi¢cdo. Se antes contdvamos com um sdlido campo
unificado de pensamento, desdobramento da percep¢do iluminista do mundo,
atualmente rompemos com a unidade e aceitamos a diversidade de pensamentos
como igualmente validos. Comparando com a histéria do pensamento filoséfico
ocidental percebe-se que o acesso e manipulacdo do mundo através da janela é, por
exemplo, concomitante ao relativismo proposto por Nietzche e Deleuze. Dentro da



percepgao relativista a janela é um suporte que favorece o exercicio do pensar com
multiplos pontos de vista, e do estar em varios espagos simultaneamente; maquina
de desterritorializacdo e reterritorializagdo seriam elas. Pelas janelas tenho acesso
a diversos eus, e dessa forma elas transformaram-se em uma rica metafora para

compreender o sujeito como um sistema de multiplicidades fragmentadas.

A janela computacional é uma superficie totalizante. Superciall é ela; expande-se em
todas as diregdes, encobre tudo. Sua profundidade estd justamente na quantidade
de nds, ou seja, links, que povoam sua pele. E, como nos lembra Deleuze (2006) nada
ha de mais profundo que a pele. A janela computacional deve ser tocada, acariciada,
vasculhada. Esconde conexdes. E ela mesmo buraco negro, buraco de minhoca e

buraco branco. Ou seja, é aquilo que suga, aquilo que media, aquilo que expele.

Diferentemente de um computador com suas janelas conectadas a rede, a casa hoje,
como projeto arquitetonico, parece ser uma maquina fechada em si. Sabemos que
a ideia de fronteira mudou com o ciberespago. Mas ela teria mudado o conceito
arquitetural de casa? A oposi¢do intramuros-extramuros dissipa-se progressivamente
com as tecnologias de informagdo e comunicagdo, mas o que isso implicou no aparelho
arquitetonico em si? Com o aparecimento das janelas virtuais podemos perceber que
um dos caminhos para alcangar uma arquitetura de fluxos, é a substituicdo de todo
material sélido que a estrutura por materiais mais maledveis. E urgente a substituicdo
do que separa pelo que conecta, do que resguarda pelo que contamina, do intocavel
pelo tocavel. E bem provavel que a arquitetura cibrida seja aquela desprovida da
imobilidade e opacidade da parede e opostamente constituida apenas por janelas, ou
paredes-janelas, fendas fisicas, mas também computacionais.

Para Deleuze e Guattari, “um territdrio esta sempre em vias de desterritorializagdo,
ao menos potencial, em vias de passar a outros agenciamentos, mesmo que o outro
agenciamento opere uma reterritorializacdo” (2007d:137). Assim, a casa como
conhecemos, territdrio da estratificacdo, carrega em si a poténcia de outras concepgdes
arquitetdnicas. Possui a predisposi¢do para outra organizagao. O estavel pode se tornar

fluido na medida em que acrescentarmos mais janelas linkadas ao ciberespaco.

Pierre Lévy nos lembra da importancia do link, do viver linkado, com a proposta de
construirmos uma nova organizagdo social baseada em uma inteligéncia coletiva,
que para o filosofo é “uma inteligéncia distribuida por toda parte, incessantemente
valorizada, coordenada em tempo real, que resulta em uma mobilizacao efetiva das
competéncias. Sua base e objetivo sdo o reconhecimento e o enriquecimento mutuos
das pessoas, e ndo o culto de comunidades fetichizadas ou hipostasiadas” (1998:28).



Semelhante ao pensamento da deriva, a inteligéncia coletiva propGe um novo tipo de
pensamento sustentado por conexdes sociais. Conexdes realizadas através da rede
mundial de computadores. Pensar nesses modos é reviver pensamentos ancestrais
de comunidade atrelando-os as praticas tecnoldgicas emergentes. Guattarri (1992)
defende a ideia que é necessario (re)tomar uma concepgao animista do mundo.

O termo animismo, proposto pelo antropdlogo Edward Tylor, em 1817, no livro
Primitive culture, é empregado para conceitualizar uma crenga religiosa na qual
todos os objetos do universo, sejam do cosmo, como planetas, satélites, estrelas,
ou da natureza, como rios, montanhas, pedras, sejam do reino vegetal ou animal e
até mesmo fenGmenos naturais possuem um principio vital e individual chamado de
anima. Segundo a crenca todos esses elementos possuem sentimentos, emogdes,
vontades e inteligéncia, ou seja, sdo vivos. H4 um conjunto de trés regras que
agenciam a dinamica entre estes elementos. A primeira é de que tudo no cosmo é
dotado de anima. A segunda prevé que toda anima é transferivel. A terceira afirma
que aquilo que transfere sua anima nao a perde em totalidade. Mas, aquilo que
recebe serd tomado em parte pela anima do doador.

A anima é rizoma. Uma casa animista nos parece com aquela idealizada por Michel
de Certeau (1996); aquela que se abre para os fluxos de pessoas, objetos, palavras,
para as contaminagdes agenciadas por cada um destes elementos. Uma casa, ou
melhor, um hd_bit(at), deve ser aberta, conectiva, inteligente, povoada de agentes
artificiais. Viva. Capaz de sentir seu hd_bit(ante) ubiciente, capaz de conectar-se com
outras casas, conectar seus moradores com outros corpos e, assim, expandir a ideia
de privacidade, desterritorializando-a para a ideia de uma ciberecologia rizomética. E

hora de abrir as janelas. Hora de construir com paredes-janelas.



O lugar da casa
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DEMONSTRACAO | Observe a topografia seguindo a legenda.
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CAPITULO 4

das qualdades
do ha bkE

Neste capitulo sdo apresentadas as proposicGes poéticas integrantes desta tese.
Conceitualmente, os projetos artisticos tém como fundamentagdo tedrica as discussdes
realizadas nos capitulos anteriores. A seguir, além dos aspectos conceituais sdo
apresentadas as questdes de ordem tecnocientifico das obras, tanto de sua dimensdo
dura (projeto de hardware) como de sua dimensdo leve (projeto de software). Seis
obras compdem o coletivo de experimentagdes artisticas desta tese, série que
chamaremos de superficiall. Cada uma das obras foi planejada para problematizar
um determinando aspecto estético-sensdrio-relacional da hd_bit(a¢do): aracati
para soprar os outros a distancia; dedugdo para tocar telematicamente; dizfile para
compartilhar a (ndo)intimidade; drywall para o mapeamento dos estados emocionais
dos hd_bit(antes); iguaria para a socializacdo da alimentacdo; lambisgdia para lamber

e ser lambido.
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DEMONSTRACAO | Como foram apresentadas nos capitulos anteriores, as tecnologias
de informagcdo e comunica¢do estdo transformando os modos de ser e estar no
mundo. Por meio delas, as distancias geofisicas ja ndo sdao mais um dificultador para
a constante troca sensdrio-estético-simbdlica entre os corpos. Proliferam aparelhos,
hardwares e softwares, que multiplicam as potencialidades de contato telematico e
estimulam o aparecimento de outros padrdes de sociabilidade. Tecnologizados ja nos
é possivel estar em mais de um lugar simultaneamente, interagindo com diferentes

graus de realidades; material, virtual, cibrida.

Por flexibilizar o conceito de tempo e espaco, as tecnologias emergentes vém
transformando radicalmente a ideia de lugar, o que acreditamos terd um profundo
impacto na forma como entendemos e construimos nossas casas, que até entdo
sdo fundamentalmente imodveis, mas tendem a tornar-se (i)moveis. Trocaremos
nossas atuais habitacdes finitas por promissoras hd_bit(a¢des) (in)finitas. Estas
transformagdes tecnocientificas também reverberardao na prépria conceitualizagdo e
abrangéncia das areas de atuac¢do dos profissionais que lidam, direta ou indiretamente,



com o planejamento das edifica¢gdes. Gradativamente, artistas, designers, arquitetos
e engenheiros incorporardo as demandas da cibercultura em suas praticas laborais.

No campo da construgdo-artistica-civil, verificaremos uma crescente hibridiza¢do
entre os materiais tradicionalmente ditos duros, com os chamados emergentes e leves.
Como vimos, ndo sé o concreto, a pedra e o ferro serdo usados na construcdo das
fundacoes de edificacbes. Também estardo presentes, por exemplo, o silicio, o dxido
de indio-estanho, o diodo organico emissor de luz e os algoritmos computacionais
inteligentes distribuidos em uma complexa rede neural, que juntos dardo ao hd_
bit(ar) a condigdo de agente cibernético. Cibernética, esta sera capaz de se relacionar
tanto com seus hd_bit(antes), quanto com seu meio ambiente, bem como fomentar a

relagdo entre estes.

Para erguer essas obras-residenciais-cibernéticas, hd_bit(agdes), seus artistas-
engenheiros e empreiteiros devem manipular tanto o universo das poéticas duras,
do hardware, como o das poéticas leves, do software. Necessitam estar hd_bi(li)
t(ados) a criar tanto equipamentos e sistemas maquinicos sensiveis, como também
planejar sistemas computacionais poéticos que alimentem essas mdaquinas, que ao
ver de Ray Kurzweill (2007), sdo maquinas espirituais. Por isso, é de fundamental
importancia atentarmos para a implatagdo de metodologias transdisciplinares que
aliem os conhecimentos técnico-cientificos de areas da engenharia e da ciéncia da

computacdo, com os da arte, seja em seu estado puro, seja em seu estado aplicado.

Hibridizar a arte e a tecnociéncia é vital, pois, se ja era obrigatério projetar moradias
levando em consideragdo as necessidades e fluxos dos corpos organicos, agora, com
a crescente incorporagdo das tecnologias de virtualizagdo no cotidiano humano,
devemos também levar em consideragdo os desejos e os fluxos dos corpos virtuais.
N3do estamos vivendo apenas em uma realidade material. Nossa realidade é hoje
cibrida. Por isso, a casa ja ndo basta; ela é incompleta. O que precisamos agora é de

uma hd_bit(ag¢do); esta sim é (in)esgotdvel e (in)finita.

Para construir uma primeira proposta hd_bit(acionall), em termos tecno-cientificos,
o rumo de nossa pesquisa teve como orientagdo as questdes levantadas nos
capitulo dois e trés. Na segunda sessdao, como vimos, a interacdo entre os individuos
mediada por sistemas computacionais vem se consolidando como uma comunicagao
predominantemente audiovisual. Os desenvolvedores, as empresas e os proprios
usuarios esquecem-se que somos seres multisensoriais e que podemos afetar e sermos
afetados por varias fontes sensiveis. Além dos olhos e dos ouvidos, cabe relembrar

que temos uma pele, que nos informa sobre o calor, o frio e a pressdo do mundo.



Além de cutaneos, somos também saborosos, temos lingua e nariz, 6rgdos que nos
ajudam a aferir que a vida tem sua faceta amarga, acida, salgada e, por vezes, doce.
Assim, por entender que o tato, o paladar e o olfato estdo atualmente negligenciados
no universo de estimulagdo sensorial promovido pela cibercultura, nos sentimos
motivados a pesquisa-los e desenvolver proposicdes poéticas especificas para re(a)
corda-los. E preciso reconhecer que queremos mais que ver e ouvir. As artes ji nio

podem ser so visuais.

Temos ciéncia que conceber sistemas telematicos capazes de estimular as
terminagdes nervosas da pele, da lingua e do nariz € um desafio complexo, seja pela
dimensdo de ordem tecnocientifica, seja pela multiplicidade de questdes de ordem
estético-simbdlicas a serem consideradas. Por isso, nesse momento, nosso objetivo
restringe-se a criacdo de uma primeira versdo de nossas obras, que contardo
com algumas funcionalidades de uma série a serem implementadas a posteriori.
Enxergamos nossos trabalhos ndo como produtos acabados, mas como obras-
versOes. Estamos interessados em uma arte-pesquisa; em uma art in process, que
se faz paulatina e constantemente, através da troca de experiéncias com o publico
e com outros artistas e cientistas interessados em discutir e colaborar com projetos
de arte e tecnociéncia nas diversas redes sociais criadas para esse fim. Assim, por
adotar uma visdo de arte-pesquisa-desdobramento para os objetos aqui propostos,
optamos por seguir uma ldgica metodoldgica semelhante a utilizada pela ciéncia da
computacdo para desenvolver e nomear seus softwares e a emprega-la em nossos

trabalhos poéticos.

% %k %k %k k

Sabemos que um software passa por um processo de desenvolvimento até chegar ao
publico. Este processo, chamado de gerenciamento de releases, é quem ird averiguar
as transformagdes sofridas pelo software e nomea-lo cada vez que este apresentar
algum tipo de melhoria. Em sua primeira fase de desenvolvimento, é comum que os
programas recebam o sobrenome alfa. Ganham esta designagdo quando o conjunto
de atributos implementados jd é suficiente para dar uma identidade funcional ao
software. Nesta fase, os programas ja podem ser distribuidos, normalmente, apenas
entre outros desenvolvedores ou parceiros do projeto, para que possam testa-lo,
identificar bugs e propor melhorias.

Apds a versdo alfa, quando o software foi avaliado pelo grupo desenvolvedor, passou
por significativas correcGes e sua performance esta mais estavel, este recebe um novo
sobrenome: beta. Na fase beta jd é considerado aceitdvel distribui-lo com os usudrios



finais. Porém, alguns bugs ainda permanecem. O teste com os usuarios ajuda aos
desenvolvedores a descobrirem onde poderdao melhorar seu projeto.

Depois da versdo beta, comumente o software passa a ter como sobrenome uma
numeracdo; por exemplo, versdo 2.5.8. Nessa sequéncia numérica, o ultimo nimero
representa a quantidade de corregdes de erros apds o langamento desta versao,
nesse caso 8. O segundo aponta o numero de melhorias significativas que o programa
recebeu, ou seja, 5. O primeiro mudara sempre que o software passar por muitas
mudancas significativas. No exemplo estamos na versdo 2, ou seja, o nimero de
melhorias que o programa recebeu desde a primeira versdo foi tdo elevada que é

conveniente indica-las com a mudanca de versao.

Esse processo de terminologia, sugerido pelo gerenciamento de releases, serviu-nos
como modelo norteador para nomeagdo e desenvolvimento de nossas proposi¢coes
poéticas. Assim, por se tratar de uma primeira versdo para avaliacdo, os titulos dos
trabalhos apresentados nesta tese recebem o sobrenome de alfa. Isso indica que
as versoes ja possuem uma delineagdo de seus atributos, dando-lhes a identidade
necessaria para serem reconhecidas como objetos, porém, ainda possuem bugs a
serem diagnosticados e avaliados pela equipe do projeto (em nosso caso pela banca
avaliadora). Os bugs, quando “corrigidos”, serdo apresentados ao publico com a
substituicdo do sobrenome das obras de alfa para beta. Em seguida, as obras poderdo
receber upgrades e transformar-se-do na versao 1.0. Essas versdes poderdo mudar
conforme forem implementados outros atributos, seja de ordem tecnoldgica, seja de

ordem poética.

Ainda explanando sobre questdes de base tecnoldgica, para o desenvolvimento
das proposi¢des poéticas desta tese, optamos por utilizar a plataforma open-source
Arduino. Esta plataforma permite a prototipagem de sistemas eletronicos, pois além
de ser capaz de trabalhar de forma robusta com dados eletrénicos tem linguagem
de programacdo de alto nivel. Ela possui um microprocessador Atmel que pode ser
programado com linguagem propria, derivada das linguagens de baixo nivel C/C++.
Os projetos desenvolvidos em Arduino podem ser embarcados para funcionarem
independentemente ou conectados a computadores respondendo a dados produzidos

por estas maquinas, ou até mesmo controla-las.

Com o Arduino, podemos criar projetos de microeletrénica interativos que contenham
tanto sensores analégicos e digitais, quanto atuadores. Como ja dissemos no capitulo
dois, os sensores, quando analdgicos, percebem o seu ecossistema de forma similar

ao de certos organismos vivos, ou seja, conseguem aferir diferengas de intensidade



de um determinado estimulo. Assim, como nosso interesse é produzir sistemas que
consigam aferir o seu espago de forma similar a humana, optaremos por utilizar em
nossas obras, predominantemente, sensores analdgicos. Em termos de atuadores,
implementamos preferencialmente os de base eletromecanica, tais como motores e

bombas, que terdo sua aplicagdo detalhada posteriormente.

Definidos os requisitos de ordem técnico-cientificos, em termos poéticos, optamos
por conduzir nosso projeto no sentido do desenvolvimento de obras que possam
ser aplicadas a diferentes lugares da casa. Descartamos ter como ponto de partida
a dimensdo fenomenoldgica dos espacgos isoladamente, para nao termos que eleger
um modelo predefinido de configuracdo de moradia, como por exemplo, o da
triparticdo. Nao nos interessa, em primeira instancia, desenvolver proposi¢oes para
os (in)comodos quartos, sala, banheiro ou cozinha. Se tivéssemos optado por isso,
estariamos sendo contraditérios, ja que reforgariamos uma estratificagdo funcional e

identitaria dos espacos domiciliares.

Por isso, ao invés de pensarmos na elaboracdo de projetos para locais especificos
de uma casa, optamos por trabalhar com seus elementos constituintes; tais como
parede, chdo e teto. Escolhemo-los porque percebemos nestes uma certa qualidade
(i)modvel, ja que sdo recorrentes aos diversos espacos, independentemente de suas
identidades funcionais. A parede, o chdo e o teto transitam pelos (in)cdmodos sem
necessariamente se afixar a nenhum deles. Perpassando-os, configuram os espacos,
mas ndo sdao completamente apreendidos por estes. Estdo por toda parte, mas nao
sdo necessariamente de parte alguma. Contaminam-se pelos espagos que ajudam a
compor, mas neles ndo sucumbem.

Porém, parede, teto e chao ainda sdo equivocos quando construidos com o objetivo de
dotar a casa com uma funcionalidade dual. Tradicionalmente, compete a estes separar
o externo do interno, distinguir o direito do esquerdo, orientar o encima e o embaixo.
A esses elementos ndo basta apenas perpassar toda a casa, é preciso também (des)
ordenar, (de)compor, se tornar (in)transponivel e (in)transitavel. Por isso, em nossa
hd_bit(agdo) as paredes, o teto e o chdo sdo dotados dessas qualidades, ou seja, sdo
paredes-janelas. Ao conjunto de nossas proposi¢des poéticas para as paredes-janelas

demos o nome de superficiall.

Dessa forma, a série superficiall abrange, inicialmente, seis trabalhos; aracati, dedugéo,
dizfile, drywall, iguaria e lambisgdia. Optamos por desenvolver uma série, ao invés
de apenas um objeto artistico, porque desejamos pesquisar e explorar diferentes
aspectos estético-simbolicos do hd_bit(at). Ao invés de nos concentrarmos em um



Unico projeto, que tenha ele mesmo diferentes fontes de estimulagGes sensoriais,
preferimos desmembra-lo, criando varias proposigdes poéticas, cada uma trabalhando

mais enfaticamente com uma determinada experiéncia estético-sensério-relacional.

Sabemos que a vivéncia com o mundo é total e plurisensorial e dificilmente ela sera
fragmentada, tal qual estamos propondo em nossos trabalhos. Porém, ndo queremos
ser excessivamente naturalistas, reproduzindo ipsis litteris as experiéncias do mundo
em nossas obras. Nao queremos a natureza. Desejamos o artificial, o artificio, a arte e
com ela investigar a poténcia relacional dos sentidos em fratura-recombinante. Desse
modo, damos a cada trabalho a chance de nos despertar para uma experiéncia Unica.
Acreditamos que com isso, cada proposi¢do funcione como uma lente de aumento,
que ajude a focar nossas atengdes em um sentido, em uma vivéncia, conduzindo-nos
a (re)descoberta das poténcias do nosso préprio corpo, do corpo dos outros e de sua
hd_bit(agdo).

O primeiro trabalho da série superficiall é aracati, um aparelho que permite a troca de
caricias por meio do sopro. Similarmente, em dedug¢do estimula-se a troca de contato
telematico sé que neste através do toque mediado por interface mecanica. Ja em
dizfile podemos, ao encostar um copo na parede-janela, ouvir o que outros com os
quais hd_bit(amos) conversam. O quarto projeto é drywall, um sistema interacional
corpo-hd_bit(a¢do)-corpo, que permite que os sujeitos conectados conhegam o
estado emocional de outros através da alteracdo da umidade de suas paredes-
janelas. Em iguaria, somos estimulados a realizar refeicdes com entes queridos ou
com pessoas desconhecidas e que estdo fisicamente distantes. Por fim, a lambisgdia
é formada por um conjunto de azulejos, que podem ser lambidos e acariciados para

jorrarem chocolate.

Com essas obras, criamos a primeira série de interfaces hd_bit(acionais) capazes
de fomentar intercambios sociais telematicos. Nesta tese, tratamos, em primeira
instancia, do projeto do agenciamento de coletividades, ou seja, da criagdo de uma
rede social. Por isso, antes de apresentarmos detalhadamente os projetos que
compdem a série superficiall, iremos discorrer sobre a rede social que os interliga, a
qual chamamos de hd_bit. Desse modo, nosso projeto pratico é entdo apresentado
em duas partes: a primeira abrange o desenho da rede hd_bit, e a segunda os
artefatos de interagdo da série superficiall. Logo, enquanto a primeira é responsavel
pelo cadastro dos usudrios e a geréncia da conexao entre estes e suas hd_bit(agdes),
as seis proposi¢des poéticas funcionam como as interfaces, ou seja, como os

dispositivos de interagdo desta rede.



ha_bit: uma rede social superficiall

Conceitualmente, uma rede social pode ser entendida como uma estrutura
virtual composta por pessoas, conectadas por um ou varios tipos de relagcGes, que
compartilham valores e crengas em comum. Esta se organiza sobre uma base de
afinidades eletivas, assim, seus membros vinculam-se uns aos outros por nucleos de

interesses semelhantes.

Ao analisar as principais redes sociais vigentes, podemos concluir, de forma resumida,
que estas funcionam obedecendo a seguinte sintaxe: (1) O individuo que deseja
pertencer a rede deverd primeiramente construir um perfil com o qual se apresenta
a comunidade; (2) Conectado a rede o individuo pode encontrar outros sujeitos,
seja ativamente por meio de sistema de busca, seja passivamente por indicagdo da
prépria rede; (3) Ao encontrar outra pessoa é possivel estabelecer algum grau de
interag@o com esta. A interagao pode ser do tipo um-para-um ou de um-para-muitos,
ou seja, uma interagdo com apenas uma pessoa ou com varias simultaneamente;
(4) Um individuo poderd se conectar com outros criando elos de pertencimento
permanentes ou temporarios, a conexao entre estes elos caracteriza a prépria rede;
(5) Vérios individuos podem se conectar criando um grupo para interagdo coletiva.
Um grupo funciona como uma entidade com caracteristicas de interagdo semelhantes

a de um individuo.

A partir da identificacdo do sistema sintatico supracitado, concebemos a modelagem
computacional de nossa rede, adaptando as caracteristicas das redes sociais virtuais
para as caracteristicas particulares de sistemas cibridos, em nosso caso, o da hd_
bit(agdo). O projeto da rede social hd_bit dividiu-se em duas partes: o planejamento

da arquitetura de informacdo e o desenho de sua interface.

Basicamente, em termos de arquitetura de informacgdo, em nossa rede permitimos
que o usuario se cadastre utilizando o sistema do ininterruptor. O initerruptor é um
dispositivo que deve ser acoplado a parede e que controla o sistema informacional
da rede. Cadastrado, o usuario poderd buscar por outras pessoas e convida-las a hd_
bit(ar) consigo. Na condicdo de hd_bit(ante), todos os usudrios que estdo conectados
terdo acesso ininterrupto ao cotidiano do outro, podendo interagir sempre com sua
rede de contatos através das interfaces propostas na série superficiall.

O ininterruptor é dotado de um menu de navegagdo composto de quatro areas: (1)

Buraco Negro, (2) Matilhas, (3) Massagens e (4) Contatos. Em buraco negro, arquivam-
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se as informacgdes pessoais do usudrio. Em matilhas sdo organizados os grupos sociais,
ou seja, os coletivos conectados a hd_bit(agdo), podendo um mesmo hd_bit(ar)
estar conectado a vdrios coletivos. Em massagens é possivel enviar um recado para
qualquer pessoa de sua rede. Por fim, em contatos é possivel agendar e/ou convidar
alguém para um determinado acontecimento com dia e hora pré-programada, como
um jantar a dois/trés/quatro, por exemplo.

Chamamos de matilha todos os tipos possiveis de conjugalidades. Como apontamos
no capitulo 2, a matilha tradicional, constituida por um pai, uma mae e filhos ja
mostra sinais de faléncia. Outras possibilidades de congregacdo ja sdo emergentes.
Ha mdes solteiras, filhos vivendo com guarda compartilhada, avds-maes, avés-pais,
casais homosexuais, barriga de aluguel, fertilizagdo in vitro, grupos poligamicos
experimentando as mais variadas mobilidades relacionais e pessoas dividindo a
experiéncia de viver com, sem necessariamente ter um comprometimento corporal
e/ou afetivo com os outros. Em nossa rede as matilhas podem ser duradouras ou
efémeras. Ndo (im)porta, pois sdo (in)finitos enquanto duram. Para as multiplas
conjugalidades, nossa hd_bit(acdo) esta aberta. A figura a seguir apresenta alguns
desses possiveis arranjos corporais-hd_bit(acionais).

A B
- —a
B c

Matilha tipo V Matilha tipo T Matilha tipo N
Um hé_bit pivd (A) conecta-se Duas (ou mais) hd_bit{egdes) Conexdo tipo M € a mais flexivel
a duas (ou mais) outras (A & B) conectam-se de forma e une varias hd_bitfagdes), que
hd_bitfacdes) (B e C), sem mais intensa & mantém uma podem ou n3o estarem todas
que estas estejam conectadas conexdo mais superficial com conectadas entre si. No exempla
entre 5. uma terceira hd_bit{ogdo) (C). A conecta-se com B, Ce D.

B conecta-secom A, Ce D,
C conecta-se apenas com A e B,
D conecta-se apenas com A e B,

Uma vez montadas as matilhas, os corpos podem interagir mutuamente a partir
dos sistemas da série superficial, que serdo apresentados em seguida. Além dos
seis projetos aqui propostos, outras interfaces podem ser posteriormente criadas e

implementadas a base de dados da rede social hd_bit em suas futuras versoes.






Toc, toc.
Quem bate?
Licenga!
Que licenga?
A Poética.



Durante os noves meses em que habitei dentro de minha mae fui mulher.



Hoje, também sou ubiciente.






PROPOSICAO 1

aracabl

DEMONSTRACAO | Eu era inanimada e de barro até que me sopraram as harinas e me
deram o félego da vida. Deve ser por isso que ndo hd_bit(o) em lugar abafado; lembra-
-me a imobilidade mortal de outrora. Coincidéncia ou ndo, deram a palavra spiritus,
em latim, o significado de sopro, mas também de alma, coragem e vigor. Lembra a
minha histdria, ndo? Agora entendo porque a concep¢dao materializadora do espirito

teve no sopro sua imagem inicial.
Expiro.

Sinto que hoje o vento sopra ao meu favor. Ja é noitinha e estou lembrando que
nesse momento, em Cajazeiras, no quente sertdo paraibano, ja estd quase na hora do
Aracati passar. As familias devem estar saindo de casa para recepciona-lo. Sem pressa,
costumam levar as cadeiras de balanc¢o, os banquinhos de madeira e os almofaddes
para a rua. Elas ficardo 13, preguicosamente, compartilhando a atmosfera com seus
vizinhos. Todos calmamente-ansiosos esperam pelo vento norte que chegarda do
Ceara a qualquer momento. Acho que como eu, eles também sabem que vieram do
barro e vivem assim a mesma memorabilia. Exaltam o sopro da natureza porque se
contentam com o fato de estarem vivos. Em Cajazeiras, o Aracati aproxima os vizinhos,

alinhavando a histéria de todos aqueles que saem a rua para festeja-lo.

Nas calgadas, cada um tem um bom motivo para ir ao seu encontro. Tém aqueles
de sangue quente, que confiam a brisa esfriar-lhes a alma. Hd os que aguardam



maliciosamente pela oportunidade de jogar palavras ao vento. Sentem-se regozijados
em saber que aquilo que praguejam tem grandes chances de se espalhar pelos
quatro cantos do mundo. Tém também os delirantes, os loucos, os sonhadores e toda
espécie de desviantes; quica ubicientes, que o esperam apenas para alastrar seus
pensamentos as alturas. Mas, quando o Aracati passa furioso, todos ja sabem: ficardo
cegos. Envoltos em poeira perderdo a capacidade de se ver com clareza. E importante

distanciar-se da realidade vezenquando.

Entre tantas histérias de encontros e desencontros dos cajazeirenses com o vento,
conheci a de Lalazinha, uma mocinha que todos os dias costurava um vestido novo
exclusivamente para recepcionar o Aracati. Ansiava que a brisa forte passasse-
lhe por entre as pernas, cutucasse suas intimidades e |he fizesse ventilar o Utero.
Vezenquando o Aracati despia-lhe em publico para mostrar a vizinhanca que ela era
moga desavergonhada. E muito curioso, mas descobri que ha relatos de jovens que
perderam suas donzelices com um sopro forte do vento. Também ha um punhado
delas que juram ter embuchado com pélen trazido pelos ares. Mocinhas (in)déceis;

que bons ventos |lhes criem!

Vento e moga é uma mistura diabdlica. Li outro dia que Iracema (lembra dela?), a
virgem dos labios de mel, também conhecia muito bem o Aracati. Foi seu povo que
o batizou. Como nos conta José de Alencar (1997), ele “chega do mar, e derrama a
deliciosa frescura pelo arido sertdo. A planta respira; um doce arrepio eri¢a a verde
coma da floresta”.

O Aracati balanga forte a copa das drvores, mas também as rotinas previsiveis de todos

que nele se banham. Quando ele sopra, tudo se anima.
- O Aracati chegou! Exclamam todos em coro.

Depois que o vento se vai, pouco a pouco os assentos voltam para dentro de casa e as

pessoas se fecham novamente em seus cotidianos.
Inspiro.

Um dia, um fisico amigo meu, explicou-me que o Aracati é cego e, por isso, depois que
sai do mar, tem sua deriva aconselhada pelo rio Jaguaribe, que o guia por boa parte
de seu fluxo aquoso. Pudera, vento e dgua sempre andaram juntos. E sé esquentar a
primeira para vé-la transformar-se no segundo. E sé condensar o segundo para vé-lo
derramar-se como a primeira. Esta ai a explicagdo da irmandade dos dois elementos;

agua e vento sdo gémeos univitelinos.



Expiro.

Voltei. Estava pensando sobre o ar e a 4gua e cheguei a seguinte conclusdo: quanto
mais soft é o alimento mais indispensavel ele se torna. Quanto tempo conseguimos
sobreviver sem comer? Quanto sem beber? E quanto sem respirar? Do mais duro ao
mais mole o mais aerado é o mais urgente. Ja me disseram que tudo que é sélido se
desmancha no ar. Por isso soprem-me. Soprem-me, que eu também te soprarei. Eu

preciso continuar viva.

N3do estou bem certa, mas acho que de todos os animais, o homem ¢é o Unico que
consegue soprar. Isso é tdo humano. Um ato tdo simples, mas tdo importante para nos
diferenciar de todos os outros animais. Nao gosto dessa invencao de que é o polegar
opositor que me distancia do animalesco. Podem me tira-lo, contanto que ndo me

deixem sem suspirar, tenho certeza que continuarei sendo humana.

Agora estou em duvida... Sera mesmo que mais nenhum animal é capaz de soprar?
Serd que inventei isso? Quando tiver tempo vou pesquisar para ter certeza.

Inspiro.

Estava enganada! Acabei de descobrir que o lobo também tem o dominio necessario
para articular dinamicamente seus pulmoes e sua boca. E ele sempre o faz quando
esta mal-intencionado. Lembra do que fez com os trés porquinhos? Derrubou a casa
de dois deles com poucas rajadas de bafo quente e arido. A terceira, feita de tijolo
e cimento, ele ndo conseguiu demolir soprando. Desistiu. Foi embora sem félego. A
histéria nos conta que sem o lobo ameagando-os, os porquinhos viveram felizes para
sempre. Bom, é o que dizem! Eu n3do acredito. Nao sou tola. Ninguém pode ser feliz
sem receber uma boa e maléfica baforada todos os dias. Como podemos viver sem as
provocagGes desarticuladoras do vento que vem do outro? Eu te digo: uma vida sem
sopro ndo é vida! Clarice me perguntou certa vez se o proximo instante era feito por
mim ou se se fazia sozinho? Respondi-lhe que fazemo-lo juntos; com a respiragao.
E soprando que a gente se entende, se estende. O sopro tem essa forca sensério-

relacional-comunicante, ao mesmo tempo sutil e furiosa.

N3o sou como esses porcos nojentos. Ndo tenho medo do bafo nem do apetite dos
lobos. Interessa-me ser devorada por seus sopros. Por isso em nosso hd_bit(at)
coloquei cinco lobos para cuidar cada qual de uma dire¢do. Ao norte aloquei Boreas,
o mais rude, bravio e grosseiro dentre eles. A Zéfiro coube ficar a oeste, ja que sopra

com docgura e calmaria. Ao sul enderecei N6tus, irm3do de Zéfiro e Béreas, para que



cuide do vento quente do verdo. Ao leste determinei que ficasse Eurus, criador dos
ventos tempestuosos.

Perguntam-se pelo quinto lobo? O quinto ndo é um, é uma legido. Nao guarda nenhum
lugar especifico dessa cartografia geofisica. Desconhece esse tipo de territdrio
material. A legido se espalha em todo lugar que houver uma encruzilhada. A ela coube
cuidar de todos os links.

Expiro.

Revirando os pertences de familia, acabei achando um Grimério escrito por Agripa. E
um livro muito secreto, recomendaram-me que o velasse ocultamente. Mas nao ligo
para isso. Acho que a intimidade deve ser erradicada. Por isso, vou te mostrar uma
parte que tem a ver com nossa conversa. E uma prece proferida pelos pagdos para
invocar os soberanos do ar. Ei-la:

Espirito de luz, espirito de sabedoria cujo o sopro da e
recolhe a forma de todas as coisas; tu, diante de quem
a vida dos seres é uma sombra que muda e um vapor
que passa; tu, que sobes as nuvens e que andas levado
pelas asas dos ventos; tu, que respiras e assim povoa os
espacgos sem fim; tu, que aspiras e tudo que vem de ti
volta a ti; movimento sem fim, na estabilidade eterna,
sé eternamente bendito.

NO&s te louvamos e te bendizemos no império mutavel
da luz criada, das sombras, dos reflexos e das imagens
e aspiramos sem cessar a tua imutavel e imperecivel
claridade. Deixa penetrar até nés o raio de tua
inteligéncia e o calor de teu amor; entdo o que é moével
sera fixo, a sombra serd um corpo, o espirito do ar serd
uma alma, o sonho serd um pensamento.

E nds ndo seremos mais arrebatados pela tempestade,
mas seguraremos as rédeas dos cavalos alados da
manha e dirigiremos a marcha dos ventos da tarde para
voarem diante de ti. O espirito dos espiritos! O sopro
imperecivel da vida! O suspiro criador! O boca que
aspiras e expiras a existéncia de todos os seres no fluxo
e refluxo de tua palavra eterna, que é o oceano divino
do movimento e da verdade. Amém.

Como nunca aprendi a rezar, pois sempre fui muito ruim de decoreba ja que tenho a
cabega nas nuvens, vou preferir continuar chamando o vento como aprendi quando
crianga. E s6 dar trés longos assobios que eles véem. E infalivel.



Inspiro.

Enquanto te falava caiu um cisco no meu olho. Podes me ajudar? Sabia que um
feiticeiro é capaz de curar as moléstias apenas soprando o lugar acometido? Cura-me,
ent3o. E facil, vou te ensinar. (1) Aproxima-se da parede-janela. Coloca teus labios
bem préximos a ela. E assim que vocé se aproxima de mim e de nossa matilha, pois
eu mesma sou parede-janela. Sopra-a/me. (2) Aproximar-me-ei também da parede-
janela para senti-lo. Estou sentindo a brisa suave. Sopra mais forte que sentirei mais

forte. Estou sentindo.

Pronto! Estou curada! Agora vou ficar biruta. Hoje quero virar vento. Ninguém me

segure ma(i)s...
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PROPOSICAO 2

deducano

DEMONSTRACAO | Estou comecando a me dar conta das pontas dos meus dedos...
Definitivamente descobri o poder de minhas extremidades. Sou tdo extrema... Olhan-
do bem para minha mao percebi o quao pequenos sdo meus dedos, mesmo assim sao
tdo potentes, ja que é por meio deles que tenho estado no mundo; controlado-o. Deve
ser por isso que o mundo se dividiu, basicamente, em duas grandes categorias: aquela
das coisas que podem ser tocadas e aquelas das que ndo podem.

Primeiro vamos falar da segunda. Leiam nos frascos de produtos quimicos: evitar o
contato com os olhos e boca; se cair sobre a pele lavar abundantemente com dgua
corrente. Reparem o que dizem os que estdo em apuros: ndo me toque ou chamo a
policia. Ougam o que gritam as maes aflitas com suas crias traquinas: - menino, ndo
mexa ai. Vejam o que alertam os museus: favor ndo tocar. Sdo tantas proibices de
contato... Mas, dentre todas, as das artes visuais sdo as que mais me irritam. Por isso

rompi com elas. Sou muito bulicosa para ser artista.

A arte me ensinou desde pequena que tocar é errado. Como fui a muitos museus,
aprendi ainda menina a controlar minhas mdos em respeito as obras. Era muito
respeitosa. Agora ndo sou mais. Alids, deixei de ir a museus. A arte é muito cheia
de “ndo-me-toques” e como te disse antes, sou uma pessoa muito tocante. Nesses

museus, catedrais de ateus amputados, s6 se pode experimentar seus santos com os



olhos. Vé se pode uma coisa dessas! Deve ser para ndo (des)gasta-los. Tao preocupada
com a economia é essa tal de artes visuais. Parece que suas regras sao definidas por
um art(econom)ista. Analisem o que eles querem; ndo querem que toquemos seu
corpo-santo-imaculado para que outros tenham o direito de usufrui-lo no futuro.
Usufruir de qué eu pergunto? Do direito de ndo toca-lo? E to (i)légico isso. Deve ser
por isso que nunca entendi bem essa coisa de arte e nunca quis me tornar artista.

Mas agora, depois que tomei consciéncia da forga das pontas dos meus dedos, percebo
0 quanto as artes visuais sdo mesquinhas. Querem manter tudo sobre controle,
por isso inventaram essa regra boba do favor ndo tocar. Querem impedir vocés de
descobrirem a forgca da tangéncia. Ah, fagam-me um favor. Toquem-me inteira. Bulam

comigo, que vou bulir com vocés também.

Hoje, como hd_bit(ante) ubiciente que sou, prefiro apertar o (in)interruptor do meu
abajur do que ir a uma exposicdo de artes visuais, ou artes-intocaveis como costumo
chamar. Fico muito mais tocada com meus botdes e teclas do que com esses corpos-
santos-imaculados presos nos museus e galerias. As artes-intocdveis tornaram a
caricia e o proprio sentido do tato vulgares. SO os (in)descentes, que ndao entendem
nada de arte, os mediocres, fazem o absurdo de usufruir do tato. A eles ndo basta
o olho. Oh! S3o tdo selvagens, tocam-se em publico... se ddo os bragos... e sdo até
capazes de cometer certas (in)conveniéncias, como acariciar-se com os labios. - Ah,

esses latinos... Tao sem cultura (!); exclama o marchand francés.

Uma coisa lhes digo, prefiro continuar sem cultura do que sem meus dedos. Pela
glorificagdo do que é tatil e superficiall, rompi com as artes-intocaveis e nunca mais fui
a uma exposic¢do. Agora fico em nosso hd_bit(at), cutucando todos vocés. Ja ndo tenho
sangao quanto a tatilidade das coisas.

Porém, se prestarem aten¢do ao mundo, perceberdo que hda muito mais coisas
tocantes do que intocaveis. Vamos deixar as artes visuais de lado e adorarmos as
teclas. Elas sdo tao mais potentes... Aperto o botdo e a luz se acende. Pressiono a tecla
e o processador processa. Com uma sequéncia certa de caricias posso abrir qualquer
cofre. Toco a campainha e tenho companhia. Disco e falo. Dou dois cliques e abro o

arquivo. Dou dois cliques e abro vocés. E meu poder nao para ai.

As teclas unem o micro e o macro, o atual e o virtual, o devir e o que esta por vir. E
tudo uma questdo de toque. Estd vendo este pequeno botdo vermelho? Parece tdo
inofensivo, ndo? Pois bem, ele carrega a ordem para explodir aquela montanha. Tenho

muitos misseis nas maos. Tenho uma ogiva nuclear na ponta de meu dedo indicador.



Se quiser provar é sé lambé-lo. Porém, se preferir, é sé deixar eu te arranhar as costas;
da no mesmo.

Aqueles que ainda ndo estdo muito bem hd_bit(uados) com as teclas, desconhecem a
forca de seus dedos. Porisso, vejo tantos se maravilhando comigo. Acham-me milagrosa
pelo que consigo fazer com as maos; meus extremos. Para eles sou uma espécie de
sacerdotisa. Porém, ndo ha nada de soberano nem de supremo em meus dedos... E
s6 vontade de tocar mesmo. Tocar e ser tocada. Vincular-me superficiallmente com as
coisas do mundo. Confrontar-me.

E importante que entendam; a tecla, e o seu complemento, as pontas dos dedos,
sdo as chaves do mundo. Nada parece ser tdo importante nesse século quanto as
bordas do corpo. Tudo se tornou tdo acessivel por meio delas. Até mesmo vocés, que
andavam tdo distantes... Teclando, consegui tatear-lhes novamente. Ja percebeu que
0 que escrevo toca-lhes superficiallmente. Estou muito (im)pressionada com suas
palavras. A temperatura verbal me acolhe. Essas proparoxitonas sdo tdo volumosas...
me preenchem tanto.

Por isso, prefiro morrer que ser privada de minhas teclas e das pontas de meus
dedos, que na verdade sdo uma coisa so; é tudo pele. Minha existéncia tocante
esta superciallmente concentrada em minhas extremidades. Estou e sou no mundo
por intermédio dos meus limites; dos meus extremos. E através deles que minha
interioridade-externaliza-se e novamente a exterioridade-interioriza-se, e vou me

criando em rizomas, distribuindo-me pelos fluxos dos espagos (im)publicos.

Ja pensou se todas as teclas do mundo estivessem interligadas? S6 seria preciso um
Unico dedo. Ou qualquer dedo seria todos os dedos. O meu dedo seria nosso dedo.
Mas também ndo importa ja que a tecla e o dedo sdo uma coisa sé. Como ja disse,
é tudo pele. Em nosso hd_bi(at) é assim; todas as teclas, que sdo nossas peles e
superficiallmente nos envolvem, estdo em constante relagcdo. Ao toca-las estamos nos
tocando.

Aqui em nossa hd_bit(agdo) tocamos sem saber a quem. Ndo importa. Distribuimos
nossa pele para varios. Ndo nos interessa género. Nem nos interessa saber o que

fazem com nosso toque. O que fazem é com eles.

Agora quero tatear um pouco. Psiu. Vocés mesmos! Venham aqui. Quero ser tocada.
(1) enfiem seus dedos na parede-janela. Ela é superficiallmente minha-nossas pele(s).

Agora fagam um movimento com o dedo. As paredes-janela estdo sentindo tudo. (2)



seus dedos estdo se movendo aqui-ali-ai. Posso senti-los. E tdo reconfortante poder

ser cutucada.

Ufa! E um alivio n3o ter quadro algum em nossa hd_bit(acdo), ndo acham? Assim

temos mais espaco pras dedadas.



Para tocar os ha_bit(antes) telematicamente,
deve-se introduzir o dedo indicador no
orificio da parede-janela DEDUCAO.

T

Os dedos afixados nas
paredes-janela
espalhadas em todas
as ha_bit(agdes) conectadas,
agitam-se conforme
movimentacdo do dedo
indicador introduzido no orificio.
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PROPOSICAO 3

dizFIllE

DEMONSTRACAO | Hoje recebi um e-mail muito ousado. No final da mensagem estava
escrito e destacado timidamente, em letras pequenas e em negrito, uma tal nota
de confidencialidade. Segundo ela a mensagem que me foi enviada, incluindo seus
anexos, continha informacdes confidenciais, de uso restrito e legalmente protegida.
A nota também me ameacava, dizendo que se eu tivesse recebido a mensagem por
engano, ndo deveria usar, copiar, divulgar, distribuir ou tomar qualquer atitude com
base nas informacgdes contidas nela. Por fim, a nota, com uma polidez-ferina, dizia que
se esse fosse 0 caso que eu descartasse a mensagem imediatamente de meu sistema

e avisasse prontamente o remetente.

O que eu fiz? Espalhei o e-mail para toda a minha lista de contato. Sera que esses
sigilosos ndo entenderam ainda que hoje ndo ha mais essa histdria de segredo? Que
privacidade é uma invenc¢do do século passado e, portanto, deveria ficar para tras?
Eles ndo percebem que sdao sufocados pela maquina de estado secreta? E que por
isso, acabaram inventando pseudo linhas de fuga, lugares institucionalizados para a
revelacao e a audigdo. O que acham que é o confessiondrio e o padre; o advogado e
o pacto de trabalho; o jornalista e a fonte ndo revelada; a policia e o disque denuncia
andnima, além de uma guerrilha segura contra a maquina estatal?



Porém, tem uns que acreditam que sdo mais espertos, ja que fogem dos lugares
oficiais de confissao, e se utilizam de espacos de confidéncia ndo autorizados. Sentem-
se reconfortados em compartilhar sua intimidade com um total desconhecido que se
senta na cadeira ao lado no avido, com a certeza que a revelagdo nunca sera utilizada
contra eles. Desnudam-se para o taxista, para o garcom e para a prostituta, pois créem
que estes sdo absolutamente inofensivos. Tolos, sdo bestas domadas! Essa necessidade
de confidéncia s6 mostra o qudo sufocante é viver administrando o secreto. Também

nos comprova que revelar pode ser ameagador.

Macgons, Rosa-Cruzes, Templarios, Alcodlicos Andénimos, Al-Qaida: inventam e
compartilham segredos para fugirem do martirio da soliddo. Ndo sabem viver de
outra forma sem essa regra boba do “nao fale sobre isso com estranhos”. O segredo
é para eles um continente; um territério aglutinador. Assim, ao preserva-lo em grupo,
fundam uma comunidade forte, que vivera criando sistemas de regulagem para evitar
vazamentos. E todo vazamento significa traicdo. Toda traicdo, consequentemente,

merece uma devida punigao.

Lembram o que aconteceu com o jornalista Julian Assange, fundador do site Wikileaks
<http://wikileaks.org>, portal criado com afuncdo de vazamento (leaks) de informacgdes
confidenciais dos governos do mundo? Procurado pela Interpol, Assange foi preso sob
a acusacdo de ter estuprado duas mulheres na Suécia. De acordo com a lei do pais
nordico, sexo, mesmo que consensual, sem preservativo pode ser considerado como
estupro. E foi este justamente o crime cometido por Assange; estupro. Porém, esperta
que sou, sei que copular sem preservativo nao é o real motivo para que ele tenha se
transformado em uma das pessoas mais procuradas pela Interpol. Foi a poténcia com
gue conseguiu vazar os segredos que tornou Assange tdo perigoso. Em uma sociedade-
familiar, disciplinada pelas boas normas de conduta, o vazamento é uma desgraca.

S3o uns tolos todos esses que ainda vivem sobre o estigma da funcionalidade
reguladora do secreto. E sdo muitos os que ainda vivem assim. Para comprovar o
numero, basta verificar o qudo o ocultamento se faz presente em diferentes setores
das sociedades-familiares, pautando significativa parcela de suas condutas. Ha
segredos industriais, resguardados por toda ordem de patentes e registros autorais;
os religiosos, como aqueles que Nossa Senhora de Fatima contou aos trés pastorinhos;
os segredos de Estado, resguardados a sete chaves nos arquivos da Presidéncia da
Republica; os segredos de cozinha, que algumas avds mantém como patrimonio
privado; e ha também os segredos mais intimos, aqueles que o Doutor Freud inventou
e passaram a existir. Aqueles, que segundo ele se escondem até de nés mesmos, em

algum lugar conveniente no inconsciente. Para o Doutor, esse tipo de segredo é o



pior, pois mais cedo ou mais tarde se volta contra nés. Porém, como ndo tenho mais
inconsciente, pois todas as informagdes de minha vida sdo agora armazenadas nas
nuvens, ndo tenho que temé-lo. Hoje ao invés de inconsciente sou ubiciente. Estou
espalhada, armazenada e acessivel em toda parte. Sou em qualquer canto do mundo.

Ubicientemente, descobri que quanto menos tiver para esconder, menos terdo
dominio sobre mim. Acham que me controlam colocando todas essas cameras ao
meu redor? Acham que elas me vigiam? Acham que esse GPS subcutaneo serve
para me deter? Acham mesmo que me jogando no meio do Pandptico eu estarei
sob controle? Qudo antiquadas sao suas armadilhas para vigiar e punir. Saibam que
guanto mais me vasculham, me (des)cobrem e me (des)velam, mais me sinto livre,
pois ndo precisarei me preocupar em resguardar nada de ninguém. E quanto mais
ubiciente e acessivel eu for, menos energia precisarei desperdicar para esconder
minha loucura do (i)mundo. Hoje, posso assumir que sou doidona. N3do sou secreta,

sou indiscreta. Sou indeiscente.

Cansei de falar baixinho para evitar que escutem as (in)sanidades que penso (que sou).
Cansei de me esconder no siléncio ocultador. Conhece a Caixa de Pandora? Pois bem,
eu a engoli. Depois disso, todas as vezes que abro a boca eu libero meus fantasmas. Ao
falar sou agora perturbadora, pois digo o que vocé quer fazer. Vou abrir a boca e dizer.
Vou abrir a boca e desfilar. Vou abrir a boca e file.

DIZER | AcepgBes: verbo transitivo direto e bitransitivo (1) expor através de palavras

(alguma coisa) a (alguém); exprimir, enunciar.

DESFILE | Acepgdes: substantivo masculino (1) acdo ou efeito de desfilar; desfilada;

deslocamento ordenado em fila(s).

FILE | Acepgdes: substantivo (1) do inglés: uma pasta, armario, ou outro recipiente em
que papéis, cartas, etc., sdo organizados em ordem conveniente para armazenamento;
em computagdo uma colecdo de dados relacionados ou registros de programa
armazenado em algum meio de armazenamento de entrada /saida ou auxiliar.

Eu quero é dizer. Quero mesmo é desfilar. Quero mais é file. Quero dizfile. Eu ndo sou
dessas pessoas reservadas. Minha vida é um livro aberto. Na verdade eu sou toda
aberta. Esta vendo meus orificios? Minhas entradas USBs? Detectou meu bluetooth?
Conecte-se-me. Plug-se-me. Estou vivendo em um hd_bit(at) aberto. Aqui ndo ha
restricao de privacidade. Inclusive, desconhecemos tal palavra, ja que como rizoma-
de-feltro somos todos coletivizados. E ndo estou sozinha. Toda a minha matilha é

feltro também.



Em nosso hd_bit(at) ndo tememos as paredes, pelo contrario as vene(no)ramos. Aqui
as paredes tém ouvidos. E como se ndo bastasse, elas também tém bocas. Ouvem,
gravam e falam tudo. (1) Quando estou querendo te ouvir vou até aquela parede-
janela. Pego meu copo. Encosto a sua boca em sua superficiall e no outro lado coloco
meu ouvido. (2) Inteligentemente, a hd_bit(agdo) ird me trazer a tua voz. Em uma
atitude voyeur-vinculante vou escutar tudo. Vocé se expde, faz o seu dizfile, sem saber
ao certo quem te olha-ouve. Mas ndo importa saber quem te vé-ouve. O importante
é saber que sempre se pode ser visto-ouvido. Assim, (des)cuidamos. E (des)cuidados

fazemos com que nossa matilha fiqgue ao mesmo tempo mais livre e mais junta.

Ouviu?



Com o sistema DIZFILE instalado na parede-janela
todos os sons produzidos pelos ha_bit(antes) &
capturado e disponibilizado para a rede ha_bit.

-,

et e,

1)

Ao encostar 0 copo na parede-janela
0 som de uma hé_bit(agédo) é
carregado aleatoriamente.

Este desenho é propriedade de
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PROPOSICAO 4

drywzll

DEMONSTRACAO | Estava vendo agora ha pouco uma mulher dando uma entrevista
em um programa de televisdo. Ela, um tanto quanto afundada em desanimo, falou
algo que muito me intrigou. E olhem que atualmente ndo tenho tido muita paciéncia
nem com televisdo nem com pessoas, para impressionar-me assim tdo gratuitamente
com essas duas coisas. Mas aquela mulher, apesar de muito (des)interessante, sabia
das coisas... No meio da entrevista, o repdrter, bem provavelmente tdo incomodado
como eu ao ver aquela moribundisse contagiante da entrevistada, perguntou-lhe a
razdo de tanto desgosto. E de pronto, como se ja soubesse a réplica de cor de tanto
que respondera a essa questdo ao longo de sua vida, disse que ndo era tdo triste as-
sim como aparentava. O problema, segundo ela, era que particularmente hoje estava
cansada.

Apesar de eu estar meio esvaziada de empatia, identifiquei-me com aquilo. Eu também
estava cansada, e ndo triste como minha matilha queria que eu acreditasse. Estou
cansada e pronto! Também pudera, estou sempre tdo atordoada de servigo. Tomar
conta do mundo tem me consumido todo o tempo e forcas. Como é que querem que
eu ainda consiga cuidar de mim mesma? Simplesmente ndo da! Mas hoje resolvi ser
bem egoista e descansar sem hora para voltar. Ndo sei se quero descansar, por estar
realmente cansada ou se quero descansar para desistir. Acho que vou desistir um
pouco. S6 um pouco. Daqui a pouco me acorde; que eu volto ao seu normal. Prometo-

Ihe. Hoje digo qualquer coisa para ficar em quietude.



Ah, antes que eu me conforte na desisténcia tenho que te falar o nome da mulher
moribunda da televisdo. Por favor, ajude-a. Apesar de ndo parecer que merega, ela
esta precisando tanto de um cumplice. O nome dela é Clarice; talvez a conhega, talvez
ndo. (In)felizmente o sobrenome eu ndo sei. Disseram na abertura do programa, mas

eu esqueci. Ando tdo desistente que ja ndo memorizo mais nada.

Agora vou deitar um pouco. Depois de ver aquela hipocondriaca-melancélica de meia
idade falar por mais de uma hora fiquei ainda mais exausta. Foi contagiante, ndo teve
como evitar. Percebo agora que meu cansago também poder estar sendo contagioso.
N3&o sou parandica, mas tenho reparado que a matilha que hd_bit(a) comigo também
comeca a se cansar. Acredito que estejam cansados de mim. Aqueles ingratos, sera
que planejam me langar sozinha ao deserto como fazem os esquimds com seus velhos

inlteis, para que minha laténcia pare de incomoda-los?

Mas eu, como a insossa Clarice, necessito de todos por perto. Como loba nao sei viver
sozinha. Nasci para ser coletiva. Ndo estou preparada para curar a mim mesma. Nao
sou autogerativa. Minha homeostase parou de funcionar a tempos. Sei disso porque
estou meio demente e qualquer minuscula perturbagdo exégena ou endégena me
desequilibra ainda mais. Sem homeostase propria dependendo da coligagdo simbidtica
com outros corpos para sobreviver. Para mim, nesse momento, ser em dois (ou em
trés, em quatro...) € o minimo. Meus anticorpos ja ndo estdo ativos. Preciso dos seus

précorpos. Ajudem-me!

Vou uivar agora. A matilha ha de me ouvir. Viver em matilha é viver na segurancga e no
risco. Se eles, assim como eu, querem hd_bit(ar) juntos, se desejam simbiotizar-se com
os outros, deviam saber que ao fazé-lo estdo se abrindo para as afetacdes daqueles
com que se consorciam. Se eu adoego todos correm um grande risco de adoecer
também. Se eu ndo melhorar ninguém vai melhorar. N3o é castigo. N3o é vinganca. E
apenas como as coisas funcionam. Se vocé entra em nossa hd_bit(a¢do), entrelaga-se
com a matilha e comeca a fazer parte desse corpdreo rizomatico. Agora somos varios,
porém um. Emaranhados como os fios que formam o feltro, somos responsaveis pelos
outros, mas também temos o direito de receber amparo se precisarmos. Que seja esse
o pacto, topas?

Estou muito cheia! Sofro ha muito tempo com a retengao de liquidos. Agora basta! Ndo
quero acumular mais nada. Vou me desfazer de tudo, até de mim mesma se vocés ndo
atrapalharem. Comegarei derramando toda essa dgua de meu corpo. Tenho o direito
de mijar e chorar até secar e ficar magérrima. Vou ficar linda magrinha. Chega! Nao
quero nenhum excesso dentro de mim. Nenhum excesso... mesmo que seja d’agua.



Deixem-me chorar, apesar de ndo ter nenhum motivo (a)parente, é sé vontade de
desidratar mesmo.

Sabe a mulher moribunda da televisdao? Descobri um livro aqui em casa que parece
que foi escrito por ela. S6 ndo tenho certeza por que sem saber seu sobrenome
nao consigo me certificar da autoria. Mas acho que é dela mesmo, pois o livro trata
de temas como o choro. E a cara dela esses temas desanimadores. Pudera, aquela
mulherzinha desgostosa deve saber muito sobre o assunto. Ai, como odeio essas
vadias melodramaticas. Ndo tenho a menor paciéncia para gente que se vitimiza
(estes, certamente vivem em familia). Neste livro, ha dois tipos de choro, um bom e
outro ruim. Sobre o bom Clarice nada escreveu. Logico, uma mulheriznha cruel como
esta ndao deve saber nada de bom sobre o mundo. Porém, sobre o ruim redigiu varias

linhas.

O choro ruim “é aquele em que as Idgrimas correm sem parar e, no entanto, ndo déo
alivio. S6 esgotam e exaurem. (...) Quando se estd perto desse tipo de choro, é melhor
procurar conter-se: ndo vai adiantar. E melhor tentar fazer-se de forte, e enfrentar. E
dificil, mas ainda menos do que ir-se tornando exangue a ponto de empalidecer. Mas
nem sempre é necessdrio tornar-se forte. Temos que respeitar a nossa fraqueza.
Entdo, sdo ldgrimas suaves, de uma tristeza legitima a qual temos direito. Elas correm
devagar e quando passam pelos Idbios sente-se aquele gosto salgado, limpido, produto

de nossa dor mais profunda”.

Apesar de ndo gostar nada dessa senhora desajustada, tenho que concordar com ela
que o choro é assim, conturbador. Abala ndo s6 o chorante, mas a todos em sua volta,

pois suas lagrimas salgam o seu ecossistema por inteiro.

Ontem eu fiz um teste para validar essa tese. Vocés sabem que sou cientista e que
adoro provar tudo e todos. Entdo, fui tomar um pouco de sol na calgada para ver
se desidratava, ja que ando com esse problema de retengdo de liquido... Como ndo
me senti evaporando o suficiente a ponto de me desmanchar no ar como queria,
resolvi chorar. Chorei na rua mesmo, na frente de todos. Lembrem-se, era s6 um
experimento. Mas, os transeuntes ndo sabiam, e em ndimero elevado comegaram a
me cercar e me consolar. Certifiquei-me do que ja sabia, chorar na frente dos outros
nos ajuda a inventar vinculos e conquistar a confianga alheia. Rapidamente senti que

todos queriam se tornar intimos sendo simpaticos comigo.

A partir dai conclui que chorando diante de um inimigo teria grandes chances de

conseguir a misericérdia e o perdao. Lembram o que fizeram as pecadoras ao enxugar



os pés de Cristo e o que fez Pedro quando o negou trés vezes; ambos choraram. Ndo
foram nada ingénuos essas marias-madalenas. Mas ninguém desconfiou que era tudo
fingicdo. Tanto que até hoje o choro ganhou esse status mesquinho de santidade, de
purificacdo, de peniténcia e de redencgdo. Tenho até vontade de rir disso. Mas nao vou,
estou cansada.

Bom, voltando ao meu experimento. Na rua, rodeada de desconhecidos cordiais,
estava claro que conseguiria arrancar o que quisesse desses imbecis que me olhavam
com cara de indulgéncia. Idiotas, ndo estavam preocupados comigo. Estavam eram
ansiosos para que eu parasse de chorar e que suas vidas pudessem voltar logo ao
normal. Acham que ndo conheco o segredo do mundo? O funcionamento do universo
é igual ao de um termostato de ar-condicionado. E pura cibernética. Ndo tem nada
haver com benevoléncia. E s6 engenharia.

Ah! Ndo sabe como funciona um termostato? Paciéncia! Estda pensando que vou
perder meu tempo te explicando? Estou cansada esqueceu? CAN-SA-DA! Se quiser
saber que pesquise. Vocé acha mesmo que um segredo desses se torna acessivel sem
esforco. Ah! Se vire. Nao tenho obrigagdo nenhuma de te ajudar. Vocé nem ao menos
hd_bit(a) conosco. Se pelo menos fizesse parte da matilha...

Falando da matilha lembrei que nela tem um lobo que nunca chorou. Pelo menos,
nunca o vimos chorar. Todos acham que ele é um tanto quanto frio, sem sentimentos
e desapegado. E vocés sabem, o choro é o termdmetro de nossa humanidade. Quanto
mais nos desfizermos em lagrimas mais humanos seremos. Porém, ndo esqueca, ha
um limite. Contrariamente, se nao choras isto ja € muito preocupante. Nos trépicos é
inadmissivel ndo fazé-lo. Eu sou mulher. Esperam que eu chore sempre. Exceto quando
tenho reais motivos para fazé-lo. Como agora por exemplo. Ja o lobo meu amigo de

matilha nunca chora. Ndo o deixam chorar, pois homem nao chora. Contraditério ndo?

(1) Estou desistindo agora e nossa hd_bit(agéo) reconhece meu cansaco. (2) Vocé
esta vendo? Esta vendo que aguaceiro? Olhe para nossa parede-janela... nossa pele...
ela transpira agora... é muita agua que escorre. E por causa de meu choro. Cuidado,
essas lagrimas vido salgar todo nosso hd_bit(at). (3) E importante enxuga-las para que
ndo nos destrua. Essas lagrimas irdo molhar tudo. (4) Estou vendo que vocé cuida de
minhas lagrimas. Enxuga-as. Mantém-nas sob controle. Estou sentindo o calor de seu
ato. E t3o azul. Acalmei-me um pouco. Agradecida.



Ao perceber um estado de tristeza o sistema envia uma informacéo
para ativar a DRYWALL de todas as ha_bit(a¢des) conectadas. 9

1

O sistema computacional de reconhecimento emocional
detecta, através de sensores e webcameras, o estado
emocional dos ha_bit(antes).

Um sensor de umidade instalado no chdo em frente da parede-janela,
indica se ha ha_bit(antes) enxugando o excesso de dgua de escorre.

i
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Ao enxugar a 4gua, e diminuir a umidade,
uma luz azulada comeca a pulsar na parede-janela

do ha_bit(ante) triste.

<ha_bit>
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PROPOSICAO 5

iguUarid

DEMONSTRACAO | Eu cortei e costurei o vestido de meu terceiro casamento no mes-
mo lugar em que estudei as regras da ortografia e decorei a tabuada. La também des-
cobri que fago parte de uma matilha. Sou a mais nova de um grupo de quatro lobas.
Nesse mesmo lugar experimentei os mais variados sabores e dissabores. Fui forcada a
engolir o que ndo queria. Aprendi a jogar cartas e entendi o qudo importante é saber
blefar. Hoje percebo que muito o do que sei e do que vivi esta diretamente relacionado
a este espacgo; a mesa de jantar. Esta (in)conveniente pega de mobilidrio, que pode ser
facilmente confundida como um mero objeto utilitario, foi para mim um importante
espaco estético-ludo-sacro-pedagdgico, onde fiz minha primeira iniciagao socioldgica.

A mesa me abriu o (i)mundo.

Quando me lembro de tudo que ja vivi em cima daquelas tidbuas... Ah, nessas horas
compreendo o quanto a mesa é parte (in)divisivel de minha histéria de vida. Nela
aprendi a ser humana. Mas, também fui animalesca; devorando e devorada. A mesa
descobri que nos nutrimos ndo sé de alimentos, mas também uns dos outros. Ela
sustenta a construcdo de um corpo bioldgico, mas também um corpo-matilha. Pois,

o ato da alimentagdo esteve tradicionalmente relacionado ao desejo de congregagao.

Desde muito cedo percebi que o ritual de comer é uma estratégia pactual decisiva
na criacdo de aliancas (in)conscientes entre corpos. Por isso, entendo a alimentacdo
como um ato de comunhdo-bacanal. Ndo sou catélica, mas olhando para a tapecaria
estampada com a imagem da Santa Ceia pendurada na parede da casa de minha tia,



me recordo que foi ao redor de uma mesa que aquele comunista barbudo coligou-
se definitivamente com seus discipulos. Foi em volta dela que ele se ofereceu, em
carne e sangue, em uma espécie de banquete-orgdastico-celestial, para ser devorado

por aqueles que o amavam.

Sejamos canibais! Sejamos antropofagicos! Entreguem-se aos que tém fome. Era este
o convite? Na duvida, ja estou posta a mesa. Devorem-me. N&o se assustem com os
ensinamentos canibalescos-cristaos, pois o habito de comer partes ou mesmo todo
o corpo do outro é uma pratica tdo antiga quanto a propria histéria da humanidade.
Minha amiga mesmo jd foi devorada diversas vezes, inclusive por aborigenes
australianos. Comeram-na as tripas com o objetivo de coligar os seus atributos com as
caracteristicas dos que viviam na tribo. Porém, antes mesmo desse banquete, ela ja
havia sido comida por um empresario inglés, um padeiro francés, uma desconhecida
coreana... Ela é muito comestivel. Eu mesma ja a provei algumas vezes. E sempre
depois da comilanga ela se recompde rapidamente. Tudo que dela se arranca volta
a crescer. Ja viu como funcionam os platelmintos? Minha amiga é igualzinha. Se lhe
tiram a perna outra nasce no lugar. Se lhes extraem o coracdo em seguida bate outro.
Ela se regenera muito facilmente. E tdo generosa... gosta de se distribuir por ai sem

muitas restri¢des; rizomitiza-se constantemente. E uma maria-sem-vergonha.

Na Amazobnia conheci alguns canibais da tribo lanomami. Esses indios ndo comiam
(com?) gente viva; s6 morta. Queimavam os corpos dos defuntos e com as cinzas
preparavam uma pasta-base utilizada em diversos pratos de sua culinaria. Engoliam
0s mortos para manté-los animados dentro de si. Desde que participei de um jantar
Ia na tribo sinto-me um tanto quanto acinzentada. Comecei a ouvir vozes. Escuto os
murmurinhos de uma velha, de um curumim, de um guerreiro e de um cacique. Eu
definitivamente nunca mais sou sozinha. Ainda bem!

Com a matilha aprendi que sentamos a mesa ndo apenas para comer, mas para comer
com; para alimentamo-nos uns dos outros. A mesa ouvimos, falamos, conversamos,
silenciamos, sorrimos, choramos, brigamos, odiamos, somos amaveis, mas também
amamos e mentimos. Sentados ao seu redor celebramos os eventos do cotidiano; os
nascimentos, as vitdrias, os ritos de passagem, os lutos, as crises... A mesa nos tornamos
mais intimos e solidificamos ou rompemos os vinculos com nossa matilha. Nela estamos
sujeitos aos (des)encontro com nossos pares, nossas iguarias. Por isso, sentar-se a mesa

é sempre um risco. E ja reparou como ha tantas pessoas medrosas nesse (i)mundo?

Tens percebido que muitos se acovardam? Evitam a todo custo sentar-se a mesa
com a matilha. Desculpam-se dizendo que por causa dos intensos fluxos laborais-



esquizofrénicos ndo tém tempo para mais nada. Mentira! Tudo mentira! Nao é por
excesso de compromissos que nao ritualizam coletivamente a alimentagdo. Pelo

contrdrio, é pela falta dele. Pela falta de compromisso com o outro.

Medrosos, tém pavor das (in)consequéncias do (inter)face a (inter)face. Querem a todo
custo romper o diptico comida-convivéncia. Coitada, a mesa sucumbe. Moribunda,
vem perdendo pouco a pouco sua (in)conveniéncia social. Tentam transforma-la em
mero aderecgo sintomdatico de uma relagdo porvir. Contudo, mesmo em desuso, talvez
como um exercicio de memorabilia em busca de um arquétipo vulgar de felicidade,
a mesa continua sendo comprada. Grande ou pequena estd sempre |3, no centro da
(in)comoda sala de jantar ou no meio da (in)conveniente cozinha, lembrando a todos
de sua (in)util serventia. Fico tdo faminta a saber do descaso com que a mesa passa
atualmente em algumas casas. De forma alguma vou abrir mdo da carne humana.
Quero a mesa, ou melhor, a meta-mesa, ou simplesmente mmesa.

Por isso resgata-la me interessa tanto. Nao me refiro ao salvamento do objeto em
si, pelo simples fato do cumprimento de alguma norma de pertencimento, mas sim
ao rearranjo daquele espago congregacional que ela promove. Sabia que coloquei
nossa mmesa em lugar privilegiado de nossa hd_bit(agdo)? Nela quero sempre muitas
iguarias. Tragam-me o desconhecido, o novo, o ndOmade, o desviante, o arriscado.
Na procura de iguarias (re)atualizo o habito desafiador de me confrontar com o

estrangeiro e percebo que toda refeigdo é oportunidade.

Estou com fome e vocés? Vamos a mmesa? Querem (me) comer? (1) Entdo sentem-
se diante da hipertela. (2) Deixem que a iguaria lhes reconhega. Ela sabe quem sdo
meus lobos. Ela sabe quem devera te trazer, pois conhece muitos buracos negros. (3)
Pronto! Aqui esta o cardapio. Quem saboreara? Escolha. (4) Coma.

Mais um pouco?






As webcameras capturam as imagens das pessoas sentadas a mesa.
As mesas sao afixadas em frente a parede-janela.

As imagens capturadas pelas webcameras sao

..+________,_..-f"' i R o apresentadas nas paredes-janelas. Assim, pode-se comer
e | . telematicamente com outros ha_bit(antes).
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PROPOSICAO 6

lEmbisgois

DEMONSTRACAO | Outro dia me gritaram na rua: — Lambisgéia! lam.bis.gdi.a sf (1)
Mulher delambida ou intrometida; mexeriqueira. (2) Menina afetada, presumida, vai-
dosa, pretensiosa. (3) Pessoa fraca, que pouco pode ou sabe fazer. (4) Pessoa (esp.
mulher) magra, sem gracga e antipatica. Qual dessas sou eu?

Eu sou daquelas que lambe. Lambo a mim mesma. Lambo minha cria. Lambo quem
me cria. Adoro poder sentir com a lingua. Passa-la superficiallmente sobre as coisas,
sobre os outros, sobre mim mesma. Regozija-me o fato de poder saborear a pele das
coisas. Arregalo sem vergonha minha boca para prov(oc)ar o mundo. Acho que minha
bocada é muito poderosa. Tenho a nitida impressdo de que tudo pode caber dentro
dela. Sou boa com a lingua, tenho um étimo linguajar. Sou meio antropofagica eu sei.
Sou meio gulosa. Mas, ndo é devorando que a gente aprende, apreende e repreende

o (in)finito?

Freud me disse certa vez que eu estava demasiadamente afixada aos meus primeiros
meses de vida. E que minha vontade de lamber era meio infantil e, portanto, um tanto
quanto original-nuclear-enraizada. Logo eu, que ja sou crescidinhal!? Logo eu, que
sou tantas em mim mesmal!? Logo eu, que sou rizomatica e nunca cresci em linha
reta e preferi me desenvolver me espalhando pelos pluriversos, como poderia ter um
principio ativo!? Ndo concordo com o doutor, porque me sinto muito mais gata do que
louca. Como gata, lambo tudo porque sou zelosa e afetuosa. Por isso ndo me canso de
lamber nossa matilha nem nossa hd_bit(agdo).



Vi agora ha pouco uma propaganda que nada me agradou. Era a de um sabonete
que prometia matar 99,9% dos germes em apenas 10 segundos. Fiquei sabendo,
também por meio da midia, que lavando nossas roupas sé com agua e sabdo nao
conseguimos aniquilar todos os micrébios. Supostamente, precisariamos agora
de um novo produto, um tal de Vanish Poder 02 A¢do Bactericida. Iguais a estes,
descobri que ha muitos outros artigos para (des)infecgdo. Tem deles para todo canto
da casa e do corpo, para o asseio da cozinha, para a higienizagdo do banheiro, para
imacular a vagina...

Definitivamente, ndo gostei desses produtos porque ndo sou neurdtica. Nao tenho
essa mania de limpeza. Ndo sou como essas donas de casa de hoje que acham que
devem proteger a familia do (i)mundo. Eu n3o! Quero que minha matilha (des/a)
garrada prove de tudo.

Nunca gastaria dinheiro com esses artigos de limpeza, pois tenho saliva anticética.
Quando quero limpar algo eu simplesmente lambo. Descobri as qualidades
imunoldgicas de minha baba quando fui presenteada certa vez com uma estatua
de S3o Lazaro. Vocés o conhecem? Se ndo, vou contar-lhes sua histéria. Sdo
Lazaro era um velho doente cheio de feridas. Ao seu redor sempre havia cdes
que lambiam insistentemente suas chagas. Dizem que as lambidas dos caninos o
curaram. Eu acredito. Sou devota dos cachorros de S3o Lazaro, pois os cdes sdo
animais muito coletivizados e sabem, assim como também sdo cientes os gatos,
que lamber faz bem.

Dizem para eu ter cuidado onde coloco a boca; que ndo devia lamber tudo e todos.
Tolos, ndo sabem que sou lambisgdia? Certo dia fizeram um teste aqui em casa,
um infectologista veio analisar a existéncia de microrganismos em meu hd_bit(ar).
Revelou-me que ha bactérias por toda parte. Ah, nem liguei! Ndo me preocupo com
bactérias. Ndo é (in)cdmodo algum té-las por perto. Pelo contrario, aprendi com elas
a ser mais forte.

Sabe que dentre todos esses vermezinhos microscépicos tenho até os meus preferidos?
Afeigoei-me muito aos coliformus restartuais pignomentrais sédium. Dizem os médicos
que essas bactérias estdo numerosamente presentes no intestino dos animais de
sangue quente; como no meu, no seu e de todos os outros de nossa matilha. E quando
evacuamos, elas saem e se espalham pelo (i)mundo. Por isso, alguns ficam com medo
de comer o chocolate que cai no chdo; pode estar infectado. Eu ndo me inquieto com
isso. Estou acostumada a lamber os coliformus na fonte. Confesso que sou fissurada
em anilingus.



Como conhego muito bem latim, pois o estudei por treze anus em colégio de freira,
explico-lhe. Anilingus significa o ato de intercursar a lingua no cu de outrem, ou no
seu mesmo, se conseguir é claro! Deram outros nomes a essa pratica, talvez vocé
conhega alguns deles; beijo bauruense, beijo grego, beijo natalistico, beijo negro,
botdo de rosa, cunete, flan-de-rose, laminha, rimming. Realmente muito me apetego
pelo toque Umido, quente, rigido e semi-aspero da lingua no aureolo do esfincter; que

outros chamam de centro-das-convicgdes, feofd, furico ou rosca.

Ao te falar sobre isso, lembrei-me agora de um poema de Carlos Drummond de
Andrade. Ele é t3o fértil...

A lingua lambe as pétalas vermelhas
da rosa pluriaberta; a lingua lavra
certo oculto botdo, e vai tecendo
|épidas variagdes de leves ritmos.

E lambe, lambilonga, lambilenta,
a licorina gruta cabeluda,
e, quanto mais lambente, mais ativa,
atinge o céu do céu, entre gemidos,

entre gritos, balidos e rugidos
de ledes na floresta, enfurecidos.

Gosto muito de poemas, mas gosto mesmo é de livros. Vou te confidenciar; meu
verdadeiro prazer é cheira-los. Prefiro sentir sua fragrancia a Ié-los. Sou tdo boa de
olfato quanto sou com a lingua. Por isso, compro muitos deles, rotineiramente, e
espalho-os por todo nosso hd-bit(ar) para perfuma-lo com as falacias dos autores. Em

volta dos livros me sinto inteiramente linguajada.

Lembrei-me agora que a ultima obra que cheirei foi a de uma autora que, assim
como nos, também é uma lambisgdia; Hilda Hilst, conhece? Sei que ela é afeigcoada
em lambidas porque acabei de (t/I/s)er O Caderno Rosa de Lori Lamby. Minha amiga
achou o livro um tanto quanto perturbador. O problema dela é que ndo sabe usar a
boca. E sempre tdo calada... Coitadinha, realmente acredita que em boca fechada n3o
entra mosca. Alias, ndo entra coisa alguma, ndo é mesmo?

Sempre fico surpresa com minha amiga. Mesmo depois da humanidade ter
descoberto que ha buracos negros ameagadores ao nosso redor, ainda assim continua
se perturbando com algo tdo inofensivo como a lambida. Olhando para minha amiga



muda, fico achando que ainda estamos num (i)mundo vitoriano, recém empalidecido
pelas revelagdes do doutor Freud. Mas, um dia lambo-lhe o interior de sua (inter)face;

sua inter(ior)face e ela vai abrir a boca imediatamente.

Mas, voltando ao Caderno rosa de Lori Lamby... Destaquei uma partezinha para
te contar. Ah, mas vou logo avisando, se ndo gosta de leitura superficiall nem se
entusiasme, pois o livro todo é muito superficiall. Ele transcreve as histérias do diario

de uma menina de oito anos, Lori Lamby, que assim como eu, e tantas outras, sao

lambedoras convictas. Eis um trecho:

Eu contei pro papi que gosto muito de ser lambida, mas parece que ele
nem me escutou, e se eu pudesse eu ficava muito tempo na minha caminha
com as pernas abertas mas parece que ndo pode porque faz mal, e porque
tem isso da hora. (...) O mogo falou que quando ele voltar vai trazer umas
meias furadinhas pretas pra eu botar. Eu pedi pra ele trazer meias cor-de-
rosa porque eu gosto muito de cor-de-rosa e se ele trazer eu disse que vou
lamber o piupiu dele bastante tempo, mesmo sem chocolate. (...) ele s6
pediu pra dar um beijo no meu buraquinho |3 atrds, eu deixei, ele pos a
lingua no meu buraquinho e eu ndo queria que ele tirasse a lingua (...).

Tem mais...

(...) Eu ouvi mami dizer que esse verdo bem que a gente podia ir pra praia,
mas eu fico triste porque ndo vamos ter as pessoas pra eu chupar como
sorvete e me lamber como gato se lambe. (...) E mais gostoso ser lambido
que lamber, aquele dia que eu lambi o piupiu de chocolate do homem foi
gostoso mas acho que é porque tinha chocolate. Sem chocolate eu ainda
nao lambi ele.

Minha amiga achou Lori Lamby um tanto quanto ingénua. Eu ndo achei. Na verdade,
minha amiga é hipdcrita. Ela estd sempre de boca fechada. Cala-se ao fato de ser

também animalesca. Ela é uma gata como nds. S6 que é gata medrosa.

Dia desses vi um menino lambendo a parede de um hd_bit(at). Era um guri franzinho,
que tinha uma técnica geniosa. Ele polia com a lingua o reboco, amolecia-o, depois
escavacava com os dentes e comia um pouco de terra. Ele realmente tinha o dom da
oralidade. Disseram-me que o menino estava desnutrido e como a terra é rica em

célcio e fésforo seria um bom alimento.

Realmente, eu ja sabia que a hd_bit(agbio) pode ser muito nutritiva. Por isso, eu
também lambo rotineiramente nossa parede-janela. Ela é uma de minhas/nossas
peles. Mas, além dela tenho uma multipla classe epidérmica; a roupa, o carro, a
televisdo, o computador, o telefone, sdo s6 algumas delas. Se quiser me tocar pode
escolher uma. Estou sempre superficiallmente inter(ior)faceada pelas minhas multiplas

peles. Superficiallmente sou sujeitagdo. Como sujeita¢Go sou matilha. Por isso, com



uma Unica lambida em minha parede-pele-janela umidifico um milhdo de outros
sujeitagdo em nossa matilha. Descobri que superficiallmente e inter(ior)faceada posso

ser onipresente.

Curioso para saber como hd_bit(o)? Explico-te. Nossa casa eu construi com paredes-
janelas para serem lambidas. (1) Ao lambé-las, altero seu padrdo de umidade. Meu
objetivo é torna-las o mais Umida possivel; (2) Lambendo minha/nossa parede-pele-
janela excito-a/me/te. Ao fazé-lo uma camada viscosa de chocolate é expelida das
entranhas de sua/nossa parede-pele-janela. Inversamente, se vocé lambe a sua/
nossa parede-pele-janela, é a minha/nossa que cospe chocolate. E uma espécie de
auto-pluri-seducdo, pois a parede-pele-janela expele algo que me/te/nos estimula
a continuar lambendo. E importante lamber para me/te/nos nutrir. Chamo atencéo
para uma coisa muito importante de se entender; como hd_bit(amos) em matilha, se
lambo a minha/sua/nossa parede-pele-janela, ou seja, a mim/tu/nds, estou lambendo
também a sua/minha/nossa parede-pele-janela, ou seja a vocé/eu/nds, pois a minha/
sua/nossa parede-pele-janela e a sua/minha/nossa parede-pele-janela sGo uma sé,
apesar de serem duas; superficiallmente é assim que funciona a lambisgdia, sentiu?

Ah, desculpem-me pela forma como me expressei! Mas convenhamos, ndo da para
falar de lambida sem ser um tanto quanto chula. Ja pensou se eu te pedisse; “—= Por
obséquio, poder-te-ei lamber-te?”. Ndo faria o menor sentido, ndo é mesmo? Ou se

lambe ou n3o se lambe. Ndo ha meio termo.






Ao receber o sinal, a parede-janela reage,
vertendo uma camada viscosa de chocolate.

A parede-janela LAMBISGOIA é dotada de sensores
de umidade. Ao lambé-la, ela envia um sinal
para todas as ha_bit(ac6es) conectadas.
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E hora de arrumar as malas. A mudanca chegou! Vamos abandonar esta casa velha,
antes que ela caia sobre nossas cabegas e nos mate (in)definitivamente. Hd-bit(ar) é
agora o nossa maior desafio.

Afirmo isso, mas ndo acho que a casa esta em total erro. S3o feitas com areia, e isso
é bom. A areia é, por exemplo, uma das matérias-primas que pretendo continuar
utilizando em nosso hd_bit(at). Mas ndo a quero simplesmente para fazer tijolos.
Quero a areia processada, para extrair dela o silicio e com ele produzir microchips. Ao
invés de tijolos arenosos, quero casa-computadores de areia.

Tirando a terra, a casa, nos moldes como a conhecemos hoje, ruma para a faléncia, ja
que se distancia cada vez mais do cédigo estético-computacional de seus moradores
cada vez mais ubicientes. Com a emergéncia da cibercultura, e a transferéncia de
muitas das praticas sociais até entdo consumadas exclusivamente nos espacgos
edificados, a arquitetura vem perdendo gradativamente sua func¢do original de
fomento das relages sociais, tornando-se algo de utilidade duvidosa. Por isso, o

arquitetural precisa se reinventar com a arte.

Hoje, ja ndo é preciso um prédio para ir ao banco, nem uma biblioteca para ter acesso a
livros, muito menos um centro de convivéncia para conviver. Podemos fazer tudo isso,
e muito mais, interfaceados por uma tela computacional. A virtualidade pegou para
si varios campos de acdo que eram até entdo restritos a materialidade da arquitetura.
Nas ultimas décadas, descobrimos que temos um corpo virtual e agora usufruimos
enfaticamente dele. Porém, com a lentiddo que se modifica o pensamento arquitetural
(ndo por acaso, ja que seu principal interesse é o imdvel), estamos vivendo em um
duplo embate; um duplo que coloca em oposicdo o corpo de carne e o corpo virtual.

Enquanto os corpos virtuais fluem rizomaticamente pelos fluxos do espago liso-
estriado da internet, precisando apenas de um veiculo, seja ele um notebook, um
smartphones, um tablet ou qualquer outro dispositivo computacional emergente,
sua camada corporal organica continua presa as cadeiras, aos sofas e a um madrbido
imoével. Imdvel que hospeda passivamente todos esses aparelhos. Imével que parece
ndo relutar, ou o que é pior, parece ndo ter consciéncia que ele mesmo precisa
transformar-se em aparelho; aparelho hd_bit(acional).



Com esses dois espagos para vivermos (e até entdo antagonicos): um eletronico e
virtual e outro macigo e atual, ha uma fratura desnecessaria no sujeito, ja que o corpo
hoje pode vir a ser um sé: um hibrido entre carne e nimero. Ndo precisamos secciona-lo,
amputa-lo, estripa-lo, criando dois entes distintos: um para atuar no ciberespago e
outro para se fixar na residéncia. Por isso, uma arquitetura cibrida é urgente. (Re)
ligar atual e virtual é (im)preciso. Seria essa a religido-arte-arquitetura do futuro?
Acreditamos que sim, pois os corpos, ao invés de simplesmente habitarem, deverdo
em breve hd_bit(ar).

Além desse impasse carne versus numero, a casa nos moldes da atualidade esta
defasada também porque continua expulsando desnecessariamente os individuos
nomades de seu interior. Hd uma certa tentativa de puni¢cdo para aqueles que desejam
se aventurar em territdrios fisicamente distantes de sua moradia natal. Se desejar viver
como um errante, entdo sai de casa de uma vez. Corte seu cordao umbilical. Se quiser
movimento, abandone esse imével. Abdique da casa e deixe para tras seus parentes,

seus amigos, sua matilha. E essa uma de nossas duais escolhas promovida pela casa.

E se essa escolha ndao for mais necessaria? E se ela ndo passar apenas de um
paradigma invisivel que insistentemente se faz visivel? E se a casa se abrir para essa
problematizagdo; para esse desafio do devirndmade? Sera que ndo poderiamos habitar,
ou melhor, hd_bit(ar) com nossa matilha independentemente de sua geolocalizacdo?
Se ja virtualizamos os bancos, as bibliotecas, os centros de convivéncia, porque a
casa ainda resiste e insiste? Sabemos que hoje ja é possivel estar aqui estando acola.
Por isso, para viver em matilha ndo é mais obrigatdrio recorrer ao tradicional face
a face. Ha também o interface a interface. E, com arte, a casa pode se adaptar a
isso, aceitando e acolhendo os corpos nOmades virtuais. Ela deve se preparar para
abrigar nossas eletrof(r)iccOes vitais. A arte, em seu papel de fiscal-anti-burocratizante
das ordenagBes (aberragdes?) arquiteturais, precisa (in)formar as residéncias das
mudancas fenomenoldgicas pelas quais passam seus moradores.

Além da virtualizagdo dos corpos, ha algumas décadas presenciamos o surgimento de
outras formas de conjugalidades que ndo sdo mais comportadas em casas tripartidas.
A divisdo em setor social, de servigo e privado carrega uma hegemonia ideoldgica
reaciondria que luta para abafar os fluxos gasosos das multiplicidades de coliga¢des
corporais da atualidade. A triparti¢do j& ndo serve como tnico modelo possivel. E hora
de desdepartamentalizar os espagos funcionais da casa, a fim de permitir que outras
modalidades de matilhas, outras conjugalidades, se acomodem de forma mais (des)

confortavel ou (in)cémoda.



A casa, com sua triparticdo, apdia uma determinada conduta; privilegia a familia nuclear,
aquela constituida pela figura de um pai, de uma mde e de filho(s), em detrimento
de outras formas de arranjo. Promove, induz e conduz um Unico sentido de coligagdo
afetividade entre os corpos. Tripartir é ordenar, regrar e rotular o sexo, o afeto, as
emogdes. Mas, ndo sejamos demasiadamente regrados. E hora de escapar como
linha de fuga, como infiltragdo. Sejamos maquinas de guerra, lutando contra o Estado
que regula o alvara dos imoveis, licenciando-os com um habite-se. A casa ndo precisa
nos organizar. Deve, antes disso, nos provocar, nos confrontar com outras dimensdes
de espacialidade e de tempo e, consequentemente, do corpdéreo. Nossa residéncia
pode nos instigar ir a um novo local, a um outro territério, a uma desterritorializacao
constante: hd_bit. Muito mais que acolher, nos restringir ou privar, a cada deve nos
impulsionar ao (in)finito e nos auxiliar na busca de novos arranjos de matilhas.

E as matilhas diversificam-se constantemente. Além de casais que estdao comemorando
suas duradouras bodas de diamante, temos também casais separados, novos
casamentos, filhos do primeiro casamento, filhos do segundo casamento, irmaos de
pais diferentes, meio-irmdos, enteadas, esteados, meio-pai, meia-mae, pais-maes,

maes-pais...

Nessa polissemia de agrupamentos, arranjos e rearranjos, as diversas formas de
experiéncia afetiva e sexual se consolidam. Homem com homem, mulher com mulher,
homem com mulher... E porque nao colocar tudo no plural? Homem com homens,
mulher com mulheres, mulheres com homem, homens com mulheres. As relagdes
podem ser monogamicas, triangulares, quadrilateras, pentagonais... As geometrias
relacionais sdo inimeras, e ndo sé desenhadas pela légica matematica euclidiana,
os relacionamentos hoje também aceitam as proposi¢Ges nao-euclidianas em que a
soma dos angulos internos de um tridangulo pode ser superior a 180 graus.

Por isso, ja é hora de construirmos tendo como preceitos uma geometria nao-
euclidiana, ndo-plana, ndo-ébvia, ndo-arquitetural; artistica. Sdo tantas as formas (im)
possiveis de ser e estar que uma casa com um quarto de casal, outros para os filhos e
uma sala para receber reservadamente as visitas ja é insuficiente. Além de abrigar os
corpos virtuais, as casas, ou melhor, as hd_bit(agdes), elas mesmas devem fomentar,

instigar e abrigar multiplas conjugalidades.

E para conjugar-se é preciso comunicar-se: eu, tu, ele, nds, vos, eles. Se ja desfrutamos
de sdlidos avangamos em termos estéticos e técnicos da comunicagdao audiovisual
telematica, que permitem que nossos corpos interatuem pela palavra e pelo gesto,

muitas outras pesquisas precisam ser feita para que possamos experienciar os



demais sentidos humanos a distancia. Ainda vivemos os primeiros anos de uma longa
jornada no desenvolvimento de uma complexa ((in)completa?) percepgdo telematica.
Precisamos de mais e mais experimentos artistico-tecnocientificos para problematizar
e fomentar as demais percepcdes e sensagdes do corpo. Notemos que os sentidos,
para além da vis3o e audicdo, estio em letargia. E chegado o momento de desatrofiar

nossas potencialidades de perceber, sentir e sermos sentidos remotamente.

Reconhecemos que ha um caminho a ser percorrido pela arte, bem como, pela ciéncia
e pela tecnologia, para que possamos vivenciar uma ampla gama de experiéncias de
modo telematico, tais como o tocar e ser tocado, o cheirar e ser cheirado, o provar e
ser provado, o equilibrar e ser (des)equilibrado... Mas, as primeiras pesquisas precisam
surgir para que possam desdobrar-se. Foi assim com o sentido da oralidade/audicdo
com a invencdo do telefone. De Alexander Graham Bell (1847-1922) e seu “telégrafo
falante” a Steves Jobs (1955-2011) e seu iPhone houve um (in)tenso caminho. E sera
assim com o tato, com o paladar, com o olfato e com todos os outros sentidos que ainda

desconhecemos, ou simplesmente ndo reconhecemos e com isso nao classificamos.

Para desenvolver aparelhos-extensores é preciso desenha-los, projeta-los. E
necessario projetar o projétil. Langa-lo a diante. E ao langar podemos fazé-lo com
pouca ou com muita forca; para perto ou para muito longe. Nesta tese, interessou-
nos, particularmente, projetar para as longas distancias. O que nos instiga em termos
de pesquisa artistico-tecnocientifica sdo os caminhos que ainda ndao foram muito
desenhados pelas marcas dos transeuntes anteriores. Gostamos das aventuras de
andar sem saber direito onde estamos pisando. De cair em areia movedica e sermos
resgatados ou até mesmo morrer sufocados em nossa desordem. Em uma deriva

projetual, andamos com o propdsito de nos perder. E na perda ha sempre um achado.

Com as proposicdes poéticas aqui apresentadas, objetivamos pensar um (im)possivel,
longinquo e utdpico futuro; um futuro do mais-que-(im)perfeito composto. Como
apresentamos no capitulo 4, o modo como encaramos o desenvolvimento artistico-
tecnocientifico de nossas proposi¢cdes é semelhante ao método utilizado pela ciéncia
da computacdo para o desenvolvimento de softwares, ou seja, o release de softwares.
Aqui nesta tese, apresentamos os trabalhos em sua versdo alfa. E, como primeira
versdo, sdo dotados das principais funcionalidades que lhes ddo uma identidade
estético-funcional. Em sua versao alfa, as obras ainda ndo estdo prontas para a
exposicao-distribuicdo publica. Restringem-se a uma apresentacdo para avaliacdo, na

qual serdo apontadas possiveis caminhos para sua maturagao.

Porém, é importante destacar, que o conceito de exposi¢do aqui tratado ndo é aquele
entendido pelo senso comum, aproxima-se muito mais do consumo e uso do que



da contemplagdo. Nossas obras, a principio, ndo foram pensadas para apresentagdo
em galerias, museus, nem outro tipo de espago expografico tradicional. O que nos
interessa é a estética do cotidiano, por isso desejamos colocar as obras dentro de
um hd_bit(at). Nas hd_bit(agbes), nossas obras terdo a chance de serem realmente

praticadas, usadas, consumidas, exeperienciadas, vivenciadas, compartilhadas...

Pela forma (in)acabada que tratamos nossos trabalhos, work in process, entendemos
que com eles abrimos multiplas frentes de pesquisas; tanto para artistas como
para cientistas. Entre elas podemos elencar: (1) aprofundamento de estudos nas
experiéncias remotas do tato, olfato e paladar; (2) pesquisas com outras interfaces
ndo convencionais de interacdo; (3) estudo do fendmeno e das tecnologias para
construgdo de redes sociais telematicas de comunicagdo; (4) pesquisa em arte
computacional ubiqua e em arte computacional nas nuvens e (5) investigaces em
arte e realidade cibrida.

Nosso interesse no futuro, quando os trabalhos sairem de sua versdo alfa para beta,
é disponibiliza-los sob a licenca Creative Commons, com Alguns Direitos Reservados?,
para que possamos nessa proxima fase da pesquisa criar uma rede de desenvolvedores
que possam desdobrar nossas proposicoes poéticas, seja maturando questes de

ordem artistico-tecnocentifico, seja criando outras obras a partir das nossas.

Nesse primeiro momento, focamos nosso estudo nos modos de comunicagdo remota,
utilizando o espago da moradia como interface. Usamos o arquitetural como midia,
mas, ele mesmo pode vir a se tornar sujeito e ndo veiculo. Poderemos dota-lo de
sensibilidade e inteligéncia artificial para atuar como agente, relacionando-se de forma
autébnoma e pro-ativa com seus hd_bit(antes), com seu ecossistema, bem como com
outros autdmatos. Ha muito ainda a se pensar sobre a hd_bit(agdo), pois hd_bit(ar) é

(im)preciso. Lancemo-nos nesse (in)finito.

1 Pretendemos recorrer aos seguintes critérios de licenciamento Creative Commons:

a) Atribuicdo: Permitindo que outras pessoas copiem, distribuam e executem nossas obras, protegida
por direitos autorais — e as obras derivadas criadas a partir dela — mas somente se for forem creditadas
a autoria.

b) Uso Nao Comercial: Permitindo que outras pessoas copiem, distribuam e executem sua obra — e as
obras derivadas criadas a partir dela — mas somente para fins ndo comerciais.

c) Compartilhamento pela mesma Licenca: Permitindo que outras pessoas distribuam obras derivadas
somente sob uma licenca idéntica a licenga que rege nossa obra.
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